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COCUK SESININ DUZLUGUNU ARAYAN ADAM: CAHIT ZARiIFOGLU
CAHIT ZARIFOGLU’NUN ESERLERINDE COCUK iMGESI
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Tez Damismani: Prof. Dr. Erdogan ERBAY

2012, Sayfa: 145
Jiiri: Prof. Dr. Erdogan ERBAY (Danisman)
Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Do¢. Dr. Ahmet SARI

Modern Tiirk siirinin énemli isimlerinden birisi olan Cahit Zarifoglu’nun sanatina yon
veren 6nemli bir kaynak sairin ¢ocuklugu ve sahip oldugu ¢ocuksu duyarliktir. Zarifoglu hem
siirindeki yogun ¢ocuk imgesi ile hem diiz yazilarinda gordiigiimiiz ¢cocuk motifleri ve ¢ocuksu
bakigla hem de ¢ocuk romanlari ile bu kaynagi verimli bir sekilde kullanmigtir. Aslinda ¢ocuksu
duyarlik ve ¢ocukluk sanatin vazgecilmez bir kaynagi olarak durmakta ve sanat¢inin bakigina,
ortaya koydugu esere etki etmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci da Cahit Zarifoglu’nun siirine ve diger eserlerine yansiyan ¢ocuk
imgelerinin mahiyetini, sairin kendi ¢ocuklugunun izlerini ve islevlerini ortaya koymaktir. Bu
tematik inceleme ile zor siirleriyle taninan, hatta bu zorlugun diger eserlerine de yansidigi
diisiiniilen Zarifoglu’nun sanatina bir anlam imkani sunabilmeyi hedefliyoruz.

Calismamiz iki ana bolimden olusmaktadir. flk bolimil sairin siirlerindeki cocuk
imgesine ayirdik. Birinci boliimii, sairin kendi ¢ocuklugunun siirlerine etkisi ve sahip oldugu
cocuksu bakisin siirlerine etkisi olarak iki basliktan olusturduk. Ikinci boliimii ise sairin ani-
giinliik eseri olan Yasamak’a, ¢cocuk kitaplarina, ¢ocuk siirlerine, roman ve hikayelerine ayirdik.

Calismamizda en fazla sairin kendi eserlerinden faydalandik. Eserler arasinda
karsilastirmalar yaparak, metinler arasinda ortak duyarliklar bularak sairin sanatinda var olan
cocuksu dinamikleri anlamaya caligtik. Sairin yakin ¢evresinin sahitlikleri de yine 6nemli bir
yol gostericimiz oldu. Calismamizda elde ettigimiz verileri sonu¢ kisminda &zetledik.
Siirlerdeki ¢ocuk imgelerini anlamaya c¢alisirken “cocuk” gostergesini tamlama, 6zne ve nesne
baglaminda inceledik ve bu incelemeyi tablolastirarak ekler boliimiine aldik.

Anahtar Kelimler: Cahit Zarifoglu, ¢gocukluk, gocuksu duyarlik, ¢ocuk imgesi
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THE MAN LOOKING FOR THE SMOOTH OF CHILD VOICE: CAHIT
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One of the sources directing Cahit Zarifoglu’s art, one of the important names of
Modern Turkish poetry, is his childhood and childish sensibility. Zarifoglu used this source
efficiently both deep child image in his poetry and child motives and childish point of view seen

in his prose and with his child novels.

The aim of this study is to show the importance of child images reflecting Cahit
Zarifoglu’s poetry and the other works, the functions and scars of his own childhood. We
targeted to present a meaning in Zarifoglu’s poetry known as his subtle poems and even

reflected in his other poems with this thematic study.

This study is comprised of two main parts. We subdivided the first part into the child
image in the poet’s poems. We formed the first part out of two titles as an impact on the poems
of the poet’s own childhood and the impact on the poet’s childish point of view. We grouped
the second part to Yasamak, which is a work of memoir-daily, his child books, child poems and
novel and stories. In our study, we benefited poet’s own works much. By comparing between
works, finding common sensibilities, we tried to comprehend the childish dynamics evident in
the poet’s art. The witnesses of poet’s close neighbourhood have also become an important way.
We summarized the data obtained in our study in the conclusion part. While trying to
understand the child images in poems, we examined the child symbol in the context of noun

phrase, subject and object and by tabulating this examination, we took into the appendices part.

Keywords: Cahit Zarifoglu, childhood, childish sensibility, child image



ONSOZ

Gelecegin sanatinin nasil olacagmin sifreleri bugiiniin ¢ocuklugunda gizlidir.
Sokagi elinden alinmis, metropollerin hizli hayati i¢ine hapsedilmis, bilgisayar
oyunlarinin, kisa siirede modasi gecen, klasiklesemeden ¢ope giden ¢izgi filmlerin
sundugu diinya i¢inde muhayyilesi gelisen ¢ocugun, ilerde nasil bir sanata imza atacagi
onemli bir sorudur. Yasgh ve yorgun diinyamizin bir de &teki yiizii var tabii. Yirmi
yasinin heyecanini tadamadan o6ldiiriilen ¢ocuklarla dolu tilkelerde yasayan cocuklar,
acliga, biiyiiklerin doymak bilmeyen hirslar1 ve iktidar arzularma kurban giden
cocuklar, cinsel istismara ugrayan cocuklar, somiiriilen is¢i cocuklar, terk edilen
cocuklar... Actyla ¢ok kiiciik yaslarda tanisan ve erkenden biiyliyen bu ¢ocuklarin bir
romant, siiri ve 0ykiisii olacak mi, olacaksa nasil olacak?

Insanoglu ihanetle lekelenmis bir varliktir, insanoglu ¢ocukluguna ve
cocuklaria da ihanet etmistir. Bir reklam objesi olarak var olan ¢ocukluk, popiilerizmin
acimasiz diinyasinda erken ergenlikler yasayarak bu ihaneti tescillemektedir. Gelecegin
sanat1 ya bu ihanetten intikam alacak ya da ihaneti derinlestirecektir.

Bu calismamizla aslinda sadece bir edebiyat arastirmasi yapmayi degil ayni
zamanda ihmal edilen veya kurban edilen ¢ocuklugun nasil bir derinlige ve 6neme sahip
oldugunu ortaya koymay1 arzuladik. Cahit Zarifoglu ismi ise s6z konusu derinligi
kanitlayan 6nemli bir isimdir.

Cocuklugun sanati ve sanat¢t ruhunu nasil insa ettigini Cahit Zarifoglu ismi
tizerinden anlamaya ¢alistik. Geng yaslarda yash ve yorgun diinyamiza veda eden
Zarifoglu, tipki Asaf Halet Celebi veya Sezai Karako¢ gibi, sanatindaki cocuksu
kokenleri ve ¢ocuksu duyarligr gostermekten hi¢ ¢ekinmemistir. Cocuk romanlariyla da
her zaman iyi anlastigi cocuklarmm ruh diinyasina Miisliman duyarhigi i¢inde yon
vermeye ¢aligmistir.

Calismamiz iki boliimden olusmaktadir. Ik boliimde siirleri iizerinde durmaya
calistik ve 1ki hususu dikkate aldik:

1-Zarifoglu’nun kendi ¢ocuklugunun siire yansimalari
2-Sairin diinya ve hayat karsisindaki c¢ocuksu algi ve dikkati; cocuga dair

izlenimleri.



VI

Ayn1 zamanda bu boliimde tiglincii bir basglik olarak Sezai Karakog¢ ve Cahit
Zarifoglu isimlerinin ¢ocuk imgesini, dikkate deger bir sekilde benzer duyarliklarla
islemelerini karsilastirma yontemiyle ortaya koymaya calistik

Ikinci boliimde ise bir an1, giinliik hatta roman olarak kabul goren Yasamak adli
eserini, ¢ocuk kitaplarini, roman ve hikayelerini inceledik. Zarifoglu’nun sanatini inga
eden hafizayr ve bu hafizanin ¢ocuksu duyarligini ortaya koymaya caligtik. Cahit
Zarifoglu i¢in “cocukluk” bir tema olmanin 6tesinde sanatina yon veren, aidiyetine ve
varlik algisina niifuz eden bir arka plandir. Bu arka plan ve biling Zarifoglu’nun
duyarligimi da etkisi altinda tutmaktadir. Bu duyarligin etkilerini siirinde gordiiglimiiz
gibi ani, gilinliik hatta roman karigimi olan, donemine farkl bir soluk getiren “Yasamak”
adli kitabinda, “Ins" adiyla daha &nce yaymmlanan hikayelerinde, , “Savas Ritimleri”
adli romaninda ve elbette ki Katiraslan, Agagkakanlar, Yiirek Dede ile Padisah adli
cocuk kitaplari ile ¢ocuk siirlerinde gormekteyiz. Yasamak’1 inga eden sanatg¢i biling ile
Katiraslan’1 veya Agackakanlar’1 inga eden biling arasinda higbir fark yoktur.

Sairin “Yasamak” adli eserinden 1. boliimde biiyiik oranda faydalandik ve bir¢ok
alint1 yaptik. Sairin kendi ¢ocuklugunun siirlerinde biraktigi izleri tespit edebilmek i¢in
Yasamak bagvurulabilecek en 6nemli kaynaktir. Bunun disinda s6z konusu kitap, Kimi
zaman bir giinliigli asarak kurgusal anlatimlart da biinyesinde barindirmistir, bu
kurgusal anlatimlarda yine ¢ocuksu duyarligin izlerine rastlamaktayiz. Bu noktada
Yasamak’ta sairin ¢ocuk ruhuna ne kadar asina oldugunu gérmenin miimkiin oldugunu
sOyleyebiliriz. Hikayelerinde ise az da olsa ¢ocuk motifine yine tesadiif edebilmekteyiz.
Ozellikle “Ins” adli 6ykii, hem Zarifoglu siirine olan yakinlig1 hem de ¢ocugun sahip
oldugu misyonla dikkat c¢ekicidir. Zarifoglu'nun Afgan miicadelesini cocuklarin
goziiyle anlattig1 “Savas Ritimleri” inceleme alanina aldigimiz bir diger eserdir. Biitiin
bunlarin disinda sairin sahip oldugu ¢ocuksu duyarlig1 ve ¢ocuklara verdigi ehemmiyeti
gostermesi noktasinda dikkate deger olan ¢ocuk kitaplart da bu boliimiin inceleme
alanina girmektedir

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda emegi olan danisman hocam Prof. Dr. Erdogan
ERBAY’a ve desteklerini benden hicbir zaman esirgemeyen sevgili ablam ve esime

tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum- 2012 Hatice METIN



GIRIS
SANATIN COCUKSU KOKENLERI
Bir ses demiyor mu, ayakta duruyorsak
Derin ¢ocukluk destek oldugu i¢indir
R. M. RILKE

Cahit Zarifoglu'nun 1978 yilinda Mavera dergisinde bir okuyucusunun ¢ocukluk
lizerine yazdig: siirini degerlendirirken ifade ettikleri sairin, ¢ocuksu duyarligin siiri
insa ettigine olan inancini gostermesi noktasinda dikkat ¢ekicidir:

“Diistinmemigsiniz, bir bag evinin yakininda, sehir hayatimin iizerinde, bir ceviz
agacinin yaninda, elinde bir tas daha biiyiikce bir tasin iizerinde ceviz kiran ¢ocugun
kim oldugunu derinlemesine, i¢ ice aga¢ damarlari gibi barindirdigimiz ¢ocuklugu,
vildizlart sayarken sayilart bir elimizden alip otekine verdigimizi, sonunda yildizlarin
kendi yerlerinde sayilarin ise ise yaramadan ortalarda kaldigini, insanla evren
arasinda yaklasmakla eritmedigimiz buzula ragmen, bu durgun siirece ragmen ¢ember
arkasinda kostugumuzu, bir ¢emberin bir bizim dondiigiimiizii ve ‘simdi’ye dogru
biiyiidiigiimiizii ve bir késeye atilip unutulanin cemberden baska bir sey oldugunu...”"

Cocugun biiylirken adim adim hafizasim1 ve benligini viicuda getirdigini,
hatiralar devsirdigini siirsel bir edayla dillendiren Zarifoglu, ayn1 zamanda sanatginin
sahip oldugu duyarligin cocuksu kokenlerini de imlemektedir. Bu koken sairin
nesneleri ve durumlar1 imgeye doniistiirlirken bazen farkinda bile olmadig1 ¢ok giiglii
bir etkiye sahip olabilmektedir. Cocuksu bakis, sairin evrene sig bir ideolojinin
arkasindan bakmasina da engel olmaktadir. Nitekim Zarifoglu baska bir okuyucusunun
siirini elestirirken bu hususa dikkat ¢eker, siirini sert buldugu okuyucusuna c¢ocuksu
duyarlig1 tavsiye eder:

“Ve sair boyuna akil veriyor okuyucuya, uyarilar yapiyor, yakiniyor, giiya ki
insanlart siiri ile tutup sarsiyor. Daha da siralanabilir olumsuzluklari. Netice de siire
nefes alacak yer kalmuwor. Liitfen diinyaya, esyaya ve insana bir ¢ocugun meraki ve
sevgisi ile bakar misiniz? Rica ediyorum.”2
Cahit Zarifoglu ardinda biraktig1 siirlerle soziinii ettigi ¢ocugun varligini kendi

sanatt agisindan kanitlamistir. Zarifoglu basli basina bir arastirma konusu olabilecek

! Cahit Zarifoglu, Okuyucularla, Beyan Yayinlari, istanbul 2009, s. 70
2 Zarifoglu, Okuyucularla, s.348



cocuksu bir duyarlikla siirlerine sekil vermistir. Sunu da belirtmeliyiz ki aslinda hep goz
ard1 edilen sanatin cocuksu kokenlerine Zarifoglu sayesinde dikkat kesiliyoruz.
Zarifoglu gibi zor siirler yazmis olan bir sairi anlamaya c¢alisirken genel olarak sanati ve
sanat¢inin hafizasini insa eden ¢ocuklugun ve ¢ocuksu bakisin da farkina Varlyoruz.3

Simsek cakmasimi kendisini ¢ok seven Tanri’nin fotografini ¢ekmesi olarak
degerlendirebilen ¢ocuk, dilsel ve anlamsal sapmalara rahatlikla yelken acabilmektedir.
Bu noktada ¢ocugun gercekligi kirilmaya ugratan zihni ve ruhi yapisinin sanatla

baglantis1, kendini kolayca ele vermektedir. Mustafa Ruhi Sirin “sanatin mayasi

cocukluktur™* derken bu gergege dikkat ceker.

* Benzer bir farkindahigi Hilmi Yavuz’un “hilmi’nin ¢ocuklugu” adli siirinde de gorebiliriz. Bu siirle
imgenin ¢ocuksu bilingten nasil siiziildiigilini, siir imgeleminin nasil dogdugunu anlayabiliriz:

Hilmi diyor ki yeminler

Bana ¢esmeleri hatirlatir

Tabut kalin ciltli bir kitaptir

Senin de ¢ocuklugun bir ceviz tabut muydu?

Hilmi diyor ki ben

Ucuz hiiziinler kiralardim
Alyanak bir kuklacidan
Gok binlerce mavi sapkadir
Senin de sapkan mavi miydi

O giinlerde

Hilmi diyor ki annem

Cigek islemeli bir lambaydi

Karatma gecelerinde

Sen de denizleri anliyor muydun?

Yataga gitmeden(Giiliin Ustas1 Yoktur, s. 12- 13)

Misralart gocukluk algisinin olusturdugu istiareler diinyasini, gergekligi bu istiarelerle, sembollerle an-
latma cabalarini dillendirir. Egsya ve zaman “kii¢iik Hilmi’nin” anlam diinyasinda bin bir ¢esit sapmaya
ugrar. Yeminler ¢gesme olur, tabutlar kalin ciltli bir kitap olur, ¢ocukluk ceviz bir tabuta doniisiir, gok
mavi bir sapkadir ve anne ¢icek islemeli bir lambadir. Cocugun muhayyilesine yansiyan sekiller, renkler,
golgeler ve kokular anlam kirilmasia ugrar, zengin ¢agrisimlarla her bir sekil, desen ve koku bagka ci-
simlerle irtibat kurar. Cocugun kendi disinda var olan esyalar alemini sembollerle anlamaya ve anlatmaya
calismasi onun sahip oldugu muhayyilesinin bir {irliniidiir. Bu muhayyile sinir tanimayan, zamansiz ve
masalsidir. Cocugun engel tanimayan hayalleri, gergegin kat1 ve acimasiz ¢ehresini rahatlikla pargalayabi-
lir. siirin atmosferini olusturan esyalar ve esyayla ilintili olarak olusturulan egretilemeler ge¢misten gelen
stibjektif zamanin birer pargalaridir. Cigek islemeli bir lamba olan anne, karatma gecelerinin yani savas
yillariin ¢ocuk algisindaki 6znel zamanin bir ifadesidir.

* Mustafa Ruhi Sirin, Cocuklugun Kozast, iz Yayncilik, istanbul 1998, s.34



Sanatin suni kelimesinden tiireyip “yapilana” karsilik geldigini, onun gercekligi
bozan ve gergeklige yeni anlamlar yiikleyen tabiatini diisiiniirsek sanat¢inin kalkis
noktasiin 6nemli bir dayanaginin da ¢ocukluk ve ¢ocuksuluk oldugunu sdyleyebiliriz.
Sanat¢1 bir zamanlar herkes gibi ¢ocuktu. Bu ¢ocugu unutmayan, ¢ocuksu duyarligin
gercekligi yeniden insa eden niteligini hep i¢inde tasiyan kisi, sanatciliga dogru biiyiik
bir adim atmustir.” Bir yazarlik bi¢iminin sinirlarini ¢izen duyarllik, sanat¢inin ¢cocukluk
renkleriyle boyadigr ufkudur. 5 Sanate ufku, cocuklugun renk ve sekilleri sembollerle
anlamlandiran zihni yapisiyla paralellik arz eder. Sanatin kdkenleri ile ¢ocuklugun algi
ve hayalleri bir noktada birlesir ve zengin bir cagrisimlar diinyasina kapi aralar.
Bilmedigi bir diinyaya dogan ¢ocuk etrafin1 saran esya ve hadiselere hayret nazariyla
bakar ve ilgiyle ¢evresini inceler. Cocuk bu haliyle bir yabancidir, sanat¢inin durumu da
cocugun durumundan farksizdir, “Sanat¢i, adeta bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza
sonucu diinyamiza diigmiis bir yaratiktir. Yani fizikotesi yasantili bir kazazede. Goziinii
diinyamiza agtiginda ¢ok sasiracaktir ilkin. Belki ¢cok yoksul, belki ¢cok zengindir diinya
onun igin. Renkler géz kamastiricidir. Insam kor edecek kadar. Toprag, tuzu yakicidur.
Bal bile kavurucudur,; bir biberdir, biberin karsiti olarak.

Isi giicii, bu yabanciligi gidermege ¢alismak olacaktir sanat¢imn éyleyse.
Bazilarimin sandigi ya da iddia ettigi gibi o, yabancilasmamig, yabancilastirilmamuistir.
Diipediiz yabancidir o. =

Sanat¢inin, g¢ocukla olan ortak paydalart onun duyarlilifina farkh
boyutlar kazandirmakla beraber ¢ocuga ulasma hususunda ona farkli imkanlar ve
avantajlar sunacaktir “Cocuga ulasmanin swrt ise ona ulasacak sifreleri ¢ozmekle
miimkiindiir. Cocukluk ¢izgilerinin kesfi ise bilimsel yaklasimdan J&nce biiyiik
sanatkdarin sezgisel yaklasimina yakindir. Sanatkdrin ¢ocugu fark edisi hem onceden
hem de daha biitiinciil ve kusaticidir. Ciinkii sanatkar ¢cocuk diirbiintinii cocuk bakisina
gore dogustan ayarlama ustasidir.” !

Sanat¢1 bakisini kuran c¢ocuksu duyarlik sanatginin “zaman” hususundaki
algismi da ele verebilmektedir. Sanat¢cinin ge¢misi, hafizasi, kimligini insa eden

seriiveni eserlerinin anlam diinyasina kap1 aralayan Onemli ipuglaridir. Tatlarim,

renklerin, kokularin pesine diisen sanat¢i hatiralar ormaninda zamanin farkh

5 Sirin, Cocuklugun Kozasi, s.118-119 .
® Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar, Dirilis Yaynlari, Istanbul 2007, s.23
" Sirin, Cocuklugun Kozasi, $.87



koridorlarinda kendini bulabilmektedir. Sahip oldugu cagrisim giiciiyle esyalar,
bilingaltindan sokiin edip gelen anilar sanat¢inin “zaman” sarmalinda izinde oldugu
meselelerdir. Edebiyat1 ge¢mis hayatlarin anlatimindan ibaret géren Marcel Proust’un
kahramanim “kiigiik Madeleine” kurabiyesinin arkasina takip ge¢mise géndermesi, bu
hususa giizel bir 6rnektir. Sanat¢inin biitiin bunlar1 yaparken ge¢misi de yeniden insa
ettigini soyleyebiliriz. Ge¢gmisi hatiralarin baskisi altinda goren biling yasanilan andan
izleri de hatiralarin bilinyesine taslmaktadlrs. Abdiilhak Sinasi Hisar da ge¢mis ve
gelecek arasinda gidip gelen bir insan manzarasi ortaya korken, ge¢misi yeniden insa
edenin ¢ocukluk oldugunu vurgular®.

Zaman bahsinde insan psikolojisi de dnemli bir yol gostericidir. Siibjektif zaman
icindeki bireyin ge¢mis yolculugunun en dikkat c¢ekici duragi olan ¢ocukluk, kisinin
psikolojisine de etki edebilmektedir. Anin icinde yeniden insa edilen ge¢mis;
hatiralarla, esyalarla kendini gosterirken ¢ocukluktan da bir¢cok koku ve renk biinyesine
alir. ‘Zamansiz’ bir zaman dilimi olan ¢ocukluk siibjektif zamanin veya diger bir

ifadeyle “kairosun°

saat tanimayan iklimine karsilik gelmektedir. Sanat¢inin hafizasi
biiylik oranda bu iklimin etkisindedir ve eserin siibjektif zamani1 bu etki altindaki
duyarlikla kurulur.

Zaman ve esya, sanat¢cinin bugiiniine ¢ocuksu bir duyarlikla yeniden insa
edilerek gelmistir. Cocukluk sadece esyay1 ve zamani doniistiirmiiyor, ayn1 zamanda
esya ve zaman da c¢ocuklugu doniistiiriip ona farkli renkler ve tatlar kazandiriyor.
“Cocuklugum” siirinde Sezai Karakog¢ mekéan, zaman ve ¢ocukluk tiggeninde kayip
giden ge¢misin hiizniinii dillendirir. Karako¢ anne ve babanin ¢ocuk muhayyilesinde
biraktigi derin izleri, Hz. Ali cenknamelerinin oyunlara akseden yiiziiyle aktarir. Cocuk
muhayyilesi, zaman ve mekani asip toplumun ortak hafiza ve mirasina yaslanarak

kendi oyun zamanini yasar. Sanatgiya diisense bu hatirayr bugilinliin  hiiziin

penceresinden yeniden kurmaktir:

Babamin uzun ks geceleri hazirladigi cenklerde

Binmis gelirdi Ali bir kirata

8 Nurettin Topgu, Bergson, Hareket Yaynlari, Istanbul 1968

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mehtaplari, YKY Yaynlari, istanbul 2005, s.179

P Elif Oksiiz, “Tiirk Siirinde Zaman Algisina Doniik Bir Okuma Denemesi ”, Turkish Studies, Volume
4/8, 2009, s. 1921, Erisim Tarihi: 27 Ekim 2011, http://turkishstudies.net



Cocuklarla oynarken paylasamazdik Ali roliinii

Ali giinesin dogdugu yerden battig1 yere kadar kahraman

Ali olmaktan bir sedef her ¢cocukta

Babam lambanin i1s1ginda okurdu

Kaleler kusatirdik, bir miimin olse aglardik

Fetihlerde bayram yapardik

Islam bir sevingti kaplardi icimizit
Cocukluk yani gegmis zaman “Hz. Ali” figiirliyle renklenirken c¢ocuksu duyarlik
gelecege de bir miras birakir, sdirin Miisliman hassasiyeti ¢ocukluktan bir niive olarak
simdiki zamani1 yonlendirir.

Bu konuyla irtibatli olarak iizerinde durabilecegimiz bir diger isim de A. Halet
Celebi’dir. Asaf Halet Celebi’nin siirine hakim olan masalsi1 atmosfer, ¢cocuklugunun
mekanlarina akseden ve mekandan da saire yansiyan biiyiilii zaman algisi, yine ¢ocuksu
duyarligin en iyi Orneklerini bize vermektedir. Sairin koskler, dadilar, halayiklar
arasinda gegen ¢ocuklugunun izlerini siirlerinde buluyoruz:

Iki tast birbirine vurup

Acayip dleminden ¢ikardim

Agzi var

Dili yok
Halayiklarimi
Zebercetten sarayimdaki halayiklarim
Saz benizli
Badem gozliidiirler
Saclart salkim salkim
Omuzlarindadr
Ve yaptiklar isi sessiz yaparlar

Zebercetten sarayimda hamam yaptirdim

1 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2006, 5.97-98



Tepe camlar ziimriitten

Ve akiki yemaniden
Ve kurnast var
Necef tasindan™

Asaf Halet Celebi siirlerinde masal motiflerini  kullanirken biiyilkk oranda
cocuklugundan yola ¢ikar. Cocuklugunun korkular1 da siirlerinde kendine kolaylikla
yer bulur. “Harput” siirinde gecen

Harput

Kulaklarimi sarkit

Eski korkutlar ¢ikiyor

Karanliklardan®®

dizeleri ¢ocuklugun korkung “canavarina” bir géondermedir. Ayni sairin “Kedi” adli
siirinde de ¢ocukluk giinlerinin hiiziinli atmosferini, ¢ocugu ve doganin bir pargasi
olan kediyi yabancilik hissinde bulusturan diisiinceyi, cocugun mekan ve zaman algisi
gibi bir¢ok konuyu ve imgeyi bulabilmekteyiz. Bu noktada Celebi, siirin ¢ocukluk
kaynagini ifsa eden siirleriyle dikkat ¢ekici bir isimdir.

Sanatgiy1 ve eserini anlamak ic¢in basvurulabilecek bir yontem de sanat¢inin
hafizasim1 kuran, duyarligini insa eden ¢ocuklugu anlamaya calismak neden olmasin?
Akla psikanalizin g¢ocukluk yasantisina yaptigt vurgu gelebilir; ancak psikanaliz
cocuklugun sahip oldugu cinsellik ve siddet egilimlerinin eserlere bilingaltindan yaptigi
etkiyi ele alirken cocuklugu nesne konumuna indirger. Bizim amacimizsa onu bir 6zne
olarak zamanimn gel-gitleri arasinda degerlendirmektir. Saint Exupery cocuklar igin
yazdigr Kiigiik Prens’i “koskoca bir adam olan “Leon Werth’e adar; ancak yazar
ilerleyen ciimlelerde anlamli bir agiklama yapma ihtiyaci seziyor: Leon Werth’in bir
zamanki ¢cocukluguna. Cocugun akil almaz duyarligini, algi ve hayal diinyasini anlatan
bu gorkemli veya da gocuk edebiyatinin anayasasmin'® yazari herkesin unuttugu basit
bir gercegi dillendiriyor: Bir zamanlar c¢ocuktuk, istisnasiz hepimiz c¢ocuktuk.

Unuttugumuz bu hakikat hafizamiza, hatiralarimiza ve biliylik oranda da sanatimiza

12 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, YKY Yayinlar, istanbul 1998, 5.29
13 Celebi, 5.32
¥ Sirin, Cocuklugun Kozasi, s. 99



renk ve sekil veren bir duyarligin hakikatidir. Milyonlarca insanin kiigiikk hesaplar
ugruna Oldiigii dinyamizda yasanilmayan bir g¢ocuklugun altinda ezilen binlerce
cocugun haklarinin iade edilmesi i¢in belki de bu hatirlamaya ihtiyacimiz vardir.

Tirk siirinin 6zgiin sairi Cahit Zarifoglu yukarida agiklamaya calistigimiz
sanatin ¢ocuksu kokenlerini siirinde ve diger eserlerinde barindirmis bir isimdir.
Modern Tiirk siirinin kilometre taglarindan olan Zarifoglu’nun ozellikle kapali kabul
edilen siirine yeni yaklasimlar getirmek i¢in c¢ocuksu duyarlik ve c¢ocukluk
penceresinden eserlerine 1s1k tutabiliriz. Zarifoglu’nun kendisi siirlerini yazarken
goziiniin 6niinde beliren psikolojik tablolardan yola ¢iktigii belirtiyor . Siirinin
psikolojik boyutunda ¢ocukluk inkar edilemeyecek bir 6neme sahiptir. “Ne korkung bir
iklimdi ¢ocuklugum * misralar1 sairin bu doneminin mahiyetine dair ipuglar
vermektedir. Dag, nehir, mizrak, toprak, yilan gibi Zarifoglu siirinin imge diinyasini
kuran kelimeler arasina rahatlikla “cocuk” gostergesini de ekleyebiliriz; ancak siirini ve
Yasamak adli ani-glinliigiinii olusturan duyarlikla, ¢ocuk kitaplarint meydana getiren
duyarligi ayr1 degerlendirmek gerekmektedir. Zira iki ¢alisma alan1 ayn1 damarin farkli

kollaridur.

Okuma yazma bilmeyen bir ¢ocuk eline gecirdigi bir kitab1 okur gibi yaparak
rahatlikla hikayeler anlatabilir. Bir an bile duraksamadan, tokezlemeden bunu
gerceklestirebilen, hayal diinyast sinir tantmayan ¢ocuk karsisinda yetigkinler sasirip
kalirlar. Bir zamanlar kendilerinin de bdyle bir yetenege sahip oldugunu unutarak
cocugun “uydurma” giicline ilgi duyarlar. “Uydurmak” olarak tarif edilen bu kabiliyet
sanatta yaratict glice karsilik gelmektedir. Bu ylizden olsa gerek “sanatla ugrasan her

”IGCOCUkluk sadece hatiralarla sanatin

insanin doniip dolastigr bir ¢ocuklugu vardir.
Ozellikle edebiyatin bir objesi degildir. O ayni zamanda eseri insa eden, ona
kokusundan, renginden izler birakan biling, yani sanatin 6znesidir de.

Cahit Zarifoglu, sanatinda ¢ocuksu alt yapiyr kullanan bir isim olarak dikkat
cekicidir. Birgcok eserinde fon diizeyinde kullanilmis olsa bile “cocuk” sozciigiine

rastlamak miimkiindiir. Sairin siirlerinde kullandig1 sozciiklerin istatistigini ¢ikaran

Yilmaz Tascioglu’nun verilerine gére ¢ocuk kelimesi ‘i¢’ ve ‘el” kelimelerinden sonra

1> Cahit Zarifoglu, Konusmalar, Beyan Yaynlari, istanbul 2006, s.140
18 Mustafa Ruhi Sirin, Cocuk Yiizhi Yazilar, iz Yayncilik, Istanbul 1998, s.41



en fazla kullanilan iiincii kelimedir ' . Elbette ki bu veri tek basma her seyi
aciklamaktan uzaktir; ancak siirlerin tematik bir incelemesi de bu sik kullanima
dikkatleri ¢cekmekte, siiri insa eden bilincin ¢ocuk ve cocuklukla iligskisi tlizerinde
durmay1 6nemli kilmaktadir. Sairin lise yillarindan yakin arkadasi olan yazar Rasim
Ozdenéren’in Zarifoglu’na dair izlenimleri sdylediklerimizi teyit eder niteliktedir:

“Cahit, biraz ileri safhalarda tamidigimizda ‘cocuksu’ bir insandi.  Bu
cocuksulugu gene kendisi en giizel bicimde Yasamak isimli ani-giinliik kitabinda dile
getirmigtir. *

“Cocuklara ve yaslhlara ayrt bir sempati duyardr”

“Cocuklara ilgisi bir baskaydi. Konusmaya heniiz baslamamis ¢ocuklara bile
masal anlatirdi. Ve o ¢ocuklar anlarmig gibi dinlerler —belki de anlarlar bilemeyiz- «18

Ozdenéren’in ifadelerinden ¢ocuksulugun Zarifoglu’nun sadece sanatina ait bir
nitelik olmadigini, ayn1 zamanda kisiliginin de 6nemli bir yonii oldugunu anliyoruz.
Siiri yapilan, kurulan bir sey olarak degil de dogal ve insandan bagimsiz goren
Zarifoglu’nda ¢ocukluk bir tasaridan, plandan dogup gelen bir obje degil hayati aracisiz,
sezgi yoluyla algilayan '° bir 6zne-bilingten kopup gelen manzaralardir. Tiirk
edebiyatinda ¢ocukluk konulu diger siirleri dikkate alirsak bunu, daha iyi anlayabiliriz.
Birgok siirde ¢ocuk horoz sekeri, sokak oyunlar1 ve 6zlemlerle dillendirilirken ve ¢ocuk,
sadece cocuk temali siirler i¢inde var olurken Zarifoglu ¢cocugu 6zlemle yad etmemis —
¢linkii cocukluktan hi¢ kopmamis- onu tek bir temanin i¢ine hapsetmeden biitiin bir
siirinde var kilmigtir. Tabiri caizse cocuk imgesi Zarifoglu siirinde her donemecte
okuyucunun karsisina ¢ikan hasari bir ¢ocuk gibidir. Bu hasar1 cocugu anlamak demek
Zarifoglu siirini de bir yoniiyle anlamak demektir. Zarifoglu sadece yazdig: alt1 ¢gocuk
kitabu ile degil siirleriyle, Yasamak’taki cocuga dair izlenimleriyle, hikayelerinin ¢ocuk
yiiziiyle ve kahramanlar1 ¢ocuklar olan Savas Ritimleri adli romaniyla da sanatindaki

cocuksu duyarligi ortaya koymustur.

Y Y1lmaz Tascioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yayinevi, istanbul 2008, s.118
18 7arifoglu, Konusmalar, s. 155-156
Y Sirin, Cocuklugun Kozasi, 5.109



BIRINCI BOLUM
CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE COCUK iIMGESIi

1.1. CAHIT ZARIFOGLU SiiRiNi KURAN COCUKSU DUYARLIK

1.1.1. Zamansiz Bir Zaman Dilimi: Cocukluk

Zaman farkindalikla var olur. Zamanin varligi onu fark eden, onu 6lgebilen
bireyle ve bireyin onu anlama cabalariyla mana kazanir. Bilincin olmadigi, iradenin
kapali oldugu, hafizanin kilitlendigi anlar zamanin 6lii anlaridir. Zaman, mekana
damgasini vururken farkindaligi kapali birey icin hi¢bir anlam ifade etmez. Zamanin
uzagina diisen birey, 6lgmedigi, takip etmedigi bu kavramin, ¢emberin dogal olarak
zorunlu bir lyesidir. Birey farkinda olmadigi zamanin baskisi altindadir. Ama bu
zorunluluk, bu baski bireyin hafizasinda, hatiralarinda iz birakmaz. Birey farkinda
olmadan yasadigi zamani yok kabul eder ve kendi zamanini yasar. Hafiza kaybi
yasayan insanlarin hatirlamadiklar1 anlar1 kabullenmeleri zordur, en 6nemlisi o anlar
icindeki kisileri kendileri olarak kabullenmeleri imkansizdir ve hatirlanmayan zaman
icindeki birey, onlar i¢in sadece bir yabancidir. Biling ve zamanin bu iligkisinden yola
cikarak ¢cocuk ve zaman ikilisi tizerinde diisiinebilir, Zarifoglu siirine bu pencereden
bakabiliriz.

“Cocukluk” donemi insanoglunun, zamanin en uzagina diistiigli donemidir.
Cocuk zamani takip etmez, takvimsel zamanin sinirlayici niteligine yabancidir. Durgun
akan bir irmakta biiyliyen ¢ocuk yillarin, aylarin, mevsimlerin hesabini yapmadan,
boyle bir mecburiyet duymadan biiyiir. Zaman1 biitiin genisligi ile yasayan cocuk,
“yaticaz, kalkicaz” ifadeleriyle asinas1 olmadigi zamanmi anlamlandirmaya,
somutlagtirmaya ¢alisir. Biiyiiklerin zaman hesabin1 bilmeyen ¢ocuk, gece yatip sabah
kalkmakla tanimladig1 kendi zamanini yasar. Aslinda zaman yekpare olan, boliinmeyen
niteligini ¢ocuklukta gosterir. Benligini objelesme ve siijelesme yoluyla insa eden
gocuk ?° igin heniiz zaman da kendisinden bagimsiz bir varhik degildir.
Objelestiremeyen ¢ocuk zamani yetiskinlerin takvimsel hesaplariyla algilamaz. Cocuk
alg1 ve muhayyilesinde zaman ve mekéan ancak “kocamanlik”lariyla sekillenir. Evler,
sokaklar, odalar biiytikliikleriyle ¢ocuk duyarliginda nasil etki birakirsa ayni sekilde
zaman da sonsuz genisligi ile iz birakir. Necip Fazil’dan aldigimiz asagidaki dizeler

anlatmaya ¢alistigimiz hususu vurgulamaktadir.

2 Hilmi Ziya Ulken, Bilgi ve Deger, Ulken Yaymevi, istanbul 2001, s.82
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Cocukken haftalar bana asird:

Derken saat derken saniye %

Cocuklugun zamansizligi veya da zamanin devasa bir genislikle algilanmas1 ¢ocuklugu
masals1 kilar. Her seyden énce cocuk “bir masal gibi algilar zamani.”* Bu nokta da
masalin insanligin ¢ocukluk evresi olarak nitelendirilmesi bosuna degildir diyebiliriz.
Masallarin olagan ve olagandis1 hadiseler ayrimi yapmayan diinyasinin benzeri ““heniiz
miimkiin- miimkiin degil sinirimi kavrayacak kadar bilgi tekrarlarina (yani objelesmeye)
sahip olmayan ¢ocukta 23 da gortlir.

Zarifoglu siirinin ¢ocuksu duyarligin1 kuran 6zelliklerden birisi siire egemen
olan masals1 atmosferdir. Insan1 yalin haliyle ele alan bu siiri masals1 kilan nitelikse
zamanin muglak kullammidir. “Zarifoglu’nun siiri tarihsiz bir gsiir. Yani onun
nesnelere, esyaya, insanlara, kurumlara, hatta fikirlere bakist béyle bir tarihi bakis
degil; tarihlerinden soyutlanarak, bunlari da yalin halinde anlamaya ¢alisan ‘hayret’
makaminda bir siir. 24

Zarifoglu’nun siirlerini takvimsel zamandan uzaklastiran nedenlerden birisi
sairin ¢cekimli eylemlere az bagvurmasidir. Sairin kelime hazinesinin sadece % 23’iinii
fiillerin olusturmas: dikkat cekicidir.?®Sair zaman zaman — ozellikle Yedi Giizel
Adam’da-epik anlatima yaklagsmistir. Ancak siirlerde eylemin ¢ok az yer almasi ve siire
hakim olan “ben” unsuru epik anlatimi sekteye ugratir. “Siirin oznesi bir varolus
durumundan (eylemsellikten) daha ¢cok diinyayr algilayis tarziyla kendisini gosterir.
Siirin atmosferini olusturan unsurlar agwlikli olarak izlenimsel nitelik tasir.” 26

Asagidaki “Olii Atlar” adli siirde ¢ekimli eylemi sadece bir kez kullanmus, biitiin siiri

eylemsiler lizerine insa etmistir. Siir bu haliyle zamansiz bir atmosfere sahiptir:

Karsik bir i¢ deniz bunalimi
Zafersiz bir kalyonda

Oliimiin her anki hatirasindan uzak

2 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul1995, 5.310

2 Sirin, Cocuk Yiizlii Yazilar, 5.69

% Ulken, s.328

24 Zarifoglu, Konugmalar, 5.174

2 Tascioglu, s.118

% Ali K. Metin, “Isaret Cocuklar: iz Siiren Siirler”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayist,

Sayi: 126/ 127/ 128, Yil:11, Ankara 2007, 5.198



11

Insani her halinden taniyan

Sakat bir olii atlar alicisi

Ucuza kilitlenmis bir dag ceylani

Ancak bir tabuyu éldiirecek bir zamanda
Gagiin biitiin ongormelerinden uzak
Fenerler tutulup tekmeler atilan

Onemli bir eski cag tanrisi

Telasla yenilen analarda kayboluslart
Sevgisiz kalan babalarla

Lekesiz bir giinesle ancak

Cocugunu sardigi bezler arinan

Agritmaz sanilan bir yasamak sarkist

Ikisinden birini orter kanadi
Durulmayp tebessiim ettirilen sarkida
Sevingsiz canlara dayanmak

Her an bir baska 1siksizi arayan

. < . Y
Acimast bir ¢ocugun masal ciicelerine

Biitiin varliklarin nitelikleriyle anlatildig siire, egemen olan sey izlenimlerdir.
Cevresini algilamaya calisan 6zne, varliklar1 eylemleriyle degil nitelikleriyle anlatir.
Yiiklemin olmadig: eksiltili climlelerde bilincin akiskan bir zamandan koparilip sifat-
fiillerle bezenmis ve donmus bir anda yasamasi s6z konusudur.

Zarifoglu siirini zor kilan niteliklerden birisi olan yiiklemsiz ciimlenin
dogurdugu belirsiz zaman, cevresini merakla izleyen, anlamaya ¢alisan ¢ocuksu
duyarligin bir yansimasidir. Zamanla sinirhi bir iligski igerisinde olan, zamanin
takvimsel akisiyla ilgilenmeyen ¢ocuksu duyarlik varliklara dair izlenimlerinde daha

cok sifatlara bagvurmaktadir. Cocuksu biling, eylemden evvel bu sifatlarla insa

2" Cahit Zarifoglu, Siirler, Beyan Yaynlari, Istanbul 2004, s.52
Not: Zarifoglu’nun siirlerinden yapacagimiz biitiin alintilar bu kitaptan olacak ve bundan sonra sadece
sayfa numaralarimi belirtecegiz.
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edilmektedir. Bilingaltinda iz birakan, donmus bir zamandan kopup gelen hatiralarin
gelecege renk, koku ve desen vermesi sifatlara dncelik vermektedir. Babay1 dikkate
deger kilan ne yaptigindan 6nce babanin niteligi olan sevgisizliktir.

Zarifoglu siirinin atmosferini kuran sifata doniismiis eylem yani donmus,
hareketsizlesmis “an”larin bir benzerini “Hesaplanmadan Oli” adli siirde de
gormekteyiz:

Onlardi uzak yerler sectiler

Ve sayesiz ilahlar

Kalin ovalar kuslar: yaklasan agaglar

Ve taslasan bogulu kalan nagra

Bir sarni¢ kemeri egrisinde

Diinden bugiine seyirten

Telassiz sular secti padisah buyurdu kervansaraylar

Hudutta kralice agizlar: serhatte yagiz duslar

Ipe saldiran yiginlar ¢iin Osmanl kanlar

Meleklesen at yanginlart

Ulkeyi kol gezen projektor bakislar

Hayvanlar bile altinda rahat uyuyan

Ve elgizin gogsiinde kiglik bahgeleri

Agirlagan bir ¢gigekte

Sultan sicakligina ¢arpip

Ummana sigrayan ¢ekirgeler

(s.53)
Siiri masals1 kilan sadece belirsiz zaman degil aynt zamanda padisah, kralice,
kervansaray, elgizin kiglik bahgeleri, sehadet getiren sedir agaglari gibi sozciiklerdir.
Ayrica Zarifoglu’nun siirinin kiiltiirel objelerden ziyade dogal, tabiatin pargasi olan
objelere doniik duyarli@i sanatini zamansiz kilmaktadir. Zaman kavrami- o6zellikle
takvimsel zaman- medeniyetin bir icadidir, kiiltiiriin bir pargasidir. Masallarin
diinyasina egemen olan tabiat unsurlari, olaganiistiiliikkler, zamanin siibjektif, “evvel
zaman icinde” gibi kaliplasmis ifadelerle sadece Olgiilebilen nitelikleri Zarifoglu
siirinin de egemen unsurlaridir. Zarifoglu, cevresindeki cocuklara hatta biiyiiklere

masallar anlattigini, bundan biiyiik bir keyif aldigin1 kendisi ile yapilan bir miilakatta



13

dile getirmistir.?® Sairin bu mizacinin siirine de yansimasi, sanatiyla yasamu sik1 sikiya
orlintiilii birisi i¢in olanaksiz degildir.

Sairin masals1 bir atmosferle orilii bir diger siiri ise “Kusak™ adli siiridir.
Padisah baba, kendisine serce dolu bavullar agilan sehzadeler, karanfille karsilanan

sonsuz savaslar giirin masals1 atmosferini kuran imgelerdir:

Babam hemen hakan olur
Kervan yiiklii geceyi tasiyan ormanda

Bar bar bagirir develerini

Durmaz babam

Oncii seher yildizindan
Apaydin olan basint
Savas uclarinda

Olger soylu oyunlariyla

Diigsmanin giizel borazan seslerini

Savasa gerilir babam

Elinde bir karanfille bekler

Atilir kentlere

Sular direnir

Clinkii padisah hala giinese bakar
Aksam geg yiiriir denize

sonsuz savaslar kacan atlar

yiiz bilek sayisiz

gii¢le agilan bir saray kapisini

kapatir ve padisahlar

Sancili bir durusla tastan ¢cocuklarin
Serce dolu bavullarini

Acarlardl seccadeler sehzadelerin

%8 zarifoglu, Konusmalar, $.54
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Artist sessizligin

(s.74)

Zarifoglu siiri ve zaman iligskisi hususunda dikkate deger bir nokta ise
siirlerinin biitlinciil bir temadan uzak olmasidir. Zarifoglu zamani anlarin bir toplami1
olarak gormektedir.”® Zaman anlarin bir araya gelmesinden olusan bir biitiinliiktiir.
Sairin siirlerin de yaptig1 da bu biitilinii pargalarina ayirmaktir. Zarifoglu siiri birbirinden
bagimsiz, ancak bir¢ogu sairin hayatindan izler tasiyan anlarla 6riilmiistiir, bu da siirleri
biitiinciil bir temadan mahrum birakmaktadir. Bizim i¢in 6nemli olan bu anlarin sairin
cocukluguyla ne kadar baglantili oldugu, hatiralarla yeniden insa edilen ge¢misin
niteligidir. Sairin ¢ocuklugundan gelen etkilenmeleri baska bir baglikta inceleyecek,
sanat¢1 hafizasinin zamani doniistiiren, baskalastiran anlarla 6riilii algi ve duyarhigini
mercek altina alacagiz.

1.1.2. Mekanin Biiyiittiigii Cocuk: Zarifoglu Siirinde Mekan ve Cocuk
Hiskisi
“Tasin kendine mahsus bir sesi vardir’(s.176) diyen Zarifoglu, siirlerinde
tabiatin i¢inde tabiati gézlemleyen ve tabiatin dilini bilen bir “cocuk™ insa eder. Bu
cocuk tabiatin i¢inde sevecen ve mutludur. Tabiatla uyumludur. “Gogii seven” ve
“yerden korkmayi bilen” bir ¢ocugun sairin siirinde baska tiirlii ele alinmast miimkiin
degildir zaten.
“Kiigiiltip yiiriimek isterim karincalarla”(s.299)
Dizesinde somutlasan tabiatla biitiinlesme, tabiatla kaynasma halini Zarifoglu siirinde
en fazla ¢ocuklar yasamaktadir. Ceviz agacinin dallarinda sallanan c¢ocuklar1 koruyup
gbzeten yine ceviz agacidir:

Salincak onunla icten ice anlagma

Cevizin ipi tutan ¢ocugu kayiran dallarinda (S.92)
Bir bagka siirinde de yine bir tabiat unsuru cocugun yolunu gozlemektedir:

Konug simdi bekliyor mu yalinayak Cocuklar

agacinda bugday (s.366)

2 Omer Say, “ins Uzerine Bir Céziimleme Denemesi”, (Ed. Alim Kahraman), Yiirek Safinda bir Sair:
Cahit Zarifoglu, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2003, 5.247
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“Toprak” adli siirde de ¢ocugun hatiralarla kurulan benliginde, tabiattan varliklar
onemli bir rol oynamaktadir. Zamani yeniden insa eden hafiza, ¢ocuklugun
mekanlarindan beslenmektedir. Zamanla birlikte mekan da yeni anlamlara, renklere,
sekillere biirtiniirken cocuklugun tabiatla aligverisinden pek ¢ok iz almaktadir:

Bahceler ki evierinde olanlarin

Topraktan gelen agaglara

Tutunduklar: ve gizli cekmeceler actiklar

Ve icine geleceginden emin anilar

Nur topu ceviz yapraklari

Ik sevgili yapraklari

Ilk siir sicaklarini koyduklar: (s. 69)
Cocuklugun niivesi agaglara emanet edilmektedir. Cocuk bu emanetin emin bir elde
oldugundan siiphe duymamaktadir. Iki varligin —cocuk ve tabiat- sahip olduklari bu
giiven duygusunun sebebi birbirlerinin dilini bilmeleridir:

Cocuklar dogay: ¢eviren dehseti arar

Sorar. Riizgari tutar birakmaz

Sarar birakmaz

Biraksa sal devrilir

Tavsan yavrular: bulur ve sever

Salin ipini éper

Su uysal kalr

Cocugun safligina denk

Sincap elinin altinda

Insani koruyan suyu uysallastira da (5.100)
Cocuk, tabiatin dilini bilmektedir. Nehrin ortasinda yol alan bir sali, riizgarin dilini bilen
cocuk kurtarmaktadir. Cocugun saflig1 ve temizligiyle tabiatin bakir ¢ehresi birbirine
Ozdestir. Zarifoglu, cocugun niteliklerini dile getiritken s6z konusu tabiat-gocuk
diyaloguna siklikla gonderme yapmaktadir.

Mutlu kilan cocuk

Cimene diisen yapraklar: (. 189 )

musralari ile
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Cocuklar havadan anlar (s. 87)
musralart bu diyalog halinin yansimalaridir. “Ben giivercin sa¢h ¢ocuktum” (s. 94)
diyen sair-ben kendini tanimlarken nasil tabiattan yola ¢ikiyorsa ayni sekil de tabiattan
bir varligi tanimlarken de ¢ocuktan yola ¢ikmaktadir:
Gozleri o —rengdrenk gozleri cocuk gozleri develerin (S. 133)
Sair-ben var olugsal anlamini1 semavi koklerinde ararken en ¢ok tabiata doniip
bakmaktadir:
Tanrim bu daglari da sen yarattin
Bana kattin
Bir bir oksadim
Sema yapan kirlari
(s. 137)
Zarifoglu siirinin 6nemli imgelerinden dag biitiin azameti ve etkileyiciligiyle sairin gozii
oniindedir; ancak daha etkileyici olan bu dagi yaratandir. Dagin, sairin bilincinde ve var
olugsal anlaminda bir 6zneye doniismesi s6z konusudur. Sair varliginin ayr1 bir boyutu
olan, onu insa eden daglar1 Tanr ile bir iletisim vasitast ve Tanri’dan bir armagan
olarak gormektedir. Tabiat, sairin metafiziksel duyarligiyla insani bir nitelik kazanir ve
sema yapar. Sair bu duyarlikla tabiat1 algilarken bir ¢ocugu oksar gibi tabiat unsurlarini
oksar ve sever.
Dag kuglukla uyanir —varsin uyansin-
Once hafif bir uyku sisi
Tanrt evvelsiz sonrasiz bir iklim gibi ordadir
Daim
Melek kanatlarindan hava gériinmez
Uzaklar yine de goriiniir
Ay dostlukla anilan bir komgsu evidir(s. 132)
Buradaki dag imgesi, Tanri’’nin mekana tecelli etmesi bakimindan Hz. Musa’nin
kissasini ¢agrigtirmaktadir. Bununla beraber dag imgesi Tanr1’nin isim ve sifatlarinin bir
yansimast olarak belirmektedir. Biitlin bunlardan hareketle bir kisilik olarak
Zarifoglu’nun siirinde yer bulan dagm, mistik bir varliga da sahip oldugunu
gormekteyiz. Ay imgesi hem “dost” hem de “komsu” benzetmeleri ile tabiattan bir obje

olarak sairin bilincinden giin yiiziine ¢ikmistir.
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Giinesi ve yeryiiziinii biitiin sekilleriyle

Bir kutlu cehrenin emrine kul bildim

Bilesiniz

Ona dondiiriileceksiniz (s. 194)
derken tabiati, tamamen metafiziksel bir duyarlikla algilamaktadir. Sair nezdinde
Tabiatin bu kutsalligina en yakin olan varliksa insan yavrusudur. Bu yiizden de
bliyiikler ¢ocugun tabiatla yakinligini “ayar etmek™ ile miikelleftirler:

Topragi hazirlayiniz ¢ocuklariniza

Ve ¢ocuklarinizi ayar ediniz topraga (S. 174)
Cocuk muhayyilesinde insa edilen diinyalar, sinirsizlifi ve olaganiistiiliigii ile dikkat
ceker. Bu olaganiistiiliik ve fizik kanunlarin1 zorlayan hayaller, tabiatla i¢ ice olmanin,
tabiat1 fark etmenin bir neticesi olarak da durmaktadir. Cocuk bilinci, sesleri mekéana
biirlindiirmede ve bu mekan1 da duraganliktan koparip masalsi bir duyarlikla hareket
ettirmekte mahirdir:

Espast bir tek gecede

Ezip el tutan

Alnimin biitiin bir duvara dayayan

Ve sesleri bir orman biiyiikliigiinde

Giinegse yol yapan ¢ocuk (S. 32)
Sair i¢in bir varolus algis1 olan tabiat, bir birini yok etmeyen ve kan dékme iizerine
olmayan iligkiler biitiinlii olarak siirlerinde yer alirken tabiati anlamanin en iyi yolu
olarak “cocukluk™ gosterilir:

(Daglara gitmeli agaglara magaralara e zaman)

Diisiiniin yaylalara agiz’lar diiriist gigekleri

Kirlarin hiinerli hayvanlarin

Insami hiir yatirip hiir kaldiran bugday hakikatini

—Diigtintin zekanin dolulugunu —bir emanet oldugunu

—Kullanin ¢ocuklugunuzu (s. 163)
Zarifoglu siirinde bir mekan olarak tabiatin ¢ocugu biiyiiten, ondaki semavi kokeni
hatirlatan ve ¢cocugu kemale ulastiran bir kisilige sahip oldugunu gérmekteyiz. Cocuk
masallarla biiylirken tabiata dikkat kesilmeyi, hafizasini tabiatla muhkemlestirmeyi ve

tabiatin i¢ine dahil olmay1 6grenmektedir.
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Yorgun bir masal uzakta kaybolur

Kulaklarina yosun ve balik biriken ¢ocuklar

Topragin rengine katilan

Hizla yorgana atilan

Gogsiimiize sirtimiza ates bastiran

Ortiinen ¢ildiran cocuklar(s.93)
Cocugun, tabiat unsurlarmin anlatida egemen oldugu béliimlerde mutluluk veya huzur
icinde oldugunu gt')rmekteyizgo; ancak cocugun ayni huzurlu atmosferi sehir, ev, oda
gibi kiiltir mekanlarinda soluyamadigini hatta yalmzhigin baskin bir nitelige
dontistiiglinii goriiriiz.

Kelime yorgun

Gece soldu ¢an

Can ve ¢ayr

Sugsuz ¢ocuklara koridor (S. 73)

%0 Zarifoglu'nda gordiigiimiiz tabiat ve gocuk iliskisinin benzer bir anlatimmi, Mustafa Ruhi Sirin’in
“Insanmin Giinesi” adli siirinde buluyoruz. Tiirk siirinin bir damarimni gostermesi ve Miisliiman kimligin siir
duyarliginin, “cocuk yiiziinii” yansitmasi bakimindan siiri buraya aliyoruz:

Allah in armaganidr

Cocugun bilmedigini bilme hali

Gokten bakarken 1s1r ona her yer
Asagidan yukar: bakinca
Kiiciik gelir kendi kabi bile
Haber bekleyen olur gégiin habercisiyken
Sasilacak bir sey yok: Agag da ¢ocuk da
Kendinden iistiinii arar™

Gemi aci devsirir kiyilardan. Yasarken

Sabah solugunca tadar huzuru insan
Yukaridaki dizelerde de Zarifoglu ve Karakog’ta gordiigiimiiz ¢ocugun semavi kaynakli olduguna duyu-
lan inang vardir.( Yedi Iklim Dergisi, s. 7)
Not: Sasilacak bir sey yok: Agag¢ da ¢ocuk da/ Kendinden iistiinii arar

Dizeleri Johann Christian Friedrich Holderlin’e aittir.



19

Misralarinda ¢ocugun farkli kdkenden gelen her iki mekadnda da masumiyetiyle var
oldugu anlatilmaktadir. “Can “ kiiltiirel bir obje olarak insani kaynakli mekana, “cayir”
ise bir tabiat unsuru olarak dogal mekana karsilik gelmektedir.

Cocugun tabiat icerisindeki konumunu belirlemeye, Tabiat-cocuk ikilisinin
siirlere yansiyan anlam alis-verisini irdelemeye c¢alistik. Kiiltiirel mekan igindeki
cocugun, siirlere akseden manzarasi ise bu basligin ikinci boliimiinii olugturmaktadir.

Insanoglu’nun modernizm seriiveninden pay alan bir varlik alan1 da mekan ve
mekan algisidir. Mekan, barinma ihtiyacina karsilik gelmenin 6tesinde insanin bilincini,
varligini kuran bir kisiliktir. Bu kisiligin, asirlara uzanan 6ykiisii i¢cinde, modernizmin
etkisi 6zel bir hususu biinyesinde barindirmaktadir. Degisen insan ve diinya algisi,
zihniyetin  doniislimii  kendisini mekanda da hissettirmektedir. Tiiketimin Ve
sekiilerlesmenin getirdigi yenilikler bir tasfiye siirecini de beraberinde getirdi.
Tiiketimin merkezi kentlerde, hiza engel olan unsurlar tek tek ayiklandi. Kentler, yash
ve ¢ocuklari biinyesine kabul etmemeye basladi. Mekandan silinen bu iki varlik ancak
kendilerine cizilen simrlar ic¢inde yasayabilmektedir. “Mekdn ¢ocuga biiyiimek,
kendisini  tamimak, yeteneklerinin farkina varmak, zaman biriktirmek igin
gereklidir. ”* diyen Mustafa Ruhi Sirin cocugu tasfiye eden modern mekan algisim
sorgular ve “Cocuk yasaklanmus, tehlikelerle dolu mekanlart ve alanlart kullanmak
zorunda kaliyor. Ev’in bile en kiigiik odast ¢ocuga ayriliyor. Diger alanlart kullanmak
yasak. Oysa ¢ocukta mekdn kavraminin gelismesi, Piaget’ye gore iki yasinda baslyyor
ve yetkin bir bi¢ime ancak on iki yaslarinda, yani iglemsel diigiinmenin yer aldigi somut
islemler donemine kadar stiriiyor. Cocuklari, yetiskinlerin kati ve gosteris¢i bir
anlayisla diizenledikleri mekan kullanma kilavuzunun mahkimiyetinden kurtarabilir
miyiz?”storusunu sorar. Sirin, ¢ikis yolu olarak ¢ocuksu algi ve duyarligi gosterir.
Sehirden kovulan ve ancak parklar, kresler i¢inde iken, bir de tiiketim malzemesi olarak
kullanilacakken hatirlanan ¢ocugun tabiatla insa ettigi bilinci, sehirde oOrselenir.
Zannimizca Zarifoglu’nun siirlerindeki ¢ocuklarinin sehir baglaminda ¢ok fazla
resmedilmemesinin bir sebebi budur. Tabiat-gocuk ikilisinin ¢agrisimlarindan birisi olan
mistisizmin, hizla profanlasan kentten kovulan unsurlardan olmasi ise bir diger sebep
olabilir. Sehir baglamindaki c¢ocuklar, Zarifoglu’nun siirinde olumsuz ifadelerle yer

edinirler.

31 Sirin, Cocuk Yiizhi Yazilar, s. 44
%2 Sirin, Cocuk Yiizli Yazilar, 5.45
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Modern salonlar koltuk takimlar: biifeler

Baskésede sadece bakilan bir samdan giimiig bir siirmedenlik

Sevgililer kapadi topragini

Cocuklar ne kadar hir¢in (s. 379)
Modern objeler icinde sikisan ¢ocuk mutsuz ve huzursuzdur. Sairin ilk siirlerinde
¢ocugu tabiatta nasil konumlandirdigin1 bilmemiz bu hir¢inligin sebebini agiklayacaktir.
Dagin, irmagin, agacin dilini bilen ¢ocuk artik “nikel dokmektedir’(s.275) “Stad” adli
siirde modern bir kent ve bu kentte bir stadi dolduran insan yiginlari anlatilir. Beton,
giinah, hirs, varligin metaliklesen sesleri siirin egemen imgeleridir:

Hincahing bir stadda

Duvarlar merdivenler kapi oyuklar

Demir rampalari

Ve beton ¢olii toprak

Insan kene gibi yapismis kentine

. sahibiz kentimizin yapi direklerine ve isteklerine

Goriiniiste

Ve tiimiiyle kent ¢evreleri

Beton yine beton salgilar

Nikel dékiiyor kundaktaki ¢ocuklar

. daha hizli gidemez miyiz diye bagwriyor ihtiyarlar

. 6liim ni¢in bu kadar korkunc¢lasiyor her seyimiz var

Ve tahtalar

Otomobil ve gemiler var

Her sey ve her sey yer yuvarlaginin

Devrile devrile geldigi noktada (S. 276)
Metal ve demir denizinde yol alan kentin insanlarinin, “glinah” i¢inde yasarken Kur’an-1
Kerim’deki kavimlerin helaki kissalarindan miilhem bir anlatimla cezalandirilmalari
resmedilir:

Ve insan yaradan yokmusg gibi hiiziinsiiz ve aglamasiz

Habersizligin kahkahasin
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Etin atilislarim
Bayiltan bosalislar i¢in kamg¢iliyorken ha
Kamgiliyorken
Basidolu kosumunu kulagin kanin
Ve denetsiz kapanigini goziin parlatiyorken
Isaretleri geldi ve helak oldular: (s. 275)
Siirin bundan sonraki béliimlerinde kiyameti ¢agristiran sahneler gérmekteyiz.
Stadi dolduran biitiin insanlardan sahip olduklar1 her sey alinmaktadir. Biitiin esya
kendilerine verilen emirle “stadileri” terk ederler. Cocuklar da bu emri isitirler ve
babalarini birakip giderler:
O babaninki elinden tutup getirdigi on yaslarindaki ¢ocuk
Cagrildigini isitti ve gitti
Ve tiim biiluga ermemisler ¢agrildilar
Onlarin gidisinden miithis bir kaygt dogdu(s. 278)
Zarifoglu “kiyamet”i bir metafor olarak kullanir ve modern diinyanin esyaya, diinyaya
bakisini, kutsali reddedisini elestirir. Zarifoglu bunu yaparken ¢ocuksu duyarliginin bir
etkisi olarak ¢ocugu da unutmaz ve modern diinya “cehenneminden” ¢ocugu da ¢ekip
alir. Kentin metalik diinyasinda, cadde ve sokaklarinda artik ¢ocuk yoktur. “ Ve yalniz

act vardi ortada”(s. 280)

Hey komsu kadin

Dost kadin

Zeynep miydi senin adin

Ormanda agaglara tirmanirsa binlerce ¢ocuk

Bahcede

Bir tek erik agacina

Yoksa tirmanacak bir ¢ocuk (s.234)
Misralar1 da yine ¢ocugun tabiattan gordiigli kucaklayict ve comert muameleyi bahge
gibi suni mekanlarda bulamadiginin bir anlatimidir. Tabiat i¢inde paylasan ve oyun
oynayan c¢ocuk, sehrin parsellenmis alanlarinda her seyi tek basina yapmak zorundadir.
Cocugun giderek yalnizlagan bir yagama siiriiklenmesi s6z konusudur.

Zarifoglu, cocuksuz kentin kaynagimi Bati olarak gormektedir. Otostopla

yaptig1 Avrupa seyahatinin izlerini gordiigiimiiz “Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Baglad1”
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adli siirinde Avrupa kentlerini resmederken ¢ocugun olmayisini “Misele” kimligi
tizerinden vurgular:
Diismanin kim onu anlat
Migsele’i hatirlat alnimi ugrastir
Kalbine planl ve
Avrupa bir duvarin taglar: dizilen miseli
Saclarina ¢ocuk kuslart konmaz
Cocuk u¢maz dallarindan. Iginde yaninda
Boy tiifegi patlatsan
Tuzakl
Hatirlat miseli miseli
Icinden hep bir kusku tankeri

Bir petrol tankeri namiyla yol alir

Boyuna hatirlat

Yoksa olur ki unuta kalirum esmerligimi (s. 205)
“Petrol” istiaresi ile Bati’nin materyalist ve pragmatist koklerine gonderme yapan
Zarifoglu bu diinyada ¢ocuga yer vermeyen Batili kisiligi “cocuk kuslar1” ve “cocuk
ucmayan dallar” imgeleri ile anlatir. Batinin ¢ocuksuz kimligine karsilik “esmerlik”
imgesiyle ortaya ¢ikan Dogulu kimlik bulunmaktadir.

Zarifoglu siirini kendi doneminde 6zgiin kilan 6zelliklerden birisi, sairin sehre
kars1 hissettigi bu olumsuz duygulardir. “Yazdigi donem diisiiniildiigiinde Zarifoglu nun
siirini donemindekilerden aywran, belki de uzaklastiran bir yon, bu siirin sehre mesafeli
durusudur ... Sehre pek karismaz bu siir, bile isteye kendisini sehrin disinda tasarlar,
tammlar. Aslinda yerlesik olanla pek i¢li dish degildir. »33

Zarifoglu’nun siirlerinde sehir baglaminda gorebilecegimiz ¢ok az ¢cocuk imgesi
bulunmaktadir. Sair, ¢ocuklar1 daha cok tabiat icinde siirlestirmekle beraber kendi
cocuklugunun da vermis oldugu bir duyarlikla sokak-ev-oda iiglii baglaminda da ¢ocugu
ve ¢ocuksu diinyay1 az da olsa anlatir. Maragh olan Cahit Zarifoglu’nun ¢ocuklugunun

mekanlarina dair izlenimleri, anilari 6nemli bir agirlia sahiptir. Sairin kendi

% Mehmet Can Dogan, “Dénemi Iginde Cahit Zarifoglu Siiri”, Yiirek Safinda bir Sair: Cahit Zarifoglu ”,
s. 129
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cocuklugunun siirdeki izlerini baska bir baglikta inceleyecegiz. Bu boliimde sadece
sokak-ev-oda gibi mekanlarda ¢ocugun hangi imgelerle, hangi duygularla anlatildigin
ortaya koymaya ¢alisacagiz.
“Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi” adli siirinde var olus anlamini doganin iginde,

insan kimliginden siyrilarak arama arzusu vardir:

Gelecegi

Ormana terk etmeyi dener gibi

Ananin karin bulasiklarini arimadan

Calilarin ve topraklasan yapraklarin igine

Alabildigine

Gevseyip birakilmig gerginligin ortasina iterek

Gelecegi ormana iter gibi ormana iterek

Meleklerin hayatint yagamaya

Gidelim sizinle kendinde insan olmadan

Kimseyi insanlamadan yasamaya

Sicak kayayr arayan iki tavsan gibi

Evleri korkutmadan uluyan kurtlar gibi

Bellemeden

Etle bilinclenmeden

Evdeki sevinci kirginligi ballanan iiziimleri

Bilmeden aski ve ask benzerini

Cocuk sesinin diizliigiinii arayan bir ¢esit insan gibi ('S. 193)
“Melek” imgesiyle hayatinin giinahsizligini, “¢ocuk sesinin diizligii” imgesiyle de
cocuksu sadeligi ifade eden ve biitiin bunlar1 arayan sair-ben, insan bilincinden kopmak
istemektedir. “Etle bilinglenmeden” tabirinde, sehevi hislerden duyulan tedirginligin
anlatimi s6z konusudur. Burada ozellikle “ev” imgesi ilizerinde durmaliyiz. “Evdeki
sevinci kirginligt ballanan tiziimleri/ bilmeden” ifadeleri evi reddetme, evden uzaklagsma
istegini i¢inde barindirmaktadir. Ev sadece olumsuz niteligiyle degil olumlu
nitelikleriyle beraber istenmemektedir. Bu istek, biraz da yasamdan korkma hissini
biinyesinde tasimaktadir. Iyi veya kétii biitiin bir yasamdan kagma, meleksi veya
cocuksu bir tabiata siginma arzusu baskindir. “Ev” imgesinin Zarifoglu’'nda olumsuz

cagrisimlarla varlik tabakasina ¢iktigini belirtmeliyiz. Karanlik, yalnizlik, bir giiciin
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hakimiyeti altinda olma hali siirlerde “ev” veya “oda” gibi mekanlarda kendini
gostermektedir.

Hi¢ ¢tkmayan

Ve ¢ikip solumak igin

Yeryiiziine karanlik eve giremeyen yarist bizde duran

Cocuklarin (s. 58)

Oliim evin hangi bilinmezinde d¢

Kiictik kardesin avucunda mi? (5. 92)

Duvarlarina akrep tutturulmus oda

Duvar gezinirdi akrebin altinda duvar log

Akrep sarhos

Lambanin o biiyiik safaginda sonra

Gidip gelirdi mutfaga

Sabah nalbant hala durur beynimde

Cocugum dylece uyanirim pek bilmem (s. 390)
Son siirde ¢ocuk muhayyilesinden tasmis manzaralarla karsilasmaktayiz. Elektrigin
olmadigi, gaz lambalarmm 1131 altinda  “zamamin  biriktirildigi” *  ocukluk
donemlerinde, “akrep” imgesi ile bir korkunun varligini hissetmekteyiz. Cocuk
algisinda ev, soluk alip veren bir varliktir. Bu algi da ¢ocuksu bir korkunun izlerini
tasgimaktadir. Zarifoglu’nun bagka bir siirinde de evi veya oday1 canli bir varlik olarak
idrak eden bir ¢ocukla karsilagsmaktayiz:

Bu evde yilani yine degistirmemigler

Baba ana ve kardesler

Ayni odada soluyorlar

Oda sisip iniyor

Disaridan bakinca odaya

Duvarlari kivrilan oda

Ozel bir korku ve kuskuyla irkilerek

Tehlikenin hayvanlari yoniinden

Bogularak

Yilandan gizli isaret alarak

% Frangoise Barre; Sirin, Cocuk Yiizlii yazilar, s. 43
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Goz kirpar gibi yapip uluyor

Oda uluyor (s. 201)
Yilan bir kétiiliikk sembolii olarak siirde varligini gostermektedir. Ev, bu yilanla is birligi
icindedir. Korku ve tedirginlik siirin atmosferini hakimiyeti altina almaktadir. Yilan,
insan bilingaltinda daha ¢ok korkuya karsilik gelmekle beraber bu korkunun dogurdugu
bir “gii¢” algisi da mevcuttur. Nitekim birbirinden farklt milletlerin mitolojilerinde
onemli bir yer edinen yilan, korku ve tehlike ile birlikte gii¢, iktidar ve Sliimsiizliik gibi
sembolik anlamlar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Bu siirde de yilan, evi kusatmus,
evin tek hakimi olmustur. Bu iktidar soguk ve irperticidir. Ev sakinleri “konusmayan
higbir sey yapmayan” bu yilanin etkisinden kurtulmanin tek yolu olarak ona bakmamay1
denemektedirler. Bu siirde “yilan” imgesinin gii¢ ve hakimiyet manalarini iginde
barindirmasindan ilhamla “baba” figiiriiniin “yilan” semboliiyle baglantisini
diisinebiliriz. Sairin yilanla kastettiginin babasi oldugunu sdylemek miimkiin; ancak
siirin ilerleyen boliimiinde babanin eve sinen korkunun kaynagi oldugu diisiincesine
siipheyle yaklasmamiza neden olan bir ifadeyle karsilasiyoruz:

Bagini yilandan cevir kuyu yakin

Bagini yilandan ¢evir unutma babayt yiirekte tut
“Yirekte tut” sozii ile bir sevgi belirtisini veya sevgiye yonlendirme ¢abasini
okuyabiliriz; ancak eve akseden huzursuzlugun baba kaynakli olduguna da baska
siirlerde tesadiif etmekteyiz:

Bagslarlar uykudan uyanmaya karsi daglara bakmaya

Sehir canlarina okumus alinlarina bir kara vurmusg

Daha ¢ocukturlar ve anlarlar havanin yumusamadigini

Babalarin bayramlarda evin arka odalarina kapanip

(s. 349)

“Beyaz Camlar” adl1 siirde de baba ve ailesi arasindaki iligkiye bir vurgu vardir:

Cocuguna bakmadin

Un- ufak yapayalniz karin

Oniinde biitiin varligin bir diz 'inin

(s. 388)

Baba figiirliniin evi, ¢cocugun nazarinda sevimsiz kildigin1 séylemek miimkiin, babanin

siirlerdeki bu konumunu, sairin hayatindan yola ¢ikarak aydinlatabiliriz. Bu incelemeyi
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Zarifoglu'nun kendi hayatindan siirlerine aksettiklerini ele alacagimiz ikinci kisma
birakiyoruz, fakat bir sembol olarak evin huzura karsilik gelmesine karsilik
Zarifoglu’nun bu ve diger siirlerinde evi huzursuz ve korku hissi uyandiran bir varlik
olarak anlatmasinin dikkat ¢ekici oldugunu belirtmeliyiz.

Yilan imgesinin Zarifoglu’nda ¢ocukluktan ve ¢ocuklugun mekanlarindan gelen
bir imge oldugunu soyleyebiliriz. Sair “ Toprak damli evlerde yasamadan tavana
baktigimizda, beton bir tavan degil de kalin aga¢lardan tavan direklerini gormeden,
onlarin arasindan yere, iizerinize dogru bir yilamn sarktigint diigiinmeden, bunlarla
iliskii musralar yazamazsimiz. Bir siirimde, bir yilan tavan direklerinin arasindan
destanlara sarkar. ”* diyerek

Ve simdi

Anlat bana ey can tatlisi kiz

Clinkii ben édevliyim yinelemeye

Eskicag ozanlarinin agiz toplantisini

Anlat bana géniillerindeki bag bozumunu

Hep sarki sanciyan dizelerini

Kocamus dumani ve is yiiklii tavan direklerinin

Arasindan destanlara sarkan yilani

Kapidaki bahari yaprak selini sari kanaryayi

(s.215)
Misralarindaki imgenin c¢ocukluk kaynakli oldugunu vurgular. Cocuk muhayyilesi
mekani1 bir masal objesine doniistiirmiistiir.

Zarifoglu’ndaki bu “ev” tasarimimin kokenleri ile ilgili olarak anilarindan
birtakim veriler elde edebiliriz. Ebubekir Eroglu’nun giinliiklerinde Zarifoglu’'ndan
naklettikleri dikkate deger:

“Alman sanat¢ilarvmin ‘insanin diinyada kendini evinde hissetmesi’ diye bir
duygu hali var. Yani sanat¢ilarin isledikleri bir duygu. (Bu, ‘yabanci’ya karsilik olsa
gerek.) Benim siirlerimde boyle bir hava gériilebilir. Ya da bu havayi siirde yasamak

istedim. Cocuklugumda bile ‘kendimi evimde’ hissetmedim. Babam hékimdi. Ikinci bir

% zarifoglu, Konusmalar, s. 83
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kadinla evlenmisti. Bir nevi babasiz biiyiidiik. Evdekiler bir yere gitse bayram ederdim,
adeta. Yalmz kalmak isterdim.

Bu ifadelerden Zarifoglu'nun “ev” imgesinde tercih ettigi olumsuz
cagrisimlarin  biiyilkk oranda c¢ocukluk doneminden kaynaklandigimni c¢ikarmamiz
miimkiindiir. Nitekim sair uzun yillar yerlesik ve diizenli bir hayat yasayamamais, yani
bir anlamda “evsizligi” tercih etmistir. Yukarida verdigimiz

Yasamak bir sokak lambast gibi bir gece evden

Atilmis bir ¢cocuk sanki

(s.353)
misralar hayati yalnizlik ve aci iizerine algilamanin bir yansimasidir. Evden atilmis bir
¢ocugun dramini yasam i¢in bir benzetme olarak kullanan sairin “Yasamak™ adli ani-
glinliigiine “Ne ¢ok ac1 var” climlesi ile baglamas1 bu noktada dikkat ¢ekicidir.

Evi bir biitlinlin parcasi haline getiren, evi kusatan, eve kendinden bir seyleri
ekleyen “sokak” iizerinde de durmaliy1z. Ozellikle geleneksel sehir mimarisinde sokagi
ev ile dis diinyayr birbirine baglayan bir koprii olmanin 6tesinde, evin kendine has
kisiligine yon veren, ¢ocugu biiyiiten ve insa eden bir unsur olarak gérmekteyiz. Cocuk
hafizasi, yalnizca evdeki 151k ve golge oyunlari, evin 6zel ve mahrem diinyasi ile degil
ayni zamanda oyunla zenginlesen, kisilige biiriinen sokak ile de insa edilir. Francoise
Barre’in oyuncaktan daha fazla 6nem verdigi oyunun sahnelendigi bir alan olan sokak,
geleneksel mimarinin ve yasam tarzinin vazgecilmezlerindendi. Cocukluktan itibaren
hizli bir gelisim gosteren biling, sokagin renkleri, sekilleri ve sesleri ile kurulmaktadir.
Cocuk, muhayyilesini sokak ve c¢ars1 dekoru icinde oyunla zenginlestirirken ayni
zamanda toplumsal hafizaya da dahil olmaya baslar. Cocuk, nesilden nesile tevariis
eden gelenegin, kiiltiiriin bir zinciri haline sokak sayesinde gelir. Zarifoglu siirindeki
cocuk- Oznenin hafizasin1 kuran sokagi, carsiyr veya sokaga agilan bahgeyi de
irdelemeli, bu mekan iginde biiyliyen ¢ocugu anlamaliyiz.

Carsilar ellerinde ekmek igneleri
Cami avlularina agilan
Havuz sularina kapilan ¢ocuklar

Gormeden giinegin biitiin renklerini

%Ebubekir Eroglu, “Giinliik’den”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayist, s. 309
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Gotiirmezlerdi diikkanlardaki babalarina

Ocaktan akan kaynar yemekleri

Nenelerinin koydugu avug taslarina

(s. 65)

“Isaret Cocuklar”ndan aldigimiz bu béliim ¢ocugun sokaga yani ictimai biitiinliige
miudahil olmasinin anlatimidir. Cocuk toplumsal bir mekan olan camiye adim atmus,
hayal diinyasinda havuz sularimi siirsel bir objeye doniistiirmiistiir. Cocuk algi
diinyasinin zenginligi icinde tabiatt da yasaminin bir parcasi haline getirmistir.
“Gormeden giinesin biitiin renklerini/ Gotiirmezlerdi diikkandaki babalarina” misralar

¢ocugun tabiatla olan yakin iliskisinin yagaminda biraktigi izleri yansitir.

Bedir efendi durdu selay: dinledi —Kim 'ola-
Evlerden yaris atlar: gibi ¢ocuklar firlar
Daha ilk nagmesinden alirlar oliiyii
Burunlariyla kim olmiis sorusunu soluyarak

Yokuslara bir nefeste bayilirlar.

Minarenin kapisinda bir ¢ocuk halkast

Miiezzinle inecektir 6lii

Olii cagirir ¢cocuklary alistirir camiye

Ve oliiyii eve ulastiran ¢cocuk/ kutlu ¢ocuktur.

Tasidigr haberle masum onunla dopdolu ve biiyiik

Olii ads tasiyan cocuklar doniislerinde

Sehri agwrlastirirlar-minare yiikiinii atmig

Yeniden serpilmeye baslamistir.

(s.144)

Bu uzun anlatinin i¢inde c¢ocukluk donemlerinin izlerini gormekteyiz. Miiezzinin
cocuklart camiye aligtirma istegi cocukta “oyun” arzusuna doniislir. Cocuk 6len kisinin
adin1 dort bir yana biiylik bir heyecanla duyururken toplumsal bilincin, gelenegin
varligin1 koruyan son halkaya doniisiir. Bir anlamda c¢ocuklar bu oyunla mekéna iz
birakan zihniyete dahil olur, ictimai yapiya kok salarlar. Zarifoglu siirinin merkezinde

bulunan kavramlardan birisi olan yalnizlik izleginin, bu ve buna benzer siirlerde
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kesintiye ugradigin1 gérmekteyiz. S6z konusu kesintiyi, Zarifoglu’nun, siiri insa edici
bilincin toplumsal kokenlerine yaptigi bir gonderme olarak degerlendirebiliriz.
Zarifoglu bir milakatinda bu misralarin Maras’ta yasadigi cocukluga génderme
oldugunu belirtir ve bahsetmeye ¢alistigimiz toplumsal duyarligin tizerinde durur:
“Bir baskasinda camide o6lii salast baslayinca her evden camiye ¢ocuklar ¢ikarilir.
Bunlar nefes nefese camiye kosar, minarenin kapisi oniinde miiezzinin inmesini
beklerler. Miiezzinden olenin kim oldugunu ogrenir ve kosa kosa bu haberi annelerine,
biiyiiklerine eristirmek icin adeta yarisirlar. Oliim orada sevimli, élen orada mutlu,
hayat oliimii reddetmeden, ondan kagmadan ve korkmadan, onunla i¢ icedir. Cami,
cocuklar, miiezzin, evde haber bekleyenler, oliim, olen hep birlikte bir biitin
olustururlar ve saglikli bir Islam toplumu sergilerler. 37

Ozetle; Zarifoglu, siirlerinde cocugu masals1 bir uzamla birlikte tabiatin iginde
islemekte, onu en ¢ok dogaya yakistirmakta, bunun disinda ¢ocuk, kimi zaman masalsi
atmosferden siyrilarak anne- baba- ev ve sokak baglaminda “biz”le irtibata gegmekte,
toplumun hafizasina dahil olarak kendi bilincini kurmaktadir. Mekanin elinden gegen

cocuk yalmizlik, oyun, korku ve huzur gibi kavramlarin sarmalinda biiylimektedir.

1.1.3. Zarifoglu Siirinde Kadin-Cocuk Tliskisi
Cahit Zarifoglu siirinin 6nde gelen imge kaynaklarindan biri de kadindir.

Zarifoglu siirinde kadmn iki tiir bakisin estetik duyarligi altinda sekillenirken gérmek
miimkiindiir. Kadin bir agsk nesnesi olarak belirir ilk olarak. Bazen sadece bir ask
nesnesi olmanin Stesinde cinsel bir objeye biiriinmektedir. Ikinci ve bizim igin 6nemli
olansa kadinin ¢ocukla olan irtibatidir. Bu irtibat, ¢ocugun tabiat i¢inde sekillenmesi,
olgunlagmasi gibi ¢ocugu biiyiiten, bilinci inga eden 6nemli bir siirecin ifadesidir. Kadin
ve ¢cocugun birlikte yer aldig1 baglami dikkate almali, terkip ve s6z gruplari iginde her
ikisini de anlatan, onlimiize somutlastirarak koyan kelimelerin lizerinde durmaliyiz.
Anne olan kadimin portresini bize su dizeler vermektedir:

Yiin oren at giiden kadinlar

Ormanlara tepeden egilen toprak evlerde

Kiiciik pencereli karanlik dar odalarda

Uzaktan uzayp gelen kurt seslerinin

Uzaga ¢ekilip giden

37 zarifoglu, Konusmalar, 5.83
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Ayazda donan giilmeler i¢cinde
Ormanlarda siit emziren anne
Unuttu gittik¢e uzayan ¢ocugunu
(s.66)
Yukaridaki misralarda epik bir atmosferde sunulan “anne” olan kadin1 kent yagaminda
cok fazla géremeyiz. Anne, cocuk gibi tabiatin koynundadir ve yine ¢ocuk gibi bilinci
semavi bir baglantiyla sekillenmektedir:
Anam yesil hirkalar gériirdii diisiinde
Dabha ilk giizelliginde
Alnini iki dagin arasina germis
Bir devin gogsiine benzer
Gogsiinden dualar gegermis
(s.65)
Bu siirde “yesil” ve “hirka” sozciiklerinin sahip oldugu tasavvufi ¢agrisimlar annenin
sairin penceresinden kutsal olarak goriildiigiiniin bir anlatimidir. “Bir devin gdégsiine
benzer” misrasi kadinin anne olarak gii¢lii kisiligine bir vurgudur.
Kadin, sahip oldugu sefkat hissinin bir tezahiirii olarak tabiattan da ilgi ve
sefkat gormektedir. “Cogalmak™ adli siirde gegen tespitleri erkek, esi i¢in yapmaktadir:
Doganin ¢izdigini
Cizip kanattigini hi¢ gormedim seni
Calr egildi yumusadi batan tas
Kabuklar diiz bir siyriima oldu
Iste en basta ve degisen diinyada —durmadan sen kalabilirlikle
('s.223)
Kadin, “ev” imgesinin tasimis oldugu niteliklere benzer bicimde i¢ine almakta,

korumakta, erkegini ve ¢ocuklarni, tabiatin sadeligini ama etkileyiciligini ¢agristiran

bir duyarlikla besleyip biiylitmektedir:

Kadinim sen onlarin yiizlerini

Calilardan kolla

Cocuklarimizlaysa- segerek beni
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Icinin cagirmasi bir kir hayvam diizligiiyle

Bedensel- secerek ve buyruk tizerine

Icine alisin doyurusun

O erkek giysilerine giydirisin

(s.223)

Sair “Cogalmak” siirinde kadin-cocuk-erkek {ii¢cgeninde bir insanlik manzarasini
sunmaktadir. Konusan erkektir, sozlerin muhatab1 ise kadindir. Cocuk, siirde hakkinda
konusulan bir objedir. Siirin mekan olarak tamamen bakir bir doganin i¢ginde ge¢mesi,
erkegin ¢ocuklar tizerinden konusurken “cogalmak”™ kavramina sik sik vurgu yapmasi,
“buyruk aliyorduk” muisrasi bize konusanin Hz. Adem, muhatabm ise Hz. Havva
oldugunu diisiindiirmektedir; ancak siirin onuncu bendinde gegen “kadinimla hayvana
benziyorduk™ misrasi bu diisiinceyi siipheye ugratmaktadir:

Giizellesiyorum ¢ocuklarimizia

Hatwrladik¢a kosuyorum- biz gelecegi

Coktan yasadik 6yle mi kadinim

Kosarak hatirlyyorum alnimin terini

Avucumda tutup doyuran bugday agirliginda

Sunarak goge

Sinayarak elimin almimla anlasan hiinerini

Ve hatirlyyorum kosarak o gelecek zamanda

Icimize sdyleyen sese akiyorduk

[lkin korkuyorduk

Tasin kovugunda oturuyorken

Oniimiizde agagsiz diizliik- Col ya da kumsal

Gokte acayip bakilamayan parilti

Buyruk aliyorduk

(s.224)
Alintiladigimiz bolimiin son iki misrasinda kullanilan ifadeler peygamberlerin vahiy
almalarina telmih olarak goziikmektedir. Ayrica “avucunda tutup doyuran bugday
agirhginda/ sunarak goge” musralart Hz. Adem’in oglu Habil’in kardesi Kabil’e karsi

Tanri’ya sundugu bugday demetine bir gonderme olabilir. Siirin genelinde goriilen,
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cocuklar yoluyla gelecegi ve diinyay1 kurma hali, “erkekligi ve kadinlig1 hiikkiimet ettik”
misralari yine insanligin ilk dénemlerine bir telmih olarak belirmektedir. Siiri, belirli bir
mekandan, zamandan ve irktan soyutlanmis; kadinlik-erkeklik-¢ocukluk tizerinden, 6z
halindeki insanligin anlatimi olarak gérmemiz de miimkiindiir. Zamani biitiin donemsel
boyutlartyla ¢ocuklarla yasama, ¢ocuklarin insani niteliklerin tasiyicisi olmalari, bir
anlamda cocuklari insa ederken hem kadin ve erkegin hem de beseriyetin insa edilmesi
siirin Oone ¢ikan meseleleridir. Bu insa silirecinin en 6nemli aktorii ise sair-bene gore
kadindir. Kadin, “Benim ¢ok ¢ocugum oldu/Kadinim sen onlarin yiizlerini/ ¢alilardan
kolla” musralarinda somutlasan bir vazifeyle yiikiimliidiir. Kadin sadece g¢ocuklarini
degil aym1 zamanda erkegini de var olussal olarak tamamlamakta, onu da insa
etmektedir. Sairin, “giizel kilinan sen/ beni de kutsal stvamaktasin” ve “buyruk tizerine /
icine alisin doyurusun” misralar1 kadinin biitiin yapip ettiklerini kutsal bir kaynaga
dayandirdigina isarettir. Diyebiliriz ki Zarifoglu nasil ¢ocukta ilahi bir 6z bulmaktaysa
aym sekilde “kadin ve ¢ocuk i¢ icedir’(s.138) misralarinda belirttigi yakin iliskinin
sonucu olarak kadinda da kutsal bir 6z bulmaktadir.

“Cogalmak” siirinde erkegin, kadin ve tabiat baglaminda yaptig1 tespitlerin
benzerini “Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu” adli siirde ¢gocuk annesi i¢in
yapmistir:

“Annecigim sen’” ben

Degil mi oyle kardesim sen daha kiiciiktiin

Annecigim sen

Kentleri tepeden goren yaylamizda

Bile dolanirken yabani erikleri bademleri bile

Karncalar tistisen kislik armutlart

Bakisin avuclarinla sever sivazlar oksardin

Gezerdin yorulmasiz kutlu kelimeler ederdin

Bakarak dokunarak dogadan alip

Dogaya vererek

(s.314)
Siirin bir bagka boliimiinde Zarifoglu siirinin vazgecilmez imgelerinden biri olan“dag”
imgesiyle karsilasmaktayiz. “Dag” imgesi Zarifoglu siirinde kentin karsit1 olarak yer

almakta ve i¢inde kutsallig1 barindirmaktadir. Sairin 6nemli bir siiri olan “Yedi Giizel
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Adam”da kentle savasan yedi giizel adamdan birisi dagdan giiclinii almaktadir. “Aksam
Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu” siirinde ¢ocugu daga hazirlayan —kutsalla
cocuk arasindaki rabitayi tesis eden- kadindir:

Annecigim sen bir dag haberi

Bizleri daga sen alistirdin

Dag sen 6giitledin bize

Ben daga olii umutsuz gittim diri indim

Agabeylerim i ve i isimleri

Giigle gidip oliileri inerken

Ikinci ja ja ja ja ja

Annecigim ancak sen igten ve derinden

Anladin inceligi

(s.315)

Cocuk anneyle kutsali tanirken huzuru, bereketi ve mutlulugu da tatmaktadir. Cocuk ve
anne baglaminda yazilan hemen hemen biitiin misralarda ¢ocugu olumlu ¢agrigimlara
sahip kelimeler icinde gormekteyiz. Cocuk “ev” imgesinin karanlik ve yalniz
atmosferine karsin anne imgesi i¢inde sevecen ve mutludur:

Sariklar dizili riiyalar memleket igi

Kendi iclerine bakar mahalleli

Kosarken anne eteklerinde giilerken

Bolluk ve genislik derinlik denizine kapilanir ¢cocuk(s. 336)

O anne gibi verimlidir besmele ¢cocuklar igin (S.135)

Toplanan simdilik siirgiine eklenen

Degerli ¢cocuklar

Arkalarinda biiyiik riizgdrl anne etekleri (S. 53)

Anne ve cocuk iligkisi, insanoglunun ig¢sel seriiveninin duraklarindan birisidir.

Tabiatin i¢inde kendini bulan, diinyada bir yabanci olan insanin bir varlik ve bu varligi
tanima meselesi vardir. Olgunlagsmaya, yasamda kendini giivende hissedebilecek bir
aidiyete ihtiyact olan insanin her donemi bu yolculugun, bu varlik meselesinin bir
pargasidir. Cocuk, anne figiirii icinde hayatin ilklerini yasar, anne figiirii ile kendini
tantyabilir.

Kadinlar ki ¢ocugu gezgin gibi dolanir



34

Aydinlik bir magarada kalinir aksamlart
(s.341)

Kadin da g¢ocukla beraber yasami ve kendini anlamlandirmaya baglar. Siirde gegen
“gezgin gibi dolanir” misras1 bu anlamlandirmaya doniik bir gondermedir. Anne bir
gezginin ilgi ve merakiyla ¢gocuguna bakmaktadir. Siirde gegen” magara “ imgesi de
dikkat g¢ekicidir. Magara, Zarifoglu'nun ilahi bir kaynak olarak gordiigii tabiatin bir
parcasidir. Bununla beraber magaranin insanligin en eski bilingalt1 unsurlarindan birisi
oldugunu dikkate almaliy1z. Magara, ilkel donemlerin barinma mekanlarindan olmasi
disinda, cesitli mitik ve psikolojik sembolleri de i¢cinde barindirmaktadir. C.G. Jung’a
gore, magara anne karmmi simgelemektedir. * Bireyin anne karnina dénme arzusu
“magara” sembolizmiyle agiga ¢ikmaktadir. Magaranin peygamber hayatlarinda ve veli
kissalarinda bir misyona sahip oldugunu; ice doniisii, inzivayi, kdmil insanin manevi
yolculugunu simgeledigini de tespit edebiliriz. Siirdeki magara imgesini bu simgeler
tizerinden degerlendirebiliriz. Cocugun hayat karsisindaki yilginlig1 anne karninin sade
ama glivenli, ac1 ve tehlikeden azade atmosferine 6zlem duymay1 dogurabilir. Magarada
kalma hali sadece aksam vakitlerinde yasanmaktadir. “Aksam” vaktinin ¢agristirdigi
dinginligi, siikineti, hayatin duraganlasan ve sona ulasan donemlerini ¢agristirmasini
“magara” sembolizmiyle beraber diisiinebiliriz. Cocuk “aydinlik” sézciigiiniin tiim
olumlu ¢agrisimlart icinde hayatin karmasasindan kopardigi annesi ile ic¢sel bir
yolculuga ¢ikmakta; kendi benini, anne 6rnegi lizerinden insani tanimaya ¢aligmaktadir.
Jung’in ve tasavvufi Ogretinin diisiincesini birlestirirsek anne figiiriiniin dolyatag: ile
sembolize edilen emniyetli ve sefkatli diinyas1 bir igsel yolculugun da baslangici
olabilir. Sairin “gezgin” ifadesini kullanmas1 zannimizca bu yolculuga bir gondermedir.
Gezgin sozciiglinlin anne i¢in kullanilmast da s6z konusu igsel seriivenin iki taraf i¢in
de yasanan bir siire¢ olmasindan kaynaklanabilir. Bununla birlikte Zarifoglu'nun farklh
siirlerinde ¢ocugun, annenin olgunlagsmasi veya kutsalla irtibat kurmasi1 noktasinda ona
yardimci olacagina dair kanaatlerle karsilasmaktay1z:

Sancist bel agrisi teri ve kani

Zorlanan alni sigen sakagi kadinin

Cocugun yiiceligiyle avunsun

(s. 174)

% C.G. Jung, metamorphoses de ‘Ame et Ses Symboles; Mehmet, Kaplan, Siir Tahlilleri- Cumhuriyet
Devri Tiirk Siiri, Dergah Yayinlari, Istanbul 2003, s.168
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Dogum esnasinda kadinin yasadigi biitiin sikintilar “yiice” bir varligin kucagina
verilmesiyle son bulacaktir. Kadin annelik esiginden atlayip cocugun yiiceligiyle
yiicelik alemine erigsecektir. Zarifoglu siirinde annelige verilen kutsallik, ¢ocuklukla
baglantili olarak degerlendirilmelidir.

Anne, ¢ocugu ile kutsali tanimaya baslarken ¢cocuk da annesi ile yasami biitiin
boyutlartyla tanimaya baslar. Cocugun mekan algis1 dogdugu ve biiylidiigii evle gelisir;
cocuk annesi ile de bu mekana baglanir ve aidiyet hissini tanir. Francoise Barre,
cocuklugu ‘zaman biriktirmek’ olarak tanimlarken eve vurgu yapar ve g¢ocugun
hafizasini tesis ederken evi zamanin mahfazasi olarak kullandigini belirtir.**Zarifoglu
siiri i¢in de evin, sairin hafizasindan sokiin edip gelen ¢ocukluk hatiralarinin mekanda
sikistirtlmis zaman olarak belirmesi s6z konusudur. Hatiralarin bir zaman yorumu
oldugunu diisiiniirsek hatiralarin mekéanlarindan birisi olan evin de siirlerde yasanilan
zamanin mahfazast olarak belirdigini sdyleyebiliriz. Ev ve ¢ocuk iliskisinin
Zarifoglu'nda korku ve yalnizlik duygularmi tetikledigini bir 6nceki bdoliimde
belirtmistik. Evle birlikte yasanilan zamanin da bu duygularin yogunluguyla algilandig:
muhakkak; ancak ¢ocugu eve ve yasanilan zamana baglayan bir kisilik vardir, bu kisilik
anneden bagkasi degildir:

Ana
Ekmek tahtasinda yufka ve bir diis
Kurar gibi gidip gelen el
Egilen ekmege sicakligini veren beden
Sacin alevini alan incelik
Icinde tereyagi eriyen bazlamay:
Ana
A¢ ¢ocuga bir atli gibi yetistirir
Yoksa cocuk
Elde kalmaz dagilir
Yuvadan kopmak isteyecektir
(s.234)
Aidiyet hissi annenin verecegi ekmekle kurulmaktadir. Siradan bir olay gibi goziiken bu

hadise ¢ocugu mekana baglayacak olan, hatiralarin1 ve i¢inde bulundugu hazir zamani

% Sirin, Cocuk Yiizhi Yazilar, 5.43
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essiz kilacak olan onemli bir andir. ‘Zaman biriktiren’ ¢ocugun algisinda mekan bu
olaym sade ama koklii etkisi altinda sekillenir. ilerleyen yaslarda hatiralar, herhangi bir
takvimsel zaman ifadesinden Once bu olaymn gectigi mekanin g¢agrisimlari iginde
serpilecek, olay ve mekan zamanin yerini alacaktir.

Zarifoglu’nun Ebubekir Eroglu’yla yaptig1 konusmada ¢ocuk ve anne arasinda
gelisen bu kiiclik hadiseye gonderme yaptigin1 gérmekteyiz:

“Cemal’in (Siireya) diikkaninda yanan bir siirim vardi. Orda séyle bir tablo
var: Maras’ta kadinlar tandirda ekmek yapar. Ekmegi atarak yapistirirlar tandirin
duvarina. Ekmek pigsmeye devam ederken kenarda bekleyen ¢ocuk aglamasin diye ya da
onun heyecani gegsin diye alelacele ona bir ekmek yapilip verilir. Bu, digerlerinden
sekil olarak daha farkhdir biraz. Adi da bazlama. Iste, evde oyle ekmek piserken
kadinin oglu Mehmet de cephede savasiyor. Muharebe esnasi. Kadin habire ekmek
carpiyor. Mehmet de cephede... Iki asker oklarmn istikametinde kayiyor. Bu bir-iKi
saniyelik bir an. Psikolojik bir tablo. Burada annesi ile Mehmet arasinda bir bag var
da. O bag iizerinde durdum. 40
Bu kii¢iik olayin sairin bilincinde biraktig: etki kendini bu sekilde agiga ¢ikarmaktadir.
Anne ve ¢ocuk arasinda olusan bagin giicii, boylesi basit ama izleri koklii olan anlarla
ortaya c¢ikmaktadir. Bir anlamda anne ve c¢ocuk arasinda mistik bir iletisim
kurulmaktadir.

1.1.4.Cahit Zarifoglu Siirinde Korku ve Yalmzlik I¢inde Cocuk
Manzaralar

Zarifoglu siirinde ¢ocuklar1 masal dinlerken goriiriiz. Masalin sundugu biiyiilii
diinyanin iginde, bilinci ve hafizas1 insa edilen ¢ocuk, masalin etkisi altinda
duyarliklarin1 zenginlestirmektedir:

Her an bir baska 1s1ksizi arayan

acimasi bir ¢ocugun masal ciicelerine

(s.52)
Bagka bir siirde de yine ¢cocugun masal zamanlarina taniklik ederiz:

Yorgun bir masal uzakta kaybolur

Kulaklarina yosun ve balik biriken ¢ocuklar

* Eroglu, 5.310
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Topragin rengine katilan

Hizla yorgana atilan

Gogsiimiize sirtimiza ates bastiran

Ortiinen ¢ildiran cocuklar

(s.93)

Masallar  ¢ocugun duyarhigini  kurmakta, biiylimekte olan ¢ocugun
muhayyilesine sekil vermektedir. Masallar gibi daha pek c¢ok unsurun g¢ocugun
hafizasin1 sekillendirmesi s6z konusudur. Mekan, zaman, oyun ve oyuncaklar,
arkadagliklar masallar gibi hayati yeni yeni taniyan insan yavrusunun bilincini,
bakisini, duyarligin1 bina etmektedir. Biitlin bu unsurlarin i¢ine ¢ocugun yasadigi
korkular1 da dahil etmek miimkiindiir.

Cocuksu alg1 yasadigit mekana, zamana kendince renkler ve sekiller
vermektedir. Mekan ve i¢inde bulunulan zaman da c¢ocuk algisini
yonlendirebilmektedir. Bu iliskiye rehberlik eden duygular vardir, ¢ocuk bu hisler
esliginde muhayyilesinde kendince yasamaktadir. Korku duygusunun, ¢ocugun daima
gelecege bakan biliylime seriiveninde dikkate deger bir yere sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Karanliktan, dciilerden, umacilardan, cinlerden, yatak altlarinda yasayan
veya kuytu koselere gizlenen yaratiklardan korkan ¢cocuk bu duygunun esliginde evrene
bakmaktadir. Bu korku ilerleyen yaglara da sirayet edebilmekte, bilingaltini mesken
tutabilmektedir. Cocuk hafizas1 korkunun irpertici ancak heyecan verici ve g¢ekici
labirentlerinde masallar, oyunlar (bazen bu korku neseli bir oyuna da donebilmektedir),
mekanlarla birlikte insa edilmektedir.

Zarifoglu’nun siirlerinde de korku hissini yasayan cocuklarla karsilagsmak
miimkiin. Korku duygusunun 6zellikle sairin kendi ¢ocukluk yasantisindan sokiin edip
gelen bir duygu oldugunu sdyleyebiliriz. Kendi ¢ocuklugunu “ne korkung bir iklimdi
¢ocuklugum” sozleriyle tanimlayan sairde korkunun siirlerine ayr1 bir boyut kattigini
sOylemek miimkiin.

Kiigiikliigiimiin oralarda dehgsetle devrilirdim (S.95)
Misralart bize ¢ocugun i¢inde bulundugu korku haline dair ipucu vermektedir.
Yukaridaki misrainin bulundugu “San” adli siirin biiyiilk oranda cocugun iginde

bulundugu korku hissi lizerine insa edildigini sdyleyebiliriz. Sairin kendi ¢ocuklugunun
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siirleri lizerindeki etkisini incelerken bu siir {izerinde tekrar duracagiz, zira siir
Zarifoglu’nun ¢ocukluk déoneminden hatiralarla bezelidir.

Ask ¢ocuklar parlayinca goriilen isiklardir

Isik yiirege varinca yorulur ¢esmeler

Asigin avug agip doldurdugu sularla

Ki olenler vard: sularla kiigiikliigiimiin oralarda

Elim yarim ve bilgisiz uzanarak

Her seyim ¢cocuklugum

En yakin nalbantin agzindan kestigi at

Sarsilinca ayagim biikiip baglamislardi

Giigliiydii nalbantin ¢iplak kollu adami

(5.95)

Misralart ile baslayan siirde, ¢ocukluk hafizasindan tasan i¢ ige gegmis tablolar
gormekteyiz. Cocuk algisindan yansiyan sahneler objektif bir zamanla degil psikolojik
bir zamanla verilmektedir. Bu sahneler igerisinde nalbandin ayagina nal ¢aktigi atin
yasadiglr korkunun anlatildigi sahneler konumuzla baglantili olan béliimlerdir. Atin
yasadig1 korku ve tedirginlige cocuk da istirak etmektedir. En 6nemlisi bu ortaklik
¢ocugun bilincinde yer etmistir:

Sabah nalbant hala durur beynimde

Cocugum oylece uyanirim

Pek bilmem

(s. 96)

Atin, nalbandin elinde yasadigi korkunun cocugun i¢inde bulundugu mekan1 da
hakimiyeti altina aldigin1 goriiriiz. Bir noktada atin korkusu ¢ocugun tehlikeli oyuncagi
salincaga biiriiniir. Cocuk korkuyu, boslukta asili duran salincagin yasattig1 heyecanli,

zevkli ancak tehlikeli anlarla tanir:

Cocuklugumun orda en biilbiil yerinde
Nalbanttaki atin icinde sah duran korkuydu
Zahmetle tasiyp beraber kurdugumuz bahgeye
Atin iginden bedeni ywrtarak

Firlayan korku



39

Ta kendisi bahgeye kurdugumuz salincak
(s. 97)

Tasavvuf meclisleri, annenin ¢ocuguna dair korkulari, oyunlar, Kur’an 6grenilen camii
giinleri, karanligin ¢oktiigii ovalarda yapilan yolculuklar ve biitin bu zaman
dilimlerinin ¢ocuk muhayyilesinden tasan imgeleriyle yogrulan siirde O6lim ve
korkunun Onemli iki unsur olarak belirdigini sOyleyebiliriz. Siirin bir bendinde
yasanilan bayramin coskusuna ragmen Olim ve korkunun psikolojik zamana
hakimiyetini gérmekteyiz:

Bayramlar oyun arkadagslart kuslarla

Giizel seslerle yaklasir

Twrnakta beyaz nokta olunca parmaga halkali seker

Oliim ve korku beraberce toplanir

Dernek kurulur

Her kadinda bir ¢ekmece agilir ve kaplanir

(5.98)

Bir baska bentte yine bayram esnasinda 6fkeli bir devenin etrafina saldirisindan
etkilenen ¢cocugun korkusu anlatilir. Siirde gegen” hapishane” kelimesinin sairin hakim
olan babasindan kaynaklandigini diisiinebiliriz:

Bayramda i¢inde buzlu su duran siirahi

Hidirillez ¢arpist kirlarin mutlu ¢arpist

Hapishane duvarmin siiyiigiinde

Ve athi meydan yokusunun basinda

Kovulan cinleri toplamis bir deve

Bir hecin deve

Kudurmus ve agzindan koptikler sagarak

Kosarken kalabaliga korkmusum bir yalin kiligla

(s. 100)

“Erkek ve dalginca biiyiidiim” diyen sairin ¢ocuklugunda babasinin gotiirdiigii tasavvuf
meclislerinde de korku hissini yasadigim1 gérmekteyiz. Dervisler, i¢cinde bulunduklar
tarikatin adap ve erkanimi uygularken ¢ocugun hafizasinda derin izler birakmislardir.

Anladigimiz kadariyla konusulan meseleleri tam algilayamayan ¢ocukta 6zellikle 6liim
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hususunda bir takim korkular su yiiziine c¢ikmistir. Ayrica bu bdliimlerde sairin
“Yasamak” adli ani-giinliigiinde de kapali bir anlatimla naklettigi bir “portakal”
hatirasinin izlerine rastlamaktayiz. Bu husus iizerinde ileride duracagiz:

Gece zangir zangir titreyerek

Yorgana bir hal gelir uykuda bir sey gerilir

(Komsu dag derinde mi

Mezarlar kusatildi 6liiler baskinla mi alindt

Bana verilen portakala ne oldu

Cildirdr mi) bilemem

Cocugum oyle uyur 6yle uyanirim

Ne korkung bir iklimdi ¢ocuklugum
(s. 104)

Zarifoglu’yla yapilan ve “Konugmalar” adli kitapta yayimlanan bir miilakatta sair bu
siire gbnderme yapmustir:
“Cocuklugum, bugulu, karanlik, caprasik, hiilyali, sonradan, biiyiidiikce korkulara
sebep olacak yasantilarla dolu gegti. Bu yiizden olacak, ¢ocuklugumun tasavvufi
tatlarla dolu bir boliimiinii bir siirimde anlatirken, son misralarda ‘Ne korkuncg
birikimdi ¢cocuklugum’ diye bir misra vardur. Al

Zarifoglu siirinde ¢ocugun mutsuz, yalniz veya korku i¢inde anlatildigi baska
misralarla karsilagsmaktayiz. Cocugun hassas karakterini anlamaktan uzak olan
biiyiiklerin bazen severken bile onlar incittiklerini sair duyarligindan yansiyan
imgelerle 6greniriz:

Cocuklar

Kurtulamazlar yanaklarina konan yaradan

Olmadik anda birakilirlar sonra nice sonra

Hatta bazen karanliklarina uzamvrlarken sonra

Uzerinde gizyasi izleri ile yol yol kalmis yanaklar:

Mahzun yayilir

Ancak goriiniir giizel diigleri

41Zarifoglu, Konusmalar, s. 126
Sairin Beyan yayinlarindan 2004 yilinda ¢ikan ve bizim de kaynak olarak kullandigimiz siirlerinin topla-
mi olan “Siirler” adl kitapta bu misra “Ne korkung bir iklimdi ¢ocuklugum” seklindedir.
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Ve kuslarda kaderle u¢ar
(Siirler, 5.231)

Siirde gecen “karanliklarina” ifadesi ¢ocugun i¢inde bulundugu yalnizlik hissinin bir
anlatimidir. Bu ifade sadece ¢ocugun gece yatagina uzanmasini resmetmekle kalmiyor,
ayni zamanda i¢inde barindirdigr iyelik ekinin sundugu anlam acgilimlari dahilinde
cocugun karanliklar1 igsellestirdigi, her an bu duygularnn yasadigi seklinde
yorumlayabiliriz. Cocuklarin yanaklarina kondurulan opiiciiklerin “yara” kelimesiyle
sembolize edilmesi dikkat ¢ekicidir. Uzun bir siire Oplilen ¢ocuklar i¢in bu basit,
Onemsiz goriillen eylem gdzyasina neden olacak kadar koklii bir etkiye sahiptir. Bu
misralar Zarifoglu’nun c¢ocuk tabiatini ¢ok iyi bildiginin bir gostergesidir. Cocugun
icinde barindirdigi derin ve karanlik yalnizlik anlarinda bilingaltindan sékiin eden
mahzunlugu, misralara doken sey sairin sahip oldugu ¢ocuksu duyarliktir.

Zarifoglu, bu yalnizlik hissini onulmaz bir durum olarak resmeder siirlerinde.
Kendi ¢ocuklugundan gelen etkilerle birlikte diislinebilecegimiz yalnizlik hallerini
cocuklukla yogrulmus imgelerle nakleder:

Hani su dokundukg¢a yalnizhik degeri azalmayan

Bir ¢ocukluk gecesinde gamzeler

(s. 75)

“Meg¢ 27 adli siirde de cocugun oyunlarma bile etki eden tedirginliginin

tasviriyle karsilagsmaktay1z:
Ve solmadan giiller

Lahitler verdim

Sokagimizda yatan bir serinlik vardi
Saklambag bile oyna(ya)mazd: ¢ocuklar
(s. 256)

“Serinlik™ tabiri bir mezar1 veya tiirbeyi imlemektedir. “Lahit” sozciigii, “serinlik” ile
kastedilenin bir tiirbe veya mezar oldugunun kanitidir. Cocuklar, sokaklarinda olan bu
tiirbeden etkilenmislerdir, yagamlarinin en 6nemli etkinligi olan oyunlarin1 bile korku
hissinden dolay1 oynayamamaktadirlar; ancak sokagin iyelik eki almis bir sekilde siirde
yer almasi ¢ocuklarin korku hissine ragmen s6z konusu mekani, toplumsal

aidiyetlerinin bir parcasi olarak gordiiklerinin bir isaretidir. Korku da tipki annelerin
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yaydigr sefkat ve sevgi duygulari gibi ¢ocugun bilincini, hafizasin1 kisacasi biitiin
varligini viicuda getirmektedir.

“Efendim ” siirinde de korku igindeki bir ¢ocuk ve etrafinda ona kars1 duyarsiz
insanlar anlatilmaktadir:

Zayif bir ¢ocuk yiizii giiliimsiiyor

Dikkatle bak, korku dolu bakislar:

O bogulurken giiliiciikler

Sagilyyor

(s. 489)

Cocuk ve mekan iizerinde dururken evin olumsuz ¢agrisimlarla resmedildigini,
cocugun ev i¢cinde mutsuz oldugunu belirtmistik. Cocugun korkularina kaynaklik eden
unsurlardan biridir ev:

Hi¢ ¢tkmayan

ve ¢tkip solumak i¢in yeryiiziine

karanlik eve giremeyen yarisi bizde duran

cocuklarin

(s.58)
“Cocuklar ki mutlaka kutupta birakilan /ve doniilen bayrak” (s.55) muisralari
cocuklukta yasanilan korkularin yetiskin ¢aglarda gortilen korkulara kaynaklik ettiginin
ifadesidir.

Sairin “yasamay1” tanimlarken ¢ocuk imgesine basvurmasi ise, bityiimekle yok
olmayan, bir késede veya ruhumuzun kapali ve metruk odalarinda varligini siirdiiren
cocuklugumuzun ¢ocuguna olan bagliligin bir yansimasidir:

Yasamak bir sokak lambasi gibi bir gece evden

Atilmis bir ¢cocuk sanki

(s. 353)

Giil kokular: ¢ocuklarin kaburga kiriklarindan geliyor

aciyt ve insanligt ¢ocuklar boyle dayanilmaz kildilar ve yeni sular

onlarin bilgileri getirdi

(s.179)
Yukaridaki misralar Zarifoglu siirinin ¢ocuklarinin hiizlinlii, ancak ilahi bir 6zle

yogrulmus serencamini ortaya kor. “Giil kokular” ifadesinin Islam kiiltiiriinden gelen
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biitlin olumlu ¢agrisimlarinin  kaynagi olarak “cocuklarin kaburga kiriklari”nin
gosterilmesi  Onemlidir. Caga damgasin1 vuran, ¢aga sifa veren ruh c¢ocuklarin
acilarindan dogmustur. Siirin bir bagka boliimiinde gecen

Ve balik yumurtalar

Ki onlart baliklar

Suyun gencine birakirlar

Ve sulart da gezer 6liim

Celikag yok eder insan eliyle uzanarak

Hem baligi hem yumurtay

Hem yumurtadaki baligi

Hem baliktaki yumurtay:

(s.178)

misralar1 “gelik”le ifade edilen modern zamanlarin yikiciligini gozler Oniline serer.
“Balik” ve “yumurta” gostergelerini kadin ve cocuk iliskisine bir gonderme olarak
alabiliriz. Cocuk gelecegi bir niive gibi iginde tasirken birtakim acilara da maruz
kalmaktadir . biitiin bu acilarin, korkularin, yalnizliklarin ve mutsuzluklarin 6nemli bir

sebebi ise ¢ocuklar en kisa siirede biiyiimeye zorlayan modern zamanlardir.

Buraya kadar Cahit Zarifoglu siirinde gecen imgelerin bir fotografini vermeye,
bu imgelerin mahiyetini sunmaya ¢alistik. Ortaya koydugumuz bu fotograf sadece
Zarifoglu siirini anlama noktasinda degil, ayn1 zamanda sairin kimligini inga eden
cocuksu duyarligr fark etme hususunda 6nem arz etmektedir. Sairin, cocuksu biling ve
hafizanin kaynaklik ettigi imge diinyasini anlama baglaminda faydali oldugumuzu timit
ediyoruz.

Bundan sonraki bdliimde Cahit Zarifoglu’'nun kendi cocuklugunun izlerini

siirlerinde bulmaya ¢alisacagiz.

1.2. HATIRALARIN GOLGESINDE iMGE ARAYISI

Cahit Zarifoglu siirinde, heniiz sehirler kurmamis, zamanin pesinde kosmayan,
toprag1 kutsayan, gokten korkan, okyanusa, daga ve irmaga hayretle bakan “ilkel” bir
insanla yiiz yiizeyiz. Hilmi Ziya Ulken cocuk ve ilkel arasinda benzerlikler tespit
ederken her ikisinin de siije ve obje ayrim1 yapamadigindan bahseder. Zarifoglu siirinde

de adeta Ulken’i dogrularcasina siije ve objenin karmasik bir iliski icinde var oldugunu
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goriiriiz. Kainata hayret ve merakla bakan, bir bocegin kalp atiglarini bile algilayabilen
“ilkel insan” ( veya Zarifoglunun hikdyesinde gecen ’Ins’ ) aslinda ayni zamanda bir
cocuktur da. Zarifoglu’nun

Ikisinden birini orter kanadi

Durulmayp tebessiim ettirilen sarkida

Sevingsiz canlara dayanmak

Her an bir baska siksizi arayan

Acimasi bir ¢ocugun masal ciicelerine

(s.52)

Misralar1 Ulken’in ifade ettigi siije ve obje karisikligma bir drnektir. “Her an bir baska
151ks1z1 arayan” misrast hem 6zne olan “cocuga” hem de bir nesne olan “masal
clicesi’ne aittir. Zarifoglu'nun siirini insa eden evrene, diinyaya ve tabiata doniik
duyarligin  kokenlerini bu ilkel ve c¢ocuk bilingte aramaliyiz. Zarifoglu’nu
anlayabilmenin en 6nemli yolu bu ¢ocuk bilinci anlayabilmektir. ilk bélimde bu
bilincin bir fotografin1 cekmeye c¢alistik. Bu bolimde “ilk donem siirlerinin anlasiimasi
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icin ¢ocukluguna atif yapan Zarifoglu'nun kendi cocuklugundan gelen imge

kaynaklarini bulmaya calisacagiz.

Erdem Beyazit Zarifoglu'nun vazgegilmez imgelerinden olan ‘dag’ imgesinin
kaynagini kendisiyle yapilan bir miilakatta dile getirir:

“Cahit’in ¢ocuklugunda, siirlerine de yansiyan bir ‘dag’ ve ‘yayla’ imaji vardir.
Cahitlerle bizim yaylamiz ayniydi, yayladaki evlerimiz birbirine yakindi. Bazi giinler,
bir kara esegimiz vardi, onunla yaylaya giderdik. Tabii esek yiiriimez, biz zorlariz, ¢ok
ge¢ kaldigimiz olurdu, gece yarilarina kalirdik. Daha cocuk yastayiz, o karanlikta,
derelerin i¢cerisinde, goz gozii gérmez, oradaki konusmalarimiz, iste; sonsuzluk, Allah,
kainat, varlik! Bunlar iizerine. Hatwrliyorum. Orda o agag¢larin altinda, cevizlerin

altinda gece yarilarina kadar konustugumuzu hatirliyorum. 43

*2 Cemal Sakar, “Cahit Zarifoglu: ‘Daima Bir Baslangi¢ Vardir’”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel
Sayist, s. 43
3 Saban Abak, “CahitZarifoglu’nun kisiligi ve Sanat1 Cevresinde Soylesi”, Konusmalar, 5.148
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Zarifoglu’ndaki evrene ve tabiat unsurlarina doniik ilginin kaynagini 1ssiz ve
karanlik yayla yollarinda iki ¢ocugun yaptig1 yolculuklarda buluyoruz. Zarifoglu bu
yayla evinden Mavera Dergisi’ndeki “Okuyucularla” adli kdsesinde de bahsetmistir:

“Durnali’da rahmetli babamin ‘Alaman Gdavuru’'ndan iki altina satin aldig
genis yayla topraklarimiz vardi. Lise yillarinda biitiin yaz aylarini orada gegirirdik, ii¢
dort tane ‘musluk’ tabir edilen sarnicimiz vardi. Kisin icine kar kiirelenen disariya su
sizdirmayan ve suyu daima buz gibi, topraga gomiilii sarni¢lar. Bugiiniin parasi ile
beherini ii¢ yiiz bin liraya yaptirmak miimkiin mii acaba. Tabii hepsi harapti. »44
Tasin icinde bocek
Taswr kendini yiiriir
Bedenini bir uctan bir uca
Nabzi vurur dinler sasirir
Calisan esyasimi yakalar
Sorar fare kus balik

Her sey kendi yerinde

Taswn icindeki bocek
Ki inanmir
Ve catlar tas
(s.51)
Yukaridaki misralar1 viicuda getiren, Zarifoglu’nun Yasamak’ta “Ve tiim kosusmalar

"4 sozleriyle

ortasinda insanlart alip buran olaylarin en iglerine sarkar sair kanim.
dillendirdigi, ¢ocukluk hatiralariyla da ilintili olan duyarliktir.

Sairin misralarina egemen olan sehre karsi tabiatin tarafin1 tutan bakis acisi bu
duyarligin agilimlarindan birisidir. “/nsan; tabiattaki insan ve esya dengesine bakarak
ve inang i¢inde yastiga basini emniyetle koyar. Orada kader rahatsizlik vermez. Tabiata
yvakin olmakta kdbusu dagitici bir gii¢ bulunuyor.”46 diyen sairin s6z konusu yayla
yolculuklarindan ve Erdem Beyazit’in dile getirdigi varlik {izerine yapilan sohbetlerden,

ilerde imgeye doniisebilecek birtakim izlenimler edindigi muhakkak.

# Zarifoglu, Okuyucularla, s. 356 .
“Cahit Zarifoglu, Yasamak, Beyan Yayinlari, Istanbul 2004, s.5
4 Zarifoglu, Yasamak, s. 56
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Zarifoglu i¢in Durnali, sadece yaylayr icinde barindirmasiyla 6nem arz
etmemektedir. Durnali ayn1 zamanda “yalniz ardica” uzanan bir koprii gibidir de.
Bozkirin ortasindaki bu tek agag sairin hatiralarinda 6zel bir yer tutmaktadir:

“Giizliikte, Durnalida yaylaya gidenlerin ¢ocuklari, hasat icin ilk defa baglara
girdikleri yedi sekiz yaglarinda, ilk defa onun adimi duyduklart zaman, kendilerine
gosterilmese de neresi oldugunu anliyorlardi. ‘Yalniz ardi¢’ koskoca bir dagin ¢iplak ve
alabildigine genis bir yamacin ortasinda duran koca bir ardi¢ agacimin adydi. tall

Mekanin ve mekan igindeki esyanin insan hafizasmi ve duyarligini nasil
kurduguna, bilincin esyanin elinde nasil bir seyir takip ederek varliklar: farkli okumay1
ogrendigine bir ornektir yalniz ardigc. Ayn1 zamanda yalniz ardi¢ sairin ¢ocuklugundan
beri asinasi oldugu tasavvuf diisiincesinin etkisiyle de sekillenen bir ‘aga¢ metaforu’
dur. Sair-bilin¢ vahdet-i viicut diisiincesinin bir yansimasi olarak tabiatla biitiinlesirken,
evrenle tek viicut olurken yalniz ardicin goélgesindedir. Yasamak’ta “Maras 1960
baslig1 altinda verilen yalniz ardig¢ sairde yalnizligin hiizniinii uyandirmaktan 6te yasama
ve insana dair dervisane hisler uyandirmaktadir:

“Her can éteki yiizbin camin ayni anda ayni amag¢ yoluna orda olusunun hikmetine
dokunup dururken ve kendini oradakilerin mevcudundan ibaret tek bir beden gibi idrak
etmeye baslarken... 48

Zarifoglu i¢in yalniz ardi¢ bir aga¢ olmanin 6tesinde insani kendi varligina ve
evrenin, tabiatin varligina dair diisinmeye davet eden bir miirsit gibidir. “Agaci
anlamaya ¢alisirlar. Yorumlarlar” diyen Zarifoglu, agacin insana yasattigl tasavvuf
diisincesinin 6nemli unsurlarindan olan kemal mertebelerini dile getirir. Hafif bir telas
veya korku ilk olarak hissedilendir; teslimiyet, saskinlik, hayranlik, sevgi, baglanma ve
sadakat pesi sira gelen duygulardir. Merhametse yalniz ardigtan ders alan her insanin
son duragidir; ancak kisi “nasibine” gore baska kemal mertebelerine yolculuk
edebilmektedir. Zarifoglu siirinde esyaya karsi gordiigiimiiz ilgi, hayranlik, saskinlik ve
sevgi hallerinin kokenlerini yalniz ardicin g¢ocukluktan itibaren sairde biraktigi
izlenimlerde arayabiliriz. Bu duyarlikla sair, “Can Erigi/llk iz” adli siirinde tabiatin
uyanigina, kiigiik bir ¢ocugun ilgisiyle sahit olmaktadir:

Ik acitan diken

Can erigine yaklasan yeni bir diinya treni

47 Zarifoglu, Yasamak, s. 46
48 Zarifoglu, Yasamak, s .48
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Sahipsiz noktalarda durdular

Iki ay gecici karanlik

Ve bir giines ¢izgisi yine bir 6gle sonrasi
Havuzlu

Ve unutulmaz cimenleri

Dort duvarli bah¢ede

Kursun gibi kesen

Tiiy gibi yumusak

Ipince gelisi can eriginin

(s.37)
“Tas Gemi” adl siirinde de varliklarin birbiriyle irtibatini, gizli diyaloglarini, tabiatin
kendi unsurlariyla ve insanla iligkisini yine bu duyarlikla yansitmaktadir:

Giinesi ¢ikarirken toprak

Bir de siisler kosturur insanoglunun

Bir giinliik atin

Stcak el iifler giinesi karninda képiikleriyle

Bir gol huzurundan tutusup

Bagslar yanmaya

Ve siislenir yiice dag

Serin

Toplar kartali yilamyla

(s. 21)

Zarifoglu’nda agaci, hatiralarla ilintili bir gosterge olarak gormekteyiz. Agac,
hatiralar1 i¢inde barindiran bir hafizadir. Bu ‘yalniz ardig’la baglantili bir duyarlik
olabilir. Yalniz ardi¢ mekani1 ve zamani, simdiyi ve ge¢misi birbirine baglayan, atalarla
irtibat1 kuran, yeni nesille kadim zamanlar arasinda koprii vazifesi goren bir gostergedir.
Dilbilim terimleriyle ifade edersek ‘yalniz ardi¢’in gosterileni Zarifoglu icin bir agacin
otesinde hafiza ve hatiralardir. Bu ylizden siirlerinde aga¢ ve hatira yan yanadir:

Tam bir ge¢mise

Yaslandigr agaglara

Baka durdugu agaglara

(s. 43)
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Bahceler ki evierinde olanlarin

Topraktan gelen agaglara

Tutunduklar: ve gizli cekmeceler agtiklart

Ve icine geleceginden emin anilar

Nur topu ceviz yapraklari

Ik sevgili yapraklar:

[k siir sicaklarim koyduklar:

(Siirler, 69)
Sairin gelecege miras biraktigi anilari bir agacta saklanmaktadir. Bu anilar ilk siirlerin
kaynakligin1 yapacaktir. Bu hatiralarla ¢ocuklugun mekan ve zamani gelecekte de
varligini siirdiirebilecektir.

Ctinkii agag bir isarettir i¢cimizin sorularina

Kus isarettir dogup ruhlart

Dev gibi sallanan ¢ocuklara

(s. 148)

Yukaridaki misralar, aga¢ ve kus imgeleri etrafinda sekillenen varlik algisina
dair bir ornektir. Zarifoglu'nda “aga¢” imgesinin, semavi bir armagan olan ¢ocukla,
Allah’1n birer ayeti olduguna inanilan tabiat unsurlarinin kesisme noktasinda 6nemli bir
islev edinmis olmasi ¢ocukluktan itibaren sairin hayatinda bir sekilde yer edinen “yalniz
ardig”tan kaynaklanmaktadir. Mustafa R. Sirin’in yirmi dokuzuncu dipnotta
degindigimiz “Insanin Giinesi” adli siirinde de ¢ocuk ve agacn ilahi kokenli olduklarna
olan inancin bir benzerini burada da gérebilmekteyiz.

Zarifoglu Yasamak adli ani-giinliigiinde siir1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Kendi siirlerimi bir okuyucu gibi okurum. Ozellikle yayinlandiktan sonra. Baska
sairlerin getirdikleri siirleri okudugum gibi. Ben de siirimin okuyucusuyum. Tabii oteki
okuyucularla onemli bir farkim vardir: Onlar okuduklariyla vehmederler. Siirden
aldiklari,  biiyiittiikleri  kendi iglerindeki bir kabiliyettir. Gordiikleri egitimle ve
meslekleriyle de ilgili olarak ¢ogalmis veya eksilmig hatta bitmis bir kabiliyettir...Bense
anahtart yalniz bende bulunan bir odaya girer gibi okurum kendi siirimi. Onun

hatiralar bendedir.”*

* Zarifoglu, Yasamak, s.100-101
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Zarifoglu siirinin, biitiin anlama ¢abalarina ragmen tam olarak anlagilamayacak
olmasinin énemli bir nedeni sairin siirlerini, ¢ogu zaman hatiralar1 ve zihninde beliren
“psikolojik manzaralar”® iizerinden kurmus olmasidir. Bu noktada hatiralarin Zarifoglu
siirinde tasidigit 6onem g6z ardi edilemez. Zarifoglu’nun i¢ diinyasini, ozellikle
cocuklugunu bilmek —imkanlar nispetinde- siirine bir nebze olsun niifuz etmek
demektir. Cocuklugunun ehemmiyetini psikanalist bir bakisla saptamiyoruz. Her sairde
az veya ¢ok cocukluk etkisi bulunmakla birlikte Zarifoglu siirindeki yogun g¢ocuk
imgesi ve ¢ocugun siirin dogal bir unsuru olarak var olmasi; hatta diger farli tiirdeki
eserlerde de ¢ocugun 6nemli bir obje olmasi bizi bu neticeye gotiirmiistiir. Yukaridaki
misralara donersek sair, Ornek olarak verdigimiz son siirinde de “Yasamak™ta
vurguladig: diisiinceleri aktarmaktadir. Agac cekmecelerine konulan anilarin ilk siirlere
kaynaklik ettigini sdyleyen biling, Yasamak’ta da siirinin kurucu imgelemine dair
hatiralarla dolu oda benzetmesine basvurur ve bir anlamda hayatiyla siirinin i¢ ice
oldugunu belirtir.

Yasamak’ta gecen bu boliimlerde Zarifoglu’nda hep var olan ¢ocuksu ruhun
itiraflarina da rastlamaktayiz. Ayn1 zamanda Zarifoglu’nun “korkung bir iklim olarak”
misralara doktiigii cocukluk doneminin 6ne ¢ikan 6zelliginin ve bu donemi Zarifoglu’'na
baglayan kopriiniin yalnizltk oldugunu gorebilmekteyiz:

“Romanci ve ¢ocuk. Boylece iki lafcist var romanimin. Iki atmosfer dogar. Sanmayin ki
cocugun ki tertemiz berrak golgesiz acik, romancimin ki karanlik ve hir¢in... Cocugun
cizdigi diinya saf ve sevimli. Ama bu saf diinyamin iizerine o ¢ocuk diliyle serilen
giilticiikler dolu ortii azictk aralandigi zaman orada ates dolu ¢ukurlar, kagilacak hig
bir yeri olmayan dar bir diinya, gordiigii isiklar: tutmak igin beceriksizce ¢irpinan ve
hi¢ bir seyi yakalayamayan bir hayat goriiliir. Ve o ¢ocuk orada, tipk biiyiidiigiinde,
bugiin otuzdért yasinda oldugu gibi, éyle bir tek basinadwr ki, zamanindan ¢ok once,
elinde olmadan sahip oldugu bu yalnizligi koyacak yer bulamamis, ona ¢ocuklugun
bilgisizligi ve korkusuzlugu ile ellerini daldirmis, onu iistiine basina, yanaklarina
gozlerine bulastirmistir. ol

Hani su dokundukg¢a yalnizlik degeri azalmayan
Bir ¢ocukluk gecesi

0 Eroglu, s. 309
51 Zarifoglu, Yasamak, $.106
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(s. 75)

Misralar1 ve daha pek ¢ok misrada goriilen yalnizlik teminin kdkenlerini ve sairdeki
izlerini ¢ocukluk giinlerinde bulmaktayiz. Yalnizligin bu kadar biiyiik bir etkiye sahip
olmasinin nedeninin ne oldugunu, bu duygunun ¢ikis kaynaklarini net bir sekilde ortaya
koymak giictiir; babasinin iiglincli evliligi, yeni esiyle baska bir eve tasinmasi, eski
esinin evine seyrek ugramasi yalnizlik hissinin nedenlerinden biri olabilir. “Baba”
tasavvurunun eksik olusumunun sairin sanatinda bir etki biraktigi muhakkak. Ornegin
cezalandirilan bir topluluktan bahsedilen““Stad” siirinde g¢ocuklarin babalarinin elinden
alinmas1 ve anne-cocuk iligkisini ele aldigimiz bolimlerde vurguladigimiz gibi annenin
cocugun varlik algisinda 6nemli bir model teskil ederken babanin paradoksal bir isleve
sahip olmasi bu etkinin yansimalari olabilir. Zarifoglu’nun babasi ile olan iligskisine dair
cok konusmadigini belirtmeliyiz. Yasamak’ta naklettigi bir hatiradan babasina kars1 bir
kirginligi oldugunu ve bunu herkesten gizledigini 6greniyoruz:
“Efendi bana pek bakmadan ve ilgisizce pat diye benim kimselere soylemedigim
kalbimin gizli swrui  soyleyiverdi:'baban  hakkinda kétii  diisiinme. Babalarin
hareketlerinde ogullarin bilmedigi hayiwrlar vardir’ deyiverdi. 52
Zarifoglu ve “Efendi” bu mesele iizerinde bir daha konusmazlar. Zarifoglu da bu kisa
muhavere hakkinda herhangi bir yorumda bulunmuyor. Anladigimiz kadariyla sair her
ne kadar “Efendi” bu sirr1 agiga da ¢ikarsa kalbinde gizlemeye devam etmekten yanadir.
Nitekim siirlerinde de “baba” imgesi net bir imaja sahip degildir. Zarifoglu’nun
babasina duydugu saygi, siirlerinde ve diger eserlerinde babasina dair kirginligi
dillendirmekten sairi alikoymustur. Saygi ve kirginlik duygularinin meydana getirdigi
celiski Zarifoglu siirine baska boyutlar eklemistir. Yilmaz Tascioglu

Babam canimi ¢okertiyor

Hep ayni tarlanin éniinde

Ayni topraktan kalkip

Tiirbesini yontuyor igime
misralarinda gizli, s6z konusu c¢eligkili halin analizini yapmustir:
“Siirin diger boliimlerine gére daha igcerden ve ayri bir bent olarak dizilen bu dizeler
ilgi ¢ekici bir anlam yapisina sahiptir. Sair Zarifoglu’nun daha once de iliskilerinde

problem yasadigr babasi, siirin yayimlandig tarihte (1966) heniiz yasamaktadir. Bentte

SZZarifoglu, Yasamak , s.84
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ise 0lmiis baba figiiriiniin sair-6znenin igine tiirbesini yontmast tasvir edilir. Bu imge iki

gostereni birlestiriyor ve gelistiriyor

Baba= élii — 6lii baba = kutsal

Yani ‘cami ¢okerten’ babamin olmesi istegine ragmen, baba saygisimin var olmasi,
birbiriyle sebep sonug iliskisi tasimaksizin (babanin olmesiyle kutsallik kazanmasi
anlaminin olmamast) ¢catisma ve saygi anlamlart i¢ ice g«egiyor.”53

Zarifoglu’nun babasinin dliimiine dair Yasamak’ta yazdiklar1 onun siirine ve
yasamina etki eden bu ¢eliskili halin neyle sonuclandigini gdsterir:
“... ve babam tam otuz sekiz yil sonra subat ayinda aramizdakileri katederek onu
tammaya baslyacagim bir zamanda dliverecek.”>*
Zarifoglu bu satirlar1 “1940” baslig1 altinda yazmistir, yani sair kendi dogumundan
bahsetmigtir. Kendi dogumuna karst babasinin oliimii vardir. Otuz sekiz yillik bir
iletigimsizlige ragmen diinyevi varliga kavustugu giinleri, babasinin koruyucu varligiyla
resmetmektedir. Sairin  Mavera’daki  “Okuyucularla” kosesinde dile getirdigi
diisinceler, onun saygi ve kirgmlik duygulari arasinda yasadigi savasin galibini
tekrardan ilan etmektedir:

“Bu savagstan kurtuldunuz ve zira babaya duyulacak tek duygu saygidir. 5o

“Biitiin biiylik anlar yalnzliktan yontuldu”56diyen sairin, ¢cocuklugundan miras
kalan izlenimlerin, hatiralarin golgesinde oldugunu goérmekteyiz. Giris boliimiinde
tizerinde durdugumuz Hilmi Yavuz’un siiri “hilmi’nin ¢ocuklugu”nda ifade edilen
imgenin ¢ocuksu kokenlerinin bir benzeri Cahit Zarifoglu’nda vardir. Siverek’te gegen
cocuklugunda hizmet¢i kadimin kucaginda tasman yari uykulu kiiglik Cahit’in
pencerelerden 1sikla beraber tasan yalnizligi nasil fark ettigini, bu farkindaligin nasil
siirin imge diinyasina s1izdigin1 agsagidaki satirlar bize sdylemektedir:

“Geceleri uzak ziyaretlerden, onde fener tasiyan hizmetkdarin arkasinda, o ticra
Anadolu kasabalarimin bol kivriml, ¢amurlu yollarindan, bir kadin hizmetc¢inin

kucaginda wuyuyarak eve domnerken, tek tiik ufacik pencerelerinde isiklar goériinen

53 Tascioglu, s.155

5 zarifoglu, Yasamak, 5.162

> zarifoglu, Okuyucularla, s.237
% Zarifoglu, Yasamak, 5.147
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evlerden iizerimize bol bol agan sey yalnizlik olmali. Hizmet¢inin ayag: takilinca ya da
yvorulan kollarimi baska bir bigimde dinlendirmek i¢in basimizi bir omuzundan digerine
aktarinca, gozlerimiz bir an agilwr, iki elimizle ¢enemizin altina bastirdigimiz, yesil
vapraklart iizerinde duran iri portakalin serinligini ve kokusunu duyar ve yalnizligin
kendisinden baska bir sey olmayan bu portakala biiyiidiikce daha kuvvetle sahip
olacagimizi bilmeden onun elimizden alinacagi korkusunu yasariz.”

Ilerleyen sayfalarda misafirlige gidilen evde sofrada annesinin dizinin dibinde
oturan kii¢iik ¢ocugun bu portakali nasil annesinden aldiginin anlatimi vardir. Bu
boliimde hem Zarifoglu’'nun esyaya doniik dikkatini hem de bir g¢ocugun zihnine
yerlesen zamanin, mekanin ve esyanin izlerini bulmaktayiz:

“...Yalmzlik en kiiciik yasimizda, misafirlikteki zengin sofraya oriimcek kollart
gibi uzanan ve agza yénelen eller arasindan (dizinin dibine oturdugumuz) annenin elini
¢ekerek sininin altina dogru uzatmasiyla ortaya ¢ikar. »58

Esya ve esyanin geride biraktigi hatiralar ¢cocugun kisiligini, aidiyetini inga
etmektedir. Gondergeler diinyasinin objeleri olan esya ¢ocugun diinyayla irtibatini,
gbézlem giiclinii ingsa ederken zamanin yorumundan ibaret olan hatiralar da dili,
kaynagini imgeden alan sanati insa etmektedir. Cocuk Zarifoglu i¢in heniliz “iginde
karsiligi olmayan meyva™ igindeki yeni uyamslarin tetikleyicisidir. Mekéan, zaman ve
insanlar bu yeni uyanislarin etkisi altinda belirginlik kazanir. Yalmizlik ve cinsellik
duygusu cocugu korkutan, tedirgin eden, utanc¢ hissine yol acan duygular olarak

%0 ifadesini kullanarak

kendini gosterir. Zarifoglu “gecmisin teriyle savasiriz”
cocuklugunun bu hatirasinin kendisinde sikintilara sebebiyet veren etkisini vurgular. Bu
hatiranin izlerine “San” adli siirin son bentlerinde rastlamaktayiz:

Gece zangir zangir titreyerek

Yorgana bir hal gelir uykuda bir sey gerilir

(Komsu dag derinde mi

Mezarlar kusatild: 6liiler baskinla mi alind:

Bana verilen portakala ne oldu
Cildirdr mi) bilemem

S 7zarifoglu , Yasamak, s.148
%8 zarifoglu, Yasamak, s.148
> 7arifoglu, Yasamak, 5.148
% 7arifoglu, Yasamak, 5.151
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Cocugum oyle uyur 6yle uyanirim
(s. 104)

Zarifoglu’nun “Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu” adli siirinin
Mengziller kitabinda yayimlanan ikinci boliimiinde ailenin kii¢iik ¢ocugunun sofranin
altin1 karigtirmasi “portakal hatirasinin™ bir uzantisidir. Yasamak’ta nakledilen hatirada
annenin eli sofranin altinda ¢ocuga portakal vermek icin hareket ederken siirde cocugun
eli sofranin altinda ¢ocuk diliyle ifade edilen “gagay1” arastirmaktadir:

Sofra uzamaya bagslyor yine

Elim akiyor altina sofranin

Goz gaga ariyor

Oyulmak igin

Bir atege yatmak igin

Kiwvilcimlanarak atmacasiyla hep diiriist kalmanin

Can yakmamaya

Daha biraz daha

Kanagan yaralara goz yummanin

Acistyla sofranin altinda

Daha

Sancili daha

Bir diinya kurdum kendime

(s. 309)
Siirdeki ¢cocugun da sikintili bir ruh haliyle hareket etmesi Zarifoglu’nun bahsi gecen
hatirasinin bir uzantisidir.

Yalnizlik hissinin kokenlerine dair sairin ¢cocuk giinlerinde yasadigi bir olaydan
da bahsetmeliyiz. Mahalleden bir arkadaslarinin bagka bir mahalleden bir grup ¢ocuk
tarafindan doviilmesi tizerine Zarifoglu ve arkadaslar toplanip diger mahalleye kavga
etmeye giderler; ancak diismanlarinin kendilerinden biiyiik ve kuvvetli oldugunu gdren
cocuklar kagarlar, geride sadece bu kacistan habersiz kii¢iik Zarifoglu kalir ve diigman
gruba saldirir. Dayak yiyen Zarifoglu arkasina baktiginda kimseyi goremez. Gordiigi
tek sey koca bir yalmzhktir.
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“... Hala saldirmak istiyordum. Bakindim, neredeydi arkadaslarim. Hi¢ biri yoktu.
Onbes kisiden fazlaydik ve hi¢ gelmemisler gibi yoktular.

Kavraymncaya kadar miithis bocaladim.

/inandigin bir harekette, yamndakilerin kararligini kritik anlarda anlamaktan Allaha
sigin/

Doéndiim ve uzaklastim.

Gelirken bir savas¢i gibi gelmistim. Donerken bir yenik degil, kiiciik bir filozof
olmustum.”**

Bu hatirada Zarifoglu’nun uzun yillar her hangi bir gruba dahil olmamasinin, yasamina
ve siirine akseden “aidiyet” yoklugunun sebebini de buluyoruz:

“Ne olurdu, beni goriince, konusturmak i¢in arkamdan gelmeselerdi, bir késede toplu
olarak dursalardi ve bana mahalleye gelmis bir yabanct gibi baksalardi.- yillarca

hi¢hbir grubun igine girmemekte daha haklr olur muydum? b2

Zarifoglu’nun yayimlanmis iki romani disinda, ilk romanindan sonra yazmaya
basladigr ama bitiremedigi bir roman denemesi vardir. Kendi c¢ocuklugundan yola
cikarak yazdigi bu roman denemesinde siirinin kimi misralarina kaynaklik eden
hatiralarin, izlenim ve duyarligin kdkenlerini bulabilmekteyiz:

“Evet, yazdigim bu alti sayfa ikinci roman icin. 1972 de Istanbulda Suadiyede
baslamistim. Siverekteki cocukluk giinlerimi anlatiyorum. Romanin adi simdilik “Idam’.
Zira asil olaylar bir koydeki kan davasinin yoresinde toplamyor.”63

Romanin iki anlaticis1 vardir. Birisi kasabanin hakiminin kii¢iik oglu, digeri ise
yazar-anlaticidir. Roman kahramanlarindan kan davalisim  6ldiirmeye calisan
Hamza’nin karisi, hdkimin evinde hizmetgilik yapmaktadir; ancak bu kadinin romanin
ilk boliimiinde ‘Zeliha Kadin’ olarak gecerken romanin taslaginda ‘Zehra Kadin’ olarak
isimlendirildigini gérmekteyiz. Aym1 zamanda bu taslakta hizmet¢i kadin Hamza’nin
ablas1 olarak diislintilmiistiir. Sairin ¢ocukluk giinlerini anlattigi “San” adli siirde bu

kadinin izine rastlariz:

Asilan kocasi

61 zarifoglu, Yasamak, .64
%2 zarifoglu, Yasamak, .64
63 Zarifoglu, Yasamak, s.104
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Kursunla delinen akrabalar: dururdu oper gelirdi

Kan giiden bir yasamayla gider

Kan giiden bir yasamayla gelirdi hizmet¢i kadin

Beni bagrina bastirirdi

Goziimii goziine kaldiramazdim

Kaslarimin dibinde kuytu

Ik gelinlik magaras:

Agzimin i¢i mor kat kat piitiir

Sonra duvar

Demir

Giil suyu sigesi

Karsi pencere

(Siirler, s. 96)

Kadmin bu kucaklamalar1 Zarifoglu’'nda derin bir etki birakmistir. S6z konusu
romanda da g¢ocuk anlatici, bu kucaklamalardan ve geride kalan koyun ve keci
kokusundan bahseder®. Romanda hizmetci kadina dair anlatimlar, yukaridaki siirde
kadinin c¢ocuk iizerinde biraktigl izlenimler bu kisa ama etkili sarilmalarin neticesinde
dogmustur.

Zarifoglu siirine egemen olan siddet imgelerinin kdkenlerini de bu ¢ocukluk
giinlerinde arayabiliriz. “ldam™ okuduktan sonra Yedi Giizel Adam’da

- Yar kurbanin olam
Dola yagmagini bilegime
Ki diismam giizel vuram
(s.114)

diyen kisinin kan davas1 pesinde olan Hamza oldugunu diisiinebiliriz. Nitekim romanda
Zeliha’nin kocasini cinsel olarak tatmin etme arzusu Hamza’nin ‘6¢ alma’ esnasinda
zafiyet yasamamasi i¢indir.
“... yarin safak, emmine gétiiriip gizledigin doéllerimiz icin, baska giinler ve gecelerdeki
ugraslarimiz icin ak pak dogabilsin ve durulsun kanin ve iliklerine bir dinlenme gelsin

ki, 6¢ vakti mavzeri nisanladigin zaman titreyip sasmayasin. 65

® Zarifoglu,” idam ”; Yiirek Safinda bir Sair: Cahit Zarifoglu , s.166
% Zarifoglu, “ idam”, s.164
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“Intiraslar, pusular, haykirislar, beddualar, tiifeklerin irkilerek patlayislar:

2

issizdaglarda kursunlarin vinlayisi.”® ifadelerinden ¢ocuk muhayyilesine sizan karanlik
atmosferin siirdeki izlerini fark etmekteyiz. Zarifoglu romanini bitirebilseydi ¢ocukluk
dénemine ve bu donemin siirindeki etkilerine daha fazla vakif olabilecektik. “idam” bir
roman tiirli olarak basarili olup olmamasindan 6nce Zarifoglu siirine bir anlam acilimi
kazandirmasi hususunda kiymetli olacakti belki de.

Son olarak yine “Aksam Sofrasinda Yedi kisilik Bir Aile Oyunu” adh siirde II.
Abdiilhamit’le ilgili 6ykiiniin Zarifoglu’nun ¢ocuklugunda duydugu bir 6ykii oldugunu
belirtmeliyiz. idam adli roman denemesinin plan boliimiindeki kisa notlarda bu dykiiniin
izine rastlamaktay1z:

“*Hamza vurduktan sonra kasabaya kacar. Imamin evinde saklanir.
Imam zayif sivri sakalll, partizan, kibar, olgun bir adamdir.
*Sanamir kéyiinden Seyh Ahmetten anilar nakleder- Rusyaya 100 inek
gétiiren adam. Sobayt iki avucu ile tutar. Iste der bizde bu var. Acaba ne
ogretecek bati sana.
2. Abdiilhamit hanin éykiisiinii anlatir(Diinyanin kutbu kim) 67
“zaman kalfalar
Takvim bagslart™
Bir mesele var

“zamanin kutbunu sordu abdiilhamiti sani” bir azim seda

“aradik kanter icinde kostuk
Nice késker iplik¢i rengber dervisten gegtik
Opyle olduk ki candan/ verilen miihletten gectik”

“zamanin kutbu sendin ey Abdiilhamit”

(s. 327)
Bu musralar Zarifoglu’nun babasinin Kars’ta 6gretmenlik yaptigi donemlerde “Hoca
Ahmet Baba” adli kisiden duymus oldugu Oykiiden dogmustur. Kitabl bir malumat
olmanin otesinde ¢ocuklukta babadan Ggrenilen bu hikayeyle bir taraftan toplum

dinamikleriyle bag kurulmakta bir taraftan da aidiyetler insa edilmektedir.

% Zarifoglu, Yasamak, s.105
%7 Zarifoglu, “idam”, s.175
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Zarifoglu'nun 1975 yillarindan itibaren hayatinda farkli bir donemece girdigini
biliyoruz. Sair Yasamak’ta bu doneme kadar siiren ruh halini “Gururlu, kibirli ve
kapalyim, durmadan ¢ay ve sigara igiyor sikiliyor ¢alismayr sevmiyorum. Serbest bir
bocek olmak, kirlarda diger boceklerle gezinirken doymak, barimmak ve giyinmek

%8 s6zleriyle anlatir. Bu dénemler aidiyetlerin de zayif oldugu dénemlerdir.

istiyorum.
1970’lerden itibaren bu diisiince ve davraniglarin tersi bir doneme girerken sair ruhunun
yol haritasin1 da siirlerine aksettirir. Bu misralar da bu akislerden birisidir. Ayni
zamanda bu donemler sairin babasiyla arasindaki mesafeleri kaldirmaya basladigi
donemlerdir. Daha once bahsettigimiz siirlere egemen olan babaya duyulan celigkili
duygular yerini

Yaklasan seherle sozliistin

Dag tas ve toz toprak ve karli yollar

Ve buzullar arasinda ¢aglayan sularda

Aracrydin ekmegine sevgili eslerin ve ¢ocuklarinin

Evet, barislasin biitiin zamanlar

Dar sessizlige bu daglar

Bir yamag¢ kaymasini omuzlarsin yillarla

Biz ne giiliiciikler biliriz senden

Ne rahmetler acildr senden bize

(s. 333)

misralarinin dinginligine birakir.

1.3. CAHIT ZARIFOGLU VE SEZAI KARAKOC SIIRINDEKi COCUK
IMGESI UZERINE KARSILASTIRMALI BIR DEGERLENDIRME

Cahit Zarifoglu’nun siiriyle yakinlik iligkisi kurulan sair isimlerden birisi de
Sezai Karako¢’tur. Aslinda Zarifoglu’nun tamamen kendine 6zgii, herhangi bir akim
veya anlayisa yerlestirilemeyecek bir siir yazdigi genel bir kan1 olmakla beraber R. M.
Rilke, Cemal Siireya ve Sezai Karakog¢ isimlerinin sairin siiriyle baglantili olarak
diisiiniilebilecegi de vurgulanmaktadir. Ogrencilik yillarindan arkadasi olan Alda’nin

“Rilke’vari yaziyorsun” seklindeki sozleri, sanat¢inin Rilke etkisinde kalip

GSZarifoglu, Yasamak, 5.83
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kalmadiginin diisiiniilmesine sebep olmustur; ancak Zarifoglu’nun arkadasinin bu
sOzlerinden sonra Rilke’yi okumaya baglamasi ve s6z konusu sairden okudugu siirlerin
sayisinin onu gegmemesi etkilenme diislincesini bosa c¢ikarmistir. Cemal Siireya’nin
Zarifoglu siiri i¢in dile getirdigi “Zarifoglu’nun siiri baslangicta benimkiyle Sezai
Karakog¢'unki arasinda kendine yer arar. O ara bana daha yakin oldugunu

soyleyebilirim. Giderek kendini buldu™®®

seklindeki diistinceleri Cemal Siireya’nin Cahit
Zarifoglu siirinde bir etki birakip birakmadig1 sorusunu akla getirmektedir. Bu etkinin
varligin1 onaylayan isimler oldugu gibi reddedenler de vardir; ancak konumuz bu
olmadig1 i¢in mevcut tartisma lizerinde durmayacagiz. Bizim i¢in onemli olan ve
konumuzla baglantili olan Zarifoglu siirinin Sezai Karako¢’un siiri ile olan kan bagidir.
“Etki”den ziyade “kan bagi1” kelimesini kullanmamizin sebebi iki isimde de goriilen
benzer hususlarin zannimizca, bir etkilenmeden ziyade ayni kaynaktan beslenmekten
dogmus olmalaridir.

“Cocuk” Karakog siirinin de onemli bir imgesidir. Sairin ¢ogu siirinde ¢ocuk,
anne kisiligiyle beraber islenir. Anne ve ¢ocuk birbirini varolussal olarak
tamamlamaktadirlar. Zarifoglu’'nun siirinde de g¢ocuk, kadin kimligiyle beraber ele
alimmistir. Kadinin ¢ocuguyla duygusal olarak yakinligr dile gelmekle beraber bu
iligkinin toplumsal ve manevi niteligi her iki sairin de giindemindedir. Zarifoglu’nun
“kadmi hazirlaymiz ¢ocuklariniza” (S. 174) misrainin Karakog’taki aksi

Bir kadini al onu yont yont anne olsun

Her kadin acima anmiti bir anne olsun

Cocuklara agilan mavi kirmizi pencere anne'®
misralaridir. Her iki sairde de kadin, ¢ocukla kutsallasmaktadir, gocugun masumiyeti ve
saflig1 “anne” sifatiyla nitelenen her kadina yansimaktadir. Anne-g¢ocuk arasindaki bu
yakinlik biiyiik bir duygusal bag, hatta varlik sebebine doniisen bir tutkuya da
biirlinmektedir. Her anne i¢in ¢ocugunun o6liimii biiyiik bir yikimdir. Bu yikim tersi
olarak cocuk icin de gecerlidir. Ozellikle ¢ocugun korunmaya muhtac oldugu kiigiik
yaslarda, anne veya ¢ocugun 6lme ihtimalleri her iki taraf i¢in de saplantili bir korkuya

doniisebilmektedir. Karakog¢ bu saplantili korkuyu “Balkon” siirinde dile getirmistir:
Cocuk diiserse oliir ¢iinkii balkon

% Cemal Siireya, “760. Giin”, Gésteri Dergisi, istanbul 1987; Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayist,
s.315
"0 Karakog, Giin Dogmadan, s. 129
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Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin

Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde ™
Karakog, Tiirk toplumunun modernlesmesinin mekana yansiyan yiizlerinden olan
balkonun elestirisini yaparken “ev” imgesinin degigsmez kahramanlar1 olan anne-gocuk
baglamindan probleme bakis atar. Balkon, sadece annenin korkulu riiyas: degil ayni
zamanda modern zamanlara insan1 kurban vermenin de bir metaforudur. “Anneler ve
Cocuklar” adl1 siirde de sair bu korkuyu dillendirir:

Anne oldii mii ¢cocuk

Bahgenin en yalniz kogesinde

Elinde siyah bir ¢ubuk

Agzinda kiiciik bir leke

Cocuk oldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye

Bilmez baglayacagini anne

Kacar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne oliince ¢ocuk

ey ee 72
Cocuk oliince anne

Burada s6z konusu olan sadece tabi’i bir sevginin tezahiirleri degil anne ve gocugun
birbirlerinde kendilerini insa etmeleridir. Bu insa siirecinin bir sekilde sekteye ugramasi
kisileri yalniz ve caresiz kilacaktir, 6zellikle yalnizlik hissi sairin en fazla vurguladigi
baskin histir.

Zarifoglu’nun siirindeki kadin ve ¢ocuk imgelerini ayr1 bir baglikta incelemeye
calismis, sairde anne-cocuk iliskisini, bu iliskiyi 6zgiin ve yogun imgelerle

dillendirdigini vurgulamistik. Bu baslikta sadece Karakog’la benzer bir duyarlilik olarak

™ Karakog, Giin Dogmadan, $.81
"2 Karakog, $.91
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anne ve cocugun Olim korkusu iizerinde duracagiz. Sairin “San” adli siirinde bu

korkunun izlerine rastlamaktayiz.

Cocuk bosluktayken oliiye asili kalmak

Annesinin sesi her evden

Sehirde her bas donmesinden

Cocuklarca ¢ingirak gibi duyulur

Annenin elinde birden tahta kasik kirilir

Icini bastirir raftan bir kasik daha alir

Ocaktaki ¢orbanin éniine ¢omelmis

Diisiincesi suyun seytanina ¢agrilir

—Hangi salincaktasin ¢ocugum ipi iyi tut

Annenim ben

Yaklagwr kan kokusu yere vurur

Burunda ve orada iyice kan bulunur

Kaplar kosusan bagrisan yiizleri

Egilirler bakarlar

Ki tirnaktaki noktadwr tirpanini gegirmig

Carsaf gibi biiyiiyen

(s. 97-98)

Zarifoglu, oykiileyici bir anlatimla annenin, ¢ocugunun 6lme ihtimalinden duydugu
korkuyu, tedirginligi psikolojik bir derinlik igerisinde anlatmaktadir. “diisiincesi suyun
seytamna ¢agrilir” ifadesi bu korkunun bir vesvese oldugunu ima etmektedir.
Hayalinde c¢ocugunun oOliimiinii kurgulayan annenin bu tedirginligi yersizdir, siirin

ilerleyen boliimlerinde bu korkunun yersizliginin nedeni verilmektedir:

Ana suya bakar

Sacinin tellerine korku takilir
Bilinmez ¢ocugun

Isirirken ananin yanagini

Ya da kirarken giil suyu bardagim
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Dost tuttugu melekler
Hep ordadir
(s. 100)
Mistik bir duyarligin yansimasi ve ¢ocugun masumiyetine olan inancin bir uzantisi
olarak ¢ocuk goriinmeyen gii¢ler tarafindan korunmaktadir.

Karako¢ ve Zarifoglu'nun c¢ocuk imgesindeki bir diger ortakliklari ise
cocugun masumiyeti, semavi kokenidir. Cocuk masumiyeti hemen hemen her
toplumun, her insanin kabullendigi bir kanaat olmakla beraber Karakog¢ ve Zarifoglu’nu
farkli kilan ¢ocugu ilahi bir 6ze dayandirmalari, ¢ocugu kiiltiirden en az etkilenen bir
varlik olarak insanin yeniden ilahi kokenini bulmada bir rehber, bir kapi olarak
gormeleridir. Karakog i¢in ¢ocuk “Dirilis” idealinin bir pargasi, hem de ¢ok onemli bir
parcasidir. Onun siirinde ideal insan, Hz. Meryem metaforuyla kadin ve ilahi kokenine
olan vurgu ile ¢ocuktur. Cocugu 6nemli ve farkli kilan sey onun bu diinyada - tipki bir
sanatg1 gibi- bir yabanci olmasi, yeryiiziine heniiz alisamamasidir. Hz. Peygamber’in
“Ne mutlu gariplere” séziinde vurguladigi diinyaya baglanmayan, diinyada bir yabanci
gibi yasayan kamil insan tasviri cocugun yasadig1 hayret ve yabancilik hissiyle 6zdestir.

Karakog bu yabancilif siirinde ele almaktadir:

Dilimizi bilmeyen kiil icinden ¢ikmuis
Yere alismamus kiiciik cocuklar bulmali
Kapamak igin gozlerini
Ortmek igin yiiziinii 6len adamin™
Diinyaya baglanmis, glinahkar insan 6liim karsisinda korku hissine kapilmaktadir. Bu
yiizden Olii bir insanin gozlerini kapamak onu tedirgin etmektedir, ¢linkii aklina kendi
Olimii gelmektedir. “Yere aligmamis kiigiik cocuk™ ise kendi 6liimiinii diistinmekten
cok uzaktir. Bundan dolay1 da oli bir insandan korkmamaktadir. Bu korkusuzlukta
diinyaya diisen, diinyada bir yabanci olan kiiclik ¢ocugun goksel kokeni de etkilidir.
Benzer bir temay1 Zarifoglu’nun “Kosu” adli siirinde gormekteyiz:

Magaralar tastan bir yolcu oriiyor

Boyle tistiinliik goriilmemistir bir bebek

Gogii sevmeyi

® Karakog , s.107
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Ve yerden korkmayt biliyor
Kendine bir ses bekliyor bir sarik

Aleme tanri

Bir bebek susar nihayet

Sezer de agaglarin otlarin

Topraktan ¢iktigini

(s. 50)

Karako¢’un yere alismamis c¢ocugu Zarifoglu'nda yerden korkmakta, gogi
sevmektedir. Cocugun bu nitelikleri kesbi olmaktan ziyade vehbidir. Karakog ve
Zarifoglu’'nda “cocuk” imgesinde goriilen bu ortakliklar dikkate degerdir. Turan
Karatas’in, Karako¢’un siirlerindeki ¢ocuk imgesinin Tiirk edebiyatinda tek oldugu
kanaati "*zanmimizca cabuk verilmis bir karardir. Karako¢ cocuk imgesi hususunda
yalniz degildir, Zarifoglu da en az Karako¢ kadar ¢ocuk muhayyilesine vakif, bu
vukufiyetin bir yansimasi olarak da imge noktasinda zengin bir birikime sahiptir. Cocuk
duyarlig1 noktasinda Karako¢ ve Zarifoglu’nun Tiirk edebiyatinda 6zel bir yere sahip
olduklar1 muhakkak. Bu nokta da karsilastirmali bir arastirmanin gerekli oldugunu
belirtebiliriz.

Iki sairin bu ortakliklarma ragmen Zarifoglu ve Karakog siirinin mahiyet
itibariyle biiylik farkliliklar tasidigini sdylemeliyiz. Karakog¢’u anlamak i¢in Dogu ve
Bat1 kaynakli okumalara bagvurmali; medeniyet ve gelenek gibi meselelere kafa
yormaliy1z. “Karakog siiri kiiltiirel bir seramonidir. Kiiltiir, Sezai Karakog¢ siirinin ana
besleyicilerinden biridir ve siirinin yatagina bile yon verir. Karakog¢ 'un siirini kiiltiirden
bagimsiz  diistinmek miimkiin  degildir. Zarifoglu’nun aksine Karako¢ ‘dlim-
sair’dir.” ™ Zarifoglu icin kullanilan “sair-i maderzad” tabirinin sebebi onun; siiri
yapilan, kurulan bir sey olarak gormemesi, siirini lizerinde derin diisiinmeden
yazmasidir. Zarifoglu’nun, siiri hususunda sdyledikleri onun bir kiiltiir siiri yazmaktan
uzak oldugunu gostermektedir:

“Siir bittikten sonra, onu kendinden uzaklastirip, bir yabanci gibi okuyunca

‘ha, bu gsiirde su tema islenmis’ dersin. Béoyle bu. Bilmiyorum, baska sairler masaya

" Turan Karatas, Dogu nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Kakniis yaynlari, Istanbul 1998, 5.318
» Mustafa Aydogan, “Cahit Zarifoglu: "Var olmak Hevesim Iste boyle Baskaldiriyor’, Hece dergisi Tiirk
Siiri Ozel sayisi, Ankara 2001, Say1: 53/ 54/ 55/, Yil: 5, s.206
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coreklenip, ‘bugiin benim temalardan sunu vurgulayayim’ mi diyorlar? Bilmiyorum,
benim siir yazarken prensiplerim yoktur. Daha dogrusu kendi sanatimin teorigini de
yapmus degilim. Yapmaya kalkarsam tatsiz gelir bana. Kiiciik ¢cocuklarda bilingsiz fakat
degismeyen ve siiren bir sevimlilik vardir. Benim siirim de 6zii geregi dogaldir... Nasil
ki agaclar topraktan yeryiiziine dogru biiyiirken amagsizdirlar. Insanlar onu sonradan
fark ederler.”™

Zarifoglu’nun siiri sadece yapisal olarak dogal degildir. Siiri kuran bilincin kiiltiirel
objelerden ziyade dogal objelere yonelmesi de sairin siirini dogal kilmaktadir. Bu
yonelis ve dikkatin neticesinde Zarifoglu’nun ¢ocuklarini biiyiiten mekanlar igerisinde
tabiat 6zel bir yer tutar. Karako¢’un ¢ocuklari sehrin ¢ocuklari iken Zarifoglu’ nun

cocuklari tabiatin yani dagin, irmagin, kusun, magaranin ¢ocuklaridir.

"® Cahit Zarifoglu, Konusmalar, 5.26-27
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IKiNCi BOLUM
ANI, ROMAN VE HIKAYELERDE COCUK

2.1. ZAMANIN “ACI” VE “YALNIZ” SULARINDA BiR “YASAMAK?”
TELASI

Cahit Zarifoglu’nun 1977- 1979 yillar1 arasinda Mavera dergisinde yayimladigi
yazilarmin bir toplami1 olan Yasamak bir gilinliikten daha fazlasidir. Ami, giinliik,
deneme hatta roman olarak nitelenen eser biitiin bunlarla beraber zaman ve insan
iligkisini ve insanin zaman karsisindaki pozisyonunu ortaya koyan bir yapaittir.
Zarifoglu’nun zamanin sularinda yol alan hatiralarin yiikii altinda yazdigi bir seyir
defteridir. Seyir defteri tabirini kullandik zira Yasamak sairin zihinsel ve kurgusal
diinyasinin bir dokiimiidiir ayn1 zamanda. Kitapta sadece anilarin anlatimi yoktur, biitiin
bunlara ek olarak oykii denemeleri, anlik izlenimlerin serbest ¢agrisimlarla kurgusal
olarak anlatimi ve siirler de mevcuttur. Oykiiden siire, siirden denemeye uzanan bu
farkli tiirlerin i¢ ice gegmis hali bize sairin kurgusal arka planmnin ipuglarini da
verebilmektedir. Siirlerinde gérmeye aliskin oldugumuz birbirinden bagimsiz olan fakat
ayni yapinin i¢inde var olan manzaralarin anlatiminin benzerlerini Yasamak’ta gérmek
miimkiindiir. Sair adeta ge¢cmis ve hazir zamani aym1 anda yasamaktadir. Gergi
kendisiyle yapilan bir miilakatta Yasamak’taki anilarin kaleme alindigi zamanin
yiikiiyle yazildigini, hatiralarin i¢inde bulundugu zamanin etkisiyle degerlendirildigini
belirtmistir " ancak bizim soylemek istedigimiz sairin ge¢misten kopamadigi ve
hatiralarin varligini insa eden 6znelerden birisi oldugudur. Zamanin insanin bilincinde
biraktigl parcalanmalar, mekanin zamanin izleri altinda hafizanin kuytularinda yer
edinmesi ve sairin biitiin bunlar sanatsal duyarliginin altinda ele almasi ile Yasamak
dogmustur.

Zarifoglu’nda hatiralarin agirhigr altinda boy veren bir hiiziinle karsilasmaktay1z.
Hatiralar sairin epik anlatimlari igine bile rahatlikla sizan lirik duyarligin 6nemli bir
kaynagidir. Bu hatiralar sairin tedirgin kimi zaman korkulu hallerinin besleyicisidir.
Yasamak’in “ne ¢ok ac1 var” gibi sade ama etkili bir ciimle ile baslamasi bu hiizniin ve
bu boliime baglik olarak aldigimiz “ac1” ve “yalmizlik” temalarimin bir disa vurumudur.
S6z konusu hatiralarin vahsi tabiati sairin imgelemini ve buglinlin hatiralarini esir

almistir.

" Cahit Zarifoglu, Konusmalar, .42



65

“Sanat zevkiyle elde ettigimiz hatiralarimiz igin elverisli bir ‘gelecegin’ nasil
olabilecegine dair bilgiyi edinemedik. Onlar diismanca ve anormal sekiller olarak
biiyiidiiler. Bugiin kaburgalarimizin dibini zorlayan, belledikleri azapli kelimeleri
icimize tekrarlayan onlardir. Varliklarini kuvvetle hissettigimiz bir giinde onlart
uysallastirmak igin ¢abalarken, aym sekil de bugiinkii hatiralarimizi ihmal etmiyor
MUyuz. »78

Hatiralarin, zamanin bireyin bilincinde yeniden tanimlanmasi ve yorumlanmasi
oldugunu diisiinlirsek Yasamak’in insan-zaman iligkisinin bir izdiisiimi oldugunu da
sOyleyebiliriz. Esasen bu durum hatira ve giinliik tiiriinde yazilmig biitlin eserler i¢in
gecerlidir. Zarifoglu’nun eserini farkli kilan sairin bu zamani pargalamasi, kurgusal
olandan ayirrmamasidir. Ayrica Zarifoglu’nun siirlerini anlayabilmek, sanatsal
duyarligina vakif olabilmek i¢in Yasamak okunmasi zorunlu olan bir eserdir. Zarifoglu
sairligi ile kisiligini hi¢ ayirmamustir, bir kagidin iki yiizii olmaktan ote sairlik bizzat
kisiligidir Zarifoglu’'nun. Bu yargiya onu tanimadan sadece Yasamak’i okuyarak
varabiliriz.

Yasamak birebir Zarifoglu’'nun kendine has bir zaman algisinin iirliniidir.
Zaman, Yasamak’ta yeniden anlam kazanmus bir olgudur. Ug yasini hatta dogdugu giinii
anlatabilen Zarifoglu i¢in zaman sinirlayict bir faktdr olmanin G&tesindedir, sair
takvimsel zamanin engellerini asip kozmik zamanin genis diinyasinda yol almistir ve
kronosun golgesinde degil kairosun ugsuz bucaksiz evreninde c¢ocuklugunun,
gencliginin meyvelerini dermistir. Birinci boliimde iizerinde durdugumuz “yalniz
ardi¢”in anlatimi1 Yasamak’taki zaman algisina bir 6rnektir. 1960 tarihi boliimiin basina
atilmis olmasina ragmen metinde anlatilanlar s6z konusu tarih igcinde ge¢cmemekte,
yalniz ardicin serliveni bu zaman dilimini asip nesiller arasinda ortak bir hafizaya
doniismektedir. 1960 tarihi hicbir siirlayiciliga sahip degildir, yillarin ve gelip gegen
nesillerin izlerini iizerinde tasiyan yalmiz ardi¢ Zarifoglu’nun psikolojik zamaninda
yasamaktadir. Zarifoglu bu anmiya Ali, Sinan ve Hasan’in kurgusal Oykiisiinii de
ekleyerek zaman, kurmaca ve gergek olana dair bir duyarhilik gelistirir.

Yasamak sadece bahsettigimiz 6zellikleri ile degil ayn1 zamanda sairin ¢gocuksu
duyarhigim1 géstermesi acgisindan da dikkat ¢ekicidir. Zarifoglu’nun kendi ¢ocuklugunun

siirlerine yansimalar1 iizerinde dururken Yasamak’tan bir¢cok alinti yaptik burada ise
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tizerinde duracagimiz Zarifoglu’nun kurmaca bir anlatim icinde ele aldigi ¢ocuk ve
cocuksuluk olacaktir. Zarifoglu bu anlatilar yoluyla ¢ocuklari, ¢ocuklugu ne kadar iyi
bildigini de gostermistir. Yasamak’taki i¢inde ¢ocuksu ilgi ve duyarlik olan anlatilari

birkag baslikta incelemeye ¢alisacagiz.

2.1.1. “Acr”’nmin Cocuksu Sadeligi

Sarikamis 1974 bashigi altinda bir tren yolculugu anlatilir. Sair bu tarihlerde
Sarikamis’ta askerligini yapmaktadir. Tren tam tiinele girerken bebegini, agaca asilmis
bir besikte uyutmaya calisan bir kadin, sairin dikkatini ¢eker; bu dikkatle izlenimlerini
aktaran sair ilerleyen sayfalarda bir parantez agar ve babalar1 tarafindan terk edilen,
annelerini de yeni kaybetmis ¢ocuklarin kisa hikayesini anlatmaya baglar. Annelerinin
cenazesi basinda ¢ocuklarin en biiyligli, kardeslerini bu act durumdan biraz olsun
koparmak i¢in herkesten bir masal anlatmasini ister; ancak abla kardeslerinin anlattigi
masallarin daha baslangicinda onlarin c¢oktan ¢ocukluktan ciktiklarimi fark eder ve
cocuklarin bu erken gelen yetigkinliklerinde acinin payr fazladir. Annenin Sliimiiniin
cocuklarda biraktigr derin hiiziin onlarin ciimlelerinden siiziilmekte, ¢ocuk
duyarliklarina biitiiniiyle yon vermektedir.

“ ‘Once sana sorayim, giizel bir masalimiz var sizlere. Soyle kimler olsun istersin
masalimizda, diizenli bir aile, ya da sicak yuvalarinda kuslar mi yoksa perili agaglar,
insaniistii giicler mi?’”

Ablanin kardeslerini masal yoluyla gergeklerden koparma c¢abasina ragmen
cocuklar yine de gercegi ve gergegin geride biraktigi aciyr birakmazlar.

“ ‘ay 15181 olsun isterim’

‘glizeel, baska?’

‘ay 15181 bulunsun isterim’

‘bunu séylemistin, peki baska ne istersin?’

‘ay 1s1g¢indan baska bir de ormandaki oduncunun sehrin pazarinda odunlarini
satamadan doniistinii anlatirsaniz annem yeni olmiis gibi aglamak istiyorum 119

Cocugun “annem yeni oOlmiis gibi aglamak istiyorum” climlesi kurmaca bir
diinyanin i¢ine giremeyen ger¢ekten kopamayan ve kopmak da istemeyen cocuksu

bakisin bir tezahiiriidiir. Aym1 zamanda c¢ocugun sadelikle Oriilii ancak bu sadeligin

arkasinda gizlenmis ifade zenginliginin bir 6rnegidir. Cocugun hissettigi “ac1” soz

7 zarifoglu, Yagamak, .25
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konusu sade anlatimin iginde bir etki birakiyor. Biiyiiklerin acilarimi sunduklari
gosterigli kaliplarin 6tesinde ¢ocuklar, acilarin1 masallart mevcut bigimlerinin aksine
hiiziinle karmak yoluyla alabildigine icten ve yalin anlatmaktadirlar. Biiyiiklerin acilari
tabu haline gelirken, hatta zamanla baska acilar doguran bir miilkiyet hissi i¢inde
semirirken ¢ocuklarin acilarinin Yasamak’taki bu anlatida oldugu gibi paylasilan ve
olgunlastiran bir 6zne haline geldigini gérmekteyiz. Cocuk tabiatini ¢ok iyi bilen hatta
bu tabiata sahip olan Zarifoglu bu inceligi ¢ok iyi yansitmis ve c¢ocuklarin aci
karsisindaki ani biiylimelerini de vermeyi unutmamaistir.

“ ‘peki, peki birakalim simdi, simdi de sen anlat bakalim, neler olsun istersin
masalimizda, kuslar prensler sevimli haller?

‘ben isterim ki annem Esmamin oliimiinii daha duymamis olayim, boyle
tistimiyeyim, ben isterim ki ¢ocuk kalbimi anlatan annem olmayinca ben de olmiyayim.
Annesizligi anlatan bir masal anlatin kendimi daha iyi anlamak ve tanimak istiyorum’

‘bu kadar biiyiidiigiinii bilmiyordum, ablanmiz olarak su ilk yalniz gecemizde
icimden gelerek olmasa da iginizde en biiyiik olmanin verdigi bir olgunlukla konusmak
istiyorum ve diigiinen aklim her seyi ancak bir masalin bir par¢ca unutturacagini
soyliiyor’ ~80

Masallar yetersiz kalir, ¢ocuklar her vesile ile sozii annelerinin 6limiiniin
ardindan yasadiklar1 aciya getirirler. En son konusan c¢ocuk da “bir ¢ocuk gibi
konusmaya” ¢alisir.

“ ‘masalimizda aci olmasin dilerim. Cocuklar o6lmesin oldiiriilmesin. Hep
cahillerdir birbirlerini éldiirenler denegelmistir ama..’

‘yeter”’81

Aci neticesinde aniden biiylimenin dehsetini fark eden abla kardesini susturur.
Zarifoglu, “cocuklar i¢in yazmak acilarimi azaltzyor”gzderken acilarindan kagisinin
rotast olarak verir ¢ocuklugu, ancak cocugun acilarin1 anlatmak tamamen farkli bir
durumdur. Cocuk ve aci birbirine uzak kavramlar olarak diisiiniiliirken aciyr ve
yalnizligr resmeden Yasamak’ta bu iki kavramin ¢akismasi anlatilmistir. Biiyiiklerin

diinyasinda yalnizlikla ¢ok erken tanisan ¢ocuklar annenin 6liimii karsisinda aciyla da

tanigir ve acinin ikliminde artitk masallar1 bile hiiziinle karsilayan” biiytliklere”

8 zarifoglu, Yasamak, .25
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dontisiirler; ancak daha once de belirttigimiz gibi s6z konusu aci, ¢ocuksu bir sadelik
icinde etrafin1 yikmadan — biiyliklerin diinyasinda buna rastlamak mimkiindiir-
gelismekte hatta herkes i¢in, biitliin diinya icin iyilik talep eden bir ruhu da iginde

barindirmaktadir.

2.1.2.Bir Amansiz Cocuk Hastahg

Sezai Karako¢’un “Biiyiiyiip de Cocuk kalmak™ adli siirinin bir yansimasini
Yasamak’ta bulmaktayiz. Siirde cocuk kalmanin tehlikeleri anlatilmaktadir.

Biiyiiyiip de ¢cocuk kalmak

Iste en biiyiik tehlike

Belki giin dogarken patlak verir

Belki de bando gegerken

Bagbozumu beygir ve kug

Diinya allak bullak olur

Yere iner insaniistiiler iilkesi

Sen de uyurgezer®

Sezai Karakog¢ siirinde aniden patlak veren bir cocukluktan bahseder; bu
cocuksulugun gergekligi nasil allak bullak ettigini, nasil kisiyi ¢evresinden kopardigini
dile getirir. Zarifoglu da buna benzer bir 0ykiiyii Yasamak’ta kaleme almistir. Yaslh bir
adamin 6lim ddseginde aniden ¢ocuk olmasi anlatilir. Zarifoglu bu 6ykiiyii baska bir
Oykiiniin i¢inde parantez agarak vermektedir yine.

“Bir sey var. Yasl bir adam diinyadan elini etegini ¢ekmis, sonra ‘6liiyorum
artik iyice galiba yavas yavas’ dedigi bir saatte birden bire bir ¢ocuk hastaligina
vakalanmis. Bir ¢ocuk gibi yatirdilar onu, siyah sert sakallarimin arasindaki kizamin
cicekleriyle. Oyalanmas igin eline giinliik gazeteleri verdiler, itti, kitaplar verdiler,
yiiztinii duvara dondii, sonunda kiigiik ¢ocugun elindeki oyuncaklara goziinii dikti,
cocuk anladi, bu yeni umulmadik dost karsisinda kiigiiciik bedenindeki sevgiler herkesi
saswrtan bir ilgi ve telasa doniistii. Plastik oyuncaklarini yasl adamin gogsiiniin iizerine

koydugu gibi kendisi de o gogsiin iizerine tirmanip zipladi. Zor aldilar.
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Yasl adamin gozlerine tatll bir is1lt1 yerlesti artik. Elindeki bastonunu baginin iizerinde
muntazam dairelerle ¢evirip yoldan gelip gecenlere ‘insanlar, yorgun insanlar,
biiyiimeyin biiytimeyin’ demeye basladi.

Oldiigii zaman kiiciik bir tabuta sigdi. ™

Sezai Karako¢’un c¢ocuk kalmayr olumsuz gormesine karsin Zarifoglu bu
durumu olumlu karsilamigtir. Zarifoglu, ig¢indeki g¢ocugun ani uyanisi karsisinda
yorgunlugunu da fark eden yash adamin trajik durumunu aktarirken kendi diinyasindaki
cocuga da bir anlamda gonderme yapmuistir.

Ihtiyarligin ve ¢ocuklugun kesismesini Zarifoglu’'nun bazi siirlerinde de
géormemiz miimkdin:

Ne de kuslar sabirsizlanir

Cocuklar

Anne

Ve peslerinde ve yatagin ¢icekleriyle

Stiziiltip gelen yaslilar

(Siirler, s. )

Ve bir ¢ocuk birkag ihtiyar

Bir cesme tasindan

Ayni teselliden paylastilar

Omiir doyumlarla ballanmis yine

Toprakla ¢evrilmis ayaklar

(Siirler, s. )

Son siirde gegen “ayni teselliden paylastilar” dizesi Zarifoglu’nun yashilik ve
cocuklugu benzer duyarliklarla degerlendirdiginin gostergesidir. Rasim Ozdendren
“Cocuklara ve yashlara ayri bir sempati duyardz”85 diyerek Zarifoglu i¢in ¢ocuk ve
yash insanlarin 6zel bir anlam ifade ettigini belirtir. Yaslt insanlarin ve ¢ocuklarin bazi
hususlarda benzerlikler gostermeleri Zarifoglu’nun bu ilgisini de dogal kilmaktadir.
Modern hayat i¢cinde yash insanlarin ve c¢ocuklarin kentlerin disina itilmesi, hayatin
merkezinin disinda olmalari, cogu zaman ikinci planda kalmalar1 onlar1 ayni noktada
bulusturmaktadir. Biitiin bunlara ek olarak geleneksel diistincede yasli insanlara ve

cocuklara bir masumiyet ve ¢esitli dokunulmazliklar verilmesi, evlerin onlarin varhig

8 zarifoglu, Yagamak, 5.40
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ile bereketlendigine inanilmasi bir diger kesisen niteliklerdir. Zarifoglu da “Istanbul
1969” baslikli boliimde kiiciik yastaki cocuklarla ¢ok yasli ihtiyarlarin 6liim
karsisindaki ortak duruslarini anlatarak bu iki varligin ayni1 diizlemde bulusan
hususlarini ortaya koyar:

“Cenaze evi oniinde toplanmis, az konusan, bekleyen ve kendine takilmayan ve
giilmeyen insanlarin bu halidir 6liim. Tepeden tirnaga ve biiyiikten belli bir kiiciik
cocuga kadar iner bu degisiklik ve nihayet o kiiciiciik tozlu bebelere gelir ki her giinkii
hayatlarimi siirdiirmektedirler. Ve o c¢ok ihtiyarlar, yiizlerine ebedi gelip oturmus
siikunetlerini siirdiirmektedirler, demek ki 6liim, bu ikisinin arasindadur”®®

Zarifoglu bu kisa Oykii ile bireylerin i¢inde var olan ¢ocuksu duyarliga dikkat
cekmektedir. Hayat yorgunu insanlarin, bir ge¢misi olmayan ve gelecek kaygisi
tasimayan cocukluga o6zlem duymasi s6z konusudur. Gergekligin altinda ezilen
yetigskinler ¢ocuklugun hayal gergekligini aramaktadirlar, “cocuk, diisii yetigkinler gibi
uydurmaz, diisiin iginde yawr”87 diyen Mustafa Ruhi Sirin ¢ocukluk 6zlemlerinin
nedenlerini de bir yoniiyle agiklamaktadir. Zarifoglu’nun 6ykiisiindeki ihtiyarin zaman
karsisindaki yenilgisine karsilik zamani bir masal gibi algilayan (;ocukluga88 doénmesi,
oyuncaklara sarilmasi, oyunlar oynamasi insan yasaminin trajik boyutunu da
sergilemektedir. Zarifoglu “Insan, gittikce daralan diinyasinda neden mutsuz” diye
sorar ve ardindan bu soruya cevap bulmaya calisir, “Herkes gereginden fazla biiyiiyor
da onun igin mi?"* Oykiideki yasl adamin insanlara “biiyiimeyin” diye bagirmasinda
Zarifoglu'nun belirttigi ‘gereginden fazla biiyiime’, cocuklugun ikliminden erken
kopma etkilidir.

Zarifoglu icin ¢ocukluk yalansiz, dolansiz bir diinyadir; cocuk biiyiiklerin hileli
yasamindan uzaktadir. * Biiyiikler cocuklugun sade, kiicik seylerde bile doyumsuz
sevingler yasayabilen, evcilik oyunlarindaki hayall esyalarla, rollerle mutlu olan
aleminden koparak mutsuzluga mahkiim olmuslardir. Mutsuzluk, biiyiiklerin
cocuklugun esya ve hadiselere bakisindan kopmalariyla kendine onlarin iginde
sarsilmaz bir yer bulmustur. Vaktinden evvel biiyliyen modern diinyanin ¢ocuklar1 da

bu mutsuzluga ortaktir. Zarifoglu “Cocuk her seye ragmen, yirminci yiizytlin oraya

8 zarifoglu, Yasamak, s. 57
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varmamasina ragmen ciliz fakat bagiran bir sihhatle dogar ve hemen ohir”®" diyerek
modern zamanlarin ¢gocuklugu tiikketen iggalini vurgular.

Zarifoglu bu &ykii ile icindeki ¢ocuga da isaret etmektedir. Oykiide aniden
patlak veren ¢ocukluga geri doniise karsin Zarifoglu ¢cocuklugu hep yaninda tagimistir.
Birinci boliimde ortaya koydugumuz, siirlerinde var olan ¢ocuksu duyarlik ve ¢cocuklar
icin yazmis oldugu masallar bunun en 6nemli kanitidir. Kendisine yakin isimlerden
birisi olan ve” ¢ocuk yiizlii adam” olarak nitelendirilen Mustafa Ruhi Sirin de bunu dile
getirmistir:

“Onu yakindan taniyanlar bilirler; Zarifoglu c¢ocuklugun izinde kosmustur hep.
Cocuklugunu biiyiiterek korumasi, ¢ocuk safliginda ¢ogalmast Zarifoglu 'nun portresini
verir bize "%

Bu kisa 6ykii hem Zarifoglu’nun i¢indeki ¢ocuksulugu hem de insanligin
zaman karsisindaki trajedisini bizlere sunmaktadir.

Yasamak’ta Zarifoglu’nun yagh ve ¢ocuklara olan ilgisini ortaya koyan bir anlati

da teyzesi Duran Hatun’dan bahsettigi “Maras 1973 6 Subat” baslikli hatirasidir.

2.1.3. Zamanin Cocuk ve Ihtiyar Gozleri

Yasamak’ta insanin yeryiiziindeki seriiveninin zaman c¢izgisindeki seyri
anlatilmaktadir. Sair bunu hem kendinden yola ¢ikarak hem de ¢evresini gdzlemleyerek
ortaya kor. Zamanin sarkacinda ruhunu insa eden sair,” yasamak™ denilen 0 gizemi
¢ozmeye; yalnizliklar, mutluluklar, acilar ve asklar, korkular arasinda yolunu bulmaya
calisir. Insanin icinden gectigi menziller hayata renk, koku, desen ve tat vermektedir. Bu
menzillerden biri olan Ali Ay¢il’in insanhigin zaferi olarak tanimladigi cocuklugun
sonsuz imkanlari ile yasliligin hatiralar ve yasanmisliklar i¢inde boy veren dinginligi
Zarifoglu’nun dikkatini ¢ekmistir. Cocugu cok iyi taniyan, ¢ocuklarla rahat iletisim
kurabilen Zarifoglu siirine ve birgok eserine ¢ocukluktan ve ¢ocuklugundan desenler
katarak bunu kanitlamistir da. Kiigiik yegeninden bahsettigi satirlar onun bu yakin
ilgisini, tanisikligin1 gostermesi noktasinda dikkat ¢ekicidir:

“kiigiik yegenim iki yasina geliyor. Hakiki ve canli tastamam bir ¢ocuk. Kendi
kendine konusuyor, havada benim gérmedigim bir sey goriiyor, ona uzun uzun bakiyor,

giiliimsiiyor. Goz goze geliyoruz, o, dalgin ve diisiinceli o seyi izliyorken ‘yakaladin
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beni’ uyanisi ile 1sildayarak bakvyor, hafif, degisik bir tebessiimle hemen anlasiliyoruz.
Cok siirmiiyor yine kendi muhitindeki isine daliyor.”%®

Bu satirlar sadece kiiclik yegenin degil aslinda biitiin ¢ocuklarin i¢ diinyalarinin
bir anlatimidir. Zarifoglu siirlerine de yansittigr iizere ¢ocuklukta ilahi bir 6z
bulmaktadir. Yukaridaki satirlarda yetigkinlerin diinyasinin diginda ¢ok az biiyiigiin
icine girebilecek oldugu cocuksu diinyanin disartya yansimalart vardir. Zarifoglu bu
diinyaya asinadir, en 6nemlisi bu diinyaya saygilidir. Satirlarin devaminda c¢ocuklari
basli basina ve 6zgiin bir sahsiyet olarak gordiigiinii ifade eder:
“Ne kadar da kisilikli ve kendilerine hakim olabiliyorlar. Sevgiyi israf etmeden sonuna
kadar devsiriyorlar bizden ve vyerlerinde bir tek saniye durmadan, durmadan
kimildayarak evi dolduran sevgimize bulaniyorlar. Sonra beklenmedik anda
kendiliklerinden gelirler. Elini dizimin iizerine koyup ne siyleyecegime bakarken
aramizdaki yags farkint miithis belli ea’iyor.”94

Cocuklara yakin oldugu kadar yaslilara karsi da ilgili ve yakin olan Zarifoglu
ilerleyen satirlarda ailesinin en yaglh ferdi ve annesinin teyzesi olan Duran Hatun’dan
bahseder. Duran Hatun Zarifoglu icin bir akraba olmanin 6tesinde cocuklugunun
kahramanlarindan biri olarak belirmektedir. Sair, ¢ocukluguna ve kisiligine kendinden
izler birakan bu yasl kadini biiyiik bir sevgi ile yad eder:
“Ta ¢ocuklugumuzdan beri teyze ne zaman birkag¢ giinliigiine bize gelse sevingli oluruz.
Hemen hi¢ gormedigimiz ninelerimizin yerindedir. Biitiin peygamber kissalarini bilir.
Defalarca anlattigi halde, bir kere daha anlatir helecanlanir. Hareketlenen omuzlari,
inip kalkarken gogsii ve basindan savrulup gidecek gibi olan bagsértiisii ile yer yer sesi
titremeye bagslar ve aglar. 9

Geleneksel aile yapisinda cocugun sahsiyetini inga siirecinde etkili olan
dedelerin ve ninelerin iistlendigi vazifeyi Duran Hatun iistlenmistir. Duran Hatun’un
dini hassasiyetleri Zarifoglu’nu etkileyen bir diger niteliktir. “Sekseni askin yasina
ragmen, onda iman, giizel havalarin hareketli ve civiltili sercesi gibidir.”*®diyerek bu

hassasiyetin kendisinde biraktig1 derin etkiyi vurgular; Duran Hatun’un dini duyarlig

sairde sevecen, samimi ve huzur yayan bir kisilik intiba1 uyandirmaktadir.

Bzarifoglu, Yasamak, 5.128

% zarifoglu, Yasamak, s. 128
% 7arifoglu, Yasamak, s. 129
% 7arifoglu, Yasamak, s. 129
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Duran Hatun’un 6nemli bir 6zelligi de sairin annesi ile olan irtibatidir. “Annemi

k.7 ifadesi Zarifoglu’nun gok az yerde

ancak onun yamnda gercekten giilerken géoriirdii
bahsettigi annesine dair 6nemli bir ipucudur. Duran Hatun’un mutsuz annesine sayili
saatler de olsa neseli zamanlar yasatmasi Zarifoglu i¢cin Duran Hatun’u daha da 6nemli
kilmaktadir.

Ince ve alabildigine

Giyinip kusanip aglayan

Her bakisin disinda duran kadini

Sessiz oliimlere ¢cagiran ben

(Siirler, s. 75)

Misralarinda resmedildigini diisiindiigiimiiz sairin annesinin hiiziinlii durusunu yikan
Duran Hatun’dur.

Zarifoglu “Diyarbakir-Silvan 1943” baslikli giinliigiinde de annesini yad eder.
Bu béliimde yazar, babasinin gorevinden dolay: gittigi Silvan’da kaldiklar1 evi heniiz iki
yasinda bir ¢ocukken hafizasina yerlesen pargalanmis goriintiilerle anlatir. Anne
cocugunun evin duvarini ve penceresini ¢ok iyi hatirlamasi karsisinda sasirir. Zarifoglu
annesinin bu saskinliginin ardindan anne ve ¢ocuk arasinda boy veren merhamet hissini
samimi bir iislupla dillendirir:
“ve anneyle ¢ocuk, bir kere daha, el ele tuttular, giizelligi, Allahin merhametinden
vayilan, tadina varilmaz bir biiyiik himaye iginde yiiriia’iiler.”gg

Anne ve ¢ocuk arasindaki bagi semavi bir kaynaga baglamistir yazar, nitekim siirlerinde

de bu bag1 benzer bir duyarlikla islemekten geri durmamaistir.

Zarifoglu “gecirdigimiz zamanlar bir elbise gibi surtimizda duruyor.”® diyerek
zamanin etkisi altinda boy veren kisilige dikkat ¢eker. Zamanin derin izleri i¢inde
bliyliyen insan, ¢ogu durumda s6z konusu zamanin hizli ve keskin akisi icinde
dinginligini ve duyarligim1 kaybeder. Cocukluk ve yashlik ise zamanin dinginlestigi
donemlerdir. Bir boyutuyla zamanin disina tasan iki donemdir. Zarifoglu bu dingin

anlar1 bir sairin duyarhigr icinde, sahsiyetinin bir yonii olarak anlatmaktan geri

% zarifoglu, Yasamak, s. 190
% zarifoglu, Yagamak, 75
% 7arifoglu, Yasamak, 122
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kalmamistir. Zarifoglu’'nda zaman, bir ihtiyar ve ¢ocuk olarak dis diinyaya bakip dis

diinyay1 resmetmistir.

2.2. CAHIT ZARIFOGLU HiKAYELERINDE COCUK

Cahit Zarifoglu’nun hikayeleri ile siiri arasinda biiylik benzerlikler vardir.
Siirlere egemen olan kapali ve muglak atmosfer hikayelere de sirayet etmistir. Sairin
siirlerindeki zorluk derecesi hikdyeleri i¢in de biiylik oranda gecerlidir. Siirlerdeki
mekansiz ve zamansiz atmosferi hikayelerinde de gormekteyiz. Yalin haliyle, ilkel
yasantisiyla var olan insan1 bu sefer bir 6ykii teknigi icinde tanimaya ¢alismaktayiz.

Zarifoglu'nun 6ne cikan hikayesi “Ins” adli hikdyedir. Uzerinde en fazla
konusulan &ykii de bu dykiidiir. Ins’in dikkat cekmesinde diger dykiilerden daha fazla
Zarifoglu’nun siiriyle yakinlik gostermesi etkili olmustur.

Esasen Ins tek bir insanin Oykiisii degildir, insanligm &ykiisiidiir. insanin
yerylizilndeki macerasidir. Tabiatin icinde kendini bulan, cevresini ve 6z varligini
anlamlandirmaya, tanimlamaya c¢alisan “insanin” epik bir anlatimla dillendirilen
hikayesidir. Zamanin ve mekanin belirsizligi anlatiyr destana ve masala yaklagtirirken
Zarifoglu’nun siiriyle olan kan bagin1 da ortaya koymaktadir.

Bakir bir tabiatin i¢inde riizgar1 dinleyen, kayalara hayretle bakan ve hedefi
belirsiz bir yolculuga ¢ikan Ins, insanmn dilin ve diisiincenin yakicihig1 arasindaki
“degisiminin” ve c¢evresini doniistiirmesinin kahramanidir, aynt zamanda Zarifoglu
siirinin insan tasarimindan beslenmistir de. “Her sair, siirinde bir insani resmeder.
Siirlerinin her birinde ya da genelinde, sozciikleriyle kurup yeryiiziine saldigi bir insan
vardir.”*® Zarifoglu’nun siirine akseden “insan” tasarmminin baska bir edebi formda
cisimlesmesi ile Ins dogmustur. Sairin birgok siirinde bakir, heniiz beserin bir
medeniyet kurmamis oldugu, doganin koynunda yasayan iptidai insaniyla karsilasmak
olasidir; fakat bize gore Zarifoglunun “Cogalmak™ adli siirinde resmedilen insan Ins
hikayesinin kahramanidir ayn1 zamanda.

Cocuklarimizla

Atlara biniyorduk

Doniip bakarak ge¢mise- kumandali

Atlara biniyorduk

100 Ali Emre, “Cahit Zarifoglu Siirinde Destans1 Anlatim”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayist, s.
165
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Benim ¢ok ¢cocugum oldu

Kadinim sen onlarn yiizlerini

Calilardan koru

Cocuklarimizlaysa — secerek beni

Icinin cagirmasi bir kir hayvam diizligiiyle

Bedensel - secerek ve buyruk iizerine

Icine alisin doyurusun

O erkek giysilerine giydirisin

(Siirler, s.223)

Siiri Ins’e yaklastiran nokta kadin ve ¢ocugun metinlerdeki konumudur. “Cogalmak”
kad, ¢ocuk ve erkek iizerine kuruludur, ins’te sadece bu ii¢ unsur yoktur elbette, ancak
Ins’i anlamlandiran kadin ve cocuktur da. Cogalmak siirinde cocuk nasil bir misyona
sahipse Ins’te de ¢ocuk ayni misyonun tasiyicisidir. Cocuk nesillerin devami igin
insanin varliginin yeryiiziinde hiikiim siirmesi i¢in gereklidir. Cocuk sadece soyun
devami anlamina gelmemektedir. Ayni1 zamanda o, gec¢misi gelecege baglayan,
hatiralarin ve ortak hafizanin tastyiciligini yapan bir halkadir. Cocuk, hikdyede kadin
gibi ads1z ve belli belirsizdir. Ancak cocuk ve kadin olmazsa Ins tamamlanmis bir tablo
olmayacakti. Ins’i kisilestiren, onu bir biitiinliige kavusturan bu iki gélge varlktir.
Ins’in yolculuguna ortak olan, onu bu yolculukta yalniz birakmayan ve Ins’in liderligini
kuvvetlendiren kadin ve ¢ocuktur.

Yazarin “Seyh ana” adli dykiisiinde de cocugun Ins’teki neslin devamu rolleriyle
boy gosterdigini sdyleyebiliriz. Oba beyi olan Bey Aziz i¢in ¢ocuklar neslin, ailenin ve
kendi kaderinin bir devamidir; fakat sadece erkek c¢ocuk bu gorevle yiikiimlidiir.
Sayisiz ¢ocugu olan Bey Aziz, kiz ¢ocuklarini tanimamakta hatta sayilarmi bile
bilmemektedir. Erkek cocuklarii ise en kiigigiinden en biiyiigiine kadar ¢ok iyi
tanimaktadir ve onlara baktikca “,gelecek giinlerde baslarina yagacak belalari, keven
birikintileri icinde iist baslari yagmalanmis c¢iplak cesetlerinin kargalarin gagasi

altinda yattigini goriir gibi”*™

olmaktadir. Erkek cocuklar Bey Aziz i¢in liderligin
gerektirdigi biitiin sertlik ve kuvveti barmdirmalidirlar. Ik kez ata binen ogullarindan
birine “Seni bundan sonra anamin dibinde gérmiyeyim” diyerek kendisinde ogullarina

gecmesi gereken giiciin ve iktidarin baslangi¢ noktasini gosterir. Anneden ayrilmak

101 Cahit Zarifoglu, Hikdyeler, Beyan Yaynlari, istanbul 2010, 5.180
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hatta ona bir yabanci gibi davranmak c¢ocukluktan ¢ikmanin ve erkek olmanin ilk
basamagidir. Bu gelenek anne ve cocuk arasinda bir engele neden olmaktadir. Anne bu
engelden dolayr act ¢ekse de igten i¢e olgunlasan oglundan dolayr bir gurur da
yasamaktadir. Oba yasantisi i¢inde kadin ve erkek rollerinin veya erkek cocuk ile kiz
cocuga verilen sorumluluklarin bu sekliyle devam etmesi gayet tabiidir. Bu asirlar

icinde nesilden nesile devam ede gelmis bir zihniyettir.

2.3.SAVASIN GOLGESINDE COCUK OLMAK: SAVAS RITIMLERI

Cahit Zarifoglu siir disinda hikaye, deneme ve tiyatro gibi farkli tiirlerle beraber
roman da yazmistir. Bunlardan “idam” heniiz tasar1 asamasinda kalmis, “Anne” ise
tamamlanmamigtir. “Savas Ritimleri” ise ¢ocuklar i¢in diisiiniilmiis, ancak daha sonra
“biiyiiklere” hitap eden bir hiiviyet kazanmigtir. Romanin kahramanlarinin ¢ocuklar
olmasinda ilk bastaki tasarinin etkisi olmustur.

1979- 1989 yillar1 arasinda yasanan Rus- Afgan savasi Tiirkiye’deki Miisliiman
kesimde biiyiik yanki bulmustur. Tarihten gelen baglarin da etkisiyle Tirkiye
Miisliimanlar1 Afganlarin miicadelesine her anlamda destek vermeye c¢alismislardir.
Afganlarin Sovyet Rusya’yla esit giice dayanmayan bir savas yasamasi Miisliiman
kesimde asirlardir yasanilan yenilgilerin, zayifliklarin ardindan bir ‘umut 15181
dogmasint saglamis; somiirgeci ayni zamanda ‘Komiinist” bir devlete bas kaldirilmasi
Miisliiman varlik algisini giiclendirmistir. Nasil Filistin sorunu bir miicadelenin 6tesinde
aidiyetlere — iimmet diisiincesi gergevesinde- dair bir biling dogurduysa Afgan savasi da
Miisliimanlar arasinda benzer bir etki yapmustir.

Cahit Zarifoglu Rus- Afgan savasina biliylik ilgi gostermis; siirlerinde olsun,
yazilarinda olsun bu savasa deginmeyi ihmal etmemistir. “Agac Okul” adli ¢ocuk
siirleri kitab1 “Cocuklara Afganistan siirleri” alt baghigi ile yayimlanmistir. Afganistan’a
dair siirlerden olusan bu kitap Zarifoglu’'nun sair duyarhiginin disinda daha ¢ok
propagandist bir niteliktedir. “ Savas Ritimleri” daha once belirttigimiz gibi s6z konusu
savagi konu almis bir romandir ayrica Zarifoglu’nun tamamlanmis tek romanidir.

Romanin olay &rgiisii iki ayr1 mecrada geligmistir. ilk béliim romanin anlatic1 ve
baskahramani olan Seyit Amad’in dogmasi ve biiyiimesi, yasadig1 kiiciik dag koyiinii
tanimaya calismasi iizerinedir. Ikinci boliim ise Ruslarin Afganistan’1 isgali etrafinda
gelisir. Koyliilerin asker toplamaya gelen Ruslar1 6ldiirmeleri ve bir gece koylerinin

bombalanip yok edilmesi ile roman nihayet bulur.



77

Bizim o6zelikle iizerinde duracagimiz ilk bolimdiir. Bu bolim bir ¢ocugun
zamani, mekant ve toplumsal bilinci tanimasmin &ykisiidir. Seyit Amad heniiz
diinyaya gelmeden Oykiisiinii anlatmaya baslar. I¢ine dogacag: diinyay1 ve babasinin
erkek cocuk 6zlemini dillendirir. ¢ Ins” ve “Seyh ana” adli hikdyelerinde ¢ocugun
yiikklendigi misyonun bir benzerini de baba, Seyit Amad’a yiiklemektedir. Kiz
cocuklarin1 da ¢ok seven baba soyun ve aile onurunun bir devami olarak gordiigi bir
erkek cocuk istemektedir. Ayrica baba, dag kdyiiniin ¢etin kosullarina gogiis gerecek bir
erkek giicliniin gerekliligine inanmaktadir. Romanda erkegin en 6nemli niteligi olarak
giiciin ve cesaretin goriildiigiinii séyleyebiliriz. Seyit Amad da ¢evresindeki Nurullah,
Mehmet Emin, Muhammet imad gibi kendisinden birkag yas biiyiik olan ¢cocuklarin gii¢
ve cesaret gosterilerinden etkilenmekte, kendisi de bu diizeye gelmeyi arzulamaktadir.
Ancak elbette ki biitiin bunlardan dnce Seyit Amad’in zaman ve mekani tantyarak kendi
aidiyetini inga etme siireci s6z konusudur.

Cocuk bilincinin toplumsal ruhla, mekanla ve ge¢misle irtibat kurduguna, kendi
sahsiyetini S6z konusu bu unsurlarla insa ettigine sahit olmaktayiz. Biiyilk Lagman
Suyu’nun denize karigmasi bir sembol olarak, bu biling insasini1 gosterir.

“Hep firtinalar esmeli, saganaklar saatlerce éniine geleni kamg¢ilamali sular
kayalara ¢arpa carpa sagaklanmali. O sular ki ancak denizlere, gollere erismek icin
yarwsirlar. Fakat sonunda yollari beklenmedik donemegte kesisir, hizlart kesilir gibi
olur, fakat iki hiz biraz sonra el ele vererek iki kat siiratlenir ve sularin ¢irpinisi
neticede ayni denizde biter. Orada isimlerini terk eder, deniz ya da okyanus diye bilinir.
Fakat her biri diger sularla ne kadar karismis olursa olsun, gegtikleri topraklarin,
kendilerine bakan gézlerin hatiralarin okyanusun iginde ¢alkalar durur.

Allah bizi o suya benzeterek diinyaya getiriyor. 102

Sularin aktig1 deniz veya okyanusun Islam’m sekillendirdigi kdy halkinm biling
ve yasantisinin oldugunu séyleyebiliriz. Camiyi merkeze alan mimari, ayn1 zamanda
halkin bilincine de bu yoniiyle sekil vermektedir. Halkin zihinsel yapisinin merkezini de
cami, caminin imami Ishak Dede ve biitiin bu unsurlarin ¢agrisimlari olusturmaktadir.
Seyit Amad da heniiz bir su olarak bu denize akmakta, akarken de kendi sahsiyetini

13

kurmaktadir. Biiyiiyorum, diinya heniiz birka¢ odalik bir ev ve bunun kiigiik

192 Cahit Zarifoglu, Savas Ritimleri, Beyan Yay. , istanbul 1991, s.15
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avlusundan ibaret benim icin.”*® diyen Seyit Amad mekéan: biiyiittiikce, daha da
onemlisi koylin kalbi olan camiyi tanidik¢a kisiliginin ve aidiyetinin boyutlarini da
bliyiitecektir.

Seyit Amad’in evden sonraki ilk mekan kesfi kdylerini ¢evreleyen ugurumlardir.
Bu ugurumlar ¢ocukta derinlik, iirperti ve sagkinlik gibi duygulara neden olur.

“Icinde uyudugumuz yataklarin, odalarin, su kiiciik evin hemen yakimindaki bu
koca bosluk, nasil bize karismadan durabiliyor? Biz nasil onu hi¢ diisiinebiliyor muyuz?
Bir an aklimizdan ¢ikmayacak kadar etkili, karisik ve etraﬁmzzda.”104diye diistinen
kiigiik Seyit bu ilk kesfin sarhoslugunu ve dehsetini tadar. Biiyliklerin artik kaniksadigi,
alistig1 ugurumlar Seyit Amad’in ¢ocuk diinyasinda sarsici bir etki birakir; ancak icinde
bulundugu toplumla irtibat1 giiglendirdikg¢e bu etki zamanla yok olacaktir.

Amad’in ikinci ve en Onemli mekan kesfi kdy meydanm1 ve bu meydanin
ortasindaki camidir. Camiyi ilk gordiigli anda bu yapinin diger yapilardan farkli
oldugunu ve en énemlisi caminin nasil bir vazife yiliklendigini anlar.

“Diger evlere ve yapilara benzemeyen bir gérevi oldugunu ¢agirip duruyor.

Yalniz oranin kalbimiz oldugunu anlamistim.”*®
Sozleri ile Seyit Amad bu biiyiikk kesfinin nasil bir anlama geldigini, ¢ocuksu
duyarliginin ictimai karakterle sekillendigini ortaya kor. Amad sadece bir kesif
yapmamis, bu kesfi anlamlandirmay1 da basarmistir.

Amad’in anlamlandirma hususunda en biiyiik yol gostericisi dogdugu gilinden
itibaren igine bir tohum gibi atilmig olan, asirlarin bagrinda boy verip gelismis olan
toplumsal hafizadir. Amad diinyaya geldikten sonra kulagina okunan ezanla atalarindan
bu hafizayi, bilinci devralmigtir.

“Ve simdi yine onlarin yardimiyla bana séylenecekleri anlayacak, zabtedecek ve
ilerde, tohumun icindeki aga¢ gibi onun dallarint ve gévdesini ve ecdadimin

v e . v o .. - 1
diistincesine baglayan koéklerini kuracagim.” 06

103 Zarifoglu, Savas Ritimleri, 5.35
104 Zarifoglu, Savas Ritimleri, $.38
195 zarifoglu, Savas Ritimleri, s. 46
198 zarifoglu, Savas Ritimleri, 5.25
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Seyit Amad ilk namaz tecriibesinde miiezzinin okudugu ezanla, dedesinin
kulagina okudugu ezan arasinda bir bag kuracak ve bilingaltinda kok salmis olan belli
belirsiz hatiralarin etkisine girecektir.

“Dogdugum giintin aksami dedemin kulagima ezan okuyan sesiyle miiezzinin sesi
cakisincaya kadar diistiim. Bir zaman seridine tutunmugs hizla iniyordum. O noktaya
varinca kucaklastilar. Bir anda yiikseldim ve babamin yanmindaydim. Ezan acik, net,
anlagilir ve yamimdaydi. Ancak yararla agiksa, sarilmamissa aciwr, sevingler tekrar
tekrar lezzet verir. Simdi yeryiiziinde ozel olarak ayrilarak ve secilerek ¢agrildigimizi
anliyordum. Hem de kendi basimiza aldigimiz bir mesafe vardi. Gordiim bunu ve
babama ¢ok uzaklardaymis gibi dayanilmaz bir ozlem duydum. Bir basimaydim. Ona
yaslandim ama faydasi olmadi. Onunla boliismek istedim: o kadar ¢oktu ki...

Olup bitenleri kestiremiyordum. "%

Savag Ritimleri’nde giiclii bir “ata” veya “ge¢mis” vurgusu vardir. Seyit Amad
icinde bulundugu toplumun biitlin varlik kodlarini, varlik unsurlarini adim adim taniyip
oziimsemektedir. Babasina, imamlar1 Ishak Dedemaruf’a, Rus isgalini yasadiklari
giinlerde taniyacaklar1 Hiiseyin Seyb’e biiylik bir sevgi ile bagli olan Seyit Amad
yukarida alint1 yaptigimiz paragrafta da belirtildigi gibi kisisel seriiveni ile toplumsal
bellegin bir unsuru, bir tyesi oldugu varlik algisini kesistirmektedir. Hem biitiini
olusturacak kadar uyumlu hem de biriciktir. Bu, kitabin ilk sayfalarinda verilen deniz
metaforuyla da uyumlu bir haldir. Amad’in biiyiime seriiveninin anlatildigi ilk boliim
‘kendi bagmnaligin’ bir anlatimi iken isgalin yagsandig: ikinci boliim toplumsal duyarliga
ortak olmanin anlatimidir. Hayatindaki her asama, her kesif gecmisten gelen ve simdiyi
kuran bir mirasin uzantisi, pratigidir. Seyit Amad’in mekan kesfi bu yonde oldugu gibi
zaman Kesfi de bu yondedir. Cocuk mekani camiyle kesfederken zamani da namazla,
namaz vakitleri ile fark eder.

“Cesme oluklarimin bast iyice dolmustu ve artik ¢ocuklar kendilerine sira
bulamiyorlardr. Oyle bir an geldi ki caminin avlusuna biraz da acele ederek kafile
kafile insanlar girmeye basladi. O zaman oglenin iyice yaklastigini anladim. Bir

- 108
zamandi bu. Bayram gibi.

07 zarifoglu, Savas Ritimleri, s. 64

198 7arifoglu, Savas Ritimleri, s. 63
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Amad i¢in Onceleri “6gle vakti” karnin acikmasi ve yemek yeme olarak
goriiliirken, ilk defa namazla tanisarak “6gle” vakti algilamasini namaza ayarlar. Bu
kisisel zamanin ortak zamana doniismesidir.

Amad biiyiiklerin zamani ile kendi zamanimin farkli oldugunu da kesfeder bu
sekilde. Kendi zamani bir biitiinlik arz eden, heniiz parcalanmamis olan cocuk,
biiyiiklerin dilimlere, vakitlere ayrilmis zamanin1 anlamakta zorluk yasar.

“Cocuk igin ne kadar zordur, biiyiiklerin icindeki zamani saymak, onu elinde
biriktirmeye galwmak.”log

Bir dag koyii olan ve isgal tehdidi altinda bulunan bir cografyada yasayan
cocuklar, cesaretin ve giiclin 6nemini fark etmisler ve erkek olmanin kendilerine verdigi
sorumlulukla oyunlarin1 bile bu iki kavramin etrafinda kurmuslardir. Kogsmak, Lagman
Suyu’nun coskun akisina korkusuzca kendini atmak, giice dayali yariglar yapmak
cocuklarin vazgecilmez giinliik ugraslaridir. Nurullah gibi iri ve giiglii ¢ocuklar diger
cocuklarda hayranlik uyandirmaktadir. Nitekim daha birkag giinliik bir bebekken babasi
Seyit Amad’1 mavzerle tanistirarak bir anlamda bir erkekten beklenenleri vurgular ve
cesaretin, hakli bir davaya dayanan kavganin (Yedi Glizel Adam’da resmedildigi
boyutlartyla) niivelerini ¢cocugun igine atar.

“Anlryamadim, babamin elinde mavzerle gordiigiim zaman.

Sekillerin arasindan siyrilarak geldi. Simdi yalniz o var. Ona ve elindekine
bakiyorum. Dikkatim hemen dagilir gibi oluyor fakat bakiyorum. Onu tek eliyle iizerime
dogru tutuyor. Yaklastiriyor.

Onu bana gostermeye tanitmaya belletmeye anlatmaya c¢alistyor babam,

goziimiin oniinde hafif hafif cevirerek.

Babam silahi hala bana gostermek icin tutmaya devam ederek uzanip yumulu
parmaklarimi agiyor ve elimi tutuyor, gii¢ verir gibi, 1slak yanaklarimla gozlerimi
actyorum ve belki ilk kez giiliiyorum.

Babam silahi besigimin iizerine duvara ast. ™

Nitekim kitabin ikinci kisminda Ruslara kars1 yiiriitecekleri miicadelede bu gii¢

ve cesaret devreye girecektir. Cocuklar hayallerinde bile Ruslarla nasil savasacaklarini

109 7arifoglu, Savas Ritimleri, s. 63
10 7arifoglu, Savas Ritimleri, 5.27- 28
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canlandirirlarken Seyit Amad gibi kalplerine ve bilingaltlarina serpilen bu duyarliktan
destek alacaklardir.

2.4. “MODERN ZAMANLARA KARSI KAVI DURUN EY COCUKLAR”:
COCUK EDEBIYATI ICINDE CAHIT ZARIFOGLU

“Cocuk edebiyat1” kavramini literatiire kazandiran ¢ocuklarin kendisi olmustur.
Cocuklara doniik kurgusal anlatimlarin halk edebiyati gelenegi icinde, daha ¢ok sozlii
olarak var oldugunu goérmekteyiz. Ozellikle masallarin bu gelenek icinde 6zel bir yeri
olmustur. Mitlerin toplumun dinsel kokenlerini de géstermesi bakimindan toplumsal bir
Oneme sahip olmasina karsin masallar, genellikle kiigiimsenmis ve otekilestirilmis iki
ictimai unsur olan kadin ve ¢ocuklarin mesgalesi olarak goriilmistir. Mitlerle
geleneksel yapi icinde erkekler ilgilenirken masallarla daha ¢ok “masal anasi” olarak
tabir edilen kadmlar ilgilenir olmustur. Masalin muhatab1 ise ¢ogunlukla c¢ocuklar
olagelmistir. Bir anlamda masal, kadin ve ¢ocuk ayni kaderi paylasmiglardir. Nitekim
cocuga doniik bir duyarlikla yazilan ilk eserlerin daha ¢ok masal ve fabl uyarlamalari
oldugunu gormekteyiz. Fransa’da Charles Pearault 1697 yilinda masallar1 gocuklar igin
kisaltarak yazmustir. ™ Ingiltere’de ise yine halk edebiyati kaynakli olarak John
Newbery “Ana Kaz” adl1 kitabinda ¢ocuklar i¢in sarki ve tekerleme derlemistir.112

XVI. Yiizyila gelinceye kadar ¢ocuga doniik sozli anlatimin disinda yazili bir
eserle karsilasilmamistir. Avrupa’da ¢ocuk egitiminin tartigildigi donemler bir anlamda
¢ocuga doniik bir edebiyatin da tartisildigi donemler olmustur. Cocuk igin “ne, nasil ve
nigin yazilmali?” sorusuna cevap ararken ¢ocuga doniik 6zel bir tiirii kabul edenlerle
reddedenler arasinda fikir ayriliklar1 bas gOstermistir, ancak cocuklar bu tartigmayi
coktan bitirmisler veya tartigmanin gereksizligini ortaya koymuslardir. Onlar kendi
edebiyatlarint kurmay1 basarmiglardir. Matbaanin yayginlagsmasi, her siniftan ve yastan
insanin okuma- yazma Ogrenmesi ile ¢ocuklar da kitaplarla bulustular ve Robinson
Cruose, Don Quixote, Giiliver’in Seyahatleri, Alice Harikalar Diyari’nda gibi aslinda
bliytikler i¢in yazilmis kitaplar biiyiik bir sevkle okumuslardir. Cocuklarin bu yogun
ilgisi zamanla bu klasik eserlerin ¢ocuklara doniik uyarlamalarinin yapilmasini
saglamistir. Biiyiiklere doniik kitaplardaki -Mustafa R. Sirin’in ifadesiyle- “cocuksu

duyarligr” kesfeden ¢ocuklar kendilerine doniik bir edebiyatin dogmasma ve

1 Sener Demirel, Edebi Metinlerle Cocuk Edebiyati, Pegem Yayimlari, Ankara 2010, .72
12 fbrahim Kibris, Cocuk Edebiyati, Tek Aga¢ Yaynlari, Ankara 2006, s.4
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tartisilmasina sebep olmuslardir. Zamanla s6z konusu eserler biitlin diinyada birer ¢ocuk
klasigine doniigiirken tamamen ¢ocuklara doniik, onlar i¢in yazilmis eserler de kaleme
alinmaya baglamistir. Psikoloji ve egitim alanindaki gelismelere paralel olarak kitabin
puntosundan resimlenmesine kadar disiplinler aras1 bir ¢alismanin iiriinii olan kitaplar
cocuklarin begenisine sunulmustur. Selma Lagerl6f’tin Nils Holgerson’un Seriivenleri,
Spyri’nin Heidi adli eseri ile Saint Exupery’nin Kiigiik Prens’i ¢ocuklara doniik ilk
eserlerdir. Ancak bu eserler bir ¢cocuk kitabinin basar1 6lgiitii olarak kabul edilebilecek
sekilde her yastan okura da hitap etmistir.

» 13 jken giiniimiizde kendine has bir

“Cocuk biitiin diinyada ‘kiigiik adam
diinyas1 ve gelisme safhalar1 olan, oyuncagindan elbiselerine, yatak odasina kadar her
seyi ile bash basina bir piyasaya sahip olan bir cocuklukla kars1 karsiyayiz. Kimi zaman
biiyiiklerin kar- zarar hesaplarinin bir nesnesine de dontigmiislerdir.

Tiirk edebiyatinda ¢ocuga doniik bir edebiyatin olusumu daha ge¢ donemlere
rastlamaktadir. Diinyadaki genel egilimin bir benzeri olarak Tiirk edebiyatinda da masal
gibi halk edebiyati iirlinleri sozlii gelenek icinde c¢ocuklara yonelik anlatilar
olagelmistir. Batida biiyiikler i¢in yazilan ancak ¢ocuklarin da ilgiyle okuduklari
eserlerin dilimize ¢evirileri ¢ocuklarin anlamakta zorluk g¢ekecekleri agir bir dille
yapilmistir. Bu yilizden bu eserlerle Tiirk ¢ocuklarinin tanigmasi biraz daha zaman
almistir. Tanzimat edebiyati ile ¢ocuk edebiyatinin tarihini baglatmamiz miimkiindiir.
Bu donemden 6nce Nabi’nin oglu i¢in yazdigi Hayriyye ile Siinbiilzade Vehbi’nin
Liitfiye-1 Vehbi adli eserleri zikredilmekle beraber bu eserler ¢cocuk edebiyatinin ilkleri
arasia dahil edilmemistir. Kayserili Doktor Riistii’niin yazdig1 “Nuhbetii’l Etfal” adli
alfabe kitab1 ise icinde barindirdigi fabl ve hikayeler agisindan c¢ocuk edebiyatinda
onem arz etmektedir. Sinasi, R. M. Ekrem ve A. Mithat Efendi La Fontaine’den
yaptiklar fabl cevirileri ile Tiirk ¢gocuk edebiyatina katki saglamiglardir. Ziya Pasa’nin
Emile terciimesi de yine bu hususta zikredilebilecek bir eserdir. Telif eser olarak ise R.
M. Ekrem’in Tefekkiir’ii ile Muallim Naci’nin “Omer’in Cocuklugu” adli eserlerini
cocuk edebiyati tarihimize alabiliriz. Bu kitaplar donemin ilk ve ortaokul ders

114

kitaplarinda kendine yer bulmustur. ™ II. Mesrutiyet’ten sonra ise ¢ocuga doniik

edebiyat tartisilmis Ali Nusret ve egitimci Sat1 Bey yeni bir toplum kurma ideali i¢inde

YSirin, Cocuklugun Kozast, s. 25

14 Demirel, .77
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Y5 By dénemde cocuklarin Omer

cocuk edebiyatinin gerekliligini dillendirmislerdir.
Seyfettin, Ahmet Hikmet ve Hiiseyin Rahmi’nin eserlerine ilgi duyduklar
gorilmektedir.

Cumhuriyet sonrasinda ise ¢ocuga doniikk eserlerin sayisinda bir artis
yasanmistir. Telif eserler verilmis, ¢ocuk dergileri ¢ikarilmis, cocuklara yonelik radyo
programlar1 ve tiyatrolar1 yapilmistir. 300’e varan eserleri ile Kemalettin Tugcu bu
alanda en ¢ok eser veren ve en ¢ok okunan yazar olmustur. Tugcu disinda Aziz Nesin,

Afet llgaz, Giilten Dayioglu, daha yakin donemlerde ise Mevlana Idris, Mustafa Ruhi

Sirin gibi isimler bu alanda eser vermis 6nemli sanatgilardir.

Cahit Zarifoglu’nun siir ve Yasamak adli giincesinin disinda en c¢ok ilgi
uyandiran eserleri, s6z konusu alanda yazmis oldugu masal ve roman karigimi eserleri
olmustur diyebiliriz. Yazar 1980°den sonra c¢ocuk edebiyatina yonelmis ve onemli
eserlere imza atmistir. Yasaminin son donemlerinde kaleme aldigi bu eserler aslinda
birikmis bir duyarlifin neticesidir. Incelememizle de sairin sahip oldugu bu duyarlig
ortaya koymaya calistik. Sairin siirlerine ve diger tiirdeki eserlerine kaynaklik eden
kendi ¢ocukluk yasantisi ve sanatinin bir damari olan ¢ocuksu duyarlik s6z konusu
cocuk kitaplarinin dogmasinda da etkili olmustur. Zarifoglu kendisi ile yapilan
miilakatlarda ¢ocuk kitaplarina yonelmesinin nedenleri soruldugunda cocuklara olan
ilgisini ve onlarla iletisim kurma basarisini dillendirmistir:

“Cocuklugumdan beri ¢ocuklarla iyi anlasirim. Selam verir, onlara biiyiik
adamlara oldugu gibi, hal hatir sorarim. Ve her firsatta masal anlatirim onlara. Fakat
bir sey daha itiraf edeyim, biiyiik insanlara da ¢ok masal anlattim.’Hadi bir masal
kuralim’ diye basladigim ¢ok oldu.”®

Zarifoglu’nun siirlerine kaynaklik eden ¢ocuksu bakisi ve ¢ocuklarla kolaylikla
kurabildigi iletisimi goz Oniine alirsak sairin modern masallar yazmasini ¢ok da garip
karsilamamaliyiz. Sairin neredeyse biitiin bir sanatina akseden bu miimbit kaynak
cocuklara doniik bir edebiyatin i¢inde de kendine bir yer edinecektir siiphesiz.

Zarifoglu 1984’te kendisiyle yapilan bir miilakatta ise ¢ocuklarin masum

diinyasina edebi eser vasitasiyla girmenin huzurunu dile getirir:

U5 Kibrs, s. 6
18 zarifoglu, Konusmalar, $.54
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“Cocuklarla bu sekilde dostluk, aslinda bir kacisti benim icin. Sanirim realite, is
hayatindaki, daha ¢ok da politik hayattaki aciliklar, acimasizliklar, bagnazliklar, is
hayatindaki yolsuzluklar, sunlardan bunlardan hep ¢ok dirktiim.”*

Sair, Miisliman kimliginin kendisine verdigi sorumlulukla da ¢ocuklara
yonelmis, kendi ifadesiyle cocuklari saflarina ¢ekmeyi hedeflemistir. Cocuk kitaplarina
yanstyan modern diinya elestirileri de bu Miisliiman kimligin bir tezahiirtidiir.

Bu boliimde sairin ¢ocuk kitaplarini, roman ve hikaye ile siir olarak iki kisimda

incelemeye calisacagiz. Bu eserlerde ¢ocuklara doniik hangi konular nasil bir duyarlikla

islenmistir ortaya koymaya c¢alisacagiz.

2.4.1. Cocuk Romanlari

Cahit Zarifoglu'nun “Yasamak” adli kitabinin tiirii hakkinda bir belirsizlik
vardir. Yasamak Mavera’da giinliik olarak yayimlanmis olsa da eserin giinliik olduguna
dair yazarin kendisi de dahil bir takim siiphe sahipleri olmustur. Bu yiizden eseri an1 ve
giinliik karigimi bir tiir olarak gorenler oldugu gibi Selim Ileri gibi- muhtemelen icinde
barindirdig1 bazi kurgusal anlatimlardan dolayi- roman olarak diisiinenler de olmustur.
Ayni belirsizligin yazarin ¢ocuk kitaplari i¢in de s6z konusu oldugunu gérmekteyiz.
Kitaplar1 modern masal olarak degerlendirmek miimkiin oldugu gibi kurgu, iislup ve
anlatimdan yola ¢ikarak roman olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Bu kitaplarin
tirii hakkinda Mustafa R. Sirin’in Zarifoglu ile yaptig1 bir miilakatta yazar sunlar ifade
etmektedir:

“Cocuk kitaplari dendi bunlara, ama simdi daha c¢ocuklara tam anlami ile
ulasmad. Ilkin biiyiikler okuyorlar. Herhalde ¢ocuklarina da verecekler. Masal niyetine
kaleme alinmaya baslandilar ama tam mini bir roman olarak diistindiim. Katiraslan’i
da oyle. Kurgu olarak romana yakinlar. Sercekus belki daha degisik... Bunlar, kisaca
soylersek masal ozellikleri olan romanlar veya roman o6zellikleri olan masallar. Bunun
yaminda bu ii¢ kitabin her biri hakkinda ayri ayri seyler de S(')'ylenebilir.”118 .

Cahit Zarifoglu'nun eserleri “iilke ve diinya giindeminden, kadim giindemlerden,
sosyal ve siyasal siireclerden etkilenmesi itibari ile sorun odakli ¢ocuk kitaplar

5119

arasinda degerlendirilebilir.” " Sairin, sanatinin en giiclii kaynagi olan ¢ocukluk ve

ur Zarifoglu, Konusmalar, .60

18 Zarifoglu, Konusmalar, 5.56 )

19 Mustafa Aldi, “Zarif Prens’in Sanat Masallarina Yolculuk”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayist,
s. 270
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cocuksu duyarliga ragmen hayatinin son donemlerinde ¢ocuk edebiyatina yonelmesinde
1975’lerden itibaren hayatinda yasadigi birtakim degisikliklerle, diinya ve Tiirkiye
giindeminde var olan sorunlarin etkili oldugunu distinebiliriz. “Gururlu, kibirli ve
kapalymm, durmadan ¢ay ve sigara igiyor sikiliyor ¢calismayr sevmiyorum. Serbest bir
bocek olmak, kirlarda diger béceklerle gezinirken doymak, barmmmak ve giyinmek
istiyorum™? diyen sanate1, yerini “Hayatimiz boyunca séylediklerimizi bastan alalim.
Kimseye firsat vermeden kendi ipligimi kendim pazara ¢ikarmalyyim diye diigiiniiyorum.
Kabul olunur bir tevbe i¢in nedamet ve dogru yola azimet sarttir” 121 seklindeki
ifadelere yer veren bir kisilige birakirken Miisliiman duyarligini hayatinin her boyutuna
yansitmaya calisir. Bu duyarlik ve sorumluluk duygusundan nasibini ¢ocuklar da alir.
“Kiyasiya bir savasta c¢ocuklari daha simdiden kendi safimiza g¢ekmenin savasgi
karakteri” ***nden bahseden sair modern zamanlara karsi ¢ocuklar1 bilin¢lendirmek,
estetikten taviz vermeden onlart Miisliiman kimligin sundugu her tiir hayat tarzina ve
duyarligina hazirlamak istemektedir.

Cahit Zarifoglu’'nun yayimlanan ilk ¢ocuk romani 1983 yilinda Akabe
yayinlarindan ¢ikmis olan Sercekus’tur. Sercekus, Katiraslan ve Agackakanlar bir
ticlemedir. Bu ii¢ kitap disinda Yiirek Dede ile Padisah isimli eser de bir g¢ocuk
romanidir. Motorlu Kus ve Kii¢iik Sehzade’de ise hikayeler vardir. Biz ilk olarak ¢ocuk

romanlari lizerinde duracagiz.

2.4.1.1 Katiraslan

Katiraslan’in kahramanlar1 aslan ve tilkidir. iki kahraman bilgi ve gorgiilerini
artirmak i¢in bir yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculuga ¢ikmadan dnce her iki kahraman da
ihtiyaglarina ve kisiliklerine gére yolculuga hazirlik yaparlar. Insanlardan korkmasia
ragmen ayni1 zamanda onlara hayranlik duyan tilki c¢atal- bicak, tabak, konserve, cadir
ve portatif yatak gibi ancak bir insana gerekli olacak esyalar1 yanina alir. Arkadaginin
yol azigma ilgiyle bakan aslanin heybesinde ise sadece kiirdan, el bezi, ilik ¢ikarma
aleti, gozliik ve birkac kitap vardir. Tilki yemek olarak konserveyi tercih ederken aslan
tabiatinin disina ¢ikmaz ve etle beslenmeye devam eder. Av isini ise daha ¢ok tilkinin
sirtina  yiikler. Ciftliklerinden hayvanlar1 asirilan insanlar tilki ve aslanin pesine

takilirlar. Bir katir {istiinde aslan1 goren insanlar biiylik bir korku ve saskinlik yasarlar.

120 7arifoglu, Yasamak, 5.83
121 7arifoglu, Yasamak, 108- 109
122 Zarifoglu, Konusmalar, $.118



86

Yar katir yar1 aslan olan bir yaratikla kars1 karsiya olduklarini zannederler. Katiraslan
admni verdikleri bu mahlikun haberi 6nce biitiin iilkeye ardindan biitiin diinyaya yayailir.
Ardindan Katiraslan’in goriildiigii kdy bir cazibe merkezine doniisiir. Ozel birlik bu
garip hayvani bulmak i¢in aragtirmalar yapar; bahisgiler, is adamlari, paragoz tiiccarlar
kdyii mesken tutarlar. Tiim diinya Katiraslan i¢in seferber olurken biitlin bu olanlardan
bihaber olan aslan ve tilki bir ¢dle ulasirlar. Colde a¢ kalan aslan once tilkinin bindigi
esegi ardindan kendisinin bindigi katir1 yer. Ardindan ise “aziz dostum” diye hitap ettigi
tilkiyi vicdanindan gelen kiiciik itirazi umursamadan yer.

Tilki insanlara Ozenmekte, onlara benzemeye ¢alismaktadir. Insanlig
ulagabilecek bir medeniyet seviyesi olarak gormektedir. Tilki stirekli boyunduruk
altindadir, ya insanlara benzemeye ¢alisarak insan iistiinliiglinii kabullenmis sinik bir
varliktir ya da aslanin giiclii hakimiyeti altinda yasayan, onun emirlerini yerine getiren
bir hizmet eridir. Fakat biitlin itaatkarhiginin arkasinda sik sik ortaya ¢ikan bir korku
hissi de vardir. Birgok masal ve fablda goriilenin aksine tilki kurnazligini higbir zaman
kullanmaz. Yazar tilkinin bu katiksiz itaatini “Ruhu sonuna kadar, bir biiyiikle elde

7123 ciimlesi ile vurgular. Tilkinin

edilen yakinlhigin kolelestirici gururuna takilmisti
korkusu bu gururun altinda soniip gider. Aslanla beraber oldugu her an aslinda hayati
tehlikededir. Ancak isyan veya kagcis tilkiye gore degildir. Insanlara benzeme arzusu,
yirticiliktan siyrilip iist bir mertebeye ge¢me ideali zaman zaman vahsi tabiatinin baskin
istekleri altinda ezilip gider.

Aslanin tilkiye “dostum” diye hitap etmesine ragmen aralarindaki bag bir
dostluk degildir. Sogukkanli, neseli, kendinden emin bir kisilik ortaya koyan aslan
tilkinin yerli yersiz tedirginliklerinin, korkularmin ¢ok uzagindadir. Insanlara dykiinen
hatta onlara hayranlik duyan tilkiye tabiatinin geregi neyse onu yapmay1 tavsiye eder.
Tilki “efendim” ve “siz” hitaplartyla aslanin emrinde oldugunu gosterirken “aziz
dostum” diyen aslan son derece liitufkar bir “efendi” portresi ¢izer. Dostluk sdylemiyle
baslayan yolculukta mola kararlarini veren, yapilacaklar1 sdyleyen aslandir; isleri yapan
ve yorulansa tilkidir. Ancak tilki aslanin hakimiyetinin, gilicliniin biiyiisii altindadir.
Aslanin kudretinin, tilkinin zayif tabiati i¢in rahatlatict bir etkisi vardir. Koleligin
lezzetlerini, tembelligini aslan tarafindan 6ldiiriiliinceye kadar yasar. Esasen tilki, aslan

korkusu ile aslan hayranlig1 arasinda bir gerilim hattindadar.

123 Cahit Zarifoglu, Katiraslan, Beyan Yayinlari, Istanbul 2006, s. 28
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Zarifoglu kolelik- efendilik denklemini tilki ile aslanin hikdyesinin satir aralarina
yerlestirmistir. Aslan, eserde ilgin¢ bir karakter olarak belirmektedir. Sempatik,
sogukkanli ve hadiselerin akisi i¢inde kararlarim1 rahatlikla alabilen bir kisilik olarak
beliren aslan zalim bir efendi degildir; tilkinin sol elle yemek yemesini elestiren
kahraman, Dogulu bir kimlik bile sergilemektedir. Aslan karakteri siyasi veya kiiltiirel
bir gonderme olmanin &tesinde her toplumda goriilebilecek “diktator” figiiriiniin bir
yansimasidir. Kotii bir karakter olup olmadigina karar vermek kolay degildir. Aglk
hissini yatistirmay1 her seyden 6nemli goren aslan diktator kisiligini bu duygu iizerinden
ortaya kor.

Kitabin, insanlarin Katiraslan’1 aradig1 ikinci bdliimiinde ise modern hayatin ve
modern insanin elestirisini gormekteyiz. Katiraslan olarak isimlendirilen tuhaf yaratigin
haberini duyan insanlar koye hiicum ederler. Yazar bu béliimde insanlarin ilgisinin
dogurdugu ilging hadiseleri, koyii mesken tutan modern ve kentli insanlarin hem her
tirliit malzemeyi karh bir ise doniistiiren firsat¢iligini hem de magazin ve sansasyon
merakini1 dikkat ¢ekici bir sekilde resmetmektedir. Katiraslan’1t bulmak i¢in hemen bir
uzman heyet koye gelir, izleri ustalikla takip ederler, ancak yerli bir uzmana
giivenmeyen siyasi irade disaridan yabanci uzman getirir. Helikopterler, yolcu ugaklari,
otobiisler koye hiicum eder. Katiraslan’t gérmek isteyen insanlarla bu hadiseyi firsata
dontistiirmek isteyen insanlarin olusturdugu bu kargasadan yeni kopriiler, hava alanlari,
diikkkanlar, magazalar dogar. Koye ilk inen ugak kazara muhtarin tezek tarlasina inis
yapar. Tezek tarlasindan ¢ikamayan ucaktan insanlar1 ¢ikarmak icin alelacele bir koprii
yapilir. Muhtar ucaktan inen her turistten ugradigi zarara karsilik 100 dolar alir.
Muhtarin karh isini duyan herkes tezek tarlalar1 yapmaya baglar. Bir anda bir tezek
piyasast olusur. Tezek tarlalarinin sonuna turnikeler bile yerlestirilir. Hayvanlara daha
cok tezek malzemesi versinler diye istah suruplart igirilir, ancak hayvanlar da zamanla
ithtiyaca cevap veremez hale gelir ve hemen kacak bir tezek fabrikas1 acilir. Miithendisler
formiiller hazirlayip tezek imal etmeye baslarlar. Zamanla yaratic1 fikirler de ortaya
atilir ve her renkte tezekler iiretilerek ortama farkli bir hava katilir. Bu arada katiraslan’a
dair higbir ize de rastlanilmamuistir. Yabanci uzmanlar iilkeyi karis karig binlerce insanla
aramaktadirlar. Zaman gectikge insanlar Katiraslan’t unuturlar. Kiiclik kdyden iki
milyon niifusluk dev bir kent dogmustur. Katiraslan’t arayan insanlarsa daglarda

kaybolup gitmislerdir ¢oktan.
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Zarifoglu okuyucularina sundugu bu tuhaf ve bir 0 kadar da ironik tabloyla
icinde bulundugumuz zamanin paraya endeksli hesaplarini, modern insanin var oldugu
hep ileri siiriilen sorgulayict tutum ve davraniglarinin aksine kendisine sunulan her
tiirden malzemeyi kolay kabullenisini, yabanci hayranligin1 sorgulamaktadir. Aslinda
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde ortaya koydugu ironik
manzaranin bir benzerini de Zarifoglu Katiraslan’da yapmaktadir. Tanpinar, romaninda
modern kurumlarin dogusunu, her seyi girift bir yapiya sokan sistemi, bu sistemden
nemalanan insanlar1 ve bu insanlarin pesinden giden magazin meraklis1 baska insanlari
anlatmaktadir. Tanpimar’in eserindeki hafiza zayifliklarinin benzerini Katiraslan’da da
gérmekteyiz. Hayri irdal’in babadan kalma saati nasil bir anda kiymete bindi ise
insanlar nasil bu saate ve Hayri Irdal’a yaptiklarin1 bir anda unuttularsa ayni sekilde
Zarifoglu’nun bu eserinde de insanlar zamanla Katiraslan’1, bu kdye ni¢in geldiklerini
unutacaklardir. Modern insan kendisine sunulan ilgi ¢ekici gosteriyi bir bagka ilgi ¢ekici
gosteri ile karsilagincaya kadar izlerken hafizasini hatta muhakemesini kar
ortakliklarinin gdlgesinde yitirmektedir. Zarifoglu internet cagina yetisemedi, ama bu
anlatist ile internet ¢aginin hizi altinda ayn1 hizla yayilan unutkanlig1 gozler 6niine serdi.

Katiraslan’da vurgulanan magazinel tutumu Zarifoglu ‘bir tiir budalalik hali’
olarak ifade etmektedir, medya organlariin  merak duygusunu ozellikle
somiirdiigiinii'?® belirtirken bir anlamda Katiraslan’in mesajini da 6zetlemektedir.

Katiraslan’in satir aralarinda yogunlasan bu elestirilerin bir ¢cocuk kitabr i¢in agir
oldugu diisiiniilebilir, zaten bu yiizden Zarifoglu’nun ¢ocuk kitaplarinin daha ziyade
biiyiiklere dontik oldugu yaygin bir kanaattir. Zarifoglu ise bu hususa, kendisine sorulan
bir soru ile agiklik getirir:

“Mahmut Kilig-Biitiin  bu anlatilanlari peki ¢ocuklar anlayacaklar mi,
anlayabilecekler mi?

Cahit Zarifoglu- Bence kitabin itizerinde durulmasi gereken onemli bir basarisi
var. Cocuklar rahatlikla okuyorlar Katiraslan’i. Yani onlara rahathkla kendini
okutturan bir hikdye var kitapta. Yukarida anlattigimiz hikdyeyi hem de zevkle
okuyorlar. Onlardan birine kitabt anlatmasini séylerseniz ozetleyecektir. Bizim biraz
once belirttigimiz motiflere belki isaret bile etmezler. Ama oradaki genel atmosfer

icinde verilen 6giidii, bilingaltlar: biiyiik bir sasmazlikla, katiyetle not edecektir. Yani

124 zarifoglu, Konusmalar, s. 62
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biiyiidiiklerinde, eger baska hi¢hir etki altinda kalmamislarsa bu tiir konularda yanls
kararlar vermeyeceklerdir.”**

Katiraslan olay Orgiisii boyutuyla bugiiniin ¢ocuguna, fikri arka plam ile de
gelecegin ve simdinin biiyiiklerine hitap etmektedir. Bu yarginin Zarifoglu'nun diger

cocuk kitaplar1 icinde gegerli oldugunu sdyleyebiliriz.

2. 4.1.2. Sercekus

Sercekus yazarin ilk cocuk kitabidir. Zarifoglu’nun bir yaymevinde calisan
arkadasi, yaymevinin Saint Exupery’nin Kii¢iik Prens’inden baslamak iizere ¢ocuk
kitaplar1 basmay1 planladigin1 sdylemis ve kendisinden de bir ¢ocuk kitab1 yazmasini
rica etmistir. Ser¢ekus bu rica iizerine yazilmistir. Ancak bahsi gegen bu yayinevi kitabi
yayimlamamistir. Eser Akabe Yayinevi tarafindan 1983 yilinda basilmistir*®. Sairin bu
farkli yonelimi biiylik ilgi uyandirmistir. Gergi sairi yakindan taniyanlar onun biiyiik-
kiigiik demeden herkese masal anlattigini, etrafini saran cocuklara kahramanlari o sirada
yaninda bulunan ¢ocuklar olan hikayeler kurguladigini bildikleri i¢in eseri ¢ok da garip
kargilamamislardir. Yazar ertesi yil Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan ¢ocuk edebiyati
alaninda odiile layik bulunmustur.

Sergekus, bir serge ile bir avci arasinda gecen olaylara dayanmaktadir. Esasen
kitapta olay Orgiisiinii kuran gatisma son derece kisa bir vaka zincirinden olugsmaktadir.
Avcinin eline diisen kiiclik serce, aveiya kendisini birakmasi halinde her tiirlii yardimda
bulunacaginin s6ziinii verir. Sergeyi serbest birakan avci birkag giin sonra avlanirken bir
batakliga saplanip kalir. Umitsizce ¢irpman aveinin bir anda karsisina serce gikiverir ve
bir ucunu agaca bagladigi iple avciy: 6liimden kurtarir.

Kitap yedi boliimden olusmaktadir. Ser¢e ve avcinin karsilagmasi son boliimde
gerceklesir. Eserde sadece Sergekus’un yasadiklarina odaklanilmamistir, onun
yakininda yasadig1 kdydeki hayat da okuyucularin dikkatine sunulmustur. Yazar, kdyiin
insanlar1 araciligi ile “Miisliimanca” bir yagsamin nasil olmasi gerektigini anlatmistir.

Sercenin, bir gelincik tarlasinda bulunan yuvasinda giines dogmadan
uyanmastyla hikdye baslar. Ilk boliimde insan ve zaman, zamanin nasil kullanilacag ve
tabiatta bir 6z olarak var olan giizellik ve hikmet gibi meselelere deginilmistir. Daha

once de belirttigimiz gibi ¢ocuk edebiyatina sorun odakli ve Miisliiman kimliginin

125 zarifoglu, Konusmalar, s. 65
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verdigi duyarlikla yaklasan Zarifoglu giris boliimiinii de yine ayni ama¢ dogrultusunda
kurgulamistir. Miislimanin zamani bereketli kullanmaya sabah namaziyla basladigini
gorliriiz. Bu bereket diistincesi sadece maddi kazanimlar1 karsilamamaktadir. Bereketli
olan aym1 zamanda ruhlarin kemaliyetine katki saglayandir. Miisliiman, olgunlugu ilk
olarak giizelligi gorerek yasar.

“Bugiin tabiat ne kadar giizel. Kuskusuz her giin boyle bu. Ama giizelligi gérmek
her zaman miimkiin degil. Bakmasin bilmek gerek. Acilara, hastaliga ve yorgunluga
ragmen bakilabilir. O zaman giizelligin iginde biitiin bunlara da iyi gelen bir diisiince
oldugu goriiliir. O ‘diistince’yi bir kere ellerine gecirmis olanlar biitiin sevinglerin ve
acilarin kiilfetine daha kolay katlanabilirler: Mutluluk da tahammiil ister. Onu da iyi
anlamaly. ™’

Miisliiman duyarlik, tabiatta gizli olan 6zli gorebilecek seviyede olmalidir.
Tabiatta var olan 0z; yaratilis hikmetinin, yasamin hakikatinin ve insanin varolusunun
anlammin miindemi¢ oldugu diislincedir. Hikmetle ve hakikatle bezenmis olan bu
diisince mutlulugu insa etmektedir. Yazar bu diisiinceyi gormenin yolunu da
gostermeyi ihmal etmez:

“Giizelligi gormek i¢in ona biraz yaklasiyorlar. Ortalik heniiz yavas yavas
aydinlanirken uykuyu birakvyorlar. Giinesin dogmasina heniiz bir saat kadar var.
Uyanvyorlar ve bununla birlikte, karanliga ragmen, goriiyorlar ki; gok agiliyor ve
oradan Allah’in yolladiklar: béliik boliik yeryiiziine iniyor. Bunu gorebilmek i¢in, kim
bilir kag yil onlarin uykularinin iizerine giines dogmadl.”l28

Yukaridaki satirlarda yazarin ¢ocuklugundan beri — babasi araciligiyla- i¢inde
bulundugu tasavvuf ortamlarin etkisini gérmekteyiz. Kamil insanin ¢evresine askla
bakisi, acilarin i¢inde sakli giizellikleri goriisii ortaya konmaktadir. Alt1 yasindayken
babas1 tarafindan bir seyhe goétiiriilen ve seyhten “Bu ¢ocukta is var” dvgiisiinii alan
129 cairin eserini bu tarz yasantilarla dolu g¢ocuklugunun etkisiyle de olusturdugunu
gormekteyiz. Kamil insan giinesin ilk 1siklariyla yayilan Allah’mm ‘Cemil” ismini
gorebilmek i¢in uykudan siyrilir. Zira “giizellik uykuyu birakip bakinca gériilebilir. Aksi
halde bas tarafi dinlenmemis bir masal gibi giizelligi anlamak da zor. Giines dogduktan

127 Cahit Zarifoglu, Sercekus, Beyan Yaynlari, istanbul 2005, 5.6

128 Zarifoglu, Sercekus, .6

129 Mehmet Arslan, “ Farkli Sairlik Cephesiyle Cahit Zarifoglu”, Mavera Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel
Sayist, Istanbul 1987, Cilt:11, Say1:127, s.74
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sonra gozlerini aganlar igin gecen her dakika giizelligi anlamak i¢cin kaybedilmis

olacak”*3°

tir. Miisllimansa zamani bereketle insa eden kamil bir insan olarak masalin
bas tarafim1 kagirmayandir. Zarifoglu’nun Sercekus’u da ¢ocuklara sunulan 6rnek bir
kahraman olarak bir Miisliiman gibi zamanin bu en giizel anin1 kagirmamaktadir. Ancak
giines dogmadan uyanmak o kadar da kolay degildir. Ser¢ekus bunun zorlugunu
yasayarak, kanatlarinin altina gizlenen uykuyla miicadele ederek uyanir.

Sercekus’la beraber koy halki da giines dogmadan uyanmustir. “Ve Miisliimanlar
herhalde bunun i¢in daima giines dogmadan kalkiyorlar. Allah onlar: giizelce uyuttu ve
glizelce uyandirdi. Ve yeryiiziinii genis bir sofra gibi onlerine a¢ti. Fakat onlar ellerini
ekmege uzatmadan dnce yrkaniyorlar paklaniyorlar. Sessiz, derin ve yalvarmayla durup
Allahi anyorlar.”™®* diyen yazar biitiin kdy halkini — ¢ok yaslh ve hasta olanlar da dahil-
uyandirir ve camide veya evlerde insanlara namaz kildirir. Geleneksel yapi icinde
namazin hayata yon verdigini, hayati insa ettigini ve hayatla beraber zamani da taksim
ettigini gormekteyiz. Namaz kutsalligini zamana ve hayata da yaymaktadir. Yazar
“Midelerinden once Allah’i diigiinen ve O’nun huzurunda secdeye gidenler yemek
tahtalarimin éniinde diz ¢oktiiler. Simdi yine bir huzurdalar. Sanki yine namazdalar.
Ekmegi dikkatle kopariyor. Yere diisen kirintilara avuglarimi agiyorlar” 132 diyerek
bahsettigimiz hususa gonderme yapmaktadir. Yasantilar ve zihinler Islam’la
miindemigtir.

Sercekus’ta tabiata egemen olan biitiinliige ve ahenge de dikkat ¢ekilmistir.
Eserin bir boliimiinde La Fontaine’nin iinlii Agustos Bocegi ve Karinca fablina
gonderme yapilarak fablda bulunan, agustos bdcegini yerip karincayr oven yaklasim
elestirilir. Bu iki varligin ¢atismasindan ziyade her birisinin kendilerine tevdi edilen
vazifeleri yaptiklarini belirterek varliklar arasinda ¢atisma olmadigini ifade eder.

“Agustos boceklerinin de bir gorevi var. Evet durmadan sarkilar séyliiyorlar,
ama aziksiz kaldiklar: yok. Yiyip igiyorlar ve hi¢ de karincalarla ¢atismiyorlar. 133
Tabiattaki bir¢ok varlik ve yasamsal etkinliklerde bu denge ve uyum

bulunmaktadir. Anlatict bu uyumu tabiat kitabinin bir sayfasi olarak gormektedir. Bu

sayfayr okuyabilenler ilk bolimde ifade edilen giizellikleri ve dogadaki ‘diisiince’yi

130 Cahit Zarifoglu, Sercekus, s. 7
131 Zarifoglu Sercekus, s. 7

132 7arifoglu, Sercekus, $.29

133 7arifoglu, Sercekus, s.34
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anlayabilenlerdir. Insan, yasamsal &neme sahip eylemleri gerceklestirirken tabiatla
catismadigl aksine onunla biitiinlestigi anda trajediden sadece kurtulur. Topragi siiren
insan tohum bekleyen topragin isteklerini de yerine getirmektedir. Tabiattaki higbir
varlik kendi basina yalniz bir hayat ge¢irmemektedir. Bir kumasin biitiinliigiinii bina
eden iplik pargalart gibi canlilar da birbirlerinin yagamimi desteklemektedir.
Zarifoglu’nun ¢ift siiren insanin halini “insanin trajiklesmedigi ender anlardan biri”***
olarak ifade etmesinin nedeni s6z konusu deste§i fark eden insanin yalnizliktan da
kurtulmasindadir.

Zarifoglu’nun ¢ocuk kitaplarinda mekanin genellikle tabiat icinden secilmesi bir
tesadiif degildir. Zarifoglu modern hayatla sekteye ugrayan insan- tabiat iligkisini
cocuklarin zihinlerinde yeniden kurmaya g¢aligmaktadir. Siirlerinde var olan dogaya
yakinlikk ve medeniyetle catisma hali sairin c¢ocuk kitaplarina da yansimaktadir.
Cocuklarin bilincine tabiati biitiin munisligiyle yerlestirmeye ¢aligmaktadir. Bu tabiat
bilinci yazar i¢in son derece dnemlidir. Cocuk kitaplarinda, Miisliiman kimligin verdigi
misyonla hareket eden Zarifoglu tabiatla uyumlu olan insanin yaratici ile de saglam bir
bag kuracagina inanmaktadir. “Topragi isleyen insan Allah’t anma suretiyle nimetin
kadrini bilmekte ve siikriinii eda etmektedir™ derken bu inancim ortaya kor.

Ser¢ekus’un avciyla karsilasacagi zamana kadar yasadiklari ve gordiikleri
bahsettigimiz meselelerin etrafinda donmektedir. Ser¢ekus biraz da filozof tabiatli bir
kus olarak bilgisinin ve aklinin erdigi nispette bunlart muhakeme etmektedir. Sinirlarini,
zayiflik ve kiiciikliigiinii de hi¢ gézden kagirmaz. Kdyiin 6nde gelen ve saygt duyulan
bir ihtiyarint dinlerken “Herhangi bir hazirliklart olmadan, sihirli dillerle yazan
filozoflar1 okumaya baslayp, kaplart dar geldigi i¢cin ¢atlayan bazi insanlar gibi, o da
minicik kafasimin fazla tasiyyamayacag hikmetli sozlerin basina agacagi gailelerden

» 1%6ye oradan uzaklasir.

korkarak davranir

Son boliimde aver ve Sergekus karsilasirlar. Kitabin ilk sayfalarindan itibaren
yazar okuyucularini bu karsilasmaya hazirlamistir zaten. Kader vuku bulur ve Sergekus
bir anda kendini silahin namlusunda bulur. Yazar son boliimde yasanilanlar1 hayal ve
gercek karigik bir sekilde sunmaktadir. Olayin nihayete ermesinden sonra avci ve kusun

karsilagsmast ve kusun avciyr kurtarmasi bir yanilsama da olabilirmis gibi aktarilir.

134 Zarifoglu, Sercekus, s. 56
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“Acaba bu olayi, darda kalan bir insanin™' (burada aveinin) kendi zihninden gelisen,
gerceklesmesi imkansiz ¢oziim yollarindan biri olarak mi gérelim” diye sorarak bir
anlamda olaylarin gercekligine dair okuyucularda kusku uyandirir.

Katiraslan’da oldugu gibi bu kitapta da yazar c¢ocuklarin iginde var olan
gelecegin biiyiiklerine seslenmektedir. Modern hayatin ezip gectigini diistindigi
degerleri ¢ocuklarin bilingaltina yerlestirmeye caligmaktadir. M. R. Sirin’le yaptigi
miilakatta Ser¢ekus’u bir ¢ocuk olarak diisiindiigiinli; ama bu ¢ocugun yasinin zaman
zaman degistigini vurgular 138 Bu yolla biitiin bir ¢ocukluk ve yetiskinlik ¢agimnin

hedeflendigini soyleyebiliriz.

2.4.1.3. Agackakanlar

Agackakanlar Cahit Zarifoglu’nun Ser¢ekus’un ardindan yazdigr ikinci ¢ocuk
kitabidir. {lging Sykiisiiyle yazarin dikkat ¢ekici eserlerinden birisidir.

Romanin bir ¢erceve olay oOrgiisii bir de esas olay oOrgiisii bulunmaktadir.
Cerceve olay oOrgiisiinde masal anlatan bir baba ve ¢ocugu vardir. Her gece g¢ocugunu
masallarla uyutan babanin ¢gocuguna en son anlattig1 masal, aralarinda kiigiik bir gerilim
yasanmasina neden olsa da ¢ocugun ilgisini daha fazla ¢eker. Cocuk dnce babasinin
masallar1 “uydurmasi”ndan hosnut kalmaz, hele babanin masalin bazi boliimlerinde
cikmaza girmesine hi¢bir anlam veremez, ancak zamanla masal kiicik cocugun
merakini celbetmeyi basarir. Baba yillardir yavrular: olmayan bir agagkakan ailesinin
hikayesini anlatir. Cocuk 6zlemi ile yanip tutusan ailenin hayattaki tek arzulari bir
cocuk sahibi olabilmektir. Baba “Mutlaka bir ¢ocugumuz olmali, olacak” diyerek i¢inde
bulunduklar: 1srarli ve hirsh hali ortaya kor. Bir gece baba agackakan bir riiya goriir,
riiyasinda bir 151k dehlizini gecerek esrarengiz bir magaraya girer ve kendisine
esrarengiz bir ses tarafindan bir yavru miijdelenir. Baba agackakan once uyanir, sonra
tekrar uykuya dalar; ancak riiya gérmeye devam ettigini anlamaz. Riiyasinda ¢ocuklari
bliylir ve her tarafa zarar veren, herkesin korktugu bir kusa doniistir. “Sakir Amca”
denilen kisinin cevizligini mesken tutar ve cevizligi tarumar eder. Sakir Amca elli
kisiden olusan bir avci grubunu kusu yakalamalari i¢in tutar. Kiigiik agackakan yaptig

kotiiliikten zevk almaktadir. Sadece bu zevk ve heyecan icin biitiin bu kotiiliikleri

137 Zarifoglu, Sercekus, s. 95
138 Zarifoglu, Konusmalar, s. 55
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yapmaktadir. En sonunda agackakan oldiiriilir ve baba agackakan yavrusunun
Oldiiriilmesi ile uyanir. Riiyanin dehsetini lizerinden atamayan baba agackakan bir siire
cocuk istemekte tereddiit yasar; ancak kisa bir zaman sonra bir yavrulari olur. Dogan bu
yavruya “upuysal”’lin kisaltmasi olarak “Upuy” adimi verirler. Upuy korktuklarinin
aksine gipta edilen ve sevilen bir kus olur. Kibar ve zariftir. Anne ve babasinin
soziinden hi¢ ¢ikmaz. Ancak anne ve baba yine de tedirgindir. Upuy’u Sakir Amca’nin
cevizliginden uzak tutmak istemektedirler. Sanki Upuy burayr goriirse baba
agackakanin riiyasindaki yavru agackakana doniisecektir. Bir giin sirf Upuy cevizligi
gormesin diye yasadiklar1 yerden go¢ etmeye karar verirler. Fakat dogdugu yerleri son
kez gormek isteyen Upuy etrafi gezerken cevizligi goriir ve buraya hayran kalir. Anne-
baba mecburen kizlarinin arzusu {izerine cevizlige yerlesirler. Ancak korktuklari olmaz,
Upuy her zamanki gibi upuysaldir.

Sakir Amca’nin cevizligine her tarafa zarar veren bir kus dadanmistir. Tipki
baba agackakanin riiyasinda gordiigli gibi cevizleri acimasizca gagasiyla delmekte,
yapraklar1 bir testere gibi bicmektedir. Bir efsaneye donilismiistiir, kimse tam olarak bu
garip kusun yiizlinli bile gérmemistir. Sakir Amca kustan dolay1 hasta olmustur. Fakat
en sonunda kus agaglara yerlestirilen kapanlar sayesinde yakalanir. Sakir Amca
hastaligina ragmen kusla kendisi hesaplasacaktir. Biitiin agaclar kuslarla doluyken
agackakani avucuna alan Sakir Amca “Hirslarim ve giinahlarim... hirslarim ve
giinahlarim... hirslarim ve giinahlarim” diye hi¢ kimsenin duyamayacagi bir sesle
konusur ve ardindan kusun boynunu koparip atar. Baba agackakansa canavar kusun
gozlerinin tipkit Upuy’un gozlerine benzedigini fark eder.

Her birisi bir basglik almis olan on iki boliimden olusan kitabin giris bolimi bir
agackakanin ceviz agaclara zarar vermesi ile baglar. Yazar bu bdliimde okuyucular
suglu gibi goziiken kusa kars1 uyarir. Onu bir trajedi kahramani gibi degerlendirir:
“Basini ve sonunu dinlemeden kimseyi suglama.

Evet, cevizlik harap oldu; dallar kirilarak, yapraklar tartaklanarak, belki binlerce ceviz,
daha olgunlagmadan topraga sagilarak... Ama acaba su¢ bunlari yapanda,
Agackakanda mi?

Bir de bakarsin su¢ var, ama su¢lu yok.

Olur mu oyle sey!
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Olmaz elbet. Olmaz tabii. Bir trajedi kahraman: degildi Agackakan. >

Yazar bu yolla Agackakanin yaptig1 kdtiilikkler hususunda daha analizci olmaya davet
eder okuyucularmi. Pesin hiikiimlerle suglunun yargilanip bir kenara atilmasinin bazen
baska su¢ veya hatalarin goriilmesine engel olacagimi satir aralarinda vurgular.
Agackakan bir trajedi kahramanina benzetilir. Neden bu benzetmenin yapildigi da
aciklanir ardindan:

“trajedi karakterinde, ana babasimin bazi zararl istekleri rol oynamadi degil. O

anlarda gergekten bir trajedi kisisi gibi riizgara kapilip gitti.

Ne oteki agackakanlarin
- Yapma, yapma ¢ighklarina aldirtyordu, ne de iginden,
- Yapma yapma hadi bu son olsun, yapma artik, diyen bir baska seyin
cighklarina.
Ne kadar da diistinmiistii bu i¢ sesi
Onu dinlemeyi ne kadar da istedi. Ama olmadi.”**°
Agackakanlar esasen bir tragedya Ornegi olarak belirmektedir. Klasik tragedyalarda
kaderini yasamak zorunda olan ve ne olursa olsun bu kaderden kagamayan
kahramanlarin bir benzerini bir ¢ocuk romaninda gormekteyiz. Kaderini yasayan ve bu
yiizden de celigkiler i¢inde bocalayip bunalimlar yasayan kahramanlar gibi Agagkakan
da yapip ettikleri noktasinda kendi kendiyle catigmalar yasamaktadir:
“Cevizligi harabeye ¢evirip oradan ayrilirken, hem bunlari yapan, hem de ‘yapma’
diyen kendisi oldugu icin korkuyordu.
—Acaba hangisi benim, hangisi yabanct diye diistindii ve korkusu biraz daha ¢ogaldl.
Karar vermesi imkdansizdi.
O gece, bir deli oldugunu diisiinerek, acilar icinde uyudu.”***
Bir taraftan kotiiliik yapan bir taraftan da vicdanindan gelen sesle pismanliklar
yasayan kusun bu durumunda anne ve babasinin ¢ocuk sahibi olmay1 hirsla ve inatla
istemeleri etkili olmustur. Yazar islam ahlakinda “her seyin hayirlisii isteme” veya

“Allah’in her tiirlii takdirini tevekkiille karsilama” diisiincesinin eksikligini ve bu

eksikligin doguracagi sonuclar1 baba agackakanin riiyasiyla géstermeye calismaktadir.

139 Cahit Zarifoglu, Agackakanlar, Beyan Yaynlari, istanbul 2006, s. 7
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Yavru sahibi olma arzusu her seyin oniline gegerken agagkakan c¢ifti, bir bagka varliga
trajik bir son hazirladiklarin1 bilmezler. Baba agackakan uzun siire riiyasinin etkisinde
kalir, ancak yine de ¢ocuk arzusunu fazla sorgulamadigini goriiriiz. Cift, riiyaya anlam
vermeye calismaktadir. Anne agackakan riiyaya psikanalitik bir yorum bile getirir ve
baba agackakanin miikemmel bir ¢ocuk yetistirme isteginin bilingaltindan koparak
rliyada tersi bir surette tezahiir ettigini sOyler. Bu riiya, ¢ift icin bir uyar gibidir. Cift bu
riyanin verdigi korkuyu uzun silire yasayacak, gercek hayatta sahip olduklar
yavrulariin kotii olmamasi i¢in ellerinden geleni yapacaklardir.

Kitapta 6ne ¢ikan iki unsur su¢ ve kader kavramlaridir. Yazar daha once de
belirttigimiz gibi sucu ve sugluyu genis bir bakis acgisiyla degerlendirmeyi Onerir ve
bazen arzularimizin, biz farkinda olmadan baskasinin kétiiliige meyletmesine sebebiyet
verecegini gosterir. Topluma zarar veren kotiiliikleri veya sug niteligindeki eylemleri bir
de kendi vicdan aynamizdan, sorumluluk bilinciyle kritik etmemizi salik vermektedir.
Cengiz Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalar: 'nda kader hususunda “Kaderler birbirinden
ayrt degildir. Dogum ve oliim disinda onlart hi¢bir sumir ayiramaz. Hayatimiz bu ikisi
arasinda bir kumagsin ipleri gibi birbiriyle i¢ ige, iist iistedir” sozleriyle vurguladigi
diistincelerin bir benzerini Zarifoglu Agagkakanlar’da Sakir Amca’nin mal ve miilk hirsi
ile anne- baba agacgkakanlarin ¢ocuk hirst planinda anlatmaktadir. Kiigiik agackakan bu
iki hirs arasinda bir kader planinda” suglu” olarak belirmektedir. Riiya yoluyla
agackakan cift uyarilirken Sakir Amca da ¢ok sevdigi cevizligini tarumar eden vahsi bir
kusla uyarilir. Nitekim yazar, kendisiyle 1984 yilinda yapilan bir miilakatta Sakir
Amca’nin bu durumu iizerinde durur:

“....Nitekim orada Sakir Amca asi kusu yakalamis, meydanlikta, herkesin ve binlerce
kusun oniinde basini koparirken, kusa kimsenin duymadigi bir sesle ‘hirslarim
gtinahlarim, hirslarim giinahlarim’ diye hitap etmektedir. Yani malini, sahip oldugu
cevizligi tarumar eden bu haydut kusu degil, tersine onunla asil kendi hirs ve
glinahlarimi idam etmektedir Sakir Amca. Yani bir bakima hirs ve giinahlarina tovbe
etmektedir. **

Yine ayn1 miilakatta kitaba dair “ferdin kader oniindeki durumuyla ilgili yaklasimlar

getirilebilecegini”™™* belirtir.

Y2 zarifoglu, Konusmalar, s. 70
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Kader ve su¢ meseleleri yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi bir g¢ocuk
romanina gore zor veya getrefilli konular olabilir. Ancak daha dnce de belirttigimiz gibi
Zarifoglu bu kitaplarla ¢ocuklarin i¢indeki biiyiiklere hitap etmektedir. Son olarak da
kitabin gerceve olay Orgiisiinde ¢ocuguna masal anlatan babanin, her yastan ¢ocuga
hatta biiyliklere bile masal anlatabilen Cahit Zarifoglu'nun kendisi oldugunu
soyleyelim.

2.4.1.4.Yiirekdede ile Padisah

Yiirekdede ile Padisah Cahit Zarifoglu'nun 1984 yilinda yayimlanan dordiincii
cocuk kitabidir. Kitapta Yiirekdede’nin hikdyesi disinda “Hz. Siilleyman’la Kirpi” ve
“Koyiimiize Yagdi Karlar” adli iki kisa 0ykii de bulunmaktadir. Yiirekdede ile Padisah
yazarin diger eserlerinden farkli olarak herhangi bir ¢atismanin yasanmadigi, hi¢bir kotii
karakteri i¢inde barindirmayan Mustafa Ruhi Sirin’in de ifade ettigi gibi “iyiliklerin
masaly”dir.***

Yiirekdede, hanimi1 Ayse Hatun’la tek odali bir evde yasamaktadir. Yaz aylarinin
gelmesiyle birlikte biitiin koy halki gibi Yiirekdede de yaylaya go¢ edecektir. Ancak bir
tiirli koy halkiyla beraber yola ¢ikamazlar, bir ara Yiirekdede’nin kendisi bir ara da
Ayse Hatun hastalanir. Kdyde kimsenin kalmadigini goriince daha fazla gecikmeden
yola ¢ikmaya karar verirler. Fakat yillarca yiiklerini tasimis olan kiigiik esekleri
Olmiistiir. Bu ylizden yola ¢ikmadan 6nce Yirekdede pazara bir binek almaya gider.
Pazarda mahzun duruslu kiiciik bir deve goriir ve hayvana hemen kani 1sinir. Devenin
fiyatin1 sorar, devenin sahibi “Bir tebessliim, bir tatli soz yeter” der ve deveyi
Yiirekdede’ye birakip gider. Saticiy1 cebindeki bir bakir paray1 almaya zor ikna eder ve
evinin yolunu tutar. Yash cift miitevaz1 birka¢ esyayla yola ¢ikarlar. Birka¢ giin sonra
baskente yakin bir yerde konaklarlar. Bu konaklama esnasinda yedi kisilik bir ath
grubuyla karsilasirlar. “Nihayet Allah bize misafir gonderdi” diyip sevinirler. Onlar1 en
1yi sekilde giiler yiizle karsilarlar. Giyim kusamlarindan ve konusmalarindan siradan
kisiler olmadiklar1 anlagilan misafirler i¢in tek binekleri olan deveyi keserler. Ne
Yiirekdede ne de karis1 Ayse Hatun bunun i¢in {iziintli hissederler. Misafirlerini Allah
rizasi i¢in agirlamanmn hazzimi yasarlar sadece. Grubun lideri Yiirekdede’den Cuma
namazi i¢in sehre gelmesini ister. Padisah her Cuma namazinda halkin isteklerini

dinlemektedir. Yiirekdede nin de bu camiye gitmesini ve padisaha isteklerini sunmasini

Y4 Sirin, Cocuklugun Kozasi, s. 116
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ister. Karsisindakinin padigahin bizzat kendisi oldugunu bilmeyen Yiirekdede bu istegi
yerine getirecegini sdyler. Sehre giden Yiirekdede padisahi goriir, ancak sesini ve
simasin1 benzetse de ¢adirinda misafir ettigi kisi oldugunu bir tiirlii anlamaz. Padisaha
higbir ihtiyaci olmadigini belirtse de padisah sarayma gelmesi hususunda israrci olur ve
Yiirekdede’yi ikna eder. Birlikte namaza dururlar, namazin ardindan padisahin duasini
isiten Yirekdede “bir iilkenin padisahi bile isteklerini Allah’tan dilerken benim bir kula
bel baglamam dogru olmaz” diye diigiinlir ve camiyi terk eder. Dervis mesrep padisah
yasli adamin neden gittigini anlar. Hanimiyla tekrar yola ¢ikan Yiirekdede ¢adirin kazigi
icin toprag1 kazar ve toprakta bir kazan dolusu altin bulur. Sabah1 beklemeden buldugu
ganimetin sirtina yiikledigi sorumluluktan kurtulmak i¢in sehre iner ve biitlin fakirleri
toplayarak konak yerine getirir. Kiigiik bir deve almay1 da ihmal etmez.

Yiirekdede ile Padisah yazarin diger eserlerine gére daha ¢ok cocuklara hitap
etmektedir. Hem anlatim olarak hem olay orgiisii olarak daha sade bir eser olan Kitapta
cocuklara iyilik duygusunu agilamanin ¢abasini da gormekteyiz. Kitapta hi¢ kotli bir
karakter yoktur. Gerek Yiirekdede gerek hanimi gerekse de padisah, dervis tabiatli
kisiliklerdir. Yiirekdede ve esinin birbirlerine hep iltifat ettiklerini, hep birbirlerinin
gonliinii hos etmeye calistiklarin1 goriiriiz. Tek odali evlerinden, birkag kap- kacaktan
baska bir seyleri olmamasina ragmen hig sikayet etmezler ve hep siikiir hali yasarlar.

Zarifoglu daha 6nce de iizerinde durdugumuz gibi Miisliiman kimliginin verdigi
duyarlikla ¢ocuk kitaplarim1 kaleme almistir. Yiirekdede ile Padisah bu duygunun en
fazla hissedildigi eserdir. Yazar, yash ¢iftin birbirlerine nasil hitap ettiklerinden namazi
nasil husu ile kildiklarina kadar her “giizel” ve “Miislimanca” davranisi 6zenle
vurgulamaktadir. Islam ahlakina dair incelikleri ¢ocuklarin bilincine asilamaya calisir.
Aile kurumunda sadece tek bir kisinin hakimiyeti ve memnuniyeti degil her iki tarafin
da rizasinin gozetildigini goriiriiz. Ayse Hatun ve Yiirekdede hep istisare halindedirler.
Ayse Hatun esine sonsuz bir giiven igerisindedir. Onun goéziinde kocasi her seyin en
iyisini bilmektedir. Ona gore bir kadin, esini herkesten her seyi daha iyi bilen biri olarak
gormelidir. Ancak Yiirekdede de Ayse Hatun’a damismadan higbir karar almaz,
karisinin gonliiniin memnuniyeti yasl adam igin son derece ehemmiyetlidir. Yagh ¢iftin
aile saadetlerini kanaatkarlik, siikiir ve ibadet iizerinden insa ettiklerini sdyleyebiliriz.
Sofradaki kirintilar1 bile zayi etmeyen, onlar1 6zenle toplayan ¢ift ayn1 6zeni tabiatla

iligkilerine de yansitirlar ve topragi incitmekten korkarak yiiriirler, kesilen devenin
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hi¢bir uzvunu heba etmezler. Allah’a giiglii bir imanla baglanan c¢ift maiset kaygisin
hissetmeden, nimetin ve rizkin Allah’tan geldigini bilerek rahatlikla misafir igin tek
bineklerini kesebilmektedirler. Zarifoglu masalin sonunda Yiirekdede’ye altin dolu bir
kazan buldurarak bu diisiincelerin asla miikafatsiz kalmayacagini hissettirir.

Yiirekdede ve Padisah’ta yazar bir “masalc1” tislubuyla kimi zaman da sohbet
havasi iginde hikayesini anlatir. Soru sorar, sorularina kendisi cevap verir.

Kitabin ikinci boliimiinde hikayeden ziyade kiiclik bir denemeye benzeyen bir
metin vardir. “Merhamet” duygusu lizerine yazilmis metinde merhametin biitiin
varliklar1 ve hayat1 kusatan bir his oldugu Hz. Siileyman ve kirpi arasinda cereyan eden
kiiciik bir olayla anlatilir. Abdest aldiktan sonra kurulanmak isteyen Hz. Siileyman
etrafina bakinir ve hemen yaninda bulunan kirpiden yumusak bir seyler getirmesini
ister. Kirpi gidip yavrusunu getirir, Hz Siileyman kirpiye yavrunun yumusak
olmadigini, neden onu getirdigini sdyler. Kirpi diinyada kendisi i¢in yavrusundan daha
yumusak bir sey olmadigini belirtir. Yazar merhamet ve sevgi hissiyle hayatin
sekillendigi, yasamin temelinde merhamet oldugu mesajini verir. Bu duygu sadece
insana 0zgl degildir, insan disindaki her hayat sahibi varlikta da merhamet duygusu
vardir.

Kitabin son hikayesi “Kdyiimiize Yagdi1 Karlar” adli kiigiik hikayedir. Hikayenin
anlaticist bir kdyde yasayan kiiclik bir ¢ocuktur. Erkenden yagan karla odun sikintisi
yasayan bir kdy anlatilmaktadir. Ancak bu kdyden 6nce dykiiniin ilk sayfalarinda odun
satarak ge¢imini saglayan yirmi hanelik kiigiik ve ilging bir kdyden bahsedilir. Bu
koyliiler odunlarin1 her sene yaz- kis ayirt etmeden ayni fiyata satmaktadirlar. Agirbash
tavirlari ve dervis edalari ile bagka bir alemden gelmis gibidirler.

Anlaticinin kdyiinde insanlar aniden bastiran kisla zor durumda kalmislardir.
Odun bulmakta zorlanmaktadirlar. Ug bes ihtiyar disinda cemaati olmayan koy
camisinin imami odun buldugunu ve herkese camide odun dagitacagini séyler. Koyliiler
camiye akin ederler. Ancak imam kdyliilere 6nce abdest almalarini sdyler. Baz1 koyliiler
odun igin imamin sdylediklerini yapar bazilar1 ise gerisin geri giderler. imam elindeki
odunla koyliilere vurarak saflart diizeltir ve ardindan bir odun i¢in kendisinin ¢agrisina
kosan kdy halkinin neden Allah’in bes vakit ¢agrisna uymadigmni sorar. Imamin

sOylediklerinden utanan koyliiler hatalarin1 anlarlar. Cami ¢ikisinda odun satan
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koyliileri digarida kendilerini beklerken bulurlar. “Oduna ihtiyaciniz oldugunu duyduk”
derler ve kdyliilerden bu sefer para almayacaklarini da szlerinin sonuna eklerler.

Bu kiiciik hikdye de Yiirekdede ile Padisah eserinin vermek istedigi
“Miisliimanca” durus cevresinde sekillenmistir. Allah’a baghligin namazla ancak
giiclenecegi, diinyalik hi¢ bir kaygi ve sikintinin namazdan Onemli olamayacagi
tizerinde durulmaktadir. Odun satan koyliller ise hikdyenin en ilging Ogesidirler.
Hikayenin mistik unsurlar1 olan bu koyliiller halk arasinda yaygin olan “kirklar”
Ogretisini cagristirmaktadir. Adeta koy ve koyliiler giinlik hayatin Otesindeki bir
hayattan kopup gelmislerdir. Zorda kalan insanlara el uzatan Hizir soylu kahramanlar

olarak belirmekte ve Oykiiye tasavvufi bir derinlik katmaktadirlar.

2.4. 2. Hikayeler ve Cocuk Siirleri

Cahit Zarifoglu’nun “Motorlu Kus” ve “Kiiclik Sehzade” adli kitaplar1 fabl veya
masal tadinda hikayelerden olusan eserlerdir. “Aga¢ Okul” ve “Giiliiciik” ise yazarin
cocuk siirlerini ihtiva eden eserlerdir. “Aga¢c Okul’da ¢ocuklar i¢in kaleme alinmis

Afganistan konulu siirler bulunmaktadir. ilk olarak hikayeleri iizerinde duracagiz.

2.4.2.1. Motorlu Kus

Baslangici hususunda farkli goriisler olan Modernizm, Batida kacinilmaz bir
boyutta yasanirken Doguya &zellikle Islam cografyasina kadar uzanan etkilerinin sancili
bir tarihi doneme de yol agtigin1 gormekteyiz. Modernizme mukavemet eden kesimlerle
Modernizmin hararetli savuculari arasinda yasanan tartismalar kimi zaman kanl
olaylari da beraberinde getirmistir. Ozellikle Osmanli tarihi perspektifinden
baktigimizda yikilisa kadar uzanan olaylarda manzaranin biraz daha karardigini ve
trajiklestigini gérmekteyiz. Kavgalar, isyanlar ve akitilan kanlarla bu karanlik donemde
bir¢ok bedel 6denmistir.

Islam gibi hayata biitiinciil yaklasan bir dinin mensuplarinin Modernizm gibi
yeni bir olguyu sorgulamalar1 dogaldir. Her davranisi, her olayr “Islam’a uygun mu?”
sorusu ile karsilamak zorunda olan ulema ve siradan halk dinle arasinin pek de hos
olmadig1 Modernizmi siipheyle karsilamiglardir. Bu noktada “Modernizm” kavraminin
heniiz yerlesik bir kavram olmadigini, daha ziyade diisiince ve eylemleriyle tartisildigini
sOylemeliyiz. Miisliimanlarin din cephesinden yaklastiklar1 bu kavram somiirge
faaliyetleriyle farkli bir mahiyet de kazanmistir. Modernizmin dogum yeri Batidan

yayilan somiirgecilik Modernizmle miicadeleye farkli bakislar, farkli duyarliklar da
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kazandirmigtir. Ancak su da var ki Modernizm Miisliimanlarin kacamayacaklar1 bir
kader olarak durmaktadir, Batiya tamamen entegre olamayacak olan Miisliiman kimlik
yeni entelektiiel bakislar da gelistirme zorunlulugu hissetmistir. Bu entelektiiel arayis ve
bakislar din, ekonomi ve sanat alaninda kendine yer bulacaktir. Biitiin bu arayislarin bir
sonucu olarak beliren Islamcilik modern bir kavram, modern diinyanin bir pargasi
olarak kendine yer bulmustur. Islamcilik Miisliiman kimligin modern diinya
sorgulamasi veya hesaplagmasidir. Bu haliyle Miisliiman diinyada daha cok disa ve
siyasete doniik bir akim olarak kendinden so6z ettirmektedir. Bireyin sadece dini
anlamda nefsi ve seytanla miicadelesi degil ayni zamanda ayni Miisliman bireyin
kiiltiirel ve politik somiirgeyle de, Modernizmin dayattigi degerler diinyasiyla da
miicadelesi Islamciligin esasini teskil eder. Edebiyat alaninda Mehmet Akif Ersoy’la
baslatacagimiz bu Miisliimanca duyarlik ve arayista son halka olarak Cahit
Zarifoglu’ndan bahsedebiliriz. Bat1 disi modern bir edebiyat kuran bu Miisliimanca
durusta Cahit Zarifoglu’nun 6zel bir yeri vardir. Zarifoglu Miisliimanca durusunu en
fazla ¢ocuklar iizerinden yansitmistir. Siirlerinin birey eksenli ve zor niifuz edilen
diinyas1 Islamc1 kimlik hususunda bazen siiphelere bile sebep olurken sairin ¢ocuk
kitaplart Miislimanca durusun slipheye mahal birakmayacak bir tezahiirii olarak
belirmektedir. Zarifoglu’nun ¢ocuk kitaplari her seyden 6nce diinyaya merakla bakan ve
icinde gelecegi saklayan ¢ocugun ruhunu ve zihniyetini Miisliiman hassasiyetiyle insa
etmeyi hedeflemektedir. Kitaplarda sadece bir Miislimanin hayatinin nasil olmasi
gerektigi degil bir Miislimanin Modernizm ve modern diinyaya karsi nasil bir tavir
almas1 gerektigi anlatilmaktadir. Bunu Katiraslan’da en fazla gormiistiik, modern
diinyaya bir uyar1 olarak beliren bir diger eserse yazarin Motorlu Kus adli hikaye
kitabidir.

1987 yilinda yayimlanan kitapta bes hikdye bulunmaktadir. Kitapta sirasiyla
Motorlu Kus, Diinyanin En Vahsi Hayvani, Tilki ile Aslan, Kirmiz1 G6zlii Karayilan ve
Cin Cin Yilanciklar adim1 alan hikayeler bulunmaktadir. Bu hikayeler icinde en fazla
tizerinde durulan, kitaba da adimi veren Motorlu Kus adli hikdye olmustur. Hikaye,
yukaridaki paragraflarda iizerinde durdugumuz Misliiman kimligin Modernizm ve
somiirgecilik karsisindaki durusunun sembolik bir anlatimidir.

Geng bir kirlangicin, kanatlarina motor takarak ucan bazi yabanci kuslar

tarafindan kandirilmasinin anlatildigi hikdyede bireylerin kiiltiirel ve toplumsal
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aidiyetlerinin en 6nemli belirtilerinden olan ismin degistirilmesinden baslayarak trajik
bir sonla nihayet bulacak yabancilasma ve zihni korlik vurgulanmaktadir. Geng
kirlangig, siyah dumanlarla kapli bir magarada yasayan bu yabanci kuslara ilgi ve
hayranlikla bakmaktadir. Onlarin viicuduna motor takma teklifini hi¢ diislinmeden
kabul eden kirlangi¢ annesinin biitiin uyarilarina ve doktiigli gozyaslarina ragmen
mutludur. Artik adi “Kirlanmotor” olan gen¢ kus hizli ugabilmenin sarhoslunu
yasamaktadir. Konseye biitiin kirlangiclarin motor takmasi teklifini gotiiriir. Konsey
kusa alt1 ay deneme miihleti verir. Motor kusun viicuduna yapistirilir. Alt1 ay sonra geng
kirlangi¢c taninmaz bir halde geri gelir. Motorun c¢alismast i¢in kuvvet levhasini
gagalamaktan gagasi, kullanilmadigi i¢in kanatlar1 korelmistir. Boynu stirekli ¢alistigt
icin kaslar gelismistir, bu yiizden boyun saga sola hareket edememektedir. 15 ay kadar
yaslanmis goziiken Kirlanmotor’un iyilesmesi ise uzun zaman alacaktir. Biitiin
kirlangiglar gen¢ kusun bu durumundan haberdar edilip yabancilara uymamalari
hususunda uyarilirlar.

Motorlu Kus c¢agdas bir fabl 6rnegi olarak biinyesinde yabancilagmaya ve
aidiyetlerini yitirmeye doniik mesajlar barindirmaktadir. Kirlangig, gengliginin verdigi
ilgiyle tamamen kendi diinyasina aykir1 bir “ileri teknolojiye” heveslenir. Sorgulamadan
sadece hizin verdigi cosku ve heyecanla kendisini yipratmaktan baska bir ise yaramayan
bir yeniligi hemen kabullenir. Bu ugurda en temel aidiyet simgesi olan ismini bile
kaybeder. Isimler sadece bir ses y1gmi1 degildir; isimler toplumsal, kiiltiirel bagliliklarin,
koklerin de birer semboliidiir. Zarifoglu Motorlu Kug’ta kahramaninin adin1 degistirerek
yozlagsmanin isimlerle basladigini vurgular.

Yasamak’ta “Ruhumuzun Batidan aldigi lekelerden ancak Allah bizi
armdirabilir’** diyen Zarifoglu bu kiigiik dykiisiinde Batidan aldigimz kirlere atif
yapar. Sadece hizin ve yeniligin gecer akce oldugu bir diinyada bireylerin ruhu,
Kirlanmotor’un fiziksel olarak yasadigi ¢okiisii yasamaktadir. Yazar kendisiyle yapilan
bir miilakatta Motorlu Kus tizerinde dururken dis kredi, yardim, hibe gibi kavramlardan
yola ¢ikarak somiirgecilik kavramina da atif yapar,146 yazara gore konforlu bir hayat
vaadiyle yola ¢ikan modern diinya, aslinda iilkeleri somiirmekte, onlar1 bedeli “kan

59147

pahas1”™" olan bir savasa siirliklemektedir. Batiy1 sembolize eden yabanci kuslarin bir

Y5 zarifoglu, Yasamak, .31
146 Zarifoglu, Konusmalar, s. 90 )
7 Cahit Zarifoglu, Motorlu Kus, Beyan Yayimnlari, istanbul 2006, s.12
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baska kusu yediklerinde ortaya ¢ikan kanli agizlari da dikkat g¢ekicidir. “Bakma sen
bizim kanli agizlarimiza. I¢imiz ¢ok iyi bizim”**®diyen ‘oto kuslar’in sozleri Islamci
kimlige gore son derece kanli olan Bat1 tarihine bir gondermedir.

Hikayede kirlangiclarin geng kirlangicin motor takma teklifine hemen karsi
¢ikmadiklarini, bu yenilik i¢in kirlangica bir deneme siiresi verdiklerini gdzlemekteyiz.
Yazar kirlangiglarin bu davraniglar1 ile Onyargili olmama, olaylart akl-1 selimle
degerlendirme mesaj1 veriyor olabilir. Kirlangiglar sadece savunma icgiidiisiiyle hareket
etmiyor, meseleleri daha genis agilardan degerlendirebiliyorlar.

Motorlu Kus yazarin da kendisiyle yapilan miilakatlarda belirttigi iizere vermek
istedigi mesaji merkeze alan bir anlatidir. Vermek istedigi mesajlarla bu Oykiiniin
politik bir dykii niteliginde oldugunu belirtebiliriz. Eser Yiirek Dede ve Padisah adli
Kitaptan veya Agackakanlar’dan farkli olarak bireysel bir diinyay1 ve i¢sel olgunlagsmay1
anlatmanin otesinde Katiraslan’da oldugu gibi toplumsal ve giincel meselelere
deginmektedir.

Kitabin ikinci 6ykiisii olan “Diinyanin En Vahsi Hayvani” nda insanoglunun
kanl tarihine bir gonderme yapiliyor. Kahramanlari insanlardan olusan Oykiide tam
dokuz c¢ocuklu bir ailenin hayvanat bahgesi ziyareti anlatilmaktadir. Yazarin ¢ocuklara
kendi ¢ocuklarinin isimlerini verdigini gormekteyiz. Cocuklarla arasi her zaman ¢ok iyi
olmus olan ve kendi ¢ocuklariyla da yakindan ilgilenen Zarifoglu’nun ¢ocuk sevgisi bu
hikayede kendini gostermektedir. Hikyenin kahramani baba da isten sonra dogrudan
eve gelmektedir ve tiim zamanmi g¢ocuklarina ayirmaktadir. Onlarin dini ve ahlaki
egitimine dnem vermektedir.

Hayvanat bahgesinde gezen aile ilging bir manzarayla karsilasir. Bir kafese ayna
konulmustur. Aynanin iizerine ise “ISTE SIMDI DE DUNYANIN EN YIRTICI
HAYVANINI IZLIYORSUNUZ” ifadesi yazilmistir. Aynaya bakanlar kendini
gormektedir, aslinda kastedilenin kendileri nezdinde biitiin bir insanlik oldugunu da
anlamakta gecikmemektedirler. Aslan, timsah veya diger yirtici hayvanlarin aksine
doysa bile daha fazlasini isteyen, bazen zevk icin baska canlilar1 rahatlikla 6ldiirebilen
“insan”1n bu yolla bir elestirisi yapilir. Ancak hikayenin sonunda ailenin dort yasindaki

oglu Mekki yerden bir tas alir ve aynaya firlatir. Bu sahne, Filistinli ¢ocuklarin Israil
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askerlerine, Tevrat’ta gegen Calut’u taslayan kii¢iik ¢ocuktan yola ¢ikarak tag atmalarini
animsatir. Anlatici bu noktada bir agiklama yapma geregi de hisseder:

“Dért yasindaki bir ¢cocugun biitiin giiciiyle attigr tastan ne olacak! Elbette kirtlmadi
ayna. Ama Mekki biiyiiyiince, gercek zalimleri géstermeyen biitiin aynalar: kiracak, tuz
buz edecek...”**

Yazar zalim- mazlum ayrimma giderek hem insanliga dair olumsuz genel
yargiya karsi ¢ikar hem de ¢ocuklara, zalimlerle insanlik i¢in miicadele hedefi gibi bir
ideal sunar. DOrt yasindaki kiigiik bir cocuk, insanligi tamamen diisman olarak
gormenin yanlighgmi, bu yanlishigin neticesinde asil kotiiliigiin cezasiz kalabilecegini
hisseder ve tepki verir.

Kitabin iiciincii Oykiisii “Tilki ile Aslan”dir. Katiraslan’da aslanla tilkinin
yaptig1 gibi bu dykiide de yine bir aslan ve bir tilki yolculuga ¢ikmaktadirlar. Ormanlar
kralt aslan yillardir iilkesinin ydnetimiyle ugragmamakta, biitiin giiniinii yatarak
gecirmektedir. Soytarist olan tilkiye artik bu durumdan rahatsizlik duydugunu, bu
haliyle asla bir hiikiimdar niteligine sahip olamadigini sdyler. Tilki de ¢6ziim olarak
aslana bir yolculuga c¢ikmayi teklif eder. Aslan yanma tilkiyi alarak yolculuga cikar.
Yolda eski ¢evikligine yeniden kavusur; en 6nemlisi aslan artik kemale erismis, olaylari
derinligine analiz edebilecek ruh ve beden birlikteligini saglamistir. Fakat aslan yine de
hiikiimdar olmay1 hak edip etmedigini tespit edememektedir. Bu yiizden bir insanin
hakemligine basvurmaya karar verilir. Aslan ve tilki Amerika’y1, Avrupa’yi, Asya’y1
bastanbasa gezerler, ama bir tane bile insana rastlamazlar. En sonunda bir anne ve
ogluyla karsilagirlar, onlara durumu agiklayip hakemliklerini isterler. Kadinin olumlu
yondeki cevabini alan aslan ve tilki kanatlanip ucarak tilkelerine donerler.

Aslan kendi eksikliklerini bilecek, eger hak etmiyorsa tacin1 ve tahtini1 birakacak
kadar erdemlidir. Tilki de her ne kadar aslana siirekli dalkavukluk yapsa da basiret
sahibi bir kisilik sergiler. Katiraslan’da aslan ve tilki bilgilerini, gorgiilerini artirmak
icin yola ¢ikmislardi. Ozellikle tilki bir insan hayrami olarak onlarin mertebesine
ulagsmak istemekteydi. Ancak Motorlu Kus’taki s6z konusu hikayede aslan ve tilkinin
yolculugu bir kalp yolculugudur. Bir anlamda tasavvufun seyr i siilik kavramini
cagristiran, fiziksel gercekligi olan bir yolculuk olmasinin yaninda igsel bir seriivene de

karsilik gelen bir yolculuga ¢ikilmaktadir. Yolculugun sonunda her ikisi de dyle bir

19 7arifoglu, Motorlu Kus, s.27
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noktaya erigirler ki kanatlanip ugabilmektedirler. Aslan bu duruma ragmen yine de
tahtin1 hak etme hususunda tereddiit yasar, aslanin bu hali de kemaliyetinin derinligini
gostermektedir. Aslan ve tilkinin, hakemligine basvurmak i¢in insan ararken biitiin
diinyayr dolagmalarina ragmen bir tek insan bulamamalarinin sembolik bir anlami
vardir. Gonilil gozii agilan aslan, hakiki anlamda bir “insan”1 goremez. Eksikler ve
hatalar i¢indeki insan, meleksi bir tabiati olan aslanin goziinden silinir. Sadece anne ve
¢ocugu bu mertebeyi astiklari i¢in aslanin dikkatini ¢ekerler.

Tilki ile Aslan anlatim yontemiyle de dikkat ¢ekidir. Anne ve ¢ocugun yasadigi
yerin tasviriyle baslayan hikdyede yazar, giiniimiiz post modern anlatimlarina benzer bir
sekilde okuyuculartyla konusur ve Oykiiniin devamini getiremeyecegini sdyler.
Pencerede kendilerine bakan bir aslan géren anne ve ¢ocugun saskinligina adeta yazar
da dahil olmaktadr.

“Peki, neden gelmis bu aslan buraya? Bilmek ister misiniz? Ah ben de bilmek isterim,
hem de nasil. Sakin bana,
—bilmez olur musun, masali yazan sensin demeyin. Giinahima girmeyin.

Eger bilmis olsaydim su sayfanin devami yazilmamuis olarak hi¢ bos kalir myydi
soyle.”* diyen yazar yaklagik bir sayfalik bosluk birakir. Okuyucularla konusmaya
devam eden yazar masali onlarla kurgular adeta. Daha 6nce de belirttigimiz gibi yazar,
post modern romanlarda gorebilecegimiz gergek disiligi, kurgusalligi belli eden bir
anlatma yontemine bagvurur.

Bu hikdyede yazarin kiiclik bir olaganiistiiliige de yer verdigini gérmekteyiz.
Zarifoglu’nun ¢ocuk kitaplarinda olaganiistiiliiglin, hayvanlarin insan gibi davranmasi
disinda bulunmadigimi sdylemeliyiz. Zarifoglu’nun hikayeleri olaganiistiiliiklerle dolu
olan masallardan ziyade hikmet pesinde olan ve iginde olaganiistiiliigii neredeyse hi¢
barindirmayan fabllara yakindir. Hikdyede tilki ve aslanin ulastiklar1 kemal
mertebesinin bir sonucu olarak kanat sahibi olduklarini ve ugtuklarim1 gérmekteyiz. Bu
sahne Zarifoglu’nun neredeyse tek olaganiistii sahnesidir.

Kitabin dordiincii hikayesi de “Kirmizi Gozlii Kara Yilan” adli hikayedir. Bu
hikdyede de kapkara ve gozleri kirmizi bir yilanin zorbalikla hiikiimranlik kurmasi,
zalimlikler yapmas1 ve en sonunda korkung bir sonla 6lmesi anlatilmaktadir. Hayvanlari

ve insanlar1 biiyiikliigii, dehset salan kirmizi gozleri ile korkutan karayilan giiciiniin bir
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gostergesi olarak bliylik ve tamamen mermerden yapilmis beyaz bir saray yaptirmistir.
llerleyen zaman igerisinde Karayilan iyice biiyiir ve semirir. Kralliginm iki yiiziincii
kurulus yi1ldoniimiinde milyarlarca hayvan sarayin ¢evresini sarmistir. O sirada uyuyan
karayilan bir riiya gormektedir. Riiyasinda diismanla savastigimi goren yilan,
uyandiginda kendi kuyrugunu diismani zannedip isirir. Karayilan bundan sonra ne
yaparsa yapsin kuyrugunu agzindan ¢ikaramaz ve kara bir ¢ember olarak sarayin
terasinda kivranir durur. Hayvanlar basta karayillandan korktuklari i¢in yanina
yaklasamazlar, ancak karayilani 1sirip ondan bir parca et koparan kertenkele herkese
cesaret verir. Biitiin hayvanlar karayilan1 1sirmaya, onu yemeye baslar. Once karayilanin
ailesi hayvanlara kars1 ¢ikarlar, ancak burunlarina gelen et ve kan kokusundan onlarin
da istah1 acilir ve ardindan onlar da karayilan1 yemeye baslarlar. Bu dehset verici 6liimle
karayilan kralligin1 ve hayatini kaybeder.

Oykiide bir zalimin zulmiiniin sonsuz olamayacag1 ve nihayetin en az, zalimin
bizzat kendisi kadar zalimce olabilecegi anlatilmaktadir. Karayilanin olimiinii yazar
dehset verici hatta kimi zaman rahatsiz edici bir tasvirle anlatmaktadir. Karayilani yiyen
hayvanlarin en az karayilan kadar zalimlestiklerini gérmekteyiz. Ofke ve yagma arzusu
kan kokusu i¢inde yiikselmektedir. Bir rol degisimi s6z konusudur bu sahnede. Kotiilitk
el degistirmistir. Hayvanlar intikam veya adalet hissi ile degil daha ziyade kanin verdigi
zevk ve arzuyla hareket ederler. Elbette bu manzarada resmedilen, anlatilmak istenen
insan tabiati; Kemal Tahir’in ifade etmis oldugu “kurt kanunu” uygulamasidir.

Son hikaye, kahramani yine yilanlar olan “Cin Cin Yilanciklar”dir. Bu hikayede
de bir dagda yasayan kii¢iik bir yilanin her zaman merak etti§i ovaya inmesi ve
kendisini goren insanlar tarafindan higbir sey yapmadigi halde dldiirtilmeye ¢alisiimasi
anlatilmaktadir. Hikayenin vermek istedigi mesaj yine insan tabiatinin kotlii yani ve
zay1f olana hig bir sebep olmasa da zarar verebilme egilimidir.

Yazarin bu son iki hikadyesi daha ziyade kotiliik duygusu {izerinedir.
Eserlerinde 1y1 olani, dogru olan1 verme amaci giiden Zarifoglu bu iki hikaye ile

kotiilugi biitiin gergekligi ve ¢iplakligi ile anlatmaktadir.

2.4. 2. 2. Kiiciik Sehzade

Kiiclik Sehzade, 1987 yilinda yayimlanmistir. Kitapta birbiriyle baglantili bes
hikdye bulunmaktadir. ilk {i¢ hikdye kii¢iik sehzade Siileyman’la, son iki hikaye ise
padisah Ahmet’le ilgilidir.
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“Sehzade Yazi1 Yaziyor” adli ilk hikayede iyi huylu ancak ayni zamanda da
inatg1 ve aceleci olan Sehzade Siileyman’in giizel yazi denemeleri ve bu denemelerin
sonunda elde etmis oldugu hikmetli goriisler anlatilmaktadir. Odasinda babasinin sahip
oldugu sayisiz miilkii diistinen sehzade bu miilkii hi¢ tasalanmadan harcamasi
gerektigine kanaat getirir. Bu miilkii nasil har vurup harman savuracagini diisiiniirken
aklina hat caligmas1 yapmak gelir. Nohudi bir kagida kendi adin1 giizelce yazar, kagidin
altina da imza mabhiyetinde kii¢iik bir yaziyla tekrar adin1 yazar. Cok giizel olan yaziy1
derhal babasina gotiirmek ister. Kagidi rulo yapip yola koyulur. Babasinin odasinin
Oniinde nobet tutan bir asker onu durdurur ve padisahin mesgul oldugunu, onunla
goriisemeyecegini soyler. Sehzade nobetciye yapmis oldugu hat calismasini gosterir,
ancak miirekkebi tam kurumayan yazi kagitta akip gitmistir. Duruma son derece {iziilen
sehzade giinlerce ayni yaziy1 yazmaya calisir, ancak yazamaz. O giin karsilastigi nobetgi
Sehzade Siileyman’in yanina gelir. Ona bir zamanlar kendisinin de hatta ilgi duydugunu
ancak ustalik elde edemedigini sdyler. Bir hat dgrencisinin ancak ustasindan icazet
aldiginda kagida kendi imzasimi atabilecegini belirtir. Sehzade Siileyman ise icazet
almadan imzasin1 kagida atmistir. Bu ylizden de ilk denemesinde oldugu gibi giizel
yazamamaktadir.

“Kirk Bin Kapili Hazine” adli hikayede de yine Kiicliik Sehzade Siileyman’in
seriiveni anlatilir. Bol bol soru soran, etrafindaki olaylar1 sorgulayan Kiiciik Sehzade
riiyasinda bir kdpegin sirtina binip dag tas gezindigini goriir. Rilyasinin hikmetini merak
eder ve lalasina sorar. Lalasindan bir cevap alamayinca 6fkelenir ve saraymn avlusuna
gelir. Avluda bir deve kervami goriir. Develerden torbalar dolusu miicevherat
cikarilmakta ve kantarda tartilip saraya gotiirlilmektedir. Sehzade bu miicevheratin
kaynagint ve ne yapildigimi merak eder, babasina sormak ister. Kapidaki ndbetgi
padisah mesgul oldugu icin sehzadeyi iceri almaz. Sehzade sualini nobetciye
yonlendirir. Miicevherat toplanan vergilerdir. Sehzade saraya giren bu vergilerin
saraydan cikip ¢ikmadigin1 sorar. Nobet¢i hazine odasinin bir giris kapist oldugunu,
ancak kirk tane de ¢ikis kapisi oldugunu belirtir. Gelen vergiler yetimin, kimsesizin,
fakirin hakkidir ve onlar i¢in harcanmaktadir. Duyduklarindan hosnut olan Sehzade
lalasinin yanina gider ve gordiigii riiyanin hikmetini adil padisahin hazinesinin bir girig

kapist olmasina karsilik kirk tane de ¢ikis kapis1 olmasina baglar.
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Uciincii hikdye yine Kiiciik Sehzade ile babasmin kap1 nobetcisi olan Abdullah
arasinda gecen “Nobetci” adli hikayedir. Bu sefer de Sehzade Siilleyman nébetgilerin
vazifesinin ne oldugunu bilmek ister. Ozellikle ndbetgilerin babasiyla halk arasinda bir
engel olup olmadigini merak etmektedir. Adil bir hiikiimdar olan babasiyla halkin
arasinda nobetgilerin bir engel teskil etmedigini 6grenir. Hikdye yine ¢ok mesgul olan
padisahin Sehzade Siileyman’la gorliisemeyecegi haberiyle sonlanir.

“Padisah ile Bir Veli” adli dordiincii hikdyede Sehzade Siileyman’in babasi
olmast muhtemel Padisah Ahmet’in Oykiisii anlatilmaktadir. Adaleti, cesareti ve
dindarligiyla taninan Padisah Ahmet {ilkesini miireffeh bir hale getirmis, halkint mutlu
etmistir. Bir gece riiyasinda seytani goriir, seytan Padisah Ahmet’e ne yaparsa yapsin
bir tiirlii onu kandiramadigini bu diinyada sadece buna muvaffak olamadigini ve artik
kendisiyle ugragsmayacagini sdyler. Uyaninca aslinda bu riiyas1 da seytanin bir oyunu
olan Padisah gururlanir ve yaptig iyilikleri sayip doker. Alimleri ¢cok seven Padisah
Ahmet iilkesine geng bir seyhin geldigini dgrenir. Ilmi ve takvasiyla dikkat ¢eken bu
seyhi merak eden Padigah sarayina davet eder, ancak seyh saraya gelmez. Velinin devlet
ricalini dnemsemedigini anlayan Padisah bu durumdan hosnut olur ve geng¢ seyhi
yaninda birgok hediye ile ziyaret eder. Ug odal1 kiigiik bir evde ailesi ile yasayan seyh
Padisah Ahmet’i misafir eder. Padisahin hediyelerini de hediyelesmek siinnettir
diisiincesiyle kabul eder. Sarayina giden Padisah velinin Padisah’in denemek amaciyla
gotiirdligli hediyelerini kabul etmesini siiphe ile karsilar. Ancak kisa siirede bunun
hikmetini 6grenir. Veli aldig1 hediyeler ile bir tekke, bir cami, bir imarethane ve bir
medreseden olusan bir kiilliye yaptirir. Kendisi de iic odali evinde yasamaya devam
eder.

“Fitnecinin Cabuk Gelir Ko6tli Sonu” adli hikaye kitabin son hikayesidir. Padisah
Ahmet’i savas meydanlarinda dize getiremeyen diismanlar1 ondan kurtulmak ve tilkesini
ele gegirebilmek icin bir Yahudi bilginiyle anlasma yaparlar. Islam’1 ¢ok iyi bilen ve
Padisah Ahmet’ten nefret eden Izak adli bu Yahudi bilgi ve kurnazligiyla iilkeye fitne
tohumlar1 ekecektir. Padisah’in alimleri ¢ok sevdigini bildigi i¢in Oncelikle ilmi ile
Padisah Ahmet’in goziine girer, ayn1 zamanda kendini muttaki bir Miisliman olarak
gosterir. Bu oyunu o kadar iyi oynar ki yalniz oldugu anda bile namazini1 6zenle kilar.
Miisliiman olan karis1 bile Izak’in gercek yiiziinii bilmemektedir. Izak’in ilk yapmak

istedigi sey adaletiyle tanimnan padisahin bu iiniinii yerle bir etmek, halkta kusku
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uyandirmaktir. Bunun i¢in de halk tarafindan c¢ok sevilen gen¢ seyh Abdiilkadir’in
astlmasim saglayacaktir. Padisahin giivenini kazanip bas vezir olan Izak, ona seyh
Abdiilkadir’in kendisine kars1 bir ordu kurdugunu ve tahtim1 ele gecirmeyi planladigini
sOyler. Padisah Ahmet daha 6nce seytanin kendisi i¢in kurdugu tuzaga diismiis olmanin
da hikmetiyle vezirinin sdylediklerine inanir. Ne yapmasi gerektigini vezirine soyler.
Izak yapmas1 gerekenleri ona anlatir. Seyh Abdiilkadir’e her zaman yaptig1 ziyaretleri
yapacaktir. Bu ziyaret esnasinda seyh sofra kuracak ve kendisinin her zaman yedigi
kuru ekmek ile sudan ikram edecek “Bu sofra size layik degil ama buyurun” diyecektir.
Padisah da izak’in fetvasini alarak Allah’mn nimetlerine hakaret eden seyhi astiracaktir.
Padisah izak’m planini uygulamaya karar verir ve seyhin evine gider. Planlandig1 gibi
sofra kurulur, ancak seyh beklenen sozii sOylemez; aksine “Bizler bu nimetlere layik
degiliz ama buyurun” der. Padisah yaptig1 yanlis1 anlar ve kendisinden ¢ok kiigiik
olmasina ragmen seyhin ellerine kapanir. Izak’sa hapse atilir, ardindan da idam edilir.

Cahit Zarifoglu bu hikayeleriyle Islam ahlakinin 6zellikle yoneticilere bakan
yoniinli géstermeye calismaktadir. Kiiciik Sehzade’nin ilk seriiveninde ilmin en 6nemli
basamaginin tevazu oldugu vurgulanir. Bir ¢ocugun sahip olabilecegi ilgi, merak,
sorgulama ve masumiyete sahip olan Sehzade Siileyman en énemli dersini bir ndbetgi
askerden alir. [lme talip olan bir insan yapip ettiklerini ¢ok giizel olsalar bile ustasmin
icazeti olmadan sahiplenmemeli, adin1 kullanmamalidir. “Laedri” tabiri ve ger¢ek adini
degil de bir mahlas1 kullanma gelenegini diislindiiglimiizde bu anlayisin geleneksel
I[slam toplumlarinda ve kiiltiiriinde benimsendigini sdyleyebiliriz. Hoca- talebe
iligkisinin tevazu ile sekillendigini ve kibrin oldugu yerde ilmin ve basarinin
olamayacagi kanaatini yazar, Sehzade Siileyman’in yaptigi hatayr hocast Mahmut
Efendi’nin gérmemesine sevinmesi iizerinden verir. Ancak ndbet¢inin “duyan duymus”
sOzleri ile Allah’1 hatirlatmasi ile Sehzade Siileyman tekrar {iziiliir, zira bu ¢ok daha
bliytik bir yiikiimliiliiktiir.

Sehzade Siileyman ¢ocuklar i¢in 6rnek bir kisilik olarak kurgulanmistir. Merakli,
saglam bir kavrayisa sahip, i¢inde yasadigi toplumun degerlerini 6ziimsemis birisi
olarak sunulan sehzade ayni1 zamanda inatgilik, acelecilik, 6tke gibi zaaflara da maliktir.
Bu zaaflanyla kiigciik Sehzade, cocuklara daha yakin bir karakter olarak goziikebilir.
Miikemmellik degil arayis ve sorgulama egemendir kiigiik kahramanda. Her olayin

arkasindaki gercegi imkanlar1 dahilinde anlamaya ¢aligmaktadir.
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Sehzade Siileyman’in iilkesi de kahramanlar gibi idealize edilmis, huzurlu bir
mekandir. Sehzadenin saraya giren altinlarin ¢ikip c¢ikmadigini 6grenmek istemesi
yonetimde adaletin saglanmasi1 hususunda bir padisah ¢ocugu olarak hassas oldugunu
gosterir. Kitapta Kiiciik Sehzade’nin bireysel gelisimi ve olgunlasmasindan, i¢
diinyasinin insa edilmesinden ziyade onun i¢inde bulundugu toplumu tanima, topluma
kiiltiirel kodlar1 paralelinde ait olma siireci anlatilmaktadir. Yazar bu siireci aktararak
kitabin kiiciik okurlarma sehzadenin i¢inde bulundugu islam toplumunun niteliklerini
ogretmektedir. Halki ile saglikli iletisim kurabilen, her hak arayanin kendisine
nobetgilere takilmadan bagvurabilecegi bir padisah, Islam ahlakiyla sekillenen bir siyasi
anlayisin idealidir. Kiiciik Sehzade’de Islam ahlakmin siyasi planda ilk akla gelen
erdemi olan “adalet” onemle vurgulanmis, bu adaletin 6zellikle tasavvuf cevresinde
filizlendigi anlatilmaya caligilmistir.

Padisah Ahmet karakterinde tezahiir eden adil yonetici profilinin onun alimlere
ve veli kisiliklere verdigi onemle gelistigini ve tazelendigini goriiriiz. Ancak padisahin
seytana kanip iyi bir yonetici oldugu hususunda gururlanmasi bir catigmaya da
sebebiyet verir. Bu catismanin bas aktorii olan izak, seytanin en son hilesi olarak belirir.
Fakat yazar padisahi diistiigii tuzaktan ¢abuk kurtarir ve kaybeden izak olur. Yazarin
padisahi diistiigii hatadan ¢abuk uyandirmasinda kitabin muhatabiin ¢ocuklar olmasi
ve c¢ocuklara ideal bir kisilik olarak sunulan Padisah Ahmet’in bu niteligine halel
gelmemesi istegi yatabilir. “Cocuklart kendi safimiza ¢ekmeliyiz” diyen Zarifoglu
onlarin bir Islam toplumunun nasil olmasi gerektigine dair fikir edinmelerini
istemektedir. Bu sadece bir fikir olmanin Gtesinde ilerleyen zamanlarda entelektiiel bir
sorgulamaya ve kuvveden fiile gegebilecektir. Zarifoglu nasil Motorlu Kus’ta gelecegin
biiyiiklerinin dig yardim, kredi gibi meselelerle karsilagtiginda aklina bu kii¢lik hikayeyi
getirmesini amaglad1ysa151 Kiiciik Sehzade’de de adalet ve hakkaniyet fikrinin islam ve
tasavvuf kiiltiirii etrafinda sekillendirilmesini hedeflemistir kanaatimizce.

Son olarak Izak karakterinin Yahudi olarak secilmesi, fitne tohumlar1 ekerken
son derece sabirli ve dikkatli olmasi, bilgi bakimindan ¢ok donanimli olmasi, bir masal
olsa da ge¢mise ait motiflerin kusursuz niteliklerle sunulmasi islamci diisiincenin tarih
ve siyaset yorumlar1 dogrultusunda sekillendigini gostermektedir. Siinni Islam

anlayisinda ge¢misin — Peygamber ve Sahabe doneminin- ideal ve milkemmel zamanlar

1 zarifoglu, Konusmalar, s. 90
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olarak goriilmesi *** aslinda popiiler tarih algisinda da Tanzimat 6ncesi dénemin

problemsiz goriilmesine sebebiyet vermistir.

2.4. 2. 3. Giiliiciik ve Agac¢ Okul

Giiliicik ve Aga¢ Okul Cahit Zarifoglu’nun g¢ocuk siirlerinden olusan iki
kitabidir. Giiliicik otuz iki siirden olusan, altmis sayfalik bir kitaptir. “Cocuklara
Afganistan Siirleri” alt baslig1 ile sunulan Aga¢ Okul ise otuz yedi siirden olusan
doksan dort sayfalik bir kitaptir.

Giiliiciik ve Agag Okul iki ayr1 kitap olmanin disinda iki ayr1 diinyanin resmidir
ayni zamanda. Cocugun ic¢inde olmasi gereken diinya ile yeryiiziinde kimi ¢ocuklarin
icine dogduklar1 aslinda orada olmamalar1 gereken bir diinyanin karsilastirilmasi yapilir
adeta. Giiliiciik’te ¢ocuklar i¢in masallar anlatilir, ninniler sdylenir; giilen anne, baba,
nine ve dedeler, birlikte oynanilan kardesler ve cocuklar1 bagrinda biiyiiten miisfik
sokaklar, kirlar vardir. Aga¢ Okul’da ise Rus- Afgan savasi i¢inde biiyiiyen ¢ocuklarin
payina bombalar, 6liimler, tanklar, silahlar diiger.

Giliciik c¢ocugun diinyayr algilayisi, kendini ve ¢evresini anlamlandirisi,
biiyiliklerle olan iliskileri, iletisim cabalar1 {izerine kurulu siirlerden olusmaktadir.
Ozellikle 0- 6 yas grubunun diinyasini resmettigini sdyleyebiliriz. Bu yas grubunda
goriilen animizm ve ben- merkezciligin siirin imgelerini olusturdugunu goérmekteyiz.
Eski edebiyatta hiisn-i ta’lil denilen s6z sanati; Biiyiimek, Kiskanglik, Diinyamin Giilii
gibi siirlerde ¢ocugun ben- merkezci algisini yansitacak bir tarzda kullanilmigtir.

Cimenler

Ip-islak

Ben aglayinca

Bir serce
Konar pencereye

Ben giiliince

Gok masmavi

Bakiyorum diye

152 Ali Bulag, “ Bize Bir Omer bin Abdulaziz Lazim”, Zaman Gazetesi, ( 05. 05. 2012), s.25
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Bir giin kapiyr ¢alacak
Komsu ¢ocuklar

Ben biiyiiyiincel53
Tabiattaki her hadiseyi kendisi icin olan hadiseler olarak goren g¢ocugun ofkeleri,
sevingleri de hep bu yonde olacaktir. “Diinyanin Giili” siirinde de ayni ben- merkezci
yaklasimi goriiriiz.

Coban kaval calar

Beni ¢agurir

Asker tiirkii séyler

Bana seslenir

Annem ninni soyler

Beni uyutur

Babam isten doner

Beni arar

Ucaklar geger

Beni costurur

Velhasil

Diinyamn giiliiyiim ben

(s.19)

Cocuklarin nesneleri canli varliklar gibi anlamlandirmasi, insan disindaki varliklar
insan gibi diisiinmesi olarak ozetleyebilecegimiz animizm de yine siirlerin 6nemli bir
imge kaynagidir. “Yagmur” siirinde yagmurla konusan, onu ikna etmeye c¢alisan bir
¢ocuk resmedilir:

Bu sular

Nereden geliyor

Bu kadar

153 Cahit Zarifoglu, Giiliiciik, Beyan Yayinlari, istanbul 2006, .8
Not: Siir alintilarin1 bu kitaptan yapacak ve sadece sayfa numaralarin1 gosterecegiz
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Diyor ki ninem
Kovalart devrilmis
Devlerin
Akryor
Oluklardan sular
Damlar
Yikaniyor ¢ocuklar gibi
Ah
Cama bir serge vuruyor
|p-1slak tiiyleri
Gozleri
Kocaman bakiyor
Ben de agliyorum
Yagmurlu gokyiizii gibi
Tatl yagmur
Cici yagmur
Soziimii dinle
Birak sercenin yakasini
Git tarlalar
Biliyorsun ya
Bekleyenler var
Seni oralarda

(s.45- 46)

“Susamis Tarlalar” siirinde de ayn1 kavramla, animizmle karsilasiyoruz:

Susamus
Cok susamus tarlalar
Allahim
Yagmur ver

(45)

“Benim ellerim yaramaz” misralar1 da bir bagka animizm 6rnegidir.

Zarifoglu’nun cocuk siirlerinde siirin 6znesi biiylik oranda ¢ocuklardir. Siirlerde

konusan, diinyay1 ve biiyiikleri anlamaya c¢alisan, hayretle cevresine bakan hep
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cocuklardir. Zarifoglu adeta c¢ocuklarin kendilerini biiyiiklere anlatmalarina olanak
saglamaktadir. Cocuklarin iletisim dilini kesfetmek, onlar1 anlamaya c¢aligmak, kimi
zaman onlarla aym dili konusabilmek biiyiiklerin ¢ocuklarina doniik en 6nemli
meselesidir. Zarifoglu’nun siirlerinde de kendini anlatan, bir anlamda biiytiklere ¢ocuk
dili ve algisin1 kesfetme olanagi sunan ¢ocuklarla karsilasiyoruz.

“Uyuyorum” siirinde ¢ocugun c¢evresindeki nesneleri hayal diinyasinin motifleri
haline getirdigini, onlar1 muhayyilesinde gerceginden farkli bir gosterge diizlemine
yerlestirdigini goriiyoruz. Cocuk bu motifler iizerinden diisliniiyor, yasantilarini bu
motiflerle algiliyor:

Istk dolu

Riiyalarimin igi

Cicekler serpili

Yorganimin yiizii

Karyolami kapliyor

Ucugbocekleri

Gece oldu

Uyku geldi evimize

Bunu riiyalardan

Cicekli yorganimdan

Bir de atesbéceklerinden anlyyorum

Uyuyorum gider gibi

Komgsunun bahcesine

Uyuyorum

Nastil uyursa oyle bez bebegim

Uyuyorum

Dallar gibi sogiit agacinin

(s. 48)

“Cocuk” siirinde bu sefer konusan biiyiiklerdir ve ¢ocuklari anlama adina kiigiik ve
onemli bir ipucu verilmektedir.

Kolay mi ¢ocukla konusmak

Otur dersin
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Hayir der

Cwra dersin camur der

Seni seni dersin

Yapma der

Oysa kolay ¢ocukla konusmak

Masal de bak

Evet der

(s.32)

Cocuklarina kendi hayal giiciinden dogmus olan masallar anlatan, hatta bunu ¢ocuklari
olmadan 6nce cevresine topladigi ¢ocuklar icin de yapan Zarifoglu ¢ocuklarin dilini iyi
bilen bir biiyilik olarak masalin onlarin diinyasindaki karsiligin1 vurgulamaktadir. Masal
biiyiikle ¢cocugun ayni diizlemde bulustuklart bir noktadir. Bu ortak diizlemde iletisim
kurulmaktadir. Masal zamani, ¢ocugun ve cevresindeki biiyiiklerin daha etkili ve
derinlikli bir iletisim kurmalarni saglayacak Onemli bir zaman dilimidir. Nitekim
Zarifoglu Agacgkakanlar adli eserin ¢ergeve zamaninda bir baba ile ¢ocugun masal
saatini anlatirken bu husus iizerinde durur. Baba ve ¢ocuk arasindaki iletisim kimi
zaman kopsa da baba c¢ocugun dilini anlamakta mahirdir ve onun ilgisini masala
cekmeyi basarir. Aslinda masal saati ile cocugun muhayyilesi sadece insa edilmez, ayni
zamanda iki farkli dilnyanin bulusmasi yasanir.

Cocuk muhayyilesinin zenginligini gosteren bir baska siir “Beyaz Paralar” adli
siirdir. Ablasinin kagittan yaptig1 paralarla oynayan cocuk her seye bu paralarla sahip
olmaktadir.

Bana ablamin

Bembeyaz paralarindan verin

Yasiyorum daha

Alryorum

Her seyi onlarla

Kardesim bakkal oluyor

Aliyorum ondan
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Ablamin beyaz paralariyla

Canim ne dilerse

Sakiz

Yildizlar

Oyuncak ay

Kitaplar

Corek unu

Sarki

Vesaire vesaire

(s.41)

Biiyiiklerin diinyasini taklit eden cocuk, biiyiiklerden farkli olarak yildizlar1 da
alabilmektedir. Cocugun muhayyilesinde imkansizlik kavraminin olmamasi gibi
yasadig1 gercek diinyada da imkansizlik yoktur. Biiyiikler en ¢ilgin hayallere bile bir
siir koyarken ¢ocuklar sinirlar1 rahatlikla agabilmektedir. Cocugun muhayyilesinin bu
stirsizli@1 kimi zaman dil gostergelerine de sirayet eder ve ¢cocuk gondergeler evrenini
de bu sinir tanimazlikla algilar, biiyiiklerle ¢cocuklarin iletisim sorunlar1 da bu sekilde
bas gosterir. Biiyiiklerin mecazlar diinyasinin ¢ocuklarda karsiligi olmayinca da benzer
iletisim kopukluklar1 yasanabilir. “Anlamak™ siirinde bu iletisim sorunlari ¢ocugun
goziiyle anlatilir.

Bazen anlyyorum

Bazen anlamiyorum

Annemi

Babami

Ninemi

Annem goyle der
Gostererek beni

- Cin gibi masallah
Cin ne demek
Gibi ne demek
Babam diyor ki

Bana bakarak
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-altini tistiine getirmis evin

Hi¢ yapabilir miyim dediklerini
Tek basima

Bir dedem

Acik insan

Pek de zeki
Dilinden bal akar
Attaya gidelim der
Al sana seker der
Goz kirpar

Oksar sever

(s.10- 11)
Cocugun dilini anlayabilen, onunla iletisim kurabilen dededir. Biiyiiklerin sozlerini
anlamlandirmakta zorlanan ¢ocuk i¢in dedesi akilli birisidir de.

Cocugun her seyi bir oyuna doniistiiren zengin hayal giliciinii Sezai Karakog da
bir siirinde islemis ve ¢ocugun esyayr kullanigli bir oyun objesine doniistiirmesini
imgelestirmistir:

Evde ne kadar sapka varsa
Gegmiy giinlerin basarisi kini
Cocuklar kullanisl hale kor
Oyun i¢inde de olsa hepsini*>

Nasil Zarifoglu'nun siirinde ¢ocuk muhayyilesi kagid1 her seyi alabilen
bir paraya doniistiirdiiyse ayni sekilde Karakog¢’un siirinde de sapka ayn1 muhayyilenin
icinde hatiralarindan soyutlanir ve bin bir sekle biiriiniip varligin1 devam ettirir.

Zarifoglu’nun ¢ocuk siirlerinde geleneksel aile yasantis1 vardir. Anne ve babaya
nine ve dede eslik etmektedir. Dede ¢ocugun en rahat iletisim kurdugu aile bireyidir,

nineyi ise kimi zaman ninni sOylerken kimi zaman da cocugun dini egitimiyle

154 Karakog, Giin dogmadan, $.108
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ilgilenirken goriiriiz. Nineler ¢ocugun dini degerleri kazanmasinda birincil bir role
sahiptir. “Nine” siirinde babaanne veya anneanneyi bu misyonuyla gérmekteyiz.

Sen hatirlarsin ilkin

Cocuklarin

Daha minicikken

Hecelemesi gerek

Besmeleyi

Bana da sen 6grettin
Bismillah demeyi
(s. 13)
Misralarinda ninenin aile i¢indeki rolii vurgulanmaktadir.

Zarifoglu cocuk siirleriyle cocuklarin diinyasina ne kadar vakif oldugunu
gostermektedir. Sairin misralarindan ¢ocugun diinyayr algilama ve anlamlandirma
cabalarimi gormekteyiz. Aslinda bu siirler ¢ogu zaman cocuklar1 anlamakta sikinti
yasayan, ¢ocukla saglikli iletisim kuramayan biiyiiklere doniik bir kilavuz niteligine de
sahip. Siirler yoluyla diinyaya bir de ¢ocuk nazarryla bakma ve bu sekilde onunla ayni
dil iizerinde birlesebilme olanag: saglanabilir. “O Ninniyi Istiyorum” siirinde ¢ocugun,
kendisinin istegini anlamakta zorlanan biiylikler karsisinda kendisini ifade etme
cabasiyla karsilasmaktayiz.

Cok ugrastim

Anlatmak istedim

Onlar da anlasin artik

Ihtiyacim var

Bir ninniye

Ne kadar ayip
Diyor ninem

Kazik kadar oldun
Yiyebiliyorsun
Yemegini tek basina

Kosabiliyorsun
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Hatta ¢cember ¢eviriyorsun

Ama nine anlasana

Bir tane eksik dinlemisim

Ninnileri ben

(s.18)
Biiyiikler i¢in anlamsiz olan bu istek c¢ocuk icin ¢ok onemlidir. Giderilmesi gereken,
cocukta derin bir bosluk hissi doguran bu eksiklik adi bilinmeyen bir ninninin
eksikligidir. Cocuk bu eksiklikten kurtulmaya calismaktadir, ne var ki biiyiiklere s6z
anlatmak c¢ocuklar i¢in zordur. Benzer bir sorun “Ugurtmam Cikmiyor Aklimdan”
siirinde ele alinmaktadir.

Biitiin iletisim sorunlarina ragmen ¢ocugun hayal diinyasina biiylik oranda yon
veren biytiklerdir. “Yagmur” siirinde bunu gorebilmekteyiz. Yagmurun kaynaginin
devlerin kovasinin devrilmesi oldugunu ninesinden 6grenen c¢ocugun muhayyilesi
masals1 hikayelerle inga olmaktadir.

Cocuklar icin en miihim kavram olan sevginin, ¢ocugun anlamlandirma
cabalarinda belirleyici bir rol {istlendigini soyleyebiliriz. “Calisan Baba” siirinde
babasinin yogun bir sekilde ¢aligmasina anlam veremeyen g¢ocuk, bunun sebebinin
ancak isin kendilerinden daha giizel, dolayisiyla da daha fazla sevilecek nitelikte
olmasina yorumlar. “Calisan Anne” siirinde ise anneden ayriligin etkileri

Korkuncg

Bir firtina ¢ikiyor

Annem evden gidince

(s.28)
Misralartyla babaya gore c¢ok daha sikintili bir siire¢ olarak aktarilmaktadir. Bu
sikintinin derinlegsmesinde anne ve ¢ocuk arasindaki giiglii sevgi bagi etkilidir,
Zarifoglu’nun siirlerinde genel bir 6zellik olarak bulunan ¢ocuk- tabiat
iligkisine dontik duyarlign  “Kirlara Gidiyorum” siirinde gdrmekteyiz.

Yagmurlarla konusan; kuslarla, yildizlarla arkadas olan ¢ocugun en fazla mutlu

oldugu mekanlarin basinda kirlar bulunmaktadir.

Kirlara gidiyorum

Sevin¢ var kalbimde

Tavsanlar
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Bdécekler

Sular yasryor yanimda

Ben kalbimle bakinca

Aksam

Kirdan doniiyor

Ugurtmam agacta

Dallara takili

Ekmek kusun gagasinda

Kalbim avucumda

(s.52)

Zarifoglu Giiliicik adli eseriyle c¢ocuklarin yasantisina, anlam diinyasina,
biiyiiklerle olan iliskilerine onlarin goziiyle deginmektedir. Giiliiciik’te resmedilen
aydinlik diinyanin tam ziddini ise Aga¢ Okul’da gérmekteyiz. Savasin ¢ocuklarinin
isgallere, 0ltimlere karsi nasil durdugu siirlerin genel konusudur. Afgan ¢ocuklari Rus
isgaline kars1 sehitlik, cesaret, kahramanlik gibi kavramlarla karsi durmaktadirlar.
Propagandist bir nitelige sahip olan siirlerde ¢ocuklari Afgan miicadelesine karsi
bilinglendirme amaci giidiilmektedir. Bu yiizden savasin ¢ocuklar tizerindeki yikim1 ve
etkilerinden ziyade cocuklarin isgalcilere olan ofkeleri dillendirilmektedir. Siirlerde
kimi zaman ¢ocuklar konusmakta, diismanin koétiiliiklerini anlatmakta; kimi zamansa
cocuklarini, eslerini kaybeden kadinlar konusup geride kalan ¢ocuklarini savasa tesvik
etmektedirler. Giiliiciik’te i¢ diinyasi, c¢ocuk ruhunun ve algilarinin halleri
siirlestirilirken ve c¢ocuklar oyun ile aile ortaminda resmedilirken Aga¢ Okul’da
cocuklarin patlayan bombalar, insanlar1 6ldiirmeyi amaglayan tuzaklar, ucaklar ve
sevilenlerin o6liimleri iginde beliren halleri dillendirilir. Boylece Giiliiclik’te karakteri,
nitelikleri ortaya konulmus olan ¢ocugun savas i¢cinde ne kadar aci cekebilecegini
anlayabilmekteyiz. Her ne kadar sair ¢ocuklar1 daha ziyade 6fke ve intikam hisleri
icinde anlatsa da savasin atmosferini veren misralarla ger¢ek hayatta ¢gocugun yasadigi
travmay1 az ¢ok hayal edebilmekteyiz.

Aga¢ Okul, Afganistan hassasiyeti bilinen, bu konuya dikkatleri ¢ekmek igin
hem eserleriyle hem de bireysel girisimleriyle miicadele veren Zarifoglu’nun meleklere
benzettigi cocuklarda bir duyarlik, bir ilgi meydana getirme amaci iginde ilerlemektedir.

Aslinda kitap ayr1 ayr siirlerden daha ¢ok tek bir siirden olusmaktadir diyebiliriz. Bu
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tek siirin konusu da Ruslarin iilkede sebep olduklari yikim, anne ile ¢ocuklarin bu

yikima gosterdikleri tepki ve miicadele azmidir.
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SONUC

Ali Aygil Yenilgiden Donerken adli kitabi iizerine kendisiyle yapilan bir
miilakatta cocukluga dair sunlar1 sdyler:

“Insamin en biiyiik zaferi cocuklugudur. Genglikte bu zafer agacimin
meyvelerinden biiyiik bir kismini koparp bitiririz. Orta yastan sonra meyvesiz
agacimiza meyveler satin almaya baslariz. Yenilgi ¢agi boyle baslar... Sairler,
cocukluktan, yani o zafer ¢agindan kopmanin ne demek oldugunu iyi bilirler. Diinya
size dokunmaz olur artik. Dervisler de iyi bilirler bunu.”**

Bir sair olarak Cahit Zarifoglu da bunun ne demek oldugunu biliyordu. Sairligi
boyunca Ali Aygil’in ifade ettigi o zafer meyvelerini topladi. Siirini ¢ocuklugu, daha
onemlisi ¢cocuksu duyarligi ile kurdu.

Hig diistindiin mii aga¢ neden hayvan degil

Ctinkii kan’dwr hayvan

Damardir agag

(s.118)

Misralarinda evreni merak eden, varliga dair sorular soran ve bu sorulara yine kendisi
cevap veren bir ¢ocugun izlerine rastlariz. Evreni merak eden bu c¢ocuk semavi bir
kokene sahiptir. Zarifoglu’nun ¢ocuklari tabiatin iginde mutlu ve huzurlu resmedilir.
Kiiltiir kaynakli mekanlarda ¢ocugun sikintili ruh hallerine taniklik ederiz. Cocuk Sezai
Karako¢’la Zarifoglu'nu birlestiren bir c¢izgide ilahl kaynagindan yeni kopmus,
tizerindeki ilahi miihiir heniiz kaybolmamus bir varliktir. Zarifoglu tarafindan “meleklere
benzetilen ¢ocuk™; siirlerinde yalnizlik, korku ve tedirginlik hislerini yasamakla beraber
toplumsal aidiyetlere dahil olurken ve dogayla bas basayken tasasizdir.

Zarifoglu i¢in ¢ocuk herhangi bir siir temast olmanin Gtesinde siirin kurucu
bilinci, mayasidir. Zarifoglu’yla yapilan miilakatlarda veya diger tiirlerde yazdigi
eserlerde ¢ocukluga yaptig1 gondermeler hatta yapacagi benzetmelerde bile hep ¢ocugu
tercih etmesi ¢ocuksu kokenin birer yansimalaridir. S6z konusu ¢ocuksu duyarlik sairin
ozellikle ilk siirlerine yansimistir. Denilebilir ki siirlerinin anahtar1 sairin ¢ocukluk
yasantilarinda ve kendisinin sahip oldugu ¢ocuksu bakis agisindadir; ancak dikkat ¢ekici
bir sekilde sairin ilk dénemlerine (ilk dénemlerden kastimiz “Isaret Cocuklar1 ve “Yedi

Giizel Adam’dir) ait yogun ¢ocuk imgesi “Menziller” kitabindan itibaren azalmaktadir.

15 Ali Aygil, “insanin En Bityiik Zaferi Cocuklugudur”, Zaman Gazetesi, (21 Aralik 2011),
.23
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Cocuk kitaplarini ise cocuk imgesinin azaldigi bu donemlerde yazmistir. Siirlere hakim
olan ¢ocukluga dair karanlik anlatimlar ¢ocuk kitaplarinda yerini aidiyetini belirlemis,
diinya goriislerine siki bir sekilde bagli ve hikmetle beslenmis bir yazima birakair.

Cahit Zarifoglu, kendi ¢ocuklugundan ilham aldig1 misralarda daha karamsar bir
bakisa sahiptir. Daha onceki boliimlerde degindigimiz korku ve yalnizlik hislerinin
sairin ¢ocuklugundan kopup gelen hisler oldugunu sdyleyebiliriz. Cocugun masum ve
tabiatin i¢indeyken resmedildigi sahnelerse sairin ¢ocuksu duyarligindan beslenen,
cocukluga dair genel izlenimlerdir. Elbette ki bu kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilmamustir. Nitekim biz de ¢ocuktaki korku ve yalnizligr sairin kendi ¢ocuklugunu
konu aldigimiz ikinci bdliimde degil ¢ocuksu duyarlikla varliklarin resmedildigine
degindigimiz birinci boliimde ele aldik; bu da sairin kendi hayatinin siirlerinde biraktig
¢ocukluk tasavvurunun bir izdiisiimiidiir.

Son olarak Zarifoglu'nun siirlerini daha iyi anlamak icin basvurdugumuz
metottan bahsetmeliyiz. Siirin en 6énemli malzemesi dildir. Kendisinden bagimsiz olan
varliklar alemini tanimak ve anlamlandirmak isteyen insan dilin imkanlarindan
faydalanir. Su da bir gergek ki sair bu dili degistirir, doniistiiriir. Dil gdstergelerinin
gosterilenine dair sairin zihninde olanlar cogu zaman toplumun genel bilgisinin disinda
olur. Ancak sair dili ne kadar degistirse de okuyucularla bulusabilecegi tek nokta yine
dildir. Okuyucular dil gostergeleri ve bagdastirmalarla siire niifuz eder, elbette ki
Zarifoglu gibi bir sairin siirlerine niifuz etmek i¢in sadece siir sekillerine degil
sanat¢inin yasantilarina da bakmak gerekmektedir. Biz ikisini de yapmaya ¢alistik. Dil
gostergeleri ve bagdasikliklar baglaminda c¢ocugun, isim tamlamalarn ve sifat
tamlamalar1 i¢inde kullanimi1 ile 6zne ve nesne olarak kullanimina baktik, bu
kullanimlarin yer aldig1 misra ve siirleri tablo haline getirdik, bu yolla ¢gocuk imgesinin
nasil bir baglamda islendigini ve bu baglamlarin hangi anlama geldiklerini tespit etmeye
calistik. Bu tabloyu, ¢alismamizin ekler boliimiine aldik. Sairin yasantisina dair en
onemli kaynagimiz ise elbette ki Cahit Zarifoglu'nun Tiirk edebiyatinin en 6zgiin
eserlerinden birisi olan “Yasamak™ adli an1-giinliigii ve yakin arkadaslarinin tanikliklar
oldu.

Calismamizin ikinci boliimiinii diiz yazilarina ayirdik. Diiz yazilardaki ¢ocuk

motifi esasen sairin siirlerinde gordiiglimiiz c¢ocuk imgesinin bir simetrisi, bir
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yansimasidir. Zarifoglu siirini yagayan bir sair olarak giinliigline, romanlarina, hikaye ve
cocuk kitaplarina da siirsel bir tat vermeyi ihmal etmemistir.

Cahit Zarifoglu’nun oliimiintin 25. Yili miinasebetiyle Bilim ve Sanat Vakfi
tarafindan gerceklestirilen “Korku ve Yakariglarin Menzilleri: Zarifoglu Sanatinin
Imkanlar” baslikli panelde konusan Mustafa Ozel, modern- Tiirk siirinin iic- bes
ustasindan  biri olarak tamimladigi Zarifoglu’'nun geleneksel bilinyenin biitiin
hassasiyetlerini tasimasinin kaynaginin kendisini siirekli ¢cocuk hissetmesi oldugunu
belirtmistir. Mustafa Ozel “hatta yasi ilerledikce kendisini ¢cocukluga geri gotiirecek
imkdnlart elde eden birisi olan” Zarifoglu’nun hayatinin son yillarina dogru ¢ocuk
kitabt yazmasmi Ludwig Wittgenstein’in en Onemli eserini yazdiktan sonra bir
ilkokulda ¢alismasina benzetmis‘[ilr.ls6

Zarifoglu sanatinda gordiiglimiiz “insanin” en temel niteliklerine, hatta
ilkelliklerine yapilan gondermeleri, yasamak seriiveni i¢inde merakla ve hayretle
cevreyi gozlemleyen bakis agisini, geleneksel hayatin sokak, mahalle ve mabet {iggeni
icinde yeseren duyarhigi sairin kisiliginin c¢ocuksu kaynagina dayandirmamiz
miimkiindiir. Yasamak’ta anlatilan 6liim doseginde bir ¢ocuk hastaligina yakalanip
oyuncaklarla oynayan, 6ldiigiinde kiigliciik bir tabuta sigan yasl adamin 6ykiisii aslinda
Zarifoglu’'nun &ykiisiidiir. Mustafa Ozel’in beyan ettigi diisiincelerin bu 6ykiide
cisimlestigini sdyleyebiliriz.

“Yasamak™”ta —tipki siirinde oldugu gibi- sik sik sahneye ¢ikan, kendini
gostermeye ¢alisan cocuklarla karsilasabiliriz. Zarifoglu hem kurgu olarak aktardigi
anlatilarda hem de gergek diinyada yaptigi gézlemlerde —bazen sadece fon diizeyinde
kalsa bile- siklikla ¢ocugu kullanmistir. Bu bir tesadiif olmanin 6tesinde sanata sekil
veren bir bilingalt1 catlamalaridir. Cahit Zarifoglu’nun miilakatlarinda ¢ogu zaman
cocuk karakterinden ornekler vermesi de bu bilingalt1 ¢atlaklarina bir 6rnektir.

Yasamak’ta “ne cok aci1 var” ciimlesiyle somutlasan yalnizlik ve acinin 6nemli
bir kaynag1 Zarifoglu'nun kendisinin de belirtmis oldugu tizere ¢ocukluk yasantilaridir.
Yasamak, bu yasantilarin en 6nemli muhasebesi olan ve bizlere Zarifoglu’nun sanatin
ve kisiligini anlamaya doniik imkanlar veren bir eserdir. Bu eserde ¢ocuk motifi bu

misyonla yer almaktadir.

e “Zarifoglu, modern Tiirk siirinin {i¢- bes ustasindan biri”, Zaman Gazetesi, (23. 04.

2012), S. 23
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Sair i¢in ¢ocuk geemis ve gelecek, gelenekle modern diinya arasindaki zincirin
onemli bir halkasi, atalar1 ve aidiyet kodlarini nesillere aktaran bir biling, bir ruhtur.
Sairin hikayelerinde ¢ocugu daha ¢ok bu o6zelligiyle gérmekteyiz. Ayni1 sorumluluk
Savas Ritimleri adli romanda da ¢ocuga verilmektedir. Cocuk hem i¢inde bulundugu
topluma ait olmakta hem de toplumunun degerlerini yokluktan kurtarmaktadir.

Sairin ¢ocuk kitaplarinda ise ¢ocuklar1 yasadiklart diinyaya karsi uyarma gayreti
s0z konusudur. Modernizm, kapitalizm ve sOmiirge hayati tehdit eden yonleri ile
vurgulanmaktadir. Her ne kadar bu kitaplarin kahramanlar1 hayvanlar olsa da ¢ocuk en
onemli 6znedir romanlarda.

Cocuk siirleri ise sairin birebir ¢ocugu anlattigl, ¢ocugu ortaya koydugu
siirlerdir. Bu siirlerde Zarifoglu ilk defa ¢ocuga sozii verir ve ¢cocuk kendisini anlatir.
Bu siirlerle artik bir baba olan Zarifoglu ¢ocuk ruhuna ve duyarligina olan asinaligini
sergiler.

Hilmi Yavuz “Aynalar ve Zaman” adli siirinde

Erguvanlar gecip gittiler bahgelerden

Geriye sadece erguvanlar kaldi™’
diyerek gondergeler diinyasinda gegici olarak var olan zaman ve seylerin yok olmasi ile
elde kalan tek varligin gostergeler veya da kelimeler oldugunu anlatir. Gondergelerin
smirliligina karsilik gostergeler daha ozgiir ve uzun Omiirliidiir. Zarifoglu’'nda da
nihayet bulmus olan bir zamanin dilsel yansimalarini goriiyoruz. Cocukluk gondergeler
diinyasinda akip gitmistir, ancak sairin diinyasinda bir¢ok anlamsal acilimlari ile
gosterge olarak var olmaya hep devam etmistir. Zarifoglu’nun siirini zor bir siir kilan
sey de sairin gostergeler diinyasinin, gondergeler alemiyle kimi zaman baglantisinin
kopmasidir. Gostergelerin c¢agristm ve anlam agilimlari sairin siirini kurmaktadir.
Cocukluk gecip giden bir zaman dilimi olmanin 6tesinde artik kelimelerle ve hatiralarla
varligin1 devam ettiren bir gostergedir. Biz bu ¢calismamizda bu gostergelerin anlamsal

acilimlarint anlamaya ve irdelemeye calistik.

7 Hilmi Yavuz, Erguvan Sézler, Can Yaynlari, Istanbul 1989, s.118
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EKLER

Ek1. Siirlerde Yer Alan Cocuk imgesinin Tamlama, Ozne ve Nesne Olarak
Kullanim

Siir Sifatlar
Yedi kisilik aile oyunu Ruhlar1 dev gibi sallanan ¢ocuklar
Ahenksiz kuslar Kiigtik ve yuvarlak ellerle tutulmus ¢cocuk
etekleri
Ben dirimle dogrulurken Ve oliiyii eve ulastiran ¢ocuk/ kutlu

cocuktur /tasidigr haberle masum onunla

dopdolu

Su Insan hesapsiz ¢ocuk

« Yorgun bir masal uzakta kaybolur
Kulaklarina yosun ve balik biriken
cocuklar

Topragin rengine katilan

Hizla yorgana atilan

Gogslimiize sirtimiza ates bastiran

Ortiinen ¢1ldiran ¢ocuklar

« Oturun babami

Ben giivercin sagli ¢ocuktum

San Her seyim ¢ocuklugum

Birden kaybolan oyuncak atli ¢cocuklari

Kusak Hani su dokundukga yalnizlik degeri

azalmayan bir ¢cocukluk gecesi

Meg Agaclara kiliclara benzer ¢ocuklar

Sugsuz ¢ocuklar

Isaret cocuklari Cami avlularina agilan

Havuz sularina kapilan ¢ocuklar

Salvo Hig¢ ¢ikmayan/ve ¢ikip solumak igin

yeryliiziine karanlik eve giremeyen yarisi
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bizde duran ¢ocuklarin

Ve durmaz aramizda da/gider severek/
oksar gibi kusu sdyleyen ¢cocuklarin/ ve
zalim anilan/ tekrarlanan ¢ocugun da

sectigi sokaklar1

Hesaplanmadan 6l

Cocuklar ki mutlaka kutupta birakilan ve
doniilen

Bayrak

Agizdan agiza ve meydanlara cilk ¢ikan

y1gilan ¢ocuklar

Toplanan simdilik siirgline eklenen degerli
cocuklar, arkalarinda biiytik riizgarli anne

etekleri

Olii atlar

Her an bir bagka 1s1ksiz1 arayan acimasi bir

cocugun masal ciicelerine

Ben dirimle dogrulurken

Develer en som bir durusla- raptedilmis
cocuklar agizlarinda ey nazl 6liim, ey

nazli 6liim bahar marslariyla

Aska dair

Yorgan altinda fokurdayan ¢ocuklar

Boyle ol boyle soyle

Yoldan gelip gegcen ¢ocuk sesli kaldirim

Sevemedik miizeleri

Odalar dolusu ¢ocuklar

Zahmet vakti

Yasamak bir sokak lambasi gibi bir gece

evden atilmis bir cocuk sanki

Ve cocugun uyanisi boyle basladi

Donen ¢ember-toprakla calkanan ¢ocuklar

Her gecen ani bir fotograf olan ¢ocuklar

Mutlu kilan ¢ocuk ¢ime diisen yapraklar

Karnimiz ay1 sancilardan kaymis/ yesil ya
da yesil olmayan ¢ocugun agzinda

cogaltilmig

Orasi neresi/burasi bir adam

Espasi bir tek gecede ezip el tutan alninin
biitiin bir duvara dayanan ve sesleri bir

orman biiyiikliiglinde giinese yol yapan
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cocuk

Siir

Tamlamalar

Ben dirimle dogrulurken

Kadife doser gibi topraga iste Oyle
yurilyen

[lik bir hava biirliyen

Gozleri o- rengarenk gozleri gocuk gozleri

develerin

San

Kiigiikliiglimiin oralarda dehsetle

devrilirdim

As1gin avug agip doldurdugu sularla
Ki 6lenler vardi sularla kiiciikliigiimiin

oralarda

Kusak

Sancili bir durusla tastan ¢ocuklarin
Serce dolu bavullarini agarlardi

seccadelerin artist sessizligine

Hesaplanmadan 6lii

Karnimdaki bosluklara, saglarim uzasin
kirlensin ellerim ayaklarima ama onlarin
vakti yoktu olanlar i¢in ve onlar i¢in ¢ocuk
duvara kadar

Gidip gelecekti salincak ceviz dalinda ve
komsunun 6liim ¢ocuklari giicliikle

gogiislerine tutunan nefesleri

Cocugan

Dag1 anlarim durur kizmadikga/ dagilir
buzlar yollar1 kesilince/ akla diimdiiz
demir atip ancak durulan/ sedirsiz tas
kapida/ sevecen gezdirir ellerini/ siirdiiriir
cocugan ¢aginda/stiirmeli/ acar ordularini

sevgilimdir

Ve cocugun uyanisi boyle basladi

Misir taneli ¢ocuk avuglari/ fotografini ¢ek
giinahlarin/ tovbeleri yildirimla yayinla

yine de

Diismanin kim onu anlat/ Misele’1 hatirlat
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alnimi ugrastir/ kalbine planli ve/ Avrupa
bir duvarin taglar1 dizilen miseli/ saglarina
cocuk kuslar1 konmaz/¢ocuk u¢gmaz

dallarindan

Efendim

Zay1f bir cocuk yiizii giiliimsiiyor/ dikkatle
bak, korku dolu bakislari/ o bogulurken

giiliictikler sag¢iliyor

Atesli hastaliklar

Karyolanin yaninda bir ugurum hissi/
kalkinca ilk isim kogmak/ bahgede/ sularla

oynayan ¢ocuklarin arasina karigmak

Istanbul

Bogazi¢in bir akimdir. Bir akan sudur
Nice dergahlar, dinler gibi nabzini

Yeni dogan ¢ocuklarin

Tablolar

Temizlikle parildayan burnu/ ve aln1 genis.
Hazir. Kars1 koyan ve Razi/eli bol ve
verigli/ alabildigine derin ¢ocuk kalplerine

uzanir nefesi

Ikinci ayna

Asabilsem bogulmalarint dmriimiin/ bir

cocuk havliyle gegsem sevgisiz 1ssizlari

Uyarilan sair

bir sair olarak gec¢ karsilarina/ bir de

sevgili yavrula kalbinin minicik

seslerinden

Haziran Dayanamayip ¢oken duvarlardan/ gerilip
yirtilan kaslardan duyulan en ¢ok ¢cocuk
davetleri

Yedi giizel adam Cocuk avuclarinda tablolar/yalin kili¢ ve

vinlama istegi

Ve cocugun uyanisi boyle basladi

Giil kokular1 ¢ocuklarin kaburga
kiriklarindan geliyor/ aciy1 ve insanligt
cocuklar boyle dayanilmaz kildilar ve yeni

sulari/onlarin bilgileri getirdi

Kiigiik kahraman ogiitlerle biiytik esere/
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bir misramizdan girer/ bir ¢ocuk avlusunda
salincaktaki ¢ocuklarin/anneleri ablalar

sahilde ¢ay igen ev’den konusan/gelecekle
haberli yemis tutan elleri/ simdi salincakta

ayn1 anda bir fotograf gibi

Ve ¢ocugun uykusu boyle basladi/¢linkii

yeni bir cocuk uyanacaktir

Sekiller Karanlik basmadan ovalarima/ kainatin
duru illetsiz aydinliklari/ katilagirken
cocuk ruhlarinda/karanlik basmadan

kararmadan tasitlar

Zeynep ..... Sancisi bel agrisi teri ve kani/ zorlanan
aln1 sisen sakagi kadinin/-¢ocugun

yiiceligiyle avunsun

SITR COCUK/OZNE

Meg Agaclara kiliglara benzer ¢ocuklar ¢ikiyor
Erikleri itiyorlar

Erikler onlar1 yirtiyor

Cocuklar elleriyle dallarin uglarindaki
eriklere/bir mahzendeki uzakliga kayar

gibi

Kelime yorgun/ gece soldu ¢an/¢an ve

cayir/sucsuz ¢ocuklara koridor

San Duvarlarina akrep tutturulmus oda /duvar
gezinirdi akrebin altinda duvar los akrep
sarhog/lambanin o biiyiik safagindan
sonra/gidip gelirdi mutfaga/sabah nalbant
hala durur beynimde/ ¢cocugum dylece

uyanirim/ pek bilmem

(13

Cocuklar kisneyerek doldular avucuma

Ben dirimle dogrulurken O anne gibi verimlidir besmele ¢cocuklar
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igin

Kadin ve ¢ocuk i¢ icedir

O ufak ¢ocuklardik-bakislari /olmaza kars1
koyuslari /simdi koy aci’dan egilmistir ben
oliimle diriliyorum barsaklar1 diigiimlendi

koyunlarimin

Hesaplanmadan 6l

Eleri ayn1 kumastan /i¢lerinde bir haremi
tavsan /agik duran kapilarinin arkasinda

/¢ocuklar bastan sona kadinlara diigmeli

Agart1 Giinlerin yamanan yildizlar/ ve iiziilen
gokkusaklariyla/dolulugundan s6z
ediliyor/evlerde ¢ocuklar arginlaniyor

Aclik tiirkiisii Cocuklar havadan anlar

Sekiller Cocuklar/ kurtulamazlar yanaklarina

konan yaradan/olmadik anda birakilirlar
Sonra/ nice sonra/hatta bazen
karanliklarina uzanirlarken sonra/lizerinde
gbzyasi izleri ile yol yol kalmis
yanaklari/mahzun yayilir/ancak goriintir

giizel disleri/ve kuslar da kaderle ucar

Doga-yilan —kadin-ana

Hey komsu kadin/dost kadin/Zeynep
miydi senin

Adin ormanda agaglara/tirmanirsa binlerce
¢ocuk

Bahgede bir tek erik agacina yoksa

tirmanacak

Ana

.....Icinde tereyagi eriyen bazlamay1 ag¢
cocuga bir atli gibi yetistirir /yoksa
cocuk/elde kalmaz dagilir/yuvadan
kopmak isteyecektir.

Ve ¢ocugun uyanisi boyle basladi

Elleri 6nlerinde bagh
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duruslari/omuzlarindan gégiislerine dogru
kivrik ve yumulu /yasarlar ebedi goz ve
Oliimstizliik agis1 yapan kitabi ki
simendifer/nasil pesinden kosturursa

katarlar1 yolcu kutularin oralarda

Kartal olusu

Kapiin araligini1 dolduran ¢ocuklar
/giysilerin de e bas dondiiren bir

sersemlikle”

Gidiyorsaniz ya giillisiiyor ¢ocuklar/her
biri o kadar giizel ki artik /salincak celik
comak ve riiyalar yok artik/harp oyunlari

bile unutuldu déonemeglerde

Nacar

Kosarken anne eteklerinde giilerken/bolluk
ve genislik derinlik denizine kapilanir

cocuk

Sevemedik miizeleri

Bu ¢ocuklarla yolumuz ilelebet Allah’la
yiirekleri

Fil yiiregi gibi bir yiirek

Anilar/ne ¢cok dostun var/hatirladik
Kaldirimlar’1/tek dostumuzdu/hani

cocuktuk ve sevdali

Bu izlenim asirlik

Ve bir ¢cocuk birkag ihtiyar/bir ¢cesme
tasindan/ayni teselliden paylastilar/omiir
doyumlarla ballanmis yine/toprakla

cevrilmis ayaklari

Aralik giinleri i¢in bir agsk denemesi

/¢ocuk, bir tane Dayamis yanagin
cama/kars1 evin balkonuna bakiyor/orada

bir cocuk/tutunmus demirlere

Bazi 6zlemler

Modern salonlar koltuk takimlari
biifeler...
Sevgililer kapadi topragini/cocuklar ne

kadar hir¢in

Ikinci ayna

Komsuda bir cocuk daha agliyor/gdzyasi
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akis1 neden var bilseydim/ve dost yok
karsinda daha da ¢evrildin/kiigiiliip

yiirtimek isterim karincalarla

Yaradana giden yoldadir her ruh/¢ocuklar

sevmese de

Yedi giizel a.. Ne de kuslar sabirsizlanir/¢ocuklar/anne
/ve peslerinde ve yatagin cigekleriyle

/stiziillip gelen yaslilar

Mec2 Ve solmadan giiller/lahitler
verdim/sokagimizda yatan bir serinlik
vardi/saklambag bile oyna(ya)mazdi

¢ocuklar

Stad Nikel dokiiyor kundaktaki cocuklar

O babanin elinden tutup getirdigi /on
yaslarindaki ¢ocuk/cagrildigini isitti ve

gitti
Biiyiik su Yillar ve ¢cocuklar
Zorluklar daha ¢ocuktun/elini uzatsan/dokunsan

bozulmazdi hayaller/biiyiidiin ki yalanlar
gayyalar

Cogalmak Cocuklarimizla atlara biniyorduk

Mesgul ugrasir azar altinda bile uyurken
de/uykusundan silkelenip irilesmeye
hamle elleri ve duramadan /yan besikteki
yiiziine gdlgesini indirerek bir giin 6nceki
bedenini/kaybedilmis bir okul esyas1 gibi
ozliyerek/her dogdu/bir 6lendi

SIIR COCUK/NESNE

Aylak Goz Erkenden asindirir agkini/odalarin
koselerine zamansiz oturur/Duyarsa bir

cocugu/oyundan ¢agrildigini
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Agarti Glinlerin yamanan yildizlar/ve iiziilen
gokkusaklariyla/ dolulugundan s6z
ediliyor/evlerde ¢ocuklar
arsinlaniyor/alkislaniyor babalar

Su Salincak onunla icten ige anlagma/ cevizin

ipi cocugu kayiran dallarinda/ yesil
yaprakta veba/ 6liim evin hangi
bilinmezinde ya da/ kii¢iik kardesin

avucunda mi1

Hesaplanmadan 6l

Cocuk kanlarla sarsildi/6grenciligim

korkung¢ 6gretmenlerim

Salvo

Bakisi/karst bakislart hesaplayan
cocuguna/ince tezgahl giinahlari/az az

igiriyor

Isaret cocuklart

Anam kanlar kuruyan/kavga ayiran bir
kargi elinde /kara ocagin taslarina/isaret
koydu ¢ocuklarini

Ormanlara siit emziren anne/unuttu

gittikce uzayan ¢gocugunu

Toprak Cocuklar1 ¢ok yasatan serce agartan
damlar
Ben dirimle dogrulurken Y okuslara bir nefeste bayilirlar/dyle bir

¢ocuk tanidim

Miiezzinle inecektir 6lii/61i ¢agirir

cocuklar1 alistirir camiye

Sevmek de yorulur

Uzunlamasina yasayip yatay bir cocukla
kalkan

Zeynep ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili

Anlatim

Kullanin ¢ocuklugunuzu/topragi
hazirlayiniz ¢ocuklariniza/ve ¢ocuklarinizi

ayar ediniz topraga
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Kadin1 hazirlayiniz ¢ocuklarimiza

Sekiller Kelimeler/okyanusla yarenlige dalip/goluk

cocugu unutacak kadar bol ve bereketli

Cocuklar/kurtulamazlar yanaklarina konan

yaradan/olmadik anda birakilirlar

Doga-yilan-kadin Icinde tereyag eriyen bazlamayi /ana/ac
cocuga bir atl gibi yetistirir/yoksa ¢cocuk

elde kalmaz dagilir

Parkta Balkonda boyatan ¢ocugu/asamadan

Cocuga doldurmaya ugrasiyorlardi/

Boguluyorum dedi nemli ¢imende

Gl suyu Kadinlar ki ¢ocugu gezgin gibi dolanir

Afganistan ¢agiltisi konus simdi bekliyor mu yalinayak
cocuklar1 agacinda bugday

Stad Ve tiim biiluga ermemisler cagrildilar

Cogalmak Benim ¢ok ¢ocugum oldu/kadinim sen

onlarin yiizlerin/¢alilardan koru

Kadinda ¢ocuklarimizi ¢ogaltarak

Diisten yikanip ava degil cocuga

yatiyorum
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi1 Soyadi

Hatice METIN

Dogum Yeri ve Tarihi

Sarikamis / Kars - 1982

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim

Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili Anabilim Dal1

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

fletisim Bilgileri

E-Posta adresi

nevametin@hotmail.com

Tarih




