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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

ARAP GOLGE OYUNU

Rahime TOK
Tez Danismani: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
2012, 98 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
Prof. Dr. Dilaver DUZGUN
Prof. Dr. Selami BAKIRCI

Bu calismada, Arap gdlge oyununun tarihi seyri, dramatik yapist, kisileri, tiirleri
ve yazili eserleri hakkinda bilgi verilmek suretiyle bu alandaki bilgi eksikliginin
giderilmesi hedeflenmistir. Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. Giris bolimiinde golge
oyununa genel bir bakis, golge oyununun ¢esitleri ve gdlge oyununun dogusunda rol
oynayan Onemli cografyalardan bahsettikten sonra birinci bdliimde, Arap golge
oyununun miladi VIL. yiizyildan itibaren tarihi seyri ele alinmustir. Ikinci boliimde, Arap
gblge oyununun tiirleri, dramatik yapisi, teknik ve dramatik kisileri incelenerek bu
konular hakkinda temel bilgiler verilmistir. Son olarak {i¢iincii boliimde Misir, Liibnan
ve Suriye’de yazilmig goOlge oyunlart hakkinda genel bilgiler verilerek calisma

tamamlanmaistir.

Anahtar kelimeler: Arap golge oyunu, Ibn Danyal, Memluk, Misir, Karak(iz, Ayvaz,
Tayfu’l-Hayal.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ARABIC SHADOW PLAY
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Advisor: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
2012, 98 pages

Jury: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN (Advisor)
Prof. Dr. Dilaver DUZGUN
Prof. Dr. Selami BAKIRCI

In this study, by giving information about the historical progress, dramatical
structure, characters, genres and written works of the Arabic shadow play, it is aimed to
compensate for the lack of knowledge in this field. The study is composed of three
parts. In the introduction part, after dealing with a general overview of the shadow play,
its types, and important regions which palys a role in the emerging of the shadow play,
in the first part the historical progress of the Arabic shadow play from the 7th century
AD onwards is discussed. In the second part the genres, dramatical structure, technical
and dramatical characters of the Arabic shadow play are analyzed through giving basic
information about them. Finally, in the third part the study is completed by giving

general information about the shadow plays written in Egypt, Lebanon and Syria.

Key Words: Arabic shadow play, ibn Daniyal, Mamluk, Egypt, Karakliz, Ayvaz,
Tayfu’l-Hayal.
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ONSOZ

Golge oyunu ya da Arapga adiyla Hayalu’z-Zill, i¢cinde dogdugu toplumun
sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik durumlarimi ve zevklerini eglenceli bir dille
yansitan sempatik bir seyirlik oyundur. Ayni zamanda bir halk sanati olan bu tiiriin
kisileri kiiltlirlerinin giyimini, konugsma bigimlerini ve gelenek-goreneklerini aktarmada
bliylik bir role sahiptirler. Cesitli kaynaklara gore, golge oyununun diinya sahnesine
c¢ikisi, milattan Oncesine dayanmaktadir. Bu ortaya cikisin, hangi iilkeden ve ne zaman
oldugu konusunda farkli goriisler bulunsa da varilan ortak yargi, kaynagin Uzak Dogu
oldugu yoniindedir. Golge oyunun Arap topraklarina ulasma siireci hakkinda
arastirmacilar ve bilim adamlarinin genel diisiincesi, bu sanat kolunun Cin’den gelmis
olabilecegi iizerinde odaklanmaktadir. Cin’den, komsular1 vasitast ile Dogulu Tiirk
kabilelerine, onlardan da Iranlilara ulastig1 tahmin edilmektedir. Bir baska goriise gore
ise golge oyunu Cin’den Arap topraklarina XIII. yiizyildaki Mogol istilalar1 vasitasiyla
gelmistir.

Metin And’in Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu isimli kitabinda yer alan bir
bolim disinda Arap goélge oyunu hakkinda yapilan bir ¢alismanin bulunmamasi, bizi
tiyatronun en onemli niivelerinden olan golge oyunu hakkinda ¢aligmaya sevk etmistir.
Bu nedenle temel bilgiler 1518inda, biitiin agilardan Arap goélge oyununu incelemeye
calistigimiz bu ¢alismamizda, Dr. Fartk Sa‘d’in Haydlu 'z-Zilli’l- ‘Arabi adl1 eserini ana
kaynak olarak kullandik. Bu konuda yapilmis en kapsamli ¢alisma olan bu eserde Fartk
Sa‘d, dnce golge oyununun bir¢ok iilkedeki tarihsel siirecine degindikten sonra, Arap
gblge oyununun tarihi, g¢esitleri, konulari, tiirleri, dramatik yapisi, kisileri, metinleri,
Arap g6lge oyunu hakkinda arastirma yapan bilim adamlar1 ve miizigi hakkinda ayrintili
bilgiler vermistir. Bu alanda yazilmis olan Ibrahim Hamade’nin Haydlu'z-Zill ve
Temsiliyydt Ibn Danydl, ‘Abdulhamid Yinus’un Haydlu'z-Zill ve Huseyn Selim
Hicazi’nin Hayadlu’z-Zill ve Aslu’l-Masrahi’l-‘Arabi adli eserleri ise, ¢alismamizin
temelini  saglamlagtirmamizda ve bilgilerin ayrintisna inmemizde, bize 151k
tutmuslardir.

Calismamin her safhasinda, ¢calismami inceden inceye okuyup inceleyerek bana
yol gosteren, kaynak temininde ve tez konumla alakali bilgilerin derlenmesinde

yardimlarini esirgemeyen saygi deger hocam Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN’e, hem
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bilgi, hem kaynak temini bakimindan ¢alismama katkida bulunduklari igin saygi deger
hocalarim Prof. Dr. Dilaver DUZGUN’e ve Prof. Dr. Selami BAKIRCI’ya, calismam
esnasinda benden manevi desteklerini hi¢gbir zaman esirgemeyen aileme, arkadaslarima
ve son olarak da gerek Ingilizce kaynaklarin Tiirkceye cevrilmesinde gerekse tezimin
her asamasinda gostermis oldugu ozverili katkilarindan dolayr esim Rizkan TOK’a

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum -2012 Rahime TOK



GIRIS
A- Golge Oyununa Genel Bir Bakis

Bir aydinlatma vasitasi ile yar1 saydam bir perdenin 6niinde ya da gerisinde, iki
boyutlu saydam ya da saydam olmayan kuklalarin oynatilmasina gdlge oyunu denir.*
Golge oyunu, ilkel dinlerin insanlart yiiceltmek ve topluma iyi bir diizen vermek
amaciyla faydalandigi etkili bir sanat kolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.? Bu sanat
zenginlerin ve kiiltiirli kisilerin eglencelerine katkida bulunmakla birlikte, 6zellikle orta

ve yoksul tabakay1 eglendirmeye yt')neliktir.3

Golge oyunu, konu ve {islup bakimindan bir edebi tiir olarak goriilebilir. Ayrica
bu goélge oyunu metinleri, sozlii ya da yazili, fasih ya da avamca, siir ya da nesir olarak
edebiyatla bir baglanti igerisindedir. Metinlerdeki diyaloglarin sekillerine bakildiginda,

gdlge oyununun bir tiyatro tiirii olarak kabul edilmesi miimkiindiir.*

Golge oyunu metinleri, geleneksel kitaplar ya da resmi anlaticilar tarafindan
aktarillan hikayeler gibi kayda gecirilmeyip sifahi olarak yayildigindan bazi
boliimlerinin kaybolmasi mazur goriilebilir. Bir grup insan tarafindan oynatilan bu
oyunlar ya baba meslegi olarak benimsenmistir ya da oyundan hoslanan izleyiciler
tarafindan icra edilmistir. Belli bir kaydi olmadigindan, agizdan agiza dolasirken ¢ok

fazla degisiklige ugramis, hatta ilk seklinden oldukca uzaklagmistir.

Diger yandan, sekil ve uygulama agisindan baktigimizda, golge oyununun
yontma sanatina egilimler gosteren ve siirekli olarak bu sanatla iligki i¢erisinde bulunan
bir kukla sanati oldugunu sdyleyebiliriz. Golge oyununun bazi gesitlerini, kukla
tiyatrosunun igerisine dahil etmek miimkiin olmakla birlikte, bazi cesitlerini de,
mekanik olarak hareket eden kukla sanatiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Bunlara ek

olarak go6lge oyunu bir resim sanati olarak da algllanabilir.6

Misir’da kokli bir tarihe sahip olan gélge oyunu, her ne kadar son zamanlarda

alt tabakanin eglencesi olarak goriilse de, Misir’da ilk ortaya ¢iktigi donemlerde iist

! Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1977, s.13.

2 Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, Devlet Kitaplari, istanbul 1968, s.1.

3 Jacob Landau, Tdrihu I-Masrahi’l-‘Arabi, (Cev.: Yasuf Nur‘avd), Beyrut 1980, s.19.

* Farak Sa‘d, Haydlu’z-Zilli’l- ‘Arabi, 1. Baski, Beyrut 1993, s.35-41.

® ibrahim Hamade, Hayalu 'z-Zill ve Temsiliyydt Ibn Danydl, Kahire 1961, 5.39-40; ‘Abdulhamid Yinus,
Haydlu z-Z1ll, Erigim tarihi: 04.02.2011, www.kotobarabia.com, 2005, s.20.

®Sa‘d, s.35-41.


http://www.kotobarabia.com/

tabakadan insanlarm eglence aractydi. Ornegin Sultan Selahaddin, veziri Kad1 Fadil’la
birlikte (61.1193) goélge oyunu temsillerini izlemelerinin yani sira, 1517°de Misir’t
fetheden Yavuz Sultan Selim’in, temsilleri izlemekten biiyiik bir haz aldigi

bilinmektedir.’

Her tilkede farkli sekillerde isimlendirilen golge oyunu, bazi {ilkelerde ismini, o
ilkede oynatilan kuklanin ham maddesinden veya oyunun konusundan almistir. Ayrica

bu isimlendirme, cografi kosullara gore de farklilik gostermektedir.

Hindistan’da genel olarak gblge oyunu, “chayanataka” seklinde adlandirilmakla
birlikte, gélge oyununa verilen isimde, bolgesel farkliliklar da gdzlenmektedir. Ornegin
Kerala sehrinde golge oyunu “pavikoothu” adiyla bilinirken, “tholubomalatta” seklinde
anilan golge oyunu ise Giiney Hindistan’da goriilmektedir. Bilinen en 6nemli birkag
Hint golge oyunu isimleri soyledir: Caya Carma, Citra, Natakam, Bommalatapali, Nilal

Katci, Ravan Caya.8

Golge oyunu kelimesi Cin’de ise, golge anlamindaki ying kelimesi ile tiyatro
anlamindaki hsi kelimesinin bir araya gelmesinden olusmaktadir.’ Cin’in kuzeyinde de
“pencere ¢igegi” manasina gelen “chuanghua” kelimesi kullanilir. Giineyinde ise “i1gik

cemberi” manasina gelen “dengmei” kelimesi kullanilir.

Endonezya golge oyunu olarak bilinen “wayang kulit”in ii¢ ¢esidi vardir:
Wayang Madjia, Wayang Gedog, Wayang Purwa.

Tayland’da golge oyununun iki tiirii bilinmektedir. Birincisi, kdken itibariyle
“Hayalu’I-Ydfitati 'z-Zilliyye” veya “Hayadlu’l-Ldfitdati 'z-Zilliyye”nin bilindigi doneme
dayanan “nang luong”tur. ikincisi ise genel manada bilinen gdlge oyununa verilen isim

olan “nang talung’tur.

Tiirkiye’de ise golge oyunu, eksen kisilerinden biri olan “Karagéz’tin adiyla
bilinir.

Yunan golge oyunu “Karaghiozis”, Tiirk gélge oyunu olan Karagdz’iin temeline

dayanir.

’ Paul Kahle, “The Arabic Shadow Play in Egypt”, Journal of the Royal Asiatic Society, 72 (01), 1940,
21.

®Sa‘d, 5.61-69.

® And, s.147-148.



Fransa’da golge oyunu i¢in, Cin golgeleri manasma gelen “ombres chinoises”,
golge tiyatrosu icin, “Thedtre d’Ombres” ibaresi kullanilir. Bundan da anlasilacag:

iizere Fransizlar golge oyununun menseini Cin olarak kabul etmektedirler.*

Arapcada ise golge oyunu c¢ok farkli anlamlarda kullanilmaktadir: Perde hayali,
Cafer golgesi, Cafer er-Rakis Golgesi, Hayalu’l-‘Ezad, el-hayal, Karaktiz ya da
Karakds.

Golge oyunu lizerine ¢esitli calismalar yapan ‘Abdulhamid Y{nus’un tanimina
gore “hayal” ve “zill” kelimeleri esanlamli kelimeler olup, birbirleri yerine kullanilirlar.
“Hayal” kelimesi, tesbih ve tasvir anlamlarinin yaninda bir de kukla gibi bir anlama

sahiptir."*

Ibrahim Hamade, “Haydlu’z-Zill ve Temsiliyyat Ibn Danyal” adli kitabinda
“haydlu’z-z1ll” kelimesini, bagimsiz bir manaya sahip bir terim olup, halkin génliinde ve
giinliik hayattaki kullaniminda yer edinen bir terkip olarak tanimlamistir. “Zillu’l-

hayal”deki “hayal”den kastedilen, 15131 6niindeki cisimlerin yansiyan golgeleridir."?

B- Golge Oyunu Cesitleri

Golge oyununun, hem teknik hem de adlandirilma agisindan bircok cesidine

rastlamak miimkiindiir. Fartk Sa‘d bu ¢esitleri su sekilde siralamaktadir:

1- Bu tiirlerden en yaygin olarak bilineni, cisimlerin golgelerinin, beyaz
kumastan bir perde lizerine yansitilmasiyla meydana gelen tiirdiir. Perdeden genellikle
iki adim, bazen de li¢ adim uzaklikta olan kuklalar insan, hayvan, bitki veya cansiz
varliklardan olusmaktadirlar. Renkli ya da yalnizca siyah renkten olusan bu kuklalar,
kuru hayvan derisinden veya sert bir mukavvadan, bazen de tahtadan yapilmistir. Sabit
olanlar1 eklemsiz olurken, hareketli olanlar1 ise eklemlidirler. Bir ya da iki kisi
tarafindan oynatilan bu kuklalar, kendilerine yatay ya da dikey olarak bagli metal veya

tahta ¢ubuklarla ya da kamislarla hareket ettirilirler. Bu aparatlar perdenin arkasinda,

10°5a¢d, 5.69-73.
1 Yinus, “Hayalu’z-Zil17, s.13-14; Sa‘d, s.74-75.
2 Hamade, s.8.



15181n altinda bulunurken, perdenin oniinde ise kuklalarin siyah ya da renkli, sabit ya da

hareketli goriintiileri belirmektedir.*®

Golge oyununun bu tiirii Hindistan, Endonezya, Cin, iran, Misir, Tiirkiye,
Suriye, Liibnan, Filistin, Tunus, Cezayir, Fas ve Yunanistan’da farkli sekillerde,

zamanlarda ve isimlerde ortaya ¢ikmistir.

Bu tiir, XVIII. yiizyildan itibaren edebi, sanatsal ve estetik agidan geliserek
Fransa, Almanya ve Hollanda gibi iilkelerde degisik sekiller almistir. Ornegin, bu tiiriin

Fransa’daki onciisti Frangois Dominique Seraphin (1747-1800) dir.

2- “el-Faniisu’s-Sihri” ismiyle bilinen golge oyununun ise iki sekli
bulunmaktadir. Ilki olan “Fdniisu’l-Haydl”, iran’da yaygin olarak kullanilmis hatta
Omer Hayyam, rubailerinin birinde bu tiire gondermede bulunmustur. Kaynagini
Cin’den alan bu tiir, kiirenin i¢ duvarma asilan, mukavvadan yapilmis bir sekilden
ibarettir. Kiire yandiginda i¢i 1siir, bdylece bu sekiller hareket etmeye ve donmeye
baslarlar. Bu seklin Istanbul’da da bilindigi sdylenebilir.

Ikinci sekil ise “el-Misbdhu’s-Sihri” olarak bilinen bir makinedir. Ibnu’l-

14 < 5915

Heysem’in™ “el-Beytu ’[-Muzlim”™ isimli nazariyesinden yola ¢ikilarak, Avrupa’da VII.
yiizyilda bu seklin gelismesi igin birkag ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalardan biri olan
“gl-Aletu Zati’z-Z1lal” ismimdeki alet, duvara ya da perdeye hareketli ve konusturulan

golgeleri yansitir.

13 Sa‘d, s.43; Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ankara 1969, s.165-166; Cevdet Kudret, Karagoz,
Ankara 1969, I, s. 7; W. Barthold, Karagéz, I. A., M.E.B., Istanbul 1977, VI, 5.246;.Misal ‘Asi- I’'mil
Bedi® Ya‘kib, el-Mu ‘cemu’l-Mufassal fi’l-Luga ve’l-Edeb, Beyrut 1987, 1, s.636; Mustalahat Edebiyye:
Hayalu’z-Zull, Erigim tarihi: 17.02.2012, http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm.

¥ Asil adi, EbGi Ali Muhammed b. el-Hasen b. el-Hasen b. el-Heysem el-Basri el-Misri’dir. Hicri 354/
miladi 965 yili civarlarinda dogdu tahmin edilmektedir. Aslen Basra’li olmakla birlikte, Bagdat, Dimask,
Kahire gibi donemin ilim ve kiltir merkezlerine seyahatler yaparak, felsefe, mantik, matemetik,
astronomi ve tib bilgilerini arttirmistir. Hicrl 432/miladi 1040 yilinda Kahire’de vefat etmistir. Hiiseyin
Gazi Topdemir, “Tbnu’l-Heysem”, T.D.V.I. 4., X1, 5.82-87.

1 el-Beytu ’I-Muzlim (Karanhik Oda) Nazariyesi: Ad1 gegen nazariye Ibnu’l-Heysem’in goziin anatomisini
ve fizyolojisini anlattig1 Kitdbu ' 'I-Mendzir adli eserinde yer almaktadir. Bu nazariyeye gore 151k kaynagi,
her noktadan karsisindaki nesnenin biitiin yonlerine dogrusal olarak yayilir. Ibnu’l-Heysem, 1s1k
kaynagini bir delikten karanlik bir odaya gondererek, 15181n yayildigin1 gostermek igin, 15181n yayildigi
alana ip germistir. Bu sekilde 15181n dogrusal olarak yayildigini ispat etmistir. ibnu’l Heysem bu deneyin
sonucunda, delikten karanlik odaya giren 15181n, odanin disindaki nesnelere ait goriintiileri kars1 duvara
ters olarak yansittigini ortaya ¢ikarmugtir. fbnu’l-Heysem’in bu bulusu, kamera ve sinemada kullamilan
yontemin temelini teskil etmektedir. Bkz, Erigim Tarihi: 19.12.2012, http://www.felsefe.gen.tr/ibn-
i_heysem_kimdir.asp; ismail Yakit, Nejdet Durak, Islam 'da Bilim Tarihi, Isparta 2002, s.153-157.


http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm
http://www.felsefe.gen.tr/ibn-i_heysem_kimdir.asp
http://www.felsefe.gen.tr/ibn-i_heysem_kimdir.asp

3- Harekete ve goz yanilmasina dayanan bu tiir, bu tiirii tanimlayan tek kisi
sifatina sahip olan ibn Hazm el-Endelusi’nin'® tanimma dayanmaktadir. ibn Hazm bu
tiirli, hizlica donen tahta bir degirmen {izerindeki derleme gosterilerden ibaret olarak
tanimlamaktadir. Degirmeninin dénmesiyle, bir gosteri grubu kaybolurken, diger grup

goriiniir. Bu tiir ise “Haydlu z-Zilli’I-Al” diye bilinir."’

4- Sihabuddin el-Hafici bu tiirii, ibn ‘Abdizzahir’in beyitlerinde™® isaret ettigi
Ca‘fer er-Rakis’a nisbeten, “Hayadlu Ca ‘fer” veya “Haydlu Ca‘fer er-Rakis” olarak
isimlendirmistir. Ayrica Ibnu’l-Furat’in da bahsettigi Ca‘fer er-Rakis isimi, Sibt b. et-
Te‘avizi’'nin divaninda da geg¢mektedir. Metinlerden anlagildigina gore bu tiir, bir
kisinin ya da bir grup dansc¢inin perdenin arkasinda, tizerilerine tutulan 1s1k vasitasiyla
danslarinin ve pandomim hareketlerinin perdeye yansimasiyla olusan bir gosteridir. Bu

tiirti, Irak ve Misir disindaki Arap iilkeleri bilmemektedir.™

5- Sihabuddin el-Hafaci, “Haydlu’'l-Ezad” diye adlandirdizi®® bu tiirii
siiflandirmamis ya da belirlememis, yalnizca gdlge oyunu kelimesinin es anlamlisi

olarak isimlendirmistir.

6- Bu golge oyunu tiirii, Endiiliis’te Arap ddnemine ait Isbiliyye (Sevilla)
kentinde ortaya ¢iktigindan dolayr Fartk Sa‘d bu tirli, “Haydlu’t-Tarab” veya “el-
Haydlu’l-Isbiliyye” olarak adlandirmaktadir.

7- Ug ¢esidi olan bu tiir ise “Haydlu z-Zilli’I-Camid” olarak adlandirilmaktadir.

a) Fartk Sa‘d birincisini, “Zilalu’l-Kureti’s-Siniyye” olarak isimlendirmektedir.
Sadece Cin’de bilinen bu tiir, i¢i bos madeni bir kiirenin i¢ine 151k tutularak kiirenin
yiizeyinde oyulmus resim golgelerinin duvara, perdeye veya yere yansimasiyla olusan

golge oyunudur.21

16 Asil adi Ebd Muhammed Ali b. Ahmed b. Said b. Hazm el-Endeliisi el-Kurtubi’dir. Hicri 304/ miladi
994 yilinda Kurtuba’da dogmustur. Zahirl mezhebinin en biiyiik temsilcisi olmasinin yaninda, usulcii,
fakih, tarih¢i, edip ve sairdir. 1064 yilinda da Casta Mantia’da vefat etmistir. Mehmet Yavuz, “Ibn
Hazm”, T.D.V.L.A., XX, s.39.

7'Sa‘d, 5.44-53 ve 5.55-56.

8 «“Salin hayalci Ca ‘feri ve arkadaslarini inkdr etmeyin.

Zira sizin Misirimizin Nil’i, babeden ¢ikan farkl bir ca ‘fere (nehir yatagina) sahiptir.” el-Hafaci, Sifd 'u’l-
Galil, 5.50. Erisim Tarihi: 18.07.2012, http://ar.wikipedia.org/wiki/

¥ 5a‘d, 5.56-57.

2 el-Hafaci, Sifd 'u’l-Galil, 5.50.

?! Sa‘d, 5.58-60.


http://ar.wikipedia.org/wiki/

b) Ikinci tiirii, “Hayalu’l-Mir‘ati’l-Yabaniyye” diye adlandirmaktadir. Bu tiir
yalnizca Japonya’da bilinmekte olup, bombeli bir yapiya sahip olan aynanin parlak
tarafina kuvvetli bir 15181n yansimasi sonucu duvara veya perdeye diisen golgelerden

ibarettir.

c) Fransa’da, Fransiz Ihtilali ve Napolyon Bonapart dénemi siiresince bilinen
tgtincti sekli ise Farik Sa‘d, “Zildlu’l-Velda™ olarak adlandirmig ve bu tiirle golge

oyununda hareket etmeyen tasvirleri kastetmistir.

8- Fartk Sa‘d bu tiirli “Hayadlu’l-Ydfitati 'z-Zilliyye” veya “Hayadlu’l-Lafitati z-
Zilliyye” diye isimlendirmistir. Bu isimlendirmeyi de, 1siklandirilmig biiytlik bir perdenin
arkasinda, bircok hayalinin tasidigi temsillerin, kesilmesinden ya da delinmesinden

olusan resimlerin gélgelerine dayanarak yapmustir.

9- Bu tiiriin ad1, “Haydlu’z-Zilali’l-Eydi’dir. Fransizcada bu terim “Ombre au
main” diye adlandirilir. Parmakla olusturulan ya da tutulan sekillerin tizerine 11k
yansitilmasi sonucu insan, hayvan veya bitki sekillerinin ortaya ¢iktigi golgelerdir.

Fransa, Italya ve Ingiltere’de son iki asirdir oynatilmaktadir.

10- Ogzellikle Fransa’da yazilmis olan gosterilerde ismi, “Lu ‘betu’z-Zilli’l-
Esbani” olan bu tiir, Hollanda’da XVII. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmistir. Kukla

yerine insanlarin oynadigi bir tiirdiir.

11- Fransa’da “Images Vaporeuses” yani “es-Suveru’l-Buhdriyye” diye
bilinmekte olan bu tiir ise, izleyicilerin 6niinde yiikselen buhar {izerine yansiyan 11k

vasitastyla kisilerin golgelerinin ortaya ¢cikmasindan ibarettir.

C- Golge Oyununun Dogusunda Onemli Rol Oynayan Cografyalar

Golge oyunun temeli hakkinda ii¢ 6nemli goriis bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi Cava’da c¢iktig1 yoniindedir. G.A.J. Hazeu’ya (1870-1929) gore, teknik
terimlerin ¢ogu eski Cava dilindedir. Ikinci goriise gore Hindistan’dan ¢ikmis olan
gdlge oyunu, buradan da farkl kiiltiirlerle beraber Cava’ya ge¢mistir. Uciinciisiine gore

ise Cin’den (;1kmlst1r.22

22 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, s.15; Mustalahat Edebiyye: Hayalu’z-Zill, Erisim tarihi:
17.02.2012, http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm


http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm

Her ne kadar bazi arastirmacilar tarafindan gblge oyununun kaynagi Orta Asya
olarak belirlense de, Berthold Laufer, Krebs, Grube, M. Reich gibi Batil1 oryantalistler,
kukla tiyatrosunun ve golge oyununun Akdeniz havzasinda ortaya ¢iktig1 ve buradan
Dogu’ya yayildig1 goriisiindedirler. Ancak gélge oyununun kaynaginin ne Yunanistan

ne de Bizans olduguna dair bir delil bulunmamaktadir.?®

Daha cam icat edilmeden oOnce Cinliler, evlerinin pencerelerine kagit
yapistirarak disaridan evlerin i¢ kisimlarinin goriilmesini engellemekteydiler. Ancak
aksam olup da 11k yaninca, disaridan gegenler evlerin i¢inde olanlarin golgelerini
gormekteydiler. Isiga yaklagmalari veya uzaklagsmalari bu golgelerin daha canl
olmasma sebep olmaktaydi. Bu durum, sanatkarlara ilham kaynagi olarak golge
oyununun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.?* Buna benzer bir bagka goriis de, magara
da atesin Oniinde otururken duvara yansiyan insan goriintiilerinden ¢ocuklarin oyunlar

iiretmesiyle golge oyununun ortaya ¢iktig1 seklindedir.”®

Georg Jacob (1862-1937), golge oyununun kokenini Cin’e dayandirmaktadir. Bu
iddiaya gore, Cin Imparatoru Wu (M.O. 140-87) esini kaybedince, zamanin bilgin
sanat¢ilarindan Shaw Woeng, onun esine benzer bir sekli yogun bir 1s1kla aydinlatilmis

gergin bir perdenin arkasindan imparatora gosterir.?®

Jacob’un bu goriisiine karsilik Nureddin Sevin kendi goriisiinii soyle dile

getirmektedir:

“Renkli suretlerle oynatilan golge oyununun, Asya’da bu kadar yaygin bir halde
oldugu goz oniinde tutulunca, ilk ¢iktigi zamanin, elbette iki bin sene evvelki Shaw
Woeng hikayesinden ¢ok eski olmasi lazim gelir. Bu bakimdan ilk ¢iktigr yeri tayin
etmek de aymi derecede giictiir. Belki de Cin penceresinden alinan ilham dogrudur,

fakat Wu hikdyesinden ¢ok eski olmalidir.”*’

2 Sa‘d, 5.89.

2 Sevin, Tiirk Golge Oyunu, s.4; Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagoz, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2003, s.16.

% Mustalahat Edebiyye: Hayélu’z-Zill, Erisim tarihi: 17.02.2012,
http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm

% Sevin, s.4; Sakaoglu, s.16; Sabri Esat Siyavusgil, Karagéz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif
Matbaasi, Istanbul 1941, s.24; Enver Behnan Sapolyo, Karagoziin Tarihi, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul
1946, s.7-8; Fazl Sadani, Haydlu'z-Zuli’l-Islami, 2007, Erisim  Tarihi:  15.03.2012,
http://www.ahewar.org/debat/show.

%" Sevin, s.4.


http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm

Jacob Landau da, Cin’in gdlge oyununun vatani sayildigini dile getirmektedir.
Hatta bu eglendirici oyunun ismi, Avrupa’da uzun zamandir yaygin olan, Cin gdlgeleri

olarak ge(;mektedir.28

Mogollar doneminde, hiikiimdarlik altindaki Cinlilerin Cengiz’in {i¢iincli oglu
Oktay’a (1229-1241) sergiledikleri gélge oyununda, sarikli bir adamin bir at arkasinda
stirliklenmesi canlandirilmistir. Oktay konunun ne hakkinda oldugunu sorunca “Mogol
askerleri Miisliimanlart boyle siiriikledi.” seklinde cevap vermislerdir. Oktay da
ardindan: “Benim imparatorlugumda hi¢bir zengin Miisliiman yoktur ki bes on Cinli
kélesi olmasin, fakat Cin’de hi¢chbir zenginin Miisliiman kolesi yoktur.” diye 6fkelenerek

2
oyunculari huzurundan kovmustur.?

Jacob’un Cin’de yaptig1 arastirmalar1 esnasinda, XI. yiizyillda yayimlanmis bir
eserde Wu hikayesini buldugu gibi, Cin gdlge oyununda biri iyiligi, digeri kotiiliigii
temsil eden iki karakterin varhigindan s6z etmektedir. Bu da bize, Cin golge oyunun
dualizmi korudugunu gostermektedir. Bizi asil ilgilendiren tarafi, ana inanig
unsurlarinin, biitiin bilinen goélge oyunlarinda var olmasi ve gélge oyununun, Budizm’i
kabul etmis biitlin milletlerin sahip oldugu ortak sanati oldugunu goézler Oniine

sermesidir.*

Asya golge oyununda dualizm, ibret alinmasi gereken unsur yoniiyle ¢ok
belirgindir. Giiney Dogu Asya golge oyununda en 6nemli kaynaklardan biri olan
Mahabharata’da gecen Pandawa’larla Kurawa’larin g¢atismasinda, dualizmi gérmek
miimkiindiir. Birbirlerine zit olan aydinlikla karanlik, genclikle yaslilik, iyi ile kot gibi
olgular, birbirlerini tamamlayarak bir biitiin olustururlar. Aynmi sekilde bu dualizm
Karagoz’de gostermelikte oynanan kedi ile farenin, leylek ile yilanin bogusmasinda ve
Tayland’da “Og Ling Dum Ling Kao” (Kara ve Beyaz Maymunlarin Savasi) adli1 golge
oyununda 1yiligi temsil eden Beyaz Maymun ile kotiiliigii temsil eden Kara Maymun

. . 31
arasinda gegen catigsma ile verilir.?

8 Sa‘d, 5.89.

2 Alaadin Ata Melik Ciiveyni, Tarih-i Cihan Giisa, (2. bs), (Cev.: Miirsel Oztiirk), T.C. Kiiltiir Bakanlig
Kiiltiir Eserleri, Ankara 1999, s.198; Sevin, s.6; Siyavusgil, s.26-27; ‘Adil Eba Seneb, Masrah ‘Arabi
Kadim (Karakiiz), (1. bs.), Dimask 1964, 5.26.

% Sevin, s.5.

Y And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, $.33.



Cin golge oyunu sihirbaz dramlari, lanetlilerin acilari, Taocu ve Budhaci
efsaneleri gibi tarihi konular1 kapsamaktadir. Ayni zamanda, eglendiritken de
diisiindiiren Cin goélge oyunu egitime, din ve inanca, toplumsal elestiriye de yer
vermektedir. Cocuklarin, kiiclik yastan itibaren gittikleri opera kadar sevilen golge
oyunu, operaya gitmesi yasaklanmig kadinlarin oldugu kadar soylu kisilerin de eglence

kaynag idi.*

Cava’da koklii bir gegmise sahip olan wayangla ilgili ilk yazili belgelere M.S.
907’lerde rastlanmaktadir. Kral Baligtung’un bakir levha iizerine kendi el yazisiyla
yazdig1 oyunun adi, Mahabharata’daki bes Pandawa kardesten ikincisi olan Bima ile

ilgili bir 6ykii olan Bimmaya Kumara’dir.

XI. ve XII. ylizyillarda sarayda oynatildigi belgelenen wayang, dalang yani
oynatici tarafindan, ¢algi miizigi esliginde 6ykii anlatilmaktaydi. Fiziksel acidan zengin
bir gdriiniime sahip olan tasvirlerin bugilinkii hallerini almasi, XIII. ve XVIIL. yiizyillar
arasina rast gelmektedir. Cavalilarin ¢ocukluktan beri wayang kahramanlarimi 6rnek
almalar1 onun ne kadar ahlaki vasiflar1 temsil eden bir oyun oldugunun gostergesidir.
Karakter olarak erdemli, ince, sabirli olmakla beraber fiziki yap1 olarak da ¢ikik uzun

gdzlii, uzun burunly, egik bashlardir.®

Golge oyunu bazi kaynaklara gore ise M.O. II. yiizyilda Hindistan’da ortaya
c¢ikip Giineydogu Asya’da 6zellikle Cin, Tayland, Japonya ve Endonezya’da ilgi gormiis

ve buradan da diinyaya yayilmustir.

Cin hakkinda aragtirmalarda bulunan Alvin P. Cohen, giiniimiize ulasan en eski
oyunun metninin Hint destan1 Mahabarata’dan boliimler igerdigini belirtmektedir. Bu da
her ne kadar oyununun Hint kaynakli oldugunu gosterse de golge oyunu, var oldugu her
medeniyetten aldig1 degerlerle yeni bir sekle biiriinmiistiir.>* Bununla birlikte eski Hint
kaynaklarinda, bir¢ok dini Kitaplarda ve edebi caligmalarda da golge oyununa isaretler
bulunmaktadir. Soubhikas, Maha-Bhasya, Mahabharata, Brhat Samitha, Ramayana
bunlarin basinda gelir. Farik Sa‘d, Hint golge oyununun, golge oyununun kokenini ve

en eski tarihini ortaya ¢ikarmada biiylik bir paya sahip oldugunu dile getirmektedir.35

%2 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.153-164; Sa‘d, s.103-135.
% And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.180 ve 34; Sa‘d, 5.139-167.
% Gozde Colakoglu, “Gelenckten Beslenen Karagoz”, Folklor/Edebiyat, 12 (46), 2006, 5.545.
35
Sa‘d, s.85.
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Halk hikayeleri ve kukla gosterileri bakimindan zengin olan Hindistan, 6nemli
birgok dilin kaynagi durumundadir. Ama bu durum, ne Hindistan’1n ne de Seylan’mn (Sri

Lanka) gdlge oyununun kaynagi oldugu hakkinda kesin bilgi vermez.

Golge oyununun kokenini arastirirken, hangi tilkeden ¢ikmis olursa olsun
gelisme asamasinda, i¢inde bulundugu milletin kiiltiirlinden etkilenmis olabilecegi
gercegini ya da Oncii iilkelerle heniiz tanigmamis olan diger iilkelerin kopyaci

sayilmamasi gerektigini goz ardi etmemek gerekir.37

Metin And, Tokyo’da Uluslararast Asya Golge Oyunu Semineri’nde, golge

oyunun kdkeni ile ilgili benimsenen ortak karar1 soyle dile getirmektedir:

“Golge oyunu yalniz bir oynatma, sunug teknigi olarak ele alindigi zaman bu
kéken arastirmast hep verimsiz, kisir kalacaktir. Nitekim bir incelemecinin (B. H.
Goslings, De Wayang op Java en Bali) de belirttigi gibi, golge oyunu kokeninin
saptanmasi tekniginin kokenini incelemeyi gerektirir. Bu da bir perdeye gélgelerin
yansitilmasidir. Bunu ise bir kez géren kolayca taklit edebilir. Bir gezgin yurduna
dondiigiinde kolayca bu teknigi uygulayabilir. Buradan da her ydniiyle yerli oyun
gelisebilir. Bundan baska soz gelimi bir iilkenin gélge oyununda tasvirlerin, oyun
dagarinin ya da miizigin yabanci izler gostermesi, teknigin de ayni iilkeden geldigini

kamitlamaz.”®

Islam’da, kuklaya ve golge oyununa ozellikle tasavvufi agidan yaklasimlar
coktur. Bunlarin ¢ogu kuklaya ait olmasina ragmen, daha ¢ok gdlge oyunu i¢in oldugu
zannedilmistir. fran sairi Esedi,*® 1066 yilinda tamamladig1 Gersasbname adli destanda,
kukla ile diinya arasinda bir iligki kurar. Esedi’ye gore diinya, bir sihirbaz sanatgisinin

oyunlaridir. Bu sihirbaz her tiirlii canliy1, bazen siyah bazen sar1 perdede gdosterir.

Ebu’s-Su‘td Efendi’nin (1490 — 1574) fetvalari, gblge oyunun igerigini esas

alrms‘ur.‘l0 Fetvalarindan birisi su sekildedir:

% Landau, s.21; Hindistan gélge oyunu hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz, And, Diinyada ve Bizde Gélge
Oyunu, s.123-147 ve Sa‘d, s.85-100.

%" Sakaoglu, s.15.

%8 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, s.17-18.

% Asil adi Hekim Ebti Nasr Ali b. Ahmed Esedi-yi Tasi’dir. Hayati hakkinda cok genis bilgi
bulunmamakla beraber, h. V./m. XI. yiizy1lin biiyiik sairlerinden ve Iran’in {inlii hamase sdyleyicilerinden
oldugu bilinmektedir. Erigim Tarihi: 29.09.2012, http://dil-edebiyat. irankulturevi.com/ESEDI-462i.cgi

0 Erika Glassen, Das tiirkische Schattentheater, Johan Christoph Biirgel: Gesellschaftlicher Umbruch
und Historie im zeitgendssischen Drama der islamischen Welt, Steiner, Stuttgart 1995, 5.123.
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“Mesele: Bir gece bir meclisde hayalu’-z-zill oyunu getiiriliip
imam ve hatip kimseler seyr eyleseler azle miistehak olurlar mi?

El-cevap: Eger ibret iciin nazar idiib ehl-i ibret fikri ile

tefekkiir itdilerse olmazlar.”*

Platon, “Magara Alegorisi’nde anlatmaya ¢alistig1 kuramini, kuklay1 ve agirlikli
olarak golge oyununu kullanarak simgesellestirmistir.42 “Yasalar” (Nomoi) adli
kitabinda da, evren biiyiik bir tiyatro, insanlar da ipleri Tanri’nin elinde olan kuklalar

seklinde belirttigi diisiincesini de kendi kuramina dayanak yatpmlstlr.43

Bazi arastirmacilar, Orta Asya’da kullanilan ¢adwur hayal (ipli kukla) ve kol
kor¢ak (el kuklasi) kelimelerinin, iran’daki hayme-yi sebbazi** (ipli kukla) kelimesinin
gdlge oyunu manasinda kullanildigini zannederek, Tiirkiye’ye Orta Asya’dan geldigini,
hatta Cingeneler yoluyla Hindistan’dan geldigini savunmuslardir.* Siyavusgil,
kitabinda kogurcak, kavurcak, kabarcuk, kurcak, kolkur¢ak gibi kelimelerin muhtelif
sozliiklerdeki hayal oyunu, oyuncak bebek gibi anlamlarini g6z Oniine alarak, hayal
oyununu Islam Alemine getirenin ve yayanin Tiirkler olmasi ihtimalinden

bahsetmektedir.*®

Karagdz diye adlandirilan Osmanhi-Tiirk gdlge oyunu, islami kiiltiir cevresinde

etki birakmus ve kendi gelenegini gelistirmis birkag tiyatro formundan biridir.*’

Anadolu’daki golge oyununun iki eksen karakterinden birinin adiyla anilan
Karagdz, yilizyillar boyu Tiirk toplumunun sosyal ve kiiltiirel hayatini yansitan en zengin
kaynaklarindan biridir. Bu oyun, toplumun egitim gormemis, cahil, issiz, diislindiigii

dilinde olan iyimser kesiminin temsilcisi olan Karag6z’le, okumus, kiiltiirli, kurnaz

* And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, .26 ve 30; Sabri Esat Siyavusgil, Karagdz, Saim Toraman
Basimevi, Ankara 1955, s.6-7;

*2 Eflatun, Devlet, (Cev.: Sabahattin Eyyiiboglu-M. Ali Cimcoz) Remzi Kitapevi, istanbul 1975, 5.199-
204.

* Platon, Yasalar-Nomoi, (2. bs), (Cev.: Candan Sentuna-Saffet Babiir), Kabalc1 Yayinevi, istanbul 1998,
s.28.

* Hayme-yi sebbazi: Bir tiir tiyatrodur. Degisik sekillerde kuklalar sahneye getirilir. Kuklalar
gdriinmeyen ince bir iple baglanmustir. Ipler hareket ettirilerek, kuklalar istenen sekilde oynatilir. (Cev.:
Nimet YILDIRIM), Ali Ekber Dihhuda, Lugatndme-yi Dihhudd, Tahran hicri 1376, XX1, s.1017.

* And, 5.17.

*® Siyavusgil, 5.26; Sakaoglu, s.24.

*" Glassen, 5.122.
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kesimini temsil eden Hacivat arasindaki ¢atigmadan dogan giildiirii 6gesinin agir bastigi,

kimi zaman da siyasal bir taslama 6zelligi tastyan Tiirk golge oyunudur.®®

Tiirklerin gblge oyununu ilk ne zaman ve nasil 6grendikleri ve Anadolu’ya ilk
kimler tarafindan geldigi kesin degildir. Bu konu ile ilgili goriislerden en tutarli olani,
Yavuz Sultan Selim’in ( hiik. 1512-1520 ) Misir fethinden (1517) sonra hayalileri
Istanbul’a getirmesiyle gdlge oyununun Anadolu’ya geldigi yoniindedir. 1.Selim’in
Misir’1 fethetmesinin ardindan, Memliik Sultani II. Tomanbay’1 idam ettirmesini, Nil
nehri tizerindeki sarayinda, bir golge oyuncusunun canlandirmasi padisahi ¢ok
eglendirdigi i¢in, oglu Siilleyman’in da onu gérmesini istemistir. Bunun {izerine yaklasik
600 kadar Misirliyla istanbul’a dénmiistiir. Bu olay1 anlatan eldeki en eski kaynak Misir
tarihini anlatan Memluk tarih¢isi Muhammed b. Ahmed b. Iyasu’l- Hanefi’nin (dog.
hicri 852-miladi 1448/ 6l. hicrl 930-miladi 1524), “Bedd’i ‘u’z-Zuhir fi Vekd'i‘i’d-
Duhuir” adli eseridir. Bu yiizyilda sehzadelerin siinnet diigiinlerinin temel eglence

tiirlerinden baslicasi oldugunu, dénemin yazil belgelerinden dgreniyoruz.*

Pehlevan Sah Kulu, Pehlevan Sekoglu, Pehleven Kor Hasan, Pehlevan Yeni
Kapulu Ahmed XVI. yiizyilin birka¢ meshur hayalileri arasindadir.”

Tirsi, divanindaki beyitlerden birinde diger oyunlar1 birakarak, el kuklasi

o0grenmek i¢in bir iistada gelen kisiden bahsetmektedir:

“Tekmilini sa’ir oyunun eylemeden sen

El kuklas1 grenmeye iistide mi geldiifi™>

Osmanlilardaki “Tirk kukla tiyatrosu”nda Binbir Gece Masallari’ndan alinma
unsurlarin varligindan séz edilebilir. Osmanh Tiirkleri arasinda gelisen Karag6z’iin ise,
Charlie Chaplin ve modern batili sahne sanatg¢ilarinin canlandirdiklar tip iizerinde etkisi

oldugu sé')ylenebilir.52

*8 Sevengiil Sonmez, Karagoz Kitab, Istanbul 2000, s.11.

* fbn lyas, Bedad’i ‘u’z-Zuhiir fi Vaka’i ‘i’d-Duhiir, Matabi‘u’s-Sa‘b, 1960, s.1101; Kudret, s.14; Y{nus,
Hayadlu’z-Zill, 5.28; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.112—113; Sakaoglu, s.27; Metin And, “Karagoz”,
T.D.V.IA., XXIV, s.401; Glassen, s.122-123; Sa‘d, s.200.

% And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.119; Moreh, s.50.

L Dr. Ozge Oztekin, Divandan Yansiyan Gériintiiler, Uriin Yay. Ankara 2006, s.383.

>2 Pihilip Hitti, Siyasi ve Kiiltiirel Islam Tarihi, (Cev.: Salih Tug), Bogazi¢i Yaymlari, istanbul 1980, II,
s.1117.
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Tiirk golge oyunu, XVII. XVIIL ve XIX. ylizyillarda yiikselise gegmistir. XX.
yiizyilin baglarinda Tiirkiye’de Devrimci Genglik Hareketi’nin ortaya ¢ikisinda da etkili

olmustur.53

XVII. ylizyilda Karagdéz, seklini kesin ¢izgilerle bi¢imlendirmesinin
yaninda, Tirkiye’ye gelen yabanci gezginlerin de ilgi odagi olmustur. Yine bu yiizyilda
Evliya Celebi, Seyahatname’sinde ilk kez andig1 Karagdz ve Hacivat isimleri ile beraber

oyunun konularindan, 6zelliklerinden ve perde gazellerinden bahsetmektedir.

XIX. ve XX. yiizyilllarda Karagéz oyunu, bayramlarda ve ramazanlarda

bliytiklerin, 6zellikle de ¢ocuklarin eglence araglarindan biri olmustur.54

% Landau, s.25. _
> Bekir Onur, Tiirkiye 'de Cocuklugun Tarihi, imge Kitapevi, Ankara 2005, 5.401-423.
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BIiRINCi BOLUM
ARAP GOLGE OYUNUNUN TARIiHi SEYRI

Araplarda golge oyununun ortaya ¢ikisi ile ilgili ¢esitli kaynaklarda farkl
tarihler ileri stiriilmektedir. Muhammed et-Tinci, golge oyunun Araplara, miladi XIII.-
XIV. yiizyillarda Uzak Dogu’dan Mogol istilasiyla gelmis olabilecegini 6ne siirerken,”®
Metin And, Misir’da XI. yiizyilda goélge oyununun varligimin kesinligini ifade
etmektedir.>® Farak Sa‘d bu konuda bir varsayimdan oteye gitmeyerek, Araplarda golge
oyununun ortaya ¢ikisinin, miladi VIL-VIIL yiizyillara dayandigimi ifade etmistir.>’
Fakat Sa‘d’in belirttigi bu donemde goélge oyunu, giiniimiizde sahip oldugu “gosteri”

anlamindan farkli olarak bir “ibret perdesi” manasinda kullanilmistir.

Arastirmacilar ve ilim adamlar gélge oyununun Arap topraklarina gelme siireci
hakkinda her ne kadar anlagsmazliga diisseler de genel goriis, Cin’den gelmis olabilecegi
tizerinde odaklanmaktadir. Cin’den, komsular1 vasitasiyla Dogulu Tiirk kabilelerine,
onlardan da Iranlilara ulastigi tahmin edilmektedir. Theodor Menzel, gdlge oyununa
icerik bakimindan yaklastiginda, bu silsileye Hindistan’1t da ekleyip oradan Cin’e
geldigini iddia ederek soyle sdylemektedir: “Gélge oyunu, Cin ve Hindistan 'dan Iran i
ardindaki Islam topraklarina kadar bir yol izlemistir. Iran siirlerinin arasinda goélge
oyununa isaret eden birka¢ beyit bulunsa da, bu beyitler bize bu konuda aydinlatict bir

bilgi vermemektedir.”*®

Landau, Cin’in gblge oyununun kaynagi oldugunun miimkiin oldugunu ve XII.
ve XIII. yiizyillarda Cin’den Orta Dogu’ya Mogollar vasitasiyla ulastigmi ifade
etmektedir. Buna en biiyiik delil olarak, gdlge oyunu gdsterisinin Tiirk¢ce ve Arapga
olmak iizere iki dilde sunuldugunu ve Cin atasozlerinin hepsinin bu sanata ait oldugunu

gostermektedir. Bu atasozleri ise Tiirkge ve Arapga olmak tizere iki dilde yazﬂmlstlr.59

Halk sanatlar1 iizerine arastirmalar yapan Lutfi Ahmed Nassar’a gore golge

oyunu Araplarda ilk defa Abbasilerde bilinmistir. Misir’a gelisi ise hicri V. miladi XI.

% Muhammed et-Tanci, “Hayalu’z-Zill”, el-Mu ‘cemu’I-Mufassal fi"I-Edeb, (3. bs), Beyrut 1999, 1,
5.419-420.

5 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.113.

57 Sa‘d, 5.280.

%8 Hamade, s.43.

% Landau, s.21.
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yiizyilda Fatimiler dénemine rastlamaktadir.?® ibrahim Hamade’nin belirttigine gore, G.
Tueedleyand ve J. Reeves, beraber yazdiklar1 “A History of Theatre” adli eserde, golge
oyununun Araplara Cava’dan, ya komsu iilkelerle iligkilerle ya da savaslarla geldigini

iddia etmektedirler.

Golge oyununun Araplara nereden ve nasil geldigi konusunda oldugu gibi,
yayilmasi konusunda da farkli goriisler bulunmaktadir. Bu konuda arastirmacilar iki
gruba ayrilmaktadirlar. Ilk gruptakiler Misir’da golge oyununun ortaya cikisini,
Fatimiler donemini (miladi 909-1171) kapsayan hicri V. yiizyilin sonlar1 ile VI.
yiizyilin baslarma (miladi XI. yiizyilin sonlar1 XII. yilizyilin baglar1) rastladigini iddia
etmektedirler. Araplarin eski kaynaklarindan bilgi nakleden Paul Kahle de ayn1 goriise
katilarak, Fatimilerin son elli yilinda Araplarda golge oyununun varligindan s6z
etmektedir.®* Muhammed Kamil Huseyn, ya Fatimi imamim ziyaret etmek ya da zengin
Fatimi halkina mallarin1 satmak icin gelen tiiccarlar tarafindan getirilmis olma ihtimalini
dile getirmistir. Ciinkii Fatimiler, farkli sanat tiirlerine ilgi duymakla birlikte, sanat¢iya
da bolca ikramda bulunuyorlardi. Bu yiizden Fatimilerin gélge oyununu benimsedikleri

ve devam ettirdikleri distnilebilir.

Ikinci gruptakilerin goriisii ise, hicri VIL miladi XIII. yiizyilda Mogol istilalar:
ile birlikte oldugu yoniindedir. Bilindigi gibi Mogol istilalari, Mogollarin Bagdat’1 ele
gecirmeleriyle hicri 656, miladi 1258’de meydana gelmistir. Hamade, Mogol istilalar
¢ok yikici ve tahribati ¢ok fazla oldugundan ikinci goriisiin dogru olma ihtimalinin ¢ok
diisiik oldugu goriisiindedir. Ciinkii savasin oldugu bir yerde huzur olmaz ve huzurun
olmadig1 bir yerde de yeni bir olusumun meydana gelmesi veya gelismesi ¢ok zordur.
Bu baglamda Hamade, Ibn Danyal’in yasadigi dénem ile Mogol saldirilar1 ayn1 déneme
rastlasa da, bir kiiltiirlin ortaya ¢ikmasi, yerlesmesi ve yayilmasi i¢in gerekli kosullar

gerceklesmediginden, ilk goriise daha fazla agirlik vermektedir.

Arap golge oyununun kokeni hakkinda kesin bilgiye ulasilmasa da, glinlimiizde
bilinen manasiyla gélge oyununun, miladi XI. yiizyildan itibaren geliserek yayilmaya
devam ettigi kesin olarak bilinmektedir. Misir haricindeki bolgelerde golge oyununa

ait en eski isaretlere, Erbil valisi Muzafferuddin Gokborii (6l. 630/ 1232) zamaninda

Lutfi Ahmed Nassar, Vesdilu t-Terfiye fi ‘Asri Seldtini’l-Memdlik fi Misr, 1999, 5.334.
61 Yinus, Haydlu'z-Zuill, s.20.
%2 Hamade, s. 38-44.
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her y1l Peygamber’in dogumu serefine hazirlanan térenlerde rastlanmaktadir. “/lk énce
birbirinden giizel siislerle kubbeler siislenirdi. Sarkicilardan, golge oyunu ustalarindan
ve komedyenlerden her grup gésteriler hazirlardi. Muzafferuddin, her giin ikindiden
sonra iner, kubbede durur ve onlarin sarkilarini dinlerdi. Kubbelerde yapilan

faaliyetlerden ve hayallerden dolay: mutlu olur ve rahatlardi.”®

Golge oyununun Memlukler zamaninda (miladi 1250-1517) yaygin oldugu ile
ilgili bilgiler, o donemde yasayan Misir’lh tarihgilerin notlarinda ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin Ibn Iyas’in Bedd i ‘u’z-Zuhiir fi Vaka’i ‘i’d-Duhiir ismiyle meshur olan Tdrihu
Misr adli eserinde, Sultan Cakmak’in, biitiin golge oyunu temsillerinin yakilmasini

emrettigi hakkinda bir kayit bulunmaktadir.®®

Golge oyunu Islam Kkiiltiiriine ©zgli olmamasma ragmen, Miisliimanlarin
hakimiyeti olan yerlerde kendine bir yer edinebilmistir. Fatimilerin bu gdlge oyununu
zaten biliyor olmalari, ibnu’l Heysem tarafindan, kendiliginden belgelenmistir. Bu aym
zamanda Arap diinyasmnin bir bagka kdsesinde Ibn Hazm’in ortaya koydugu sekliyle
biliniyordu. Fakat bu tiir Dogu’da heniiz bilinmiyordu. Genel olarak golge oyunu alt
tabakanin ilgisini ¢eken popiiler bir eglence tijriiydﬁ.65

Golge oyunu, Misir’da eglence araglarinin en 6nemlilerinden birini temsil etmis
ve Eyylbiler (1171-1250) ve Memlukler dénemlerinden, Osmanli sultaninin Misir’t
fethetmesine (1517) kadar devam etmistir.® Yerel tarihciler, Memlukler dénemindeki

Misirda, golge oyununu, en yaygin eglence tiirlerinden biri olarak géistermektedil‘ler.67

Arap golge oyununun miladi XI. yiizyildan itibaren yayilmaya devam ettigi
goriisiinden farkli olarak Landou, XII. ylizyilla kadar Miisliimanlarin golge oyununu
hemen hemen bilmediklerini ifade etmistir. Halifelerin gece yasamlarindan sikca
bahsedilse de herhangi bir golge oyunu gosterisi kaydedilmemistir. Fakat golge
oyununun Arapcast olan hayalu’z-zill’den, XII. ve XIII. ylizyillarda c¢okca

bahsedilmistir. Misir’daki gdlge oyunu metinleri, ayn1 zamanda doktor olan Ibn

63 Selami Bakurct, Mevlid-Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayinlari, Erzurum 2002, s.23-
24; Hamade, s. 40.

% ibn Iyas, I, 5.340; Kahle, s. 21.

6 Buturovi¢, s.157.

66 Nassar, s.335.

o7 Buturovié, s.158.



17

Danyal® tarafindan nesir ve siir halinde yazilan ii¢ gdlge oyunudur.®® ibn Dany4l’mn
babeleri’® ilk yazili gblge oyunlari olmakla beraber, dénemindeki tek gdlge oyunu
degildir. Aksine o déneme ait pek ¢ok golge oyunu gosterisi bulunmaktaydi. Ancak
hayalilerin sayisinin giderek azalmasiyla birlikte, golge oyunu metinleri yaziya
dokiilmeyip sozlii olarak dilden dile dolasmis ve yazili olanlar ise halka agik olmayan

6zel kiitiiphanelerde korundugu igin, bu golge oyunu metinlerine ulastlamamistir.”*

Ibn Danyal’in {i¢ oyununun el yazmasi, ii¢ farkl1 yerde bulunmaktadir. Birincisi ve
en genisi olan 1424 tarihli olup, Istanbul’da Millet Kitapligi’ndadir. Bu el yazmasi,
diger niishalarda bulunmayan parcalar1 icermekle beraber 364 yapraktir. 1441 tarihli
ikinci el yazmasi, Ispanya’da Escorial Kitapligi’nda olup 126 yapraktir. Ugiincii niisha
ise, digerlerine gore bliylik eksiklikler gostermektedir. Kahire’de bulunan bu yazma

Ahmet Teymir Paga’nin kitapliginda olup 134 yaprak‘ur.72

X111 yiizyilda Ibn Danyal tarafindan ortaya konan ve babat’® denilen Arap golge
oyunlari, ilk defa 1963’te Kahire’de basilmustir. ilk oyunlarda, olduk¢a gelismis
performans bilinci goze carpmaktadir. Tayfu 'I-Hayal, tiyatroya 6zgli somutlastirmalarin
en giiglii 6rnegi olmustur. Orta Dogu’nun, Avrupa kokenli modern tiyatrodan onceki
yerel ve popiler performans gelenegi, bilim adamlarmin ve bdlgedeki tiyatro

oyuncularinin ilgisini ¢gekmeye baslamis ve ¢aligmalarini biiytik 6l¢iide etkilemistir.™

Misir halk sanatlarindan olan Hayadlu’z-Zill’in kaderi, Arap halk gelenekleri kadar
talihsizdir. Bunun sebebi, bircok popiiler eglencede oldugu gibi, egitimli kimseler
tarafindan kiiclimsenmesi ve ilgi gosterilmemesidir. Haydlu’z-Zill, bir halk eglencesi
olmadan once, ilk olarak zengin ve aristokrat insanlar arasinda ortaya ¢ikmasina
ragmen, Arap ve Islam bilim adamlarinin, iizerinde ¢alisacak ve onun hakkinda fazla

s0z soyleyecek kadar ilgilerini ¢ekmemistir. Ayrica bu sanatin uygulayicilart olan

%8 Semsu’d-Din Muhammed b. Danyal b. Yasuf el-Huza‘i el-Mavsili. Asil meslegi géz doktorudur.
646/1248 yilinda Misir’da dogmustur. 1258 yilinda Mogollar’in Misir’1 isgal etmeleri lizere 1267 yilinda
Misir’a gelmistir. Memlukler déneminde yasayan ibn Danyal, Arap gdlge oyununun ilk yazili eserleri
olan “Tayfu’l-Hayal”, « ‘Acib ve Garib”, “el-Muteyyem ve’d-Dad’i ‘u’l-Yuteyyim” adli ii¢ golge oyunu
metninin yazaridir. 710/1310 yilinda vefat etmistir. Hamade; s.94-97; Sa‘d, s.304.

% Fan Pen Chen, “Shadow Theaters of the World” [Diinyadaki Gélge Tiyatrolari], Asian Folklore

Studies, 62, 2003, s.37.

"% Arap gélge oyunu tiirlerinden biridir.

n Nassar, s.347.

2 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, s. 223.

® Babe kelimesinin coguludur.

™ Mieke Kolk, Performance of Comedy in The East and West- Culturel Buonbaries and The Art of
Cunning, Morocco 2005, s.226.
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hayaliler, kendi donemlerinin edebi sanatlarin1 bilmedikleri i¢in, metinlerini konu, amag
ve edebi deger yoOniinden fazla gelistirememislerdir. Hayalilerin dilleri, konusma dili
oldugundan caligmalarinin dilden dile aktarimi ancak, meslektaslariyla ve seyircilerle
sinirlt kalmistir. Ayrica hayaliler, metne bagl kalmamakla birlikte diyaloglarini ¢ogu
zaman, gosteri esnasinda ezberlemeye c¢alismislardir. Bu nedenle metin, neredeyse
tamamen degiserek, diizeltme ve yeniden yapilanma siirecinden gegirilmistir. Bu
sebeple kaynaklar, Haydlu’z-Zill’in Arap topraklarinda ilk olarak nasil ve ne zaman

ortaya ¢iktig1 gibi kesin bilgilerden yoksundur.75

Geleneksel gdlge oyunlari, Ibn Danyal’dan sonra da gelismeye devam etmistir. Bu
oyunlar, Misir konusma dilinde yazildig: icin, herhangi bir edebi degere sahip degildir.
Bu sebepten dolayr bu oyunlar belgelenmemistir. Giiniimiize ulagan goélge oyunu

metinleri ise nesiller boyu sozlii olarak aktarilan oyunlardir.”

Halk oyuncular1 sokakta ve diigiin-siinnet torenlerinde, aralarinda hayvan
terbiyecilerinin, ardcliz oyuncularinin ve goélge oyunu sanatcilarinin oldugu gosteriler
sergilerlerdi. Bu farkli drama gosterileri, Kahire’de uzun yiizyillar boyunca varlik
gdstermistir. '’ Biitiin toplumsal tabakalardan insanlari izledigi oyunlar alayci, hicivli
ve mizahi bir metotla siyasi sosyal ve tarihi konular1 tartisirdi. Bu oyunlar 6zel
tiyatrolarda, kahvehanelerde, ortak mekanlarda hatta evlilik, siinnet vb. gesitli torenlerde

sahnelenirdi.

Ortacag’da toplumun biitlin tabakalar1 tarafindan tercih edilen genel bir eglence
olan golge oyunu, XIX. yiizyilda, benzersiz bir sekilde geliserek devam etmistir.
Ozellikle Ramazan aylarinda, Suriye, Beyrut ve Tartus’tan gelen hayalilerin katildig1
yarigmalar diizenlenirdi.”® XX. yiizyilin baslarinda da insanlar golge oyununu, halk

eglencesi olarak kabul etmekteydiler.79

® Hamade, s.38.

7® Baker al-Sheddi, The Roots of Arabic Theatre, A Faculty of Social Sciences University of Durham,
1997, 5.154.

T ALl er-Ra‘, s.39; Fadil Halil, “Min Isddrdt Mecelleti’I-Masrah-Masrah Didde Masrah”, Matba‘atu
Kari, Irak 2010, s.45; Nassar, s.334.

® Haydlu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafhakal/post/89908.

7 Nassar, s.334.
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1.1. YUZYILLARA GORE ARAP GOLGE OYUNU

Bilindigi iizere millet, devletin temel unsurlarindan biridir. insanlar1 gelisigiizel
bir topluluk olmaktan ¢ikaran, milletin temel varligini teskil eden unsur ise kiiltiirdiir.
Sosyologlarin kiiltiir tanimi, milletleri millet yapan maddi ve manevi ortak degerlerin
hepsine verilen isim oldugu seklindedir. Kiiltiir denilince ilk akla gelen seyler dil, yazili

v e . . . . . 80
ve sozli eserler, orf ve adetlerin yan1 sira musiki, resim ve dans gibi sanatlardir.

‘Abdusselam HarGn, “et-Turdsu’l-Arab?” adli kitabinda kiiltiiri  sdyle
tanimlamaktadir: “Tarihin tam ya da par¢a par¢a olarak muhafaza ettigi yazili
eserlerde temsil edilen fikri miras, bize sahislariyla beraber ulasmistir. Orada, hangi
kiiltiriin miras: oldugu hakkinda belirli bir simr yoktur. Omrii ister uzun ister kisa
olsun, yasamindan sonra yazarin geride biraktig biitiin fikri tirtinler, fikri miras olarak

sayimaktadir.”

Ister siir ister nesir olsun Arap gélge oyununa ait ilk isaretler, dilinin fasih ya da
avamca oldugu dikkate alinmaksizin Arap kiiltiiriine ait metinlerde yer almistir. Ancak
metinlerin belirttigi zamanlarda, bu sanatin varligit hakkinda kesin bir delil

bulunamamlstlr.81

Arap golge oyunu hakkinda ¢ok genis bir ¢aligma sunarak bizlere 1s1k tutan
Fark Sa‘d kitabinda, golge oyununun Islamiyet’ten 6nce varligma dair bir isaret
bulamadigini, o donemler hakkinda verdigi bilgilerin bir teoriden Steye gitmedigini

ifade etmektedir.

1.1.1. Hicri L. ve Il. / Miladi VII. ve VIIL Yiizyilllarda Goélge Hayaline

Isaretler

Muhammed Halil el-Muradi (61. miladi 1871/ hicri 1288) nin “es-Silku 'd-Durer
fi A'yani’l-Karni’s-Salis ‘Asar” adli eserinde, Ahmed b. ‘Izzuddin el-Beyriti’nin “gdlge
hayali” ile ilgili bir beyti gegmektedir:

“Sonra Ustad (Seyh ‘Abdu’l-Gani en-Nablusi), bize Seyyid

Ahmed (el-Beyriiti) in su misralarint okudu:

8 Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, (28. bs), Dergah Yayinlari, istanbul 2011, s.24-26.
81 Sa‘d, 5.279.
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29 O s a1 JUs ssegll i ()
) g2 Jedd Boioy 19> Oshay o) Bgubiad
Kainati gélge hayali olarak gériiyorum; onu hareket ettirten

ise bagislayict olan Allah tir.

Sag taraftaki sandik Havva’min rahmi; soldaki sandik ise

kabirlerdir.”

Ayrica onun (el-Beyrti’nin) su beyitlerini bize s0yle aktardi:
o8 el B, Y B Jes L

e O 13 ol Jod Lasld

N R PP ERURACS!

J‘“P“'f C"J J’" gé)s 3 g;‘w 05
“Golge hayali sadece ders alan kisiler icin bir ibrettir.
Yalnizca benim bu séziimii ibret al; béylece onda sayginlik
bulursun!
Boylece diinya kisileri sana goriintii gibi gelir.
Sonra kaybolur ve gozdeki bir purilti gibi bir anda gegip
gider.”®
Imam Safi‘i’nin (dog. miladi 767-820) ise gdlge hayali hakkinda su beyitlerinin
bulundugu belirtilmektedir:

By o) e B OIS yal i ST BN L ey

SU Sl g sy SN Rl g el pLA 5 o

82 Shmuel Moreh, “The Shadow Play (Khayal al-Zill) in the Light of Arabic Literature” [Arap Edebiyat:
Isiginda Golge Oyunu (Hayalu’z-Zill)], Journal of Arabic Literature, 18, 1987, s.51; Sa‘d, s.280.

8 Sa‘d, 5.280.



21

“Golge hayalini, yiice hakikat ilmi i¢erisinde olanlar i¢in, en biiyiik

ibret olarak gérdiim.

Kigiler ve hayaller gelir, hepsi yok olarak gecip giderler ve hareket

ettirici baki kalr. ”’®*

Farik Sa‘d’m ifadesine gore, eger bu son iki beyit Imam Safi‘’ye ait ise, golge
oyununa igaretin hicri II. miladi VIIL yiizyila dayandigin1 gosterir. Ciinkii imam Safi‘,
miladi 768 yilinda dogmus, miladi 820 yilinda vefat etmistir. Eger Ibrahim b.
Muhammed b. Ebi ‘Avn’in (61. miladi 934) el-Ecvibetu’I-Muskite adli eserinde gecen
bir niiktede, “el-hikdye” kelimesi, golge oyunu babesi manasinda kullanilmadiysa,
Imam Safi‘i’nin bu beyitlerinin gdlge oyununun en eski isaretleri olmasi muhtemeldir.

Bu niikte soyledir:

“Cerir bir siir okudu. Muhannes de ona soyle dedi: Yaziklar olsun
bana ey babd! Bunun iizerine ona soyle dediler: Sus, sana yaziklar
olsun Cerir! Boylece Cerir de soyle dedi: Bunu bana yapmaya
hangi seyin giicii yeter? Beni elestirirse, annesini hikdyeye

ctkaririm! »85

Farik Sa‘d kitabinda yer verdigi bu konu ile ilgili bilginin dipnotunda, “el-
hikaye” kelimesinin gdlge oyunu manasinda kullanilmis olma ihtimalini agiklamistir.
“el-hikaye” kelimesinin gélge oyunuyla es anlamli ya da ona alternatif bir kelime olarak
kullanilmast, hicri III. miladi IX. yiizyila kadar siiregelmistir. Buna delil olarak da el-
Makrizi’nin el-Hitat adli eserini gosterebiliriz. Eserinin bir boliimiinde “gosteriler
(‘urd), giildiiriiler (medahik), hikayeler (hikayat), semacat”® kelimeleri gecmektedir.
Birka¢ climle sonra ‘“hayal (hayal), semacat ve gosteriler (‘urtid)” kelimelerini

kullanmistir, yani “hikayeler” kelimesinin yerine “hayal” kelimesini kullanmistir.®’

84 Ylnus, Haydlu’z-Z1ll, 5.23.

8 Sa‘d, 5.281.

81k kez IX. yiizyilda Halife el-Mutevekkil’in sarayinda ortaya ¢ikan bir grup komedyen. Mohammad
Almohanna, Theatre and Islamic Tradition: Prohibition of human representation in Arts and its
complexity, Erisim Tarihi: 16.07.2012, http://www.edog.ac.uk.

8 Bkz, Sa‘d, 2 nolu dipnot, s.281.
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Emeviler Donemi sairi Cerir, Yemame’de hicri 30, miladi 650 yilinda dogmus
ve hicri 114 veya 115, miladi 732 yilinda vefat etmistir. Bu durumda Imam Safi‘i’ye
nisbet edilen beyitler ikinci, Ibn Ebi ‘Avn’a ait olan beyitler birinci isarettir. Hicri 1.
yiizyilin sonlartyla II. yiizyilin baslarinda yasayan sair hakkinda yukarida bahsedilen bu
konunun golge oyunun ilk 6rnegi olmasi, kuvvetli ihtimaldir. Ahmet Teymr, Lu ‘abu’l-
‘Arab adli eserinin “hayalu’z-zill” maddesinde imam Safi‘’nin beytini 6rnek olarak
vermis olsa da, tarihi siralamasina baktigimizda Ibn Ebi ‘Avn’nin “el-Ecvibetu’l-
Muskite” adl1 eserinde verilen 6rnek ilk sirada gelmektedir.

Seyh en-Nablusi, Imam Safi‘i’ye nispet ettigi iki beyit igin birer muhammes

sdylemekle kalmamis, ayn1 zamanda siirine Imam Safi‘i’nin ilk beyitiyle baslamis ve
son misrasiyla bitirmistir. Ikisini de Divdnu’l-Hakd’ik ve Mecmii ‘u’r-Rakd’ik adl

eserinde belirtmistir.88

Sihabuddin Mahmud el-Hafaci (61. hicri1069/ miladi 1659) Reyhdnetu’l-Elibba
ve Zehretu’l-Haydti'd-Dunyd adli kitabinda, Muhammed b. er-Rtmi’nin (61. hicri 987/
miladi 1579) hayatim1 yazmistir ve bazi Samli sairler ibnu’r-Rimi’ye ait oldugunu

bildikleri su iki beyti, el-Hafaci’ye okumuslardir:
2l O ga e a1 Jls oW ey

2 92 JWidt Goes 9 1 Oshay pned! Bgikinad

“Kainati golge hayali olarak gérdiim, onu hareket ettirten ise

bagislayict olan Allah’tir.

Sag taraftaki sandik Havva'min rahmi; soldaki sandik ise

kabirlerdir.”

Ancak sonra el-Hafaci, bu beyitlerin Ibnu’r-Riimi’ye ait olmadigim belirterek bu
iki beytin, Seyh Ibn ‘Arabi’ye (Muhyiddin b. Arabi) (1. hicri 560/ miladi 1160) bilinen

manasiyla nispet edilmis oldugunu belirtmistir ve o beyitlerin asli sdyledir:
Sy Wil ol B O ] 5 ohael )1 JUs o)

S dplly b B Rl a3 JSGT ) pgis

8 Sa‘d, s.281-282.
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“Gdlge hayalini, gergek ve yiice hakikat ilmi icinde olanlar igin, en

biiyiik ibret olarak gordiim.

Kisiler ve sekiller gelir, gecer ve ¢abucak yok olur; ancak hareket
)’89

ettirici bakidir.

Faruk Sa‘d’in belittigine gore, bu 6rneklerin yani sira, Seyh Salahuddin Halil b.
Aybek es-Safedi’nin (6. hicri 764/ miladi 1363) el-Gaysu’l-Mucessem fi Serhi
Lamiyeti’l-‘Acem adli eserinde ve Sihabuddin el-ibsihi’nin (61. hicri 852/ miladi 1448)
el-Mustatraf fi Kulli Fennin Mustazraf adli eserinde daha once verdigimiz beyitlerin

benzerleri bulunmaktadir.®°

Golge oyunu ortaya ¢iktigr ilk caglarda, onda felsefi konular islenmekteydi.
Golge oyununun temel konularini 6zellikle Allah’in varligi, insanin goérevi, diinyanin
yaratilis1 gibi tasavvufi konular teskil etmektedir.®® Tasavvuf seyhleri golge hayalini,
ibret perdesi olarak degerlendirmektedirler. Ibn ‘Arabi’nin yani sira Gazali ve ibn Hazm
gibi tasavvufcular, evreni hayal sahnesine, biitiin varligi da perdedeki gecici hayallere
benzetmiglerdir. Nasil o hayalleri perdenin arkasinda oynatan biri varsa, bu kainat1 ve
icindeki mevcudati hareket ettiren bir yaraticinin var oldugu 6gretisini, tasavvuf alimleri

temel ilke olarak kabul etmislerdir.92

1.1.2. Hicri I1l. ve 1V. / Miladi IX. ve X. Yiizyillarda Golge Hayaline

Isaretler

Imam Safi‘’ye nisbet edilen beyitlerden, Sabusti (61. hicti 388/ miladi 998), ed-
Diydrdt adli eserinde bahsetmektedir. Halife Me’mun’un ascilarindan birinin oglu olan

‘Ubbade el-Muhannes hakkinda bir konusma gegmistir.%

“Di‘bil®* bir giin ‘Ubbdde’ye: Vallahi seni mutlaka hicvedecegim
dedi. (‘Ubade de ona) soyle dedi: Eger yaparsan vallahi anneni

hayale cikaririm!”%®

8 el-Hafaci, Reyhdnetu 'I-Elibbd ve Zehretu’I-Haydti'd-Dunyd, (t.y.), 5.85.

% §a‘d, 5.284-285.

%' Aysel Ergil, Cagdas Misir Tiyatrosu'nda Tevfiku'l-Hakim ve Us Entelektiiel Tiyatrosu,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), AUSBE. Erzurum 1995, s.33.

92 Kudret, Karagoz, s.8.

% Sa‘d, 5.286.
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Eba Ishak Ibrahim b. Ali b. Temim el-Ensari el-Husri (6l. hicri 453/ miladi
1061) bu bilgiyi, Zeyl Zehru’l-Adab ismiyle bilinen Cem ‘u’l-Cevahir fi’I-Mulah ve 'n-
Nevadir adli kitabinda farkli sekilde Di‘bil’nin agzindan ¢ikmus olarak aktarmaktadir.”®

es-Sabusti’nin metinlerini ilk olarak Adam Metz (1869 — 1917) el-Haddratu'l-
Islamiyye fi ‘Asri’n-Nahda fi’l-Islam (1922) adli kitabinda yayimlamistir. Georg Jacob,
Geschichte des Schattentheaters im Morgen und Abendland (1925) (Doguda ve Batida
Golge Oyunu Tarihi) adli kitabinin bibliyografya ekinde, Sabusti’ye ait ilk isareti Adam
Metz’in kitabim1 kaynak gostererek vermistir ve Berlin’de korunan el yazmasi ed-
Diyarat’daki metinlerin konularindan bahsetmistir. Fuadd Haseneyn Ali, 1942’de
yayimlanan Ibn Déanyal konulu makalesinde, Jacob’un kitabinin bibliyografyasina
ekledigi bu bilgiyi goz ardi etmektedir. Fudd Haseneyn Ali, gélge oyununun aslina

iliskin Jacob’un goriislerine degindikten sonra sdyle devam etmektedir:

“Fevatu’l-Vefeyat adli kitabin sahibinin rivayetine gore, Arap
edebiyatinda golge oyunu sanatina ait en eski igaretler, miladi XIII.
yiizytlda yagsamig Vecihu’d-Din Diyd’'u’d-Din ‘Abdu’l-Kerim’e nisbet
edilen ii¢ beyittir. el-Ibsihi bu misralari, el-Mustadraf adli eserinde,
diinyayr, diinyamin hallerini ve diinyadaki ziiht konularint anlattig

boliimde zikretmektedir.
Sy FE e O 3y st B JLs o)
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Golge hayalini, yiiksek hakiki ilim i¢inde olanlar i¢in, en biiyiik ibret

olarak gérdiim.

Sahislar ve sesler birbirlerine muhalif olurlar ve sekiller olarak

birbirlerine eslik etmezler.

% Asil adi Ebii Ali Di‘bil b. Ali el-Huza‘?’dir. Di‘bil (dog. hicri 148-miladi 865/61. hicri 246-miladi 960).
Miladi 8. yiizyilin ikinci yaristyla 9. yilizyilin ilk yarisinda yasamistir. Agir hicivleri ile tinlii Abbasi
Donemi sairlerindendir. Hiiseyin Elmali, “Di‘bil”, T.D. V.IA., X, s.280.

% ibn Hallikén, Vefeydtu’l-A ‘yan ve Enbd’u Ebnd’u’z-Zamdn, (t.y.), 1, s.142; A er-Ra<, el-Masrah fi’I-
Vatani’l- ‘Arab, 1999, 5.29; Hamade, s.45.

% Sa‘d, 5.286.



25

Babeler pes pese gelir ve gider, hepsi yok olur ancak hareket ettirici
baki kalur.”™

Bu asirda golge oyununun varligina isaret eden diger bir delil de, ibnu’l-
Haccac’in kendi siirlerini 6vdiigii beytinde gegmektedir. Sa‘d, bu beyitlerde gecen babe

kelimesinin, golge oyunu sekillerinden biri manasinda kullanildigini belirtmektedir.
BRI AL 0 b a0
sLall § Lozl 0 el 9 gme A

“Benim siirim, niiktecilerin babesinden daha ¢ok ilgi ¢ekicidir.

Anlamca daha lezizdir ve sarki dinlemekten daha fazla zevk vericidir.”

1.1.3. Hieri V. / Miladi XI. Yiizyllda Gélge Oyununa Isaretler

Bu yiizyilda Arap golge oyunu sadece Arap diinyasinin dogu kisminda
kalmamig, Endiiliis’e kadar uzanmistir. Hicri V. yiizyila ait ilk isaretler, el-Ma‘rif el-
Musebbihi’nin (dog. hicri 366- miladi 977/ 6. hicri 420- miladi 1029) Letdi fu’l-Hikme

adl1 eserinde bulunmaktadir.

“Misir’da insanlar bazi bayramlarda disariya ¢ikiyorlar, caddelerde

A oe e . 98
haydllerin, gosterilerin ve semdcatlarin etrafinda dolasiyorlardi.”

Ebu’l-*Ala’ el-Ma‘arri (dog. hicri 323- miladi 973/61. hicri 446-miladi 1057 ) el-

Luzamiyydt adli eserinde aruz kalibiyla, golge oyununun bazi sahnelerini soyle

aciklamaktadir:
W sl Lo 13 ks Y o 4 Crow O) Sy 05 Y
Lo oias el Y19 hels 51w oo @bl asiltd
baw b Ol s s Sld oy Y 1S O S 13)
b kg 5 g8 o Lo il sl o 01 W

7 <Adil Eba Seneb, s.27.
% Sa‘d, s. 287-288.
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“Bir fal duydugunda ona sevinme, kétii haber salan birisini

duydugunda da iiziilme!

Durum, (bazen) senin bekledigin sevinglerden daha kétii olabilir, is

(bazen) icerisinde korku bulundurmaya daha yatkindir.

AKliselimin bozulmamug haliyle bir fikri diistindiigiinde gii¢ olan seyler
kolaylagstr.

Akil dogru olursa cana, oliinceye kadar rahathik saglar ve o nefsin

ciddiyetini de bir eglenceye doniistiiriir.

Oyun sahnesine gelen cariyeler, oyunlarin birbirlerini andirdig

zamanda, hayallerden baska bir sey degildir.”

Ibn Hazm el-Ahldk ve’s-Siver fi Muddavati n-Nufiis adli eserinde diinyanin
icerisindekileri gblge oyununa benzettigini, hizla dénen bir ahsap degirmen iizerine
monte edilmis sekiller gibi oldugunu ve bir kafile gozden kaybolup digerinin
goriindiigiinii dile getirmistir. ibn Hazm’m 6rnek olarak sundugu bu tiir, bilinen haliyle
gdlge oyunu tiiriinden farklidir. Bu sebeple Farak Sa‘d, “Hayadlu’z-Zil’l-Ali” olarak

smiflandirdig tiirii, ibn Hazm’1n bu tasvirine dayandirarak adlandirmugtir. »

Imam Gazali, “Ihyd’u ‘Ulimi’d-Din” adli eserinde gdlge hayali ile ilgili olarak
sOyle soylemektedir:

“Siiphesiz sen gece vakti, ortiiniin arkasindan dans eden, bagiran,
oturup kalkan resimleri gasteren sihirbazin oyununu izleyen bir ¢ocuk
gibisin. O gériintiiler, kendi kendine hareket etmeyen bez par¢alarindan
olusmaktadir. Sihirbaz onlari, gecenin karanliginda gériinmeyen, ince
kil bir iple hareket ettirir. Onlarin baglari, ¢ocuklara goriinmeyen
sihirbazin elindedir. Cocuklar, o bez par¢alarinin dans ettigini,

oynadigini ve oturup kalktigini zannettikleri icin mutlu olurlar. Bilge

% {bn Hazm, el-Ahlik ve’s-Siver fi Muddvati'n-Nufiis, Daru’l-Maarif, Kahire 1992,5.10; Sa‘d, s.290;
Moreh, s.47.
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kisiler sahibi ise, bunun hareket etme degil, bir hareket ettirme
oldugunu bilirler. Ancak belki de ayrintisimin nasil oldugunu bilmezler.

Ayrintisint biraz bilen ise el ¢cabuklugu olan sihirbaz kadar bilemez. ~100

Gazali’nin bu benzetmeyi, Yunan yazarlarindan almis olma ihtimali
bulunmaktadir. Bununla beraber Gazali bu anlatisinda, Iran’da gece oynatilan Hayme-i

Sebbazi isimli ipli kuklay tanitmaktadir. ™™

Fatimilerde varligi kabul edilen golge oyununun mekanigi ile ilgili belki de en
acik ilk bilgiye Ibn Heysem (965-1040), optik iizerine bir basyapit olan Kitdbu'I-

. . . 102
Menazir adl1 eserinde yer vermektedir.

1.1.4. Hieri V1. / Miladi XI1. Yiizyilda Arap Golge Oyununa Isaretler

Ca‘fer er-Rakis, hicri VI. yiizyillda yasamis en taninmis golge oyunu
otoritelerinden biridir. Bu isim, Ibnu’1-Furat (dog. hicri 735-miladi 1335/ 1. hicri 807-
miladi 1405)’in Tdrihu’d-Duvel ve’l-Muliik adli eserinde ve Ca‘fer er-Rakis’in ¢agdasi
olan Sibt b. et-Te‘avizi’nin, Bagdat’in bati1 tarafinda yer alan bahgesini tasvir ettigi

kasidesinde ge(;mektedir.lo3

el-Hafaci, Sifd'u’l-Galil fimd fi Keldmi'l-‘Arab mine’d-Dahil adli eserinde
“babe” kelimesinin manasint agiklayarak, golge oyunu hakkinda farkli bilgiler
vermistir. Bunlardan biri, babe adli gélge seklinin adini ele almasidir. Bir digeri ise,
Ca‘fer er-Rakis kisisine ve Hayalu Ca‘fer er-Rakis adiyla da bilinen Hayalu Rakis’in
yaraticis1 olarak, onun roliine dikkat ¢ekmesidir. Bu, “Hayadlu’z-Zilli Al ve “ez-
Ziullu’s-Sa’i i adlr gblge oyunu tiirlerinden farklr iki tiirdiir. Nitekim el-Hafaci eserinde
gblge hayali ile ilgili iki beyit sunmustur. Bu beyitler, ibn ‘Abduzzahir (dog. hicri 620-
miladi 1332/ 6l. hicri 692-miladi 1294)’e aittir. Babe kelimesini eserinde soyle

aciklamistir:

1% imam Gazali, Thyd u “Uliimi’d-Din, Beyrut (tsz), 1V, s.118.

Y And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.26.

192 M. M. Bedevi, Early Arabic Drama, Cambridge Univercity Press, New York 1988, s.13; M. M.
Bedevi, “Medieval Arabic Drama: ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramasi: Ibn Danyal], Journal of Arabic
Literature, 13, 1982, 83; Moreh, s.47.

193 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sa‘d, 5.291-293.
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“Babe: Bir tiir manasindadir ve onlarin hayalu’z-zill “babe” oyunu

hakkinda sozleri vardir. Ibn ‘Abduzzdhir 'in sozii bunlardan biridir.
waijg‘\.;d\ N3 | o \jjgﬁ ol be”!

Gl g ks e 4 (Siae |
Sakin Hayalci Ca feri ve arkadaslarini inkdr etmeyin.

Zira sizin Miswrvizin Nil’i, babeden ¢ikan farkli bir ca‘fere (nehir

yatagina) sahiptir.’

Bdbe, Nil’in tastigi Kipti aylardan biridir. Babe ise, ya Hayadlu Ca 'fer
er-Rakis’a ya da Haydlu’l-Ezdr’a ait olan hayal babelerinden
birisidir. Cafer, el-Haydlu'r-Rdkis’t yaratan kisinin ismidir. Ayni
zamanda nehir olarak da adlandirilir. Sair (Ibn ‘Abduzzdhir), Nil'in
uzandigi korfezi kastetmistir ve gélge oyununu kasteden manayr da

kullanmustir. »104

Golge oyunu, hicri VL. yiizyilda Arap tlkelerinin dogusuna, Erbil’e kadar genis
bir cografyaya yayilmistir. Erbil sultan1 EbG Sa‘ld Muzafferuddin Gokborii’niin (61.
630/1232) terciime ettigi Ibn Hallikdn’m Vefeydtu 'I-A ‘yan adli kitabinda, Peygamberin

dogum kutlamasini tasvir ettigi boliimde hayalilerin varligindan bahsedilmektedir:

13

. Safer aywmin birinde evler miikemmel giizellikteki ziynetlerle
stislenmisti. Her evde de sarkicilardan, hayal iistatlarindan ve eglence

ekibinden birer grup otururdu...”®

Alman oryantalist Paul Kahle, Fatimi Devleti’ne son veren Sultan Selahaddin
Eyyubi ile Kadi Fadil’in miladi 1171 senesinde katildig1 bir gélge oyunu gosterisinden
bahsetmektedir. Sanatkar gosterisine basladiktan sonra, Kadi Fadil meclisi terk etmek
isteyince Sultan: “Eger bunu izlemek haram ise biz de izlemeyelim.” der. Ardindan
Kadi, hakkinda kotii diisiiniilmemesi igin oturur ve gosteriyi sonuna kadar izler. Gosteri

bittiginde Sultan, Kadi Fadil’a, oyun hakkindaki goriisiinii sorar. Kadi da sdyle cevap

1%%|-Hafaci, Sifd u’lI-Galil, s.50; Sa‘d, 5.293-294.
195 fbn Hallikan, Vefeydtu’I-A ‘yan, Daru Sadur, s.117-118.
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verir: “Biiyiik bir ibret gordiim. Perde her a¢ilip kapandiginda gidip gelen devletler

gordiim. O halde muharrik (hareket ettiren) tektir.”'%

Hamade, Kadi Fadil’mm oyun hakkindaki yorumundan, iki sonuca ulasmaktadir.
Bunlardan ilki Selahaddin Eyy(bi’nin hayalu’z-zill’i begenmesi ve Kadi Fadil gibi
egitimli bir insanin iyi yonde elestiri yapmasini saglayan bu sanatin, belli bir seviyeye
ulastigin1 ve iyi bir sekilde ilerlemeye basladigim gdstermesidir. Ikinci olarak ise bu
sanatin, sadece absiirt ve hiciv konulu gosterilerle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda dini
konulardan ve ders verici nitelikteki tarihi hikdyelerden de bahsetmesidir. Bu iki
noktada, Arap golge oyununun Selahaddin Eyylbi’nin ve Kadi Fadil’in begenecekleri

kadar iyi bir seviyeye ulastig1 goriilmektedir.*”’

M. M. Bedevi, bu hikdyenin birkag ilging ¢ikarim igerdigini belirtmektedir. flk
olarak bu hikdye, gblge oyunun o dénemde, islam Diinyasi’nda baska hicbir yerde bu
kadar ¢ok bilinmemesine ragmen, Fatimi Donemi Misir’inda kabul géren bir eglence
tiirii oldugunu gosterir. Ikinci olarak bu hikdye, Arap golge oyununun gelisme siirecine
girdigini One slirmektedir. Bu gelisme siirecinde, dindar ve iyi bir kral olan
Selahaddin’den ve iist diizey se¢kin bir edebi zevke sahip olan Kadi Fadil’dan 6nce de
kayda deger saygm yapitlar iiretilmistir. Ugiincii olarak bu hikdye, gdlge oyununun
farslara™® veya ucuz komedilere indirgenemez oldugunu belirtmektedir. Fakat
muhtemelen ahlaki bir vurgu ya da seyirciyi egitme amaci giiderek, ahlaki, dini ya da
tarihsel temalarla ilgilenir. Dordiincii olarak bu hikaye, Ortacag’a 6zgili alegorik ruhsal
durumu ve golge oyunu gibi dramatik eglencelerden alinmasi muhtemel ahlaki veya
dini dersleri gormek icin, kiiltiirli seyircinin  hazir bulunmuslugunu ortaya

koymaktadlr.109

1% Hamade, s.40; Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temesasi-Meddah, Karagéz, Ortaoyunu, Matbaai
Ebuzziya, Istanbul 1930, s.48; Bedevi, “Medieval Arabic Drama: ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramast:
Ibn Danyal], s.84; Moreh, s.48; Yinus, Haydlu'z-Zill, $.21-22.

97 Hamade, s.41.

1% Halk komedisi tiirlerinden biridir. Komedinin daha abartili ve giiriiltiilii bir tiirii olup, kaba sakalara ve
asir1 bedensel hareketlere dayanir. [lk fars rneklerine Italya’da rastlanmaktadir. Ozdemir Nutku, Drama
Sanati-Tivatroya Giris, (4. bs.), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001, s.71; B. Turgut Erim, Derleme Tiyatro
Sozligii, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul 2009, s.119.

199 Bedevi, “Medieval Arabic Drama: ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramasi: ibn Danyal], s.84.
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1.1.5. Hieri VII. / Miladi X111. Yiizyillda Arap Gélge Oyununa Isaretler

Golge oyunu, bu yiizyilda Endiiliis’te, en azindan hicri V. yiizyilda ibn Hazm’1in
isaret ettigi tiirden baska bir tir olarak bilinmekteydi. Golge oyununun bu tiiri,
Isbiliyye nin &viing vesilelerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. es-Sakundi’nin (&l
hicri 629- miladi 1231) F7 Feda’ili Ehli’l-Endelus mektubunda ve Mut ‘atu’l-Esma” fi

‘Imi’s-Sema ‘ adl1 kitabinda “hayal” kelimesinin gectigini gérmekteyiz:

“... Bu sehirde( Isbiliyye’de) hayal, ud, rebab, kanun, el-mu nis, el-

fenar gibi ¢algi aletleri ¢esitlerini duydum.. 0

Hemen hemen es-Sakundi’nin ¢agdasi olan Omer b. el-Farid (dog. hicri 577-
miladi 1181/ 6l. hicrl 632-miladi 1235 ) 7ad iyyetu’I-Kubra isimli eserinde, “Nazmu’s-
Suliik” adli beyitlerde golge oyunundan soyle bahsetmektedir:™*

Buome i dor AV 3¢ Aoz sl oo WL b Yy
Aeians Al 51 An g0 S50 JS o8 P 5 DUl
Cid gl as bl 65 B AU dg S Jlsd! Cakd
dads JS' 3 el Cln slyg e chde (o sl Byg0 55
iaa S Je g PSCule LS 1gd DY) Camare

“Eglenceden tamamen uzak kalma, ciinkii eglencenin sakasi bile

ruhun ciddiyetidir.

Sakin, gergegi goriinmeyen her sekilden ve imkansiz gibi goriinen her

durumdan yiiz ¢evirme!

Goélge haydlinin silueti sana, eglencenin uykusuna daldigin zaman

sanki perdelerin agilmis oldugu seyi sunar.

Perdelerin arkasindan, her elbisenin icindeki karmasikligi aciga

¢tkaran esyalarin suretini goriirstin.

10 o|-Makarri, Nefhu 't-Tib, Dar Sadir, Beyrut 1988, III, s.213.
119544, 5.298; Moreh, .49,
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Zitliklar onda (o esyada), bir hikmetten dolayi topland: ve sekilleri,

bir goriintii bi¢ciminde ortaya ¢tk

Ibn Farid’m eserinde bahsettigi, denizde gemilerin yiiriitiilmesi, atli ya da yaya
askerlerin ge¢mesi, canavarlarin denizdeki gemileri batirmasi, develerin gegmesi gibi

anlatilara, X V1. yiizyilda Istanbul’daki golge oyunu temsillerinde de rastlatmaktaylz.113

Ibn Fard golge oyununda buldugu mistik alegoride, degisik duygular barindiran
figlirler ya da kuklalar gormektedir. Bu alegoride, perde arkasindaki oynatici, ruhu,

perdedeki goriintiiler ise viicudu temsil etmektedir.***

Faruk Sa‘d, hicri VIL ylizyilda, golge oyununun sufiler nezdinde bir yeri
olduguna dair bir diisiinceye sahip olarak, onlarin bu kelimeyi, muhtemelen siir ve nesir
tarzindaki metinlerini agiklamada kullandiklarini ifade etmektedir. Nitekim el-
Hafaci’nin, Reyhdnetu’l-Elibba adli eserinde, Muhammed b. er-Rimi’ye nisbet ettigi
yukarida yer alan iki beyitte!™® gectigi gibi, golge hayali olarak kabul ettigi kdinatin
hareket ettiricisinin, bagislayic1 olan Allah oldugunu belirtmistir.*® Gélge oyununun
tasavvufi kullamimi, Ibn ‘Arabi el-Futihdtu'l-Mekkiyye ve et-Tedbirdtu’l-Ildhiyye fi
‘Islhi’l-Memleketi’l-Insaniyye ~ adli  eserinde  gecmektedir.™'’  el-Futihdtu'l-
Mekkiyye’nin ii¢ yiiz onyedinci babinda, diinya hakkindaki diisiincesini, perde hayaline
veya hayilu’z-zille atifta bulunarak agiklamistir.’*® Bu 6gretide verilmek istenen,
insanlarin ¢cogunun kii¢iik cocuklar gibi oldugu ve bu diinyay1 bir oyun yeri zannedip
eglenerek mutlu olduklari, ancak alim kisilerin bu aleme ibret goziiyle bakip ondan ders

aldiklaridir.**®

Arap golge oyununun 6nde gelen isimlerinden olan Ibn Danyal, bu yiizyilda
yetigmis bir alimdir. Asil adi Semsu’d-Din Muhammed b. Danyal b. Ytsuf el-Huza‘i el-
Mavsili (dog. hicri 646-miladi 1238/ 6l. hicri 710-miladi 1310 ) olup yazar, sair ve

edebiyat¢1 kimliginin yan1 sira asil meslegi géz doktorudur. Gélge oyunu tarihinde Ibn

Y2 fonw’l-Farid, Divdn Ibnu’l-Férd, (1. bs.), Beyrut 1990, s.77.

“* And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.114-115; Moreh, s.49; Sa‘d, 5.298; Bedevi, “Medieval Arabic
Drama: Ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramasi: Ibn Danyal], s.86.

14 Bedevi, “Medieval Arabic Drama: Ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramast: ibn Danyal], s.86.

Y5 Kainat gélge hayali olarak gordiim, onu hareket ettirten ise bagislayict olan Allah’tr-/ Sag taraftaki
sandik Havva 'nin rahmi; soldaki sandik ise kabirlerdir.

116 ga¢d, 5.301.

" Moreh, s.48.

18 fbn “ Arabi, el-Futihdm'l-Mekkiyye, (tsz.) 11, 5.742-743.

19 Gergek, 5.49-50.
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Danyal’m “Tayfi’I-Haydl”, « ‘Acib ve Garib”, “el-Muteyyem ve’d-Da’i ‘u’l-Yuteyyim”
adl1 ii¢ babesi mihenk tas1 olarak kabul edilmektedir.*?°

Selahaddin es-Safadi, “el-Vafi bi’l-Vefeyat” isimli eserinde, Ibn Danyal’1 tath
nazmi, derin i¢ diinyasi, tuhaf sakalari, harika niikteleri olan basarili bir hekim ve bir
edip olarak sdyle tanimlamaktadir: “Yasadig: yiizyihn Ibnu’l-Haccéc’t, Misir ' ise Ibn
Sukkare sidir. *** Tayfu’l-Haydl adli bir kitabi vardir. Bir metod yaratmis ve o metotta

derinlesmistir. O aslinda hem sarkict hem afansgzahr.”l22

Ibn Sakir el-Kutubi (dog. hicri 686-miladi 1287/ 6. hicti 764-miladi 1364 ),
Fevatu’l-Vefaydt adli eserinde de Ibn Danyal hakkinda es-Safadi’nin sdylediklerinin

aynisim sdylemistir.'?®

Ibn Iyas Tdrihu Misr adli kitabinda Ibn Danyal’m Misir’a gidisini, kronolojik
olarak kaydetmistir.*** Ibn Danyal’in Hiristiyan ya da Yahudi bir aileye mensup olmasi
muhtemeldir. Mogol saldirilarindan dolay:r Kahire’ye yerlesen Ibn Danyal, egitimine
orada devam ederek edebiyat alaninda da kendini gelistirir. Halk siiri ve tasavvufl
tarzda eserleri vardir. Doktor ve sair kimliginin yani1 sira gélge oyunundaki eserleri

sayesinde Arap tiyatrosunda 6nemli bir yer edinir.*®

Bu yiizyllda yasamis sairlerden olan Vahyuddin b. ‘Abdulkerim, “hayal”
kelimesini ibret perdesi olarak kullandig1 su beyitleri soylemistir:

By bl zol B O o] 3 ol B JUs o)

Sl Iy by (a8 a0 a3 JSGH 5 ot

“Golge hayalini, gercek ve yiiksek bir ilim icinde olanlar igin, en

biiyiik ibret olarak gériiyorum.

120 a4d, 5.304; Hamade, 5.94-97; And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.222-223; Mustalahat Edebiyye:
Hayalu’z-Z1ll Erigim tarihi: 17.02.2012, http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm.

121 As1l adi Ebu’l-Hasan Muhammed b. ‘Abdilllah b. Muhammed b. Sukkare el-Hasimi el-Bagdadi “dir.
Bagdatli bir sair olup, i¢inde besbin beyit olan bir siir divanit vardir. Erigim Tarihi: 18.07.2012,
http://ar.wikipedia.org/wiki/

122 es-Safadi, “ibn Danyal”, el-Vafi bi’l-Vefeydt, Dar ihya’u’t-Turasi’l-Arabiyye, Beyrut 2000, IIl, 5.43;
Sa‘d, s.304.

128 5a¢d, 5.305.

124 fbn Tyas, 11, 5.1101.

125 Hitti, 5.1116; Ziilfikar Tiiccar “Ibn Danyal”, T.D.V.I.4., XIX, s. 409.


http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm
http://ar.wikipedia.org/wiki/
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Kisiler ve sekiller (gelir) geger, yok olur ve hemen son bulur; ancak

hareket ettirici bakidir. ”**®

1.1.6. Hicri VI11. / Miladi XIV. Yiizyllda Arap Goélge Oyununa Isaretler

Bu yiizyilda, Paris Milli Kiitiiphanesi’ndeki “7Tarihu’s-Seldtin ve’l- ‘Asdakir” adli

el yazmasi1 metinde, “haydlu r-rakis” adli gélge oyunu tiirline isaret edilmistir.

Bu asirda yasamis hayalilerden biri olan Muhammed b. el-Muhayil ez-Zehebi,
babasiyla beraber eski gblge oyunu gosterilerine katilmistir. Muhayil ez-Zehebi ve oglu
Muhammed, hicri VII. ve VIIIL ylizyillarda Misir ve Sam’da yaygin olan golge oyunu
tirlerinden “el-hayalu’r-rakis” veya “hayalu’r-raks”t bilmekteydiler. Metinde, bu

konuya dair bazi isaretler bulunmaktadir:

“O, insanlar icin golgeler yapar ve bu Muhammed babasiyla, golgeler

vapmak i¢in igeri girer ve perdenin arkasina geger...”

es-Safadi, el-Gaysu 'I-Muscem fi Serh Lamiyyeti’l-‘Acem adl kitabinda, s6yleyeni
belli olmayan ya da es-Safadi’ye ait olan ya da adi dnceden gegen saire ait olan birkag
siir secgkisi derlemistir. es-Safadi’nin, sOyleyeni belli olmayan siir pargalarindan biri
sOyledir:
Sy il e ga o] ho ol I JLs el
B3 s Slgol yard  gian oppy JSaT 9 jogd
S Sl g e o5 Ll e L el 9 3

“Hakikat ilminde ilerlemis olan bir kisi i¢in goriiniimii ¢ok sasirtict

olan golge oyunu goérdiim.

Kigiler ve gekiller, seslerle birbirlerine c¢arparlar. Orada kiigiik

cisimler vardir.

Bdbeler arka arkaya gelir gegerler, sonunda hepsi kaybolur. Ancak

hareket ettiren kalir. *?’

126 Ahmed Ziyad Muhabbek, Haydlu 'z-Zill, 2003, Erigim Tarihi: 02.03.2012,
http://www.postpoems.org/authors/mohabek/poem/645975


http://www.postpoems.org/authors/mohabek/poem/645975
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Ibrahim Hamade’ nin belirttigine gére, Memluk sultanlarindan Sultan Esref
Zeyneddin Sa‘ban (hicri 778/ miladi 1377) hacca giderken yaninda eglendirici kisileri

ve hayalileri gotiirdiigii i¢in, halki onu elestirmistir.*?

1.1.7. Hierd IX. / Miladi XV. Yiizyillda Arap Gélge Oyununa Isaretler

Bu asirdaki golge oyununun varligina dair ilk isaret el-Makrizi’nin el-Hutatu'I-
Makriziyye olarak bilinen el-Meva 1z ve 'I-I tibér fi Zikri’l-Hutat ve’l-Asdr adli kitabinda
gecmektedir. el-Makrizi, Kahire’deki Babu’l-Lik’u tanimlarken hayalilerden bahsetmis

ve sOyle demistir:

“Bdbu’l-Lik: Babu’l-Lik bes meydandan olusmaktadir. Simdi hepsi
Babu’l-Liik olarak adlandirilan bu meydanlarda komedyenler, oyun
erbaplart ve zanaatkarlar, sihirbazlar ve haydaliler, yilan oynaticisi ve

. 129
benzerleri toplanir.”

Ibn lyas, Tdrihu Misr adli eserinde, hicri 855 senesinin olaylarinin gésteriminde

sOyle sOylemistir:

«_..Olaylardan biri de, Sultdn Cakmdk’'in **° gélge oyunu kisilerinin

hepsinin ve kahramanlarinin yakilmasini emretmesidir.”**

Sultan Cakmak’in golge oyunu tasvirleri yaktirmasinin gerekgesi,

Miisliimanlarin canli tasvirlerinin izlemesinin dogru olmadlgldlr.132

1.1.8. Hicri X. / Miladi XVI. Yiizyllda Arap Gélge Oyununa isaretler

Ibn Iyas, Tdrihu Misr adli eserinde hicri 904, miladi 1508 yilina ait olan

olaylarin ¢esitli yerlerinde golge oyununun, sultanlarin eglence araglarindan biri

127'3ad, 5.306 ve 308-309.

128 Hamade, s.55; Sa‘d, s.310.

129 5344, 5.310.

130 Memluk Sultani Zahir Seyfu’d-Din Cakmaék, hiik. hicri 842-857/ miladi 1438-1453. Burci
Hanedani'ndan Cerkes kokenli Memluk hiikiimdari.ilyas Gokhan, Memluk Sultani Zéhir Seyfu d-Din
Cakmak Doneminin  Salgin  Hastaliklart  ve Iktisadi  Buhranlari, Erisim Tarihi: 03.01.2012
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/articles/2006/15/IGOKHAN.PDF

131 paul Kahle, 5.21; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.113; ‘Adil Ebai Seneb, s.27-28; Moreh, 5.50; Sa‘d,
s.311; Yanus, Haydlu z-Zill, 5.25-26.

132 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, $.221.
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oldugunu belirtmistir. Sultan Ebu Sa‘adat en-Nasir Muhammed b. Esref Kayitbay (dog.
hicri 904-miladi 1498/ 6l. hicri 1031-miladi 1521) amcasinin oglu ile birlikte Rebiu’l-
evvel ayinin on {igi Sali giinii, el-Vitak sehrine geldi ve beraberlerinde bir grup vardi.
Sultan’a, Eba el-Hayr ile birlikte gblge oyununun Arap sarkicilarindan olusan bir
toplulugu ve muhibbizlerin reisini gonderildi. Sultan orada ii¢ giin kald1 ve eglencede
sinir tanimadi. Bagka bir yerde ise Osmanli sultanlarindan I. Selim (Yavuz Sultan
Selim)’in huzurunda bazi geceler golge oyunun oynatildigindan, Sultdn’in oyunu
izleyerek bunun karsiginda hayalilere seksen dinar ve altin kaftan verdiginden

bahsetmektedir.

Bu asirdaki goélge oyunun varligina isaret eden bagka bir eser de, Muhammed b.
Thlon el-Salihi ed-Dimaski’ye (6l. hicri 953-miladi 1546) aittir. A ‘ldmu’l-Verd bimen
Velld Na’iben mine’l-Etrak bi Dumagski’s-Sami’l-Kubrd adli kitabinda, miladi 1536
yilinin Recep aymin ikinci Persembe giinii Sultanin, geceyi haydlu’l-izar izleyerek
gecirdigi bahsedilmektedir.

‘Abdu’l-Vehhab es-Se‘rani (dog. hicrl 973- miladi 1565) et-Tabakatu’I-Kubra bi
Levakihy’l-Envar adli kitabinda golge oyunu ile ilgili, sufi hayalilerden olusan bir
topluluktan bahsetmektedir. Seyh Muhammed b. Ebi Cemre’nin dilinden aktardigi bir

vaazda, bu konuyla alakali sdyle bir hadise anlatilmaktadir:

“Diyordu ki (Ibn Ebi Cemre): Aman insanlari, tevile ihtimali olan bir
hususta inkdr etmeyin! (Yorumu baska yonlere de yonlendirilebilen
seylerden men etmeyin!). Bir fakih gérdiim. Fakir insanlara,
muhibbizlerle birlikte gélge sanatini yasakladi. Fakir, hayalden fakihe
bir drnek gostermek itizere fakihi oturttu. Fil geldi. Onu hortumuna

dolad, yere ¢carpti ve fakih oldii. "%

1.1.9. Hieri XI. / Miladi XVI1I. Yiizyllda Arap Gélge Oyununa isaretler

el-Hafaci, golge oyunundan Sifiu’l-Galil adli kitabmin “babe” maddesinde
bahsetmesiyle beraber, golge oyunu hakkinda Muhammed b. er-Rtimi’ye atfedilen iki
beyte, Reyhdnetu’I-Elibba’ ve Zehretu 'I-Hayadti 'd-Dunyd adli kitabinda da deginmistir.

13 Sa‘d, s.312-315.
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“Eger zaman, isinde golge oyunu anlatirsa, bize ibretler gosterir.
Umulur ki o, yakinda, bize bu suretlerden daha giizel suretler gosterir.”

Diger bir makta ise soyledir:
o LS sladll W (Sou B Jbr bl
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“Bu diinya, anlatilan golge oyunudur. Kaza, takdir edildigi gibi onu

oynatir.

Eger gafletler perdesi onun iizerine ¢ekilmis olmasaydi, ne eglenir ne
»»134

sevinirdi.

‘Abdullah b. Muhammed b. Ebi Bekri el-°Ayasi, seyahatini anlattigi kitabinda,
Misirlilarin eglencelerine ait bir sahneyi tasvir ederken, perde arkasindan kuklalari
hareket ettirdiklerinden bahsetmektedir.™*

Davud el-Menavi, 1612-1613 kisinda Adrianople’de (Edirne’de) Sultan .

Ahmed’e gblge oyunu gdsterisi sunma sansina sahip olmustur.™*

1.1.10. Hieri XI11./ Miladi XVII11. Yiizyillda Arap Golge Oyununa Isaretler

Bu yiizyilda, gblge oyununun varligina isaret eden ‘Abdurrahman el-Ceberti (6l.
hicri 1240- miladi 1825), el-Emir ‘Abdurrahman Bik’in 6liimii miinasebetiyle yazdigi
‘Acd’ibu’l-Asar fi't-Terdcim ve’l-’Ahbdr adh eserinde, siinnet diigiinlerinde eglence

amagli gblge oyunu gosterimi oldugundan bahsetmektedir.

134 el-Hafaci, Reyhdnetu I-Elibbd’ ve Zehretu’l-Haydti’d-Dunyd, $.85.
% Sa‘d, 5.315.
136 Kahle, s.22.
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1707 yilinda, asil meslegi attarlik olan Hayali David el-‘Attar el-Menavi’nin, el
yazmasi eserleri derlemis oldugu Divin Kuds’de, “Lu ‘betu’t-Timsah” ve “La‘bu’l-
Mendri’l-Kadim” gibi golge oyunlarina isaret eden metinler gegmektedir. el-Menavi bu
divaninda zecellerini*®’, kisa bir 6zgecmisini, hobi olarak yaptigi hayalilik smavini,

Istanbul seyahatinin ayrintilarii ve oradaki gosterilerini anlatmaktadir. 138

1.1.11. Hicrd X111, / Miladi XIX. Yiizyillda Arap Golge Oyununa Isaretler

Golge oyunu, bu asirda daha ¢ok Halep’te yaygindir. Glinliik tarzinda ele aldigi
Yevmiyydtu Nu‘im el-Bahhas adli kitabinda el-Bahhas, Beytu’l-Kubabe de

gecelediklerini ve orada hayal oynatildigini anlatmistir.

el-Gazi olarak meshur olan Kamil Bali, bu asrin sonlarma dogru kaleme aldig1
Nehru’z-Zeheb fi Tarih Haleb isimli kitabinda, kis gecelerinde aile arasinda golge
oyunu sunumlarindan bahsederken, Halep halkinin yasamini, adet ve geleneklerini de

tasvir eder.

Cemal el-Kasimi’nin (1866- 1900 ) ve Halil el-‘Azim’in (1870-1920) ortaklasa
hazirladiklart  Kdmiisu'’s-Sind ‘dati’s-Samiyye adli  sozliikte gegen “Karaktzati”
maddesinde, golge oyunun teknik yapisini ve sosyolojik mahiyetini ayrintilt bir sekilde
aktarmuglardir.*®

Bu yiizyillda golge oyunlart kahvehanelerde oynatilmaktaydi. Dr Johann
Gottfried Wetzstein®* (1815-1905) 1857’de, 6ziinii halk hikayelerinden alan oldukca

dramatik ve iyi kurgulanmis el-‘Asik ve’l-Ma ‘suk isimli goélge oyununa istirak

etmistir.***

337 Endiilislii sairler tarafindan bestelenmek i¢in yazilmis bir siir tiirii olan muvagsahin ragbet gérmesiyle,

aymi tarzda zecel adinda yeni bir siir tiirii ortaya ¢ikmustir. Dilbilgisi kurallarina uymayan bu yeni siir
tiirii, ozellikle senliklerde, diigiinlerde galgi aletleriyle birlikte sdylenir. Ilk temsilcisi Tbn Kuzman’dir.
Faruk Toprak, “Endiiliis Siirine Genel Bir Bakis”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiilte
Dergisi, 32(1-2), s.173.

138 Sa“d, 5.317; ‘Adil Ebd Seneb, 5.29-30.

% 8a‘d, 5.318 ve 5.320.

10 sam’da Prusya konsolosu. Bkz. Erigim Tarihi:10.07.2012,
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/641333/Johann-Gottfried-Wetzstein.

' Moreh, s.57.


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/641333/Johann-Gottfried-Wetzstein
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1.1.12. Hieri X1V. / Miladi XX. Yiizyilda Arap Golge Oyununa Isaretler

XIX. yiizyilda da yasamis Hasan ve Dervis el-Kassas bu donemin en 6énemli iki
hayalisidir.

Hayalu’z-z11l’in hdyalu 't-tayf seklinde isimlendirilmesi, Seyh Ahmet Arif ez-
Zeyn’in “Tarihu Sayda” isimli, 1913’te yayimmlanmis kitabindaki iki beyitten

anlasilmaktadir:
1915 b pgdll OO 1gd o 5 3 Y ol SN Jo i
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“Herkesin basina kurtulusu olmayan éliim geldi, hatta biitiin millet hi¢
olmamus gibi yok olup gitti.
Miilk sahiplerine olanlar oldu. Haydlu't-tayf’ta ve kili¢ (oyunlarinda)

anlatilanlar gibi oldular.” 142

Seyh Muhammed Ali ed-Dusiki, Misir’da miladi 1913°te yayimlanan Tehzibu'l-

Elfizi’l- ‘Amiyye isimli eserinde, sinema ve gblge oyunu arasinda baglanti kurmustur.

Mustafa Hikmet el-‘Adevi, 1928’de Dimask’ta yayimlanan Vezd 'ifu’'d-Ddbita
isimli eserinde, polis memurlarmin tiyatro oyunlar: ile ilgili gorevlerini agiklarken

sunlar1 sOylemistir.

“Hayadl (Karagoz), oynatmak isteyenlerin bu konuda ruhsat almalart
ve zabita memurunun ise, toplum ahlakini bozacak biitiin hareketleri

ve faaliyetleri yasaklamasi gerekir.”

Buradan hareketle, en az otuzlu yillarin baslarinda gélge oyununun yaygin bir
sekilde kullanildigint ve Suriye’deki goélge oyunlarinin, televizyon ve sinema film

gosterimlerinin denetimine ve devletin ruhsatina tabi oldugu anlagilmaktadir.
Omer ez-Za‘ini’nin gdlge oyunu miizikleri ile ilgili asil goriisii, onlarm
igneleyici ve eglendirici oldugu yoniindedir. Ancak bu miiziklerle, XX. yiizyilda

Beyrut’taki golge oyunlarinin, konu bakimindan bayagilasarak degersizlestigi ve

12 Ahmed “Arif ez-Zeyn, Tdrihu Saydd, Matba‘atu’l-“irfan, 1913, s.29.
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boylece gdlge oyununun seviyesinin diistiigi anlagilmaktadir. Beyrut’taki golge
oyununun ulasabildigi en iyi diizey, Littmann’in 1900°deki makalesinde ve 1901°deki
kitabinda ele aldig1 golge oyunlaridir. ez-Za‘ini’nin sOyledigi tiirlerden, Littmann’in
nesrettigi golge oyunlarinda bulunmayan ve ismi “Turuman” olan bir kisi, Liibnan gélge

oyununda bulunmaktadir.**®

143 Sa‘d, 5.321-323.
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IKINCi BOLUM
ARAP GOLGE OYUNU TURLERIi VE DRAMATIK YAPISI

2.1. ARAP GOLGE OYUNU TURLERI

Arap golge oyunlari, bu oyunlarin yapisim ifade edecek bigimde
isimlendirilmistir. Bunlar Bdbe, el-Lu ‘be, Mistaratu’l-Hayal ve Fasl olmak iizere dort

cesittir.

Farik Sa‘d, Misir’da golge oyunlart i¢in babat isminin kullanildigi ve bu
oyunlarin, Ibn Danyal’in Tayfu'l-Haydl, ‘Acib ve Garib, el-Muteyyem ve’d-Da’i‘u’l-
Yuteyyim isimli eserleriyle ve yazart belli olmayan eg-Seyh Talih ve Cdziyetuhu es-

Swrru’l-Meknuin isimli oyunlarla sinirh kaldigr gortisiindedir.

Golge oyunlarmin /u ‘be olarak isimlendirilmesi ise Misir’a ait bir terim olup
Divdn Kuds, er-Ravdu’'l-Vaddah ve es-Surmdta adli eserlerde yer alan oyunlarin birkag
bolimiinde, bu isim bulunmaktadir. Friedrich Kern ve Teymir Pasa’nin yayimladigi
oyunlar ise bu kitaplardan bazilarinin 6zetidir. Curt Priifer ve Paul Kahle (1875-1964)
ise diger kitaplarin metinlerini yayimlamiglardir. Ayn1 zamanda lu‘be ismi Libya,
Tunus, Cezayir ve Fas’ta izlenen oyunlar i¢in de kullanilmaktadir. Georg Jakob (1862-
1937), Baron Heinrich Von Maltzan (1826-1874), M. Quedenfeldt, Otto Spies (1901-
1981) ve Wilhelm Hoenerbach (1911-1991) bu oyunlarin ya konu Ozetlerinden

bahsetmisler ya da metinlerini yayimlamislardir.
Golge oyunlar1 Suriye, Liibnan ve Filistin’de fasl ismini tasimaktadir.

Mistaratu’l-Haydl olarak isimlendirilen gélge oyunlarindan, Ishaki’ye ait olan

Munddemetu Ummi Muchir isimli oyundan baska bir oyun giiniimiize ulasmamigstir.***

Simdi gblge oyunu tiirlerini incelemeye calisalim.

144 Sa‘d, 5.787.
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2.1.1. el- Babe

Arap kiiltiirel mirasinda gdlge oyununa ait isaretler, Ibnu’l-Haccac’m (61. hicri
391/miladi 1001) asagidaki iki beytinde bdbe kelimesini “golge temsili” anlaminda

kullandig1 en eski metinde ortaya ¢ikmaktadir.
SO AL e b gl O
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“Benim siirim, niiktecilerin babesinden daha ¢ok ilgi ¢ekicidir.

Anlamca daha lezizdir ve sarki dinlemekten daha fazla zevk vericidir.”

Bize ulasan ve babe ismini tasiyan ilk golge oyunlari, ibn Danyal’mn Tayfii'I-
Haydl, ‘Acib ve Garib, el-Muteyyem adli eserleri ve Muhammed Kamil Huseyn’in
ifadesine gore, hicri VIIL. yiizyila dayanan ve yazari belli olmayan es-Seyh Talih adli

eserdir.

Sihabuddin el-Hafaci, dil sozliiklerinde babe kelimesine gdlge oyunu olarak
aciklama getiren ilk kisidir. Bu agiklamasi, “Sifd’u’l-Galil” adli eserinde yer

almaktadir.'*®

Ibn Manzir'un (6l. hicri 630/ miladi 1232) Lisdnu’l-‘Arab adli eseriyle
Firtizabadi’nin (61. hicri 769/ miladi 817) el-Kdamiisu 'I-Muhit adli eserinde “(...) Kitabin

148 Seklinde bir ifade geemektedir. Buradaki

babadtlart (bdbeleri), onun satwrlaridir.
“bdabe”, “satirlar” yani “yazma” manasindadir. Farik Sa‘d, bu bilgiden yola ¢ikarak
“bdabe” kelimesinin golge oyunu anlaminda kullanilmasini, tiyatro ve sinemada oldugu
gibi, oyunlarin gdsterimden 6nce yazilmalarina baglamaktadir. Bu iddiasin1 da Tayfu ’I-
Hayal’in mukaddimesinde, oyunlarin gdsterilmeden once yazildigina dair bilgilerle

desteklemektedir.

Bébe kelimesinin, golge oyunu anlamma geldigine dair baska bir faraziye de,
aslen “babiyye” olarak kullanilan kelimenin, kendi anlamidir. Bu kelime “mucize,

goriilmemis sey” manasinda olup, gdlge oyunlarindaki harikalara delalet ettiginden

145

Sa‘d, s.791.
148 Mecdu’d-Din Muhammed bin Ya‘kib el-Firazabadi, el-Kdmiisu 'I-Muhit, Dar Thya’i’t-Turasi’l- Arabi,
(I. bs.), Cilt: I, Beyrut 1997, s.131.
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dolay1 bu isimle adlandirilmistir. Diger bir anlamina bakildiginda ise hayrete diisiiren

olaylara isaret ettigi i¢in babe diye isimlendirilmistir.**’

Gosteri tiirlerinden biri olan babenin dili hem fasih hem avamcadir. Oyunlarda
hem siir hem de kafiyeli nesir vardir. Temsilleri hareket ettiren kisiye “muhayil” denir.
Bébenin zecellerini okuyan kisiye el-hazik ismi verilir. Babe, bazi ahlaki ve sosyal
kusurlar1 elestirir, bazi sanat ve meslek zanaatkarlarini tasvir eder, bazen de

Tomanbay’in 6liimii, Sudan’in fethi gibi 6nemli tarihi olaylar1 konu edinir.

Babeler, zecel ve kafiyeli sozleri ile dikkat ¢ekmektedirler. Babelerin kisileri ise
siradan insanlardan olugmaktadir. Bu oyunlar, Dogu insanini tasvir edebilmekte ve bu
siradan insanlarin  duygularmi, beklentilerini ve {iziintiilerini sunabilmektedirler.
Gecimsiz es, pisirik koca, sert dilli kaynana gibi tipler, XX. yiizyilin baslarinda Necib
er-Reyhani ve ‘All el-Kessar’in tiyatrosunda ortaya c¢ikmadan once Arap golge

14
oyununda vard. **

Babe tiiriindeki golge oyunu metinlerinin el-mukaddime, es-siyak ve el-hdtime

olmak iizere ii¢ boliimii vardir. Simdi bu boliimleri incelemeye calisalim.

2.1.1.1. el-Mukaddime

Oyunun mukaddime boliimii genel olarak, Re’is’in kendi sanatin1 ve konusunu
takdim ettigi bir siirden olugmaktadir. Bu siir, oyunun akisinin anlasilmasinda kolaylik
saglar. Girig {icretinin, oyunun gosterimi esnasinda ve sonrasinda Odendigi
anlasilmaktadir. Bu sebeple mukaddimede, gosterilecek oyunun degerine ¢ok Onem
verilir ve izleyiciler iicreti édemeye davet edilirken, ayni zamanda methedilirdi.**°
Gosteriye giris bedavaydi. Oyundan bir boliim gosterildikten sonra, hayalilerden biri
halktan para toplamak icin insanlarin arasina inerdi. Ikinci hayali, temsilleri hareket
ettirirdi ve diger iki hayali de ona yardim ederdi.”™® T ayfu’l-Hayal’in giris boliimiinde
oyunun torenci bast olan Re’is, “Ya Tayfu’l-Hayal, Ya Kamilu i‘tidal” diyerek istihza
yapar. Ciinkii bu cagrinin muhatab1 olan kisi kamburdur. Sonra Re’is, o kisinin

kamburunu metheder. Tiirk gélge oyununa benzer bir sekilde, oyunun bagkisisi Tayfu’l-

“Tibn Manziir, Lisdnu’l-‘Arab, (3. bs.), Daru’l-Thyéi’t-Turdsu’l- Arab, Beyrut 1999, Cilt: I, s.533.
Y8 Haydlu’z-Zi11, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafhakal/post/89908.
149
Sa‘d, s.793.
0 Haydlu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafhakal/post/89908
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Hayal, seyirciye tesekkiir edip, Yaraticiyr ve Peygamber’i Over, sultanin selameti ve
mutlulugu i¢in dua eder. Ayn1 zamanda bu giris kisminda, Sultan Baybars déneminin
sosyal ve siyasal durumu lizerine bilgi de bulunmaktadir. ™ Tayfu’l-Hayal babesinin

mukaddimesinde Re’is soyle der:
osY1 JaY Jidr g Jeadht o I JaY i Wi
ol i g B el (B 51 g Al 09 o
o 31 OB 2l 4 G dagd oo Ly 0,230
“Bizim bu hayalimiz (oyunumuz) makam, fazilet, comertlik ve edeb
sahibi insanlar icindir.

Ciddi sanatlari ve mizahi en giizel diizende kapsar ve mucizevi seyler

getirir.

Ey keskin anlayish kisi, bak bu oyuna! Ciinkii bu oyunda bilgili kisi

icin daha uygun bir sebep vardir.”*>

‘Acib ve Garib babesinin mukaddimesinde ise su beyitler bulunmaktadir:

S1gadt 3Ly L Sl e Al y
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“Ey gece! Mevali efendilere iinsiyet saglamakla, diger gecelere iistiin
olan gece!
Stireyya’min sitemi ile hilali bir araya getirmekle bir toplanti diizenler.

Onlar hala bagisin, faziletin, comertligin, erdemin szglnagldzrlar.”153

YU And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.224.
2 Hamade, s.144-145.
153 Hamade, 5.188.
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Seyircilerin selamlanmasiyla baslayan babede, bundan sonraki agk sarkilarinda,

asik bir erkegin yiirek acis1 anlatilir.*>* Bu babe sdyle baslamaktadir:

Obl B gmp ¥ bl Cislld 6
S Bl e B e
“Zamanin beylerine séyle! Giiven igerisinde kaliniz!

Basiret var oldugu stirece bolluk, bereket igcinde kaliniz” 155

2.1.1.2. es-Siyak

Siyak bolimi, tipki bir tiyatro gibi, bir takim olaylarin birbirine bagli olarak
belli bir zaman ve mekan igerisinde giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden

olusmaktadir.

Tayfu’l-Hayal babesinin siyak boliimii, Emir Visal’in evlenmeye karar verip bir
es aramasi ve ¢opcatan Ummu Resid’in gelisi ile baslar. Olaylar, Emir Visal’in diigiin
alayinda goriinmesiyle doruk noktasina ulasir. Sonu¢ boliimii ise Emir Visal’in, gelinin

yiizlinii agmasiyla baslar.

‘Acib ve Garib babesinin siyak boliimii ise hayvan terbiyecileri, aktar, sarkici
gibi ¢esitli meslek ve yetenek sahiplerinin kabiliyetleri ¢ercevesinde, farkli sunumlari

uzerine kuruludur.

el-Muteyyem babesinin siyak bolimii, {i¢ giires miisabakasindan olugsmaktadir.
Bunlarin ilki el-Muteyyem ile el-Yuteyyim’in horozlarmm, ikincisi koglarinin ve
Uclinciisii Okiizlerinin doviismeleridir. Her bir doviis ve gosteride uyulmast gereken

kurallar ve sartlar bulunmaktadir.

2.1.1.3. el-Hatime

Golge oyununda “el-hatime”(sonug) ya da “el-istishad”, oyunun son bdliimiinde,

siyak boliimii bittikten sonra Re’is’in veya oyundaki diger kisilerden birinin gdsterinin

1 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, .227.
1% Sa‘d, 5.794; Hamade, 5.233.
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son buldugunu ilan eden ve bazen de yazari metheden bir mars okumasindan ibarettir.

‘Acib ve Garib babesinin sonug boliimiinde ‘Arteb™® sOyle der:*’

Eger bikkinlik korkusu olmasa

Orneklerde sasilacak bir sey yoktur.

Zaten benim kardeslerim fazilet sahibidirler
Golge oyununun hakikatini anlamiglardir.
Beni de istekleriyle buna mecbur ettiler.

Ve ben de onlarin istegine uydum.

Sonra Zu’l-Celdl Rabbimden kendim ve bu Seyh Ddnyal icin af

dileyerek onlara dedim ki: Beni sorularla sorgulaymn.*>®

Bu metinden, hatimeyi yazanin ibn Danyal’m kendisi oldugu, Re’is Ali veya
yazicilar tarafindan eklenmedigi anlagilmaktadir. Ayrica hatime boliimiin iislubu, siyak

ve mukaddime boliimiiniin islubundan farkli degildir.

Siyak boliimiiniin kendi igerisinde giris, gelisme, sonug¢ boliimleri bulundugu
icin, Tayfu’l-Hayal ve el-Muteyyem’de oldugu gibi, sonug bolimiine gerek duyulmadigi
gdzlemlenmektedir. Ancak ‘Acib ve Garib’deki gibi gelisme boliimii skegten

olusuyorsa, sonug¢ boliimiine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Fartik Sa‘d, Mithad el-Ceyyar’in, babenin iskeletini ortaya ¢ikardigi morfolojik
tahlilini buldugunu belirterek, bu tahlili sdyle agiklamaktadir:

- Nesir seklinde yazilmis, Allah’a hamd ii sena ve salati kapsayan nesir seklinde
bir giris.

- Metinde tek bir kisinin sesinin hakim olmasi ve diyalog azlig:.

%*Bu kelime Haméde’nin kitabinda “te” harfi yerine “nun” harfi kullamlarak * ‘Arneb” olarak
geemektedir. Hamade, 5.187.

7 Sa‘d, 5.794.

' Hamade, 5.230.
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-Tipk1 fikih alimlerine, okuyucu tarafindan bir soru gelmis gibi diisiiniilmesi ya
da hatibin, dinleyicilerin agizlarin1 agmadan sanki ona bir soru sormuslar gibi hayal edip

kendi kendine soru soran ve cevaplayan bir izleyiciyi hayal etmesi.
- Izleyici ile dogrudan dogruya diyalog kurma ve onu diyaloga katma gayreti.
- Siir ve Islam mirasindan (Kur’an ve hadis) 6rnekleme.
- Betimleyici ve belirleyici duygunun (anlam-algi) hakimiyeti.

- Diyaloga giren her sahsin konusmasina, salat ve selam ile baslayip onunla

bitirmesi.

- Béabeler her zaman tovbe, istigfar ve hadisi serifte belirtildigi gibi insan1 gegmis

giinahlarindan arindirip, annesinden dogdugu giine gotiiren hac yolculugunu dilemekle

biter.*>®

Giiniimiize ulasan babelerin (‘Acib ve Garib harig) konulari, XVIL yiizyilda
Fransa’da melodram® ismiyle ortaya ¢ikan tiyatrolarin konularma benzemektedir. Bu
benzerlik de babelerin, iilkenin sokaklarinda yaygin olarak sergilenen tiyatrolar1 taklit
ederek, toplumun sorunlarini ve ayriliklarini mizahi sekilde ortaya koymasindan
kaynaklanmaktadir. Bunu yaparken diyaloglarda, babenin miizigi ve siiri nesir ile i¢ ige

geger.'®!

2.1.2. el-Lu‘be

Golge oyunlarindan pek cogu “cl-lube”*®? olarak adlandirilmistir. Bu kelime
Lisanu’l-‘Arab’da “el-lu‘be” kelimesinin sozlilkk manalarindan biri olup “nevbetu’l-

la‘ibi” yani “oyun degisimi” demektir.'®® “Nevberu 'I-la ‘ib”, Sa‘id el-Hari es-Sartini’nin

199 Sacd, 5.795.

160 Melodram kelimesi Fransizca mélodrame sdzciigiinden gelmis olup, sarkili oyun anlamindadir. Bu
dramatik tiir, XVIII. yiizyilda Almanya’da ve Fransa’da, farkli anlayis i¢inde ortaya ¢ikmistir. Fransa’da,
oyunu daha etkili hale getirmek i¢in konugmalarin arasmna melodiler serpistirilmistir. Almanya’da
konusmalar miizikle desteklenmistir. En 6nemli temsilcileri Kotzebue (1761-1819) ve Pixérécourt (1773—
1844)’dur. Nutku, s. 75; Erim, s. 249.

161 5a¢d, 5.796.

162 By kelime Fardk Sa‘d’m kitabinda yer alan farkh dillerde yazilmis konu 6zetlerinde “li‘bat™ olarak
gecmektedir. Ancak biz, biitiin kelimelerde oldugu gibi bu kelimeyi de, dogrudan dogruya Arapga
okunusundan latinize ettik.

183 {bn Manzir, XII, s.286.
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(1849-1912) “el-lu‘be” kelimesini agikladig1 “Akrabu’l-Mevarid fi Fasthi’l- ‘Arabi ve’s-

Sevarid” adl eserinde “bir defalik oyun” manasindadir.*®*

Farik Sa‘d el-lu‘be kelimesinin, golge oyunu anlaminda asil kullaniminin,
Endiiliis’te basladigini tahmin etmektedir. Buna delil olarak da, Ispanyali bir dil bilgini
olan Pedro de Alcala’nin’® Vocabulista Aravigo en Letra Castellana sozliginde
“la‘bu’l-hayal” ya da “hayalu’l-la‘ib” seklinde bir ibarenin gegmesini gostermektedir.
Fardk Sa‘d, Alcala’nin sozliglinde gegcen “zilliyye” kelimesinin kullanimini, ne
Misir’da ne de Magrib’de™®® bulabildigini ifade etmektedir. Bundan dolayr bu
isimlendirmenin, Endiilis’ten ¢iktigin1 ve Misir’da (babe ve mistaratu’l-hayal
isimlerinin yanisira), Tunus’da, Cezayir’de, Fas’da ve Libya’da yayildigin1 ve golge

oyunlarinin “lu‘ab” olarak isimlendirildigini diisinmektedir.*®’

Ayni1 zamanda Far(k Sa‘d, Ahmed Teym(r Pasa’nin “el-lu‘be” taniminin, golge
manasi i¢in yeterli oldugu goriisiindedir. Ahmet Teymir Pasa Lu‘abu’l-‘Arab adli
eserinde, “el-lu‘be”nin, kabul edilen sartlarla ya da hareketlerle, kendisiyle eglenilen her

seye Verilen bir isim oldugunu belirtmektedir.

Bazi lu‘belerin konular1 romantizm (‘Alem ve Te ‘adir, et-Timsdh ve bazi1 Libya
lu‘beleri gibi), bazilar1 Lu ‘betu’s-Saniyyeti’l-Libiyye gibi melodram ozellikleri tasir.
Ancak genellikle lu‘beler, komedi tarzindadir (genel olarak Misir ve Tunus lu‘beleri
gibi). Hatta milli konular1 ele alan lu‘beler de vardir (La ‘bu’l-Mendri’l-Kadim, La ‘bu’l-
Mendri’l-Hadis ve Fransizlar ile olan miicadeleyi anlatan Cezayir lu‘beleri gibi).

Lu‘belerde, mizahi kisilerle birlikte eglenceli bir atmosfer ortaya ¢ikar.

164 Sa“id el-Hiiri es-Sartni, Akrabu 'I-Mevarid fi Fasihi’l-‘Arabi ve’s-Sevdrid, iran (hicri 1403) 1982,
Cilt: 11, s.1146.

165 Avrupa'da ilk Arapga sozliik ve gramer kitabini yayimlayan ispanyol dil bilgini. Fransisken veya bir
rivayete gore Hi-eronymite tarikatina mensup bir Katolik rahibidir. XV. yiizyilin sonlan ile XVI. yiizyilin
baslarinda yasamistir. Tarihte “Katolik Krallar” adiyla gecen ve engizisyon mahkemeleri donemini
baslatan Ferdinand d'Aragon Isabella de Castilla ¢ifti, 1492°de Ispanya'daki son Islim merkezi olan
Grrnata'y1 (Granada) ele gegirmesiyle beraber, sehirde kalan miisliimanlara dinlerini degistirmeleri i¢in
baski yaparak, Arapga konugmalarini yasaklamiglardir. Miisliimanlarin asimilasyonu i¢in Katolik Krallar,
Girnata bagpiskoposu Femando de Talavera'ya, misyoner rahiplere yardimci olmak iizere bir Arapca
sozlik ve gramer kitabi hazirlatmasi emrini vermislerdir. De Talavera bu isle 1499 yilinda Pedro de
Alcala'y1 gorevlendirmis ve o da, Girnata'nin en biiylik miisliiman alimlerinin yardimiyla Vocabulista
aravigo en letra castellana adim verdigi eserini meydana getirmistir. Alcala bu sozligi, iki yilda
bitirmesine karsin devrin imkansizliklarindan dolayr 1505 yilinda bastirabilmistir. Sargon Erdem,
“Alcala, Pedro de,” T.D.V.L.A., 11, $.350-352.

166 A frika’nin kuzeybatisinda Cezayir, Fas, Tunus, Libya ve Moritanya’nin kapsadigi bolge. Bkz. Erigim
Tarihi: 28.09.2012.http://tr.wikipedia.org/wiki/Magrip.

%7 Sa‘d, 5.799; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, S.88.
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Giliniimiize ulasan Cezayir, Tunus ve Libya lu‘belerinin hepsinin, Karagoz ve
Hacivan’in bagrolii oynadigi konulari icermesi dikkat ¢ekicidir. Ancak Misir lu‘beleri,

Karag6z ve Hacivan kisilerinin bulunmadigi farkli gélge oyunu tiirlerine sahiptir.
Lu‘benin formu ve onu olusturan unsurlar sdyledir:

Misir golge oyunu lu‘belerinin formu, babe seklinden farkli degildir ve o da
babe gibi mukaddime, siyak ve hatime bolimlerinden olusmaktadir. Ancak lu‘belerde
medih sadece, yazarin ya da hayalinin kendisini tanmittig1 ya da isini 6vdiigii (el-istishad)
ve pesi sira yazarin kendisi i¢in af diledigi (el-istigfar), birka¢ beyitle sinirli kalmaz. Bu
beyitler, Hz. Peygamber’i 6ven, Mekke’de hac ve Medine’de Hz. Peygamber’in kabrini
ziyaret etme Ozlemini anlatan uzun kasideler seklinde ¢ok sayida beyite erisir. Ayni
zamanda bu beyitler, Misir lu‘belerinin girislerini veya agiliglarini, béliimlerini ve sonug

kisimlarini olusturur. Hepsi, stfi siiri teknigine dayanmaktadir.

Kuzey Afrika’daki gblge oyunu lu‘beleri ise, gliniimiize ulasan Tunus ve Libya

lu‘belerinin metinlerine gore, sekil bakimmdan gdlge oyunu fasllarina benzemektedir.'*®

Misir lu‘belerinde sifi siir teknikleri iki kisma ayrilir. Birincisi Hz. Muhammed,
Hz. Isa, Ehl-i Beyt ve Sahabe’ye medihlerden olusur. ikincisi ise, kutsal mekanlara,

Necd ve Hicaz topraklarina duyulan 6zlemi anlatan lu‘belerdir.**®

2.1.3. Mistaratu’l-Hayal

Far(ik Sa‘d, el-mistara kelimesinin burada, Caussin de Perceval’in'’® miiracat
ettigi ve tlizerine ilavede bulundugu Ellious Bocther’in  Dictionnaire Frangais-Arabe

»1 (3rnek) anlami tagityan

sozligli ile Dozy’nin sozliigiinde oldugu gibi “échantillon
“mastara” (mimin fethasiyla) ile ayn1 anlama geldigini zannetmedigini belirtmektedir.

Aksine es-Sartiini’nin Akrabu’l-Mevarid fi Fasihi’l- ‘Arabi ve’s-Sevarid adli eserine

1% Sa‘d, 5.800.

189 By boliimlerin igerdigi konular hakkinda bilgi i¢in bkz, Sa‘d, 5.801-806.

0" Armand-Pierre Caussin de Perceval (1795-1871). Paris'te dogmustur. Miistesrik olan babasi Jean
Jacques Antoine Caussin de Perceval'in tesirinde kalarak Dogu dillerine yakin ilgi duymas1 sebebiyle
1817'de Tiirkiye'ye gelip bir miiddet kaldiktan sonra Liibnan'a gitmis ve orada ii¢ yil kalmistir. D6-
niistinde, Paris'teki Ecole des Langues Orientales Vivantes'a halk Arapga's1 hocasi olarak tayin edilmistir
(1822). 1833'te College de France'ta Arap Dili ve Edebiyati profesorii olarak gorev almugtir. 15 Ocak
1871'de Paris'te dlmiistiir. Abdulkerim Ozaydin, “Caussin de Perceval, Armand-Pierre,” T.D.V.L.A., VII.
5,170.

™ Ellious Bocther, Dictionnaire Francais-Arabe, Paris 1828, 5.288.
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dayanarak “yazarlarn kendisiyle yazi yazdizi sey”*’ manasinda oldugunu

diistinmektedir. Mistara kelimesi, hayal kelimesi ile birlestiginde (yani mistaratu’l-
hayal), baslangigta dogaglama olarak sOylenen ya da asil metni sifahi olan golge
oyunlarindan ayirmak icin, “yazilmis golge oyunu’ manasinda kullanmak miimkiindiir.
Bu isimlendirme ile el-Ishaki’nin divaninda metni bulunan ve bize ulasan mistaratu’l-
hayal tiirlinden tek oyun olan Munddemetu Ummi Mucbir, bu tanima tamamen

uygundur.

Mistaratu’l-hayal tiiriindeki golge oyunu metinlerinin en dikkat ¢ekici 6zelligi,
gosterimi kisa siireli olan gélge oyunu formunda olmasi ve yapisinin tamamen drama
tarzinda olmasidir. Bu yoniiyle bir perdelik tiyatro oyununa benzemektedir. Bu forma
ornek olan Munademetu Ummi Mucbir mistaratu’l-hayalinde, babede oldugu gibi, bir
girisin varlig1 géze carpmaktadir. Mukaddime boliimiine dnce Allah’a hamd i sena ile

baslanmakta, sonrasinda 6vgiiyle devam edilmektedir.

Fartk Sa‘d, el-Mendr ev Mendratu’I-Iskenderiyyeti’I-Kadim lu‘besinin metninin
icinde, Hayali Su“tid’un yazdig1 Beyne’l-Hdzik ve’r-Raham ‘ale’l-Merkeb mistarasi ile
Davud el-Menavi’ye ait Beyne |-Hdzik ve’'r-Raham, fi’l-Mendr ve Beyne’l-Hazik ve 'r-
Raham fi’[-Bahr mistaralarin1 buldugunu ifade eder. Bu mistaralardan her birinin,
herhangi bir metinden ya da golge oyununun siyak boliimiinden etkilenmeden tek bir
oyun gibi gdsterimi miimkiindiir. Fark Sa‘d, ‘Anani’nin, el-Ishaki’nin bilinen babe
teriminin yerine “mistaratu’l-hayal” seklinde yeni bir terim kullandig1 soziine
katilmadigim  belirtmektedir. La ‘bu’l-Mendr ev Mindratu’l-Iskenderiyyeti’I-Kadim
oyunu, Mundademetu Ummi Mucbir oyunundan daha eski zamana aittir ya da en azindan,
Farlk Sa‘d’in isaret ettigi mistaralardan birinin sahibi olan Hayali Su‘td bu oyunu, el-
Ishaki’den daha dnceki asirda bulmustur. Bu durum, mistaratu’l-hayal teriminin yeni bir
terim olmadigini ve el-Ishaki’nin de bunu kullanan ilk kisi olmadigin1 gdstermektedir.
Diger bir deyisle bu golge sekli vardir ve el-Ishaki’nin mistara oyunu, giiniimiize ulasan

eksiksiz mistara olarak tek degildir.'"

172 eg-Sartiini, 1, 5.515.
13 Sa‘d, 5.809 ve s.811.
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2.1.4. Fasl

Fasl, Tiirk gdlge oyununun dért béliimiinden biri*™ olmasinim yani sira Suriye,
Filistin ve Liibnan golge oyunlarina da verilen isimdir.

Ingilizce “chapter” olarak kullanilan ve kitabn bir béliimii ya da kism1 manasina

2

gelen fasl, aym sekilde Ingilizce karsiligi olan “act”, tiyatro béliimlerinden biri
manasina gelmektedir. Faslin konular istisnasiz, ya Ayvaz’in Karagoz lizerindeki ya
Karagdz’iin Ayvaz iizerindeki hilelerini icerir ya da her ikisinin bagkalarina kurduklari

komplolardan olusur.

Huseyn Hicadzi, Hayalu’z-Zill ve Aslu’l-Masrahi’l-'Arabi adli eserinde,
cagdaslarmin fasl kelimesini, golge oyunu tiyatrosundan bagimsiz olmayan, bir halk
sanati 6rnegi gibi kullandiklarin1 ifade etmistir. Aslinda fasillar, birbirleri arasinda
farkliliklar gostermektedirler. Bazilari uzun, bazilari kisadirlar. Bazilari 6ncelikli olarak
komediye ve palyagoluga, bazilar1 ise eglenceli hikayeye ve uzun gosterilere dayanir.

Bunlar iki gurupta incelemek miimkiindiir:
Fasl: Iki saati asmaz. Ucten fazla kisi katilir ve bunlar genellikle eski fasillardir.

Kiiciik fasl: Siiresi yaklasik bir saattir. Kisilerinin sayisi {icii gegmez ve hayali,

oyunun siiresini uzatmak icin takdime yonelir.

-Gurze (birbirine ilistirme): Fasillardan ayri, g¢ogunlukla ¢ok kisa

hikayeler.

-Lu ‘be: Faslin baglangic1 ya da sonudur ve daima Karagéz ve Ayvaz

arasindadir.
-Hikdye: Faslin baglangicidir ve ¢cogunlukla Ayvaz’in yaptig: seylerdir.

-Mendm: Faslin baslangicidir ve ¢ogunlukla Karagdz’iin yaptigi

seylerdir.

-Nukte: Saka, abarti ve ¢ogunlukla miistehcenlik ve ahlaksizlikla dolu

olan seyler kastedilir.

-Turuman: Entrikaci tipi temsil eder.

1% Ayrintili bilgi icin bkz; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.147-164.
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-el-Hazik: Osmanli donemindeki kartal.

-Kirs: Konusan hayvan

-Mudellel: Cilveli hizmetgiler'”

Liibnan, Suriye, Filistin golge oyunu fasillariyla Libya, Tunus, Cezayir ve Fas
lu‘beleri yapisal yonden karsilastirildiginda, medihsiz olmalar1 yoniinden aralarinda
acik bir benzerlik gdzlenir ve bunlarin birbirleri ile biiyiik oranda ortlistligii ortaya cikar.
Ancak bir Misir babesi olan Ibn Danyal’in babelerinde ve lu‘belerin girisindeki 6vgii

boliimiinii, fasillarda da gérmekteyiz.

Alman Dogu bilimci Enno Littmann (1875-1958)’in ve Selman el-Katdye’nin
yayimladig: fasillar 6zellikle, Karagéz ve Ayvaz’in perdede belirmesiyle baslar ve her

fasilda tekrarlanan diyaloglarla devam eder.!®

2.2. ARAP GOLGE OYUNUNUN DRAMATIK YAPISI
Arap golge oyununun dramatik yapisi eylem, kisiler ve diyalog olmak tizere ii¢
temel unsurdan olugmaktadir.

Arap golge oyununda eylem, bir olay ya da bir gosteridir. Eylem ¢ogunlukla

olay orgiisii ve ¢oziimii kapsar. Eylem igerisinde ii¢ birlik kurali da dikkate alimir.'”’

Fartk Sa‘d, Arap golge oyunundaki kisileri Teknik ve Dramatik Kisiler olmak

iizere iki baslik altinda toplamaktadir.'"®

Simdi Arap gblge oyununda eylemden bahsedelim.

17 Huseyn Selim el-Hicazi, Haydlu’z-Zill ve Aslu’l-Masrahi’l-‘Arabi, Mensirat Vizarati’s-Sekafe,
Dimask 1994, 5.27-28.

176 ga¢d, s. 813-.815.

Y Muhammed Seyf, el-Masrah fi’l- ‘Irdk, Erisim Tarihi: 10.07.2012,
http://www.tahayati.com/Poems/almasrah-fee-alarag.htm; Sa‘d, s.819.

% Sa‘d, 5.819.
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2.2.1. Arap Golge Oyununda Eylem

2.2.1.1. Olay

Arap gdlge oyununda olay, genel olarak tiyatrodaki dramatik olaydir. Ug 6gesi
vardir: Giris (baslangig), gelisme (orta) ve sonug. Aristoteles bu ili¢ 6geyi soyle
aciklamaktadir: ““ Tragedya, tamamlanmus, biitiinliigii olan bir eylemin taklididir... Bir
biitiin ise bagsi, ortast ve sonu olan seydir. Bas, herhangi bir seyin zorunlu sonucu
olmayan seydir. Ondan sonra ise zorunlu olarak bir sey gelir. Son ise tersine, bir baska
seyden sonra zorunlu olarak gelmesi gereken ve gercekten de gelen seydir. Ne var ki
sonun ardindan hi¢bir sey gelmez. Son olarak orta ise, bir baska seyden sonra gelen ve

kendinden sonra da bir baska seyin gelecegi §eydir.”l79

Catisma (paradoks), Aristoteles’in “orta” olarak tayin ettigi kistm olup, olay
dizesinin temel 6gelerinden biridir. Hareketin gelismesi ve doruga yiikselmesi, oyunun
en aksiyonlu olan bu boliimiinde olur.®® “Yiikselerek gelisen gercek catisma, esit

giicteki diismanlarin savasimlariyla olu§ur.”181

Catisma, olayimn patlamasi ve bir seyin
ortaya c¢ikmasini gerektiren durumdur. Golge oyununda g¢atigmayr gerektiren higbir
seyin kiymeti yoktur. Ciinkii catismadan onceki durumlar, olayr meydana getirmekten
acizdir. Catigma, dramatik olaylar icerisinde baglangictir veya kaynaktir ve insanin
kendisiyle, diger insanlarla veya igerisinde yasadig: toplumla arasindaki iliskiden ortaya
cikar. Catismanin olmasi i¢in, aralarinda belli bir 6lgiide uyumun ya da farkliligin
bulundugu iki taraf vardir.® Genel olarak biitiin catigmalar, bireyin etrafinda

gerceklesen olaylardan ortaya cikip gelisme gostermektedir. 183

Tayfu’l-Hayal babesindeki c¢atisma, Emir Visal (simdiki hali) ile kendisi
(geemisi) arasinda goriinim, mekan ve davranis agisindan ger¢ceklesmektedir. Bu
catigma, kendisi disindakileri de (¢opgatan Ummu Resid’in getirdigi gelin Dabbe bint
Miftah) kapsadigi i¢in gelisir. Emir Visal’in, Ummu Resid’in onu ¢irkin ve yash olan

gelinle evlendirmeye ¢alisma oyunundan habersiz olmasiyla devam eder. Eger Emir

79 Aristoteles, Poetika, (7. bs.) (tsz), (Cev.: ismail Tunali), Remzi Kitapevi, istanbul 1998, 5.27.

1% Nutku, 5.172.

181 | ajos Egri, Piyes Yazma Sanati-Yaratict Drama Dersleri, (2. bs.), (1960), (Cev.: Suat Taser), Papiriis
Yayinevi, Istanbul 2004, s.157.

192 Sa‘d, 5.823.

183 Egri, 5.153.
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Visal, Ummu Resid’in onun i¢in planladigi seyi bilseydi, gelini gormeden nikah
yapmay1 kabul etmezdi. Ayrica eger Emir Visal diigiinden once c¢irkin gelini gérmiis

olsaydi, artarda meydana gelen olaylar olmazdi.

Karagoz’iin, Kuzey Afrika golge lu‘belerinde ve Liibnan, Suriye, Filistin’deki

golge fasillarinda, Ayvaz ile daima zitlik igerisinde olmasi, bir ¢atismadir.

Karagdz, biitiin fasillarin ve lu‘belerin baslangicinda, Ayvaz’in ona anlatmak
veya gdstermek istedigi seyler hakkinda bilgisizdir. Ornegin el-Hakim faslinda Karagoz,
Ayvaz’in ve karisinin kendisi i¢in kurdugu tuzaktan habersizdir. Eger bunu bilmis
olsaydi, gercekte kilik degistirmis, Ayvaz’dan bagkasi olmayan Avrupali bir doktora

gitmezdi.'®*

2.2.1.2. Gosteri

Baz1 gélge oyunlarinda olay, izleyiciyi oyuna isitsel ve gorsel olarak tegvik
etmesindeki metotlarina gore gosteri gruplarina sahiptirler. Gosteri gruplarindan olusan
gblge oyunlarinda ya ‘Acib ve Garib babesi, Misit’a ait Hammdm ve et-Tiydtri lu‘beleri
gibi tamamen ya da Ibn Danyal’m el-Muteyyem ve’d-Da’i‘u’l-Yuteyyim babesinde el-
Muteyyem ve el-Yuteyyim’in horozlarinin, koglarimin ve sonra Okiizlerinin doviis
miisabakalar1 ve Misir’a ait el-Haciyye lu‘besinde hac kafilesinin yiiriiylis sahneleri gibi

kismen gosteri gruplart bulunmaktadir.

Temsili gblge oyunlarinda gosteri unsurlarini, tamamen ya da kismen sunlar
olusturmaktadir: Kivrak hareketli gésteri (‘Acib ve Garib babesinde ve Misir’a ait et-
Tiydtri lu‘besindeki evcil hayvanlarin akrobasi gosterileri), sihirbazlik gosterisi (‘Acib
ve Garib babesindeki sihirbazlarin gosterileri) ve hareket ve miizigin i¢ ice oldugu
gosteriler (‘Acib ve Garib babesindeki her bir zanaatkarin sarki sdylemesi, dans etmesi
ve ‘Alem ve Te‘adir’in diigliniinlin gosterildigi et-Tiydtri lu‘besinin sahneleri)’dir.

Giriiltiiniin baskin oldugu karmasa igerisinde izleyicilerin zihninin, gdzlerinin

ve kulaklarimin yogunlasamadigir gézlenen diigiinler ve dogum senliklerinde sunulan

184 Sa‘d, 5.824.
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gblge oyunu gosterilerinde, bazen gosteriyi anlatan saray, bahge kapilari, kuslar,

cigekler gibi siislii bir dekor bulunmaktadir.*®

2.2.1.3. Olaylar Oriintiisii ve Coziim

Her Arap golge oyunu neredeyse, konusunu kurgulayan ve ¢oziimle sonuglanan
olaylar oriintiisiiniinden olusmaktadir. Oyle ki bu oyunlarda gosteri, oyun icerisinde

tamamen ya da kismen olayin yerini alir.

Golge oyunlarinda olay Oriintiisii ve sonug, tiyatroda oldugu gibidir. Olaylar
Oriintlislinii ve sonucu Aristo sdyle tamimlamaktadir: “Diigiim deyince yapitin basindan
mutluluk yahut felakete dogru baht doniisii icin sinir olusturan boliime dek uzanan
olaylar oriintiisiinti anlyyorum. Coziim deyince de bu baht déniistinden yapitin sonuna

dek olan béliimii anllyorum.”186

Arap golge oyunlarinda olay Oriintiileri ve sonuclar dayaniklilik, diizen ve
renkler bakimindan ¢esitlidirler. Golge oyunlarinda, olay Oriintiisii ve sonug, olayin
konusunun igine yayilir. (Emir Visal’in digiiniiniin gergeklesmesi ve Tayf u-I-Hayal
babesinde onun sonucu, Haglilarin Iskenderiye Feneri'ne saldirilari ve saldirilarin
sonucu, Te‘adir’in ‘Alem’e olan aski ve onun sonucunda olanlar, et-7imsdah lu‘besinde
Zeberkas’in Sayda’ya gitmesi, timsahin onu yutmasi, onu kurtarmaya calisan kisinin ve
herkesin sonu, Liibnan’in Beyrut ve Suriye’nin Halep, Sam ve Ervad golge oyunlarinin

bircogundaki Ayvaz’in Karag6z lizerindeki entrikasi).

Gosteriye dayali oyunlar igerisinde bir¢ok kii¢lik olay oriintiileri, pespese gelip,
birinin digerini ¢6zdiigii olduk¢a kisa diigiimlerden olusmaktadir. ‘Acib ve Garib
babesinde ve et-Tiydtri lu‘besini olusturan Sirk gosterilerinin herbirinde diigiimi,
etkileyici ve tehlikeli (akrobatik pozisyonlar ve hareketler), etkileyici (sihirbaz oyunlar1)

ya da sasirtict bir sekilde ¢6ziim takip eder.
Olay ve gosteriyi bir arada toplayan el-Muteyyem ve’d-Da’i‘u’l-Yuteyyim
babesinde, ¢oziim ile biten (el-Muteyyem’in siradis1 tutkusu), konu iginde olay

Orlintiisiinii bulmaktayiz. Bu olay oriintiisii, el-Muteyyem ve el-Yuteyyim’in horozlart,

185 Sacd, 5.825-826.
18 Aristoteles, s.51.
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koglar1 ve okiizleri arasindaki doviisiin sunuldugu gosteri tarzindaki bir sonugla ortaya

cikmaktadir.

Liibnanl hayali Siileyman Ma‘mari’nin (el-Mu‘allim Ebt ‘Abdullatif) Ervad’da,
Tartus’ta sundugu ve Huseyin Hicazi’nin yayimladig ‘Ursu Kdrakiz, Karakiizan ve
‘Ayvazan, Hact Babd, Hamati Salaliib isimli fasllar1 ve Beyrut, Sam, Halep ve Kudiis’e
ait el-Hammam, es-Sehdzin, el-Hakim ve el-Hagebdt gibi gesitli kaliptaki bazi fasillar
sayesinde olay oriintlisii ve sonug, dayaniklilik, diizenlilik ve renkler bakimindan

yiiksek bir seviyeye ulagsmuistir.

2.2.1.4. Klasik U¢ Birlik Kurah

Burada Fartk Sa‘d’in kastettigi sey olay, zaman ve mekan birligidir. Arap golge
oyunda olay konusundan yukarida bahsetmistik. Arap gdlge oyununda zaman birligi
konusu ise, klasik tiyatroda oldugu gibidir. ‘Acib ve Garib babesinin ve et-Tiydtri
lu‘besinin gosterim siiresi, olayin gergek hayattaki siiresini agsmaz. Sirkteki giinliik bir
gosterinin siiresine, yani iki veya ii¢ saate esdegerdir.'®” Aristoteles, Poetika’sinda en
uygun siireyi sOyle aciklamustir: “En wygun wuzunluk, bir eylemin olasilik ya da
zorunluluk yasalarina gore nasil gelistigini, felaketten mutluluga ya da mutluluktan
felakete gecisin nasil olustugunu icine aldigi olaylar ¢ercevesi iginde gosterebilen

uzunluktur.”®

Farik Sa‘d’in metin olarak ulastigi Munddemetu Ummi Mucbir mistaratu’l-

hayalinin olay1 giinliik yagsamda da golge oyununda da ii¢ dort saati agmamaktadir.

Suriye, Filistin, Cezayir, Tunus ve Libya’da en bilyikk Karagéz Ayvaz golge
oyunlarmin birgogunun stireleri, Beyrut ve Halep formdaki el-Hakim fash, Sam, Halep
ve Beyrut formundaki el-Hammam faslindaki olayim, gergek hayattaki ile gosterideki

uzunluklari birbirine es degerdir.

‘Acib ve Garib babesinin olaylari, sehirde bir fuar alanin1 asmaz ve Munddetu

Ummu Mucbir mistaratu’l-hayalinin olaylari ise bir ev odasinin sinirlarini gegmez.

187 Sa‘d, 5.826-827.
188 Aristoteles, s.28.
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Cogunlukla Misir, Tunus, Libya golge oyunlarindaki olaylar, et-Timsdh lu‘besi,
Tunus ve Libya da farkli formlarimin oldugu es-Semek, el-Merkeb fi’I-Bahr ve Sayda el-

Hiite lu‘beleri gibi, bir nehir kiyisinda ya da deniz sahilinde gegmektedir.

Farik Sa‘d, her durumda olaylar1 tek sehirde cereyan eden golge olaylarinin
sayist az oldugunu ifade etmektedir. Boylece, Tayfu’l-Haydl babesindeki ve farkli
formlariyla ‘Alem ve Te ‘adir lu‘besindeki olaylar Kahire icerisinde ve Hamadti Salalib

faslindaki olaylar ise Ervad’da cereyan etmistir.'®°

189 Sa‘d, s. 827 ve 868.



Tablo 2.1. Arap golge oyununda yer alan kisilerin tablosu.

ARAP GOLGE OYUNUNDA KiSILER

ARAP GOLGE OYUNUNDA TEKNIK VEYA YONETICI KiSiLER

ARAP GOLGE OYUNUNDA DRAMATIK KiSILER

Arap Gaolge Arap Golge Arap Golge Arap Golge Tek Bir Golge Oyununda Yer Alan Kisiler Pek Cok Golge Oyununda Yer Alan
Oyununda Oyununda Oyununda Oyununda Kisiler
Yonetici Teknik | Arada Bulunan | Yardimcir Teknik | Kapanis Teknik
Kisiler Teknik Kisiler Kisiler Kisileri
Cok Boyutlu Tek Boyutlu Dramatik Pek Cok Golge Pek Cok Golge
1-er-Re’is 1-el-Hazik 1-er-Raham 1-Baba Havanib Dramatik Kisiler Kisiler Oyununda Yer Oyununda Yer
2-el-Mukaddim 2-es-Sani ¢ Alan Cok Boyutlu | Alan Tek Boyutlu
Kisileri Kisiler
1-Tayfu’l-Hayadl

1-Emir Visal et-Tdc Bdbiic 1-Ayvaz 1-Kaskii Aga
2-Garib 2-Ummu Resid ve 2-Karakiiz 2-Ebii’s-Sebadb
3-“Acibuddin el- Kisrevin Bekri Mustafa
Va'iz 3-Dabbe bint Miftih ve 3-el-Mudellel
4-es-Seyh Talih Hace Fatika 4-el-Afyiini, el-
5-es-Seyh el-Medid | A-Yaktiniis ve Ferenciin Hassdsi
6-ez-Zeberkas 5-Hubeyzi, el-Hustinu’[- 5-Himhim
‘Alem Mevzin, ez-Zumeym, el- 6-el-Bedevi et-
7-es-Seyh es-Susteri | Yetim, en-Neten Terhiini ya da el-
8-ed-Dervis Haci 6-Acib ve Garib ‘Arabi et
Badba Kisilerinden Huveys el- Terhiini

Havi ve Arkadaslart
7-es-Sdni‘a

8-el-Muteyyem, Harddn,

Kardmit
9-es-Sirru’l-Mekniin ve
Caziye Harir
10-Havaca ‘Adama
11-Karagéz iin
Kaynanasi

T-Tarihi kisiler
8-Olaganiistii
Kisiler

LS
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2.2.2. Arap Golge Oyununda Kisiler

Kisilerin oyun iginde sahip oldugu 6nemi Nutku soyle anlatmaktadir: “Dramatik
bi¢im icinde O&ykiiniin nasil canlandirilacagr bir an i¢in diistiniilecek olursa,
kisilestirmenin ne denli onem tasidigi da hemen kafamizda aydinlamir. Kisilestirme

oyunun oziidiir. Oyun kigileri olmadan olay dizisi gerceklesemez.”*®

Farik Sa‘d, Arap golge oyunu kisilerinin siniflandirilmasini, Teknik veya

Yonetici Kisiler ve Dramatik Kisiler seklinde iki grupta degerlendirmistir.
2.2.2.1. Arap Golge Oyununda Teknik veya Yonetici Kisiler

2.2.2.1.1. Arap Golge Oyununda Yonetici Teknik Kisiler

Farik Sa‘d, Arap gblge oyunundaki teknik kisilerle, sekil ve konu bakimindan,
gblge oyununun yapisini diizenleyen kisileri kastettigini ifade etmektedir. Bu kisiler
cevreyi hazirlarlar ve bazen de olaym 6geleri arasinda bir bag kurarak, olay kisilerine
katkida bulunurlar. Bu yiizden bu gruptaki kisiler, diizenleyici kisiler olarak
adlandirilmaktadir. Teknik kisiler ya gélge oyunu sunumunu diizenleyen (er-Re’is ve el-
Mukaddim) ya arada bulunan (el-Hazik, es-Sani) ya ona yardimci olan (er-Raham) ya
da oyunu sonlandiran (Baba Havanib) kisileridir. Bu kisilerin teknik rolii, konuya
dramatik olarak katilimecir olmalarina engel olmamakla beraber, zaman zaman hem

teknik hem dramatik katilimda bulunmuslardir.

2.2.2.1.1.1. er-Re’is

FarGk Sa‘d, er-Re’is’in, biiyiik olasilikla hayalinin sekline benzeyen anlatict
oldugu goriisiindedir. Boylece palyagoya benzer, bazen birgok halhal ve zil asili olan

asasii kaldirir ve palyacoluguna dikkat ¢ekmek i¢in onlari sallar.'®!

Hicrl VII. yilizyildan beri “er-Re’is” ya da “er-Reyyis” olarak bilinen er-Re’is,

kisilerin hareketini diizenler ve olaylarin akis1 arasindaki baglantiy1 kurar.

190 Nutku, 5.181.
¥l gacd, 5.831.
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er-Re’is, gosterileri halka sunan “el-Mikaddim” (esreli mim harfi ile) ismiyle de
bilinmektedir. "el-Muallim” kelimesi ile es anlamlidir. ** er-Re’is’in gorevi (diger adi
el-mu‘allim), oyunun akisin saglamatktlr.193 Ibn Danyal Tayfi'l-Haydl’in giris
boliimiinde, yazmis oldugu li¢ gblge oyununu, Ali b. Mevlahum’un, goélge oyunlarinin
birbirini tekrar eden bir yapiya sahip olup, bundan dolay: sikici olduklar1 seklindeki

elestirisi tizerine yazdigim agiklamaktadir.**

Ibn Danyal’m babelerinde adi gegen Hayali er-Re’is Ali b. Mevlahum, ibn
Danyal’in ¢agdas1 olan gercek bir kisidir. Ileri siiriildiigiine gore er-Re’is Ali’nin
istegini yerine getirmek igin Ibn Danyal, onu babelerinde yazmistir. ibn Danyal’in
babelerinde er-Re’is Ali’ye verdigi rol ile onun gercek hayattaki roli birbiriyle
uyusmaktadir. Hayali, golge oyunu gosterisini yonetir ve kisilerini, onlara seslenerek,
onlar1 tanitarak, muhatab alarak ve onlarin ortaya ¢ikislarina dikkat ¢ekerek ilanda
bulunur. Sonra, arkasindan 1sik asili bir perdenin arka tarafinda oyunun kisilerini
hareket ettirir. Boylece, Hayali er-Re’is Ali seklinde bir anlatict kuklanin golgesinin

goriinmesiyle gosteri baslar.*®

2.2.2.1.1.2. el-Mukaddim

Golge oyunu gosterisi adet oldugu lizere hikayeye hazirlik ile baglar. Sonra
gliriiltiilii ve merakli topluluktan para toplanir. Ardindan Mukaddim denilen maharetli

oyuncu, seyircinin dikkatini bir olaya veya bir ciimleye ¢eker.'®®

Ibn Danyal ve el-Ishaki’den sonraki dénemde er-Re’is, Misir golge oyunlarinda
Mukaddim ismini de tagimaya baslamistir. Fartk Sa‘d, Misir gblge oyunlarinda goriilen
mukaddimleri temsil eden kuklalardan {i¢ kisinin resimlerine ulastigini bildirmektedir.
Bu mukaddimlerden biri, Friedrich Kern ve Ahmet Teymir’un 6zetledigi ve Curt
Priifer’in ise konularinin farkliligina gore kaydettigi ‘Alem ve Te‘adir veya ed-Dir fi’s-
Siga lu‘besinde ortaya ¢ikmaktadir. Onlar ayni zamanda, el-Mendru’l-Hadis ya da

Harbu’l- ‘Acem lu‘belerinde de goriilmektedir.

92 Ytinus, Haydlu 'z-Z1ll, s.42—43.

19 Hayalu’z-Zill, Erigim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrathakal/post/89908.
%Hamade, s.144; Bedevi, “Medieval Arabic Drama: ibn Danyal” [Ortagag Arap Dramast: ibn Danyal],
s.83; Moreh, s.53.

1% ga‘d, 5.832.

196 Mustalahat Edebiyye: Hayélu’z-Z1ll, Erisim tarihi: 17.02.2012,
http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm.


http://www.annabaa.org/nbanews/66/397.htm

60

Mukaddim’in bu gdlge oyunlarindaki rolii sadece, gosterinin basinda yer almasi
ve kisileri sunmasi degildir. Ayn1 zamanda, farkli formlariyla ‘Alem ve Te ‘ddir ve farkl
formlariyla et-Timsdh lu‘belerinde oldugu gibi, konusmayi tartisarak, yonlendirerek, ya
da cesaretlendirerek siirdiirmektedir. Sadece es-Seyh Semisim lu‘besinde mukaddim, es-
Seyh Semisem’in, Harir’in cariyesiyle evlenmesinde aracilik etmektedir. el-Evveldni
lu‘besinde mukaddim olmasaydi, lu‘benin olayr baslamazdi. Ciinkii mukaddim giris
boliimiinde goriiniir ve ona bir Tiirk yaklasir. Tiirk, mukadimden Nil Nehri’nden balik
calan avcilar1 gozetlemesini ister. Gozetleme onun isi olmadigi i¢in mukaddim oziir
diler. Ancak ona, avcilari gozetlemesi i¢in maharetli bir zenci gotiirtir. Mukaddim
La ‘bu’l-Menari’l-Hadis veya Harbu’l-‘Acem lu‘belerinde olaylar1 sunma ve harekete

gecirme seklinde temel bir gérevi yerine getirir.*®’

Resim 2.1. Prufer’in yayimladigi ‘Alem ve Te ‘adir lu‘besindeki el-Mukaddim resmi.'*®

Kern’in 6zetledigi ve Priifer’in kaydettigi formuyla ‘Alem ve Te‘adir lu‘besinde

mukaddim, teknik ve dramatik karakteri kendinde toplayan bir kisi olarak ortaya cikar.

197 Sacd, 5.834-835.
198 Sacd, 5.836.
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Mukaddim, dramatik bir kisi olarak sosyolojik, psikolojik ve fiziksel olmak iizere ii¢
boyutlu bir kisilik sergiler. Priifer mukaddimi, ‘Alem ve Te‘ddir lu‘besinde sOyle
tamimlar: “Kahire burjuvazisi ornegidir. Eglendirici, niikte sahibi, komik ve
hosgoriiliidiir.” Fakat el- ‘Acdyib lu‘besinde, temel ve ayn1 zamanda kotii bir kisi olarak

ortaya ¢ikar.

Diger golge oyunlarinda el-mukaddiminin rolii, tek boyutlu (sekilsel-fiziksel
boyut) olup, sosyolojik ve psikolojik boyuttan tamamen yoksundur. Ne etkilenir ne
duygularin1 harekete gegirir ne de ¢evresiyle iliski ig¢erisindedir. el-Mukaddim, Tayfi I
Haydl babesinde Emir Visal, ‘Acib ve Garib babesinde Sasani Garib, el-Evveldni
lu‘besinde Tiirk ve et-Timsdh lu‘besinde ez-Zeberkas ile sadece bir defa konusan ve el-

Kahve Iu‘besinde ise sadece bir defa nasihat veren kisi olarak ortaya (;1kmaktad1r.199

2.2.2.1.2. Arap Golge Oyununda Arada Bulunan Teknik Kisiler

2.2.2.1.2.1. el-Hazik

FirGzabadi’nin Kdmiisu’l-Muhit adli eserinde el-hazik kelimesinin anlami
“Meshi kendisine dar gelen kisidir. Bu yiizden ayagim sikmig ya da ayagina baski
uygulamustir.” seklindedir.?®® Ibn Manzir Lisdnu’l- ‘Arab’da bu tanima ekleme yaparak
sOyle agiklar: “el-Huzukka: Kivirtarak yiiriiyen, karni kocaman kisa boylu kimse. es-
Sa‘bi’'nin sozii soyledir: Etraftakiler toplandi. Baktilar. Sevindiler ve el-huzukka
oynadilar. Denilir ki el-huzukka, topluluk halindeki bir gruptan alinmis bir oyun

o e ge 99201
tiirtidiir.”

Farik Sa‘d, Ibn Manziir'un es-Sa‘bi’den naklettigi “el-huzukka oyun tiirlerinden
biridir.” seklindeki sozii diginda sozliik manasiyla, Arap golge oyunundaki el-hazik
arasinda bagka bir iliski bulamadigini ifade etmektedir. Belki de el-hazik kisisinin
seklinin kaynagi ya da bu kiginin roliiniin el-Hazk lu‘besi ile bir iligkisi vardir ya da el-

hazik lu‘beyi sunan, yoneten veya oyun akiginda rolii ve isi olan kisidir.??

199°9a¢d, 5.835-837.

200 o|-Firtzabadi, s.1129.
! ibn Manzir, I11. S.154.
202 9a¢d, 5.838.
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‘Abdulhamid Yinus’un ifadesine gore el-hazik, muhtemelen sesinin
yiiksekliginden ve sinirli bir mizaca sahip oldugundan bu ismi almistir. Giiriiltiiniin

hakim oldugu bir gosteride dikkati ¢cekme gorevini yerine getirir.203

Fartk Sa‘d el-hazik kisisine, La ‘bu’l-Mendri’l-Kadim ve La ‘bu’l-Mendri’l-
Hadis adli iki oyundan bagka bir oyunda rastlamadigini belirtmektedir.

el-Hazik, La ‘bu’l-Mendri’l-Kadim ve La ‘bu’l-Mendri’l-Hadis’ te el-mukaddimin
yerindeymis gibi goriinmektedir. Bir gblge oyunu igerisinde el-mukaddimin olmasi,
onun bir benzerinin de varligina engel degildir. Ciinkii bazen olay igerisinde hayalinin,
hazikin rolii ile el-mukaddimin roliinii birlestirdigi gortliir. el-Mukaddimden baska bir
alternatif bulamaz. Bu yiizden el-mukaddimi, La ‘bu’l-Mendri’l-Hadis’te oldugu gibi

diigliniin aciligini ve kisilerin takdimini ilan etme goreviyle birlikte korur.?%*

La ‘bu’l-Mendri’l-Kadim’de el-hazik’in roli ve el-mukaddimin rolii arasindaki
uyum dikkat ¢ekmektedir. Bu golge oyununda el-hazik, ikna gbrevini yerine getirir ve
er-rahami, etrafi gézetlemesi i¢in fenere tirmanmaya zorlar. Ancak 6viilen er-Re’is’in,
lu‘beyi oynatan hayalinin kendisi oldugu goriilmektedir. el-Mukaddim ve el-hazik, er-

Re’1s kisisinden farkli iki gdlge oyunu kisisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2.1.2.2. es-Sani*

er-Re’is, el-mukaddim ya da el-hazik, hayaliye golge oyunu arkadashigi
yapmaktadirlar. Golge oyunu kisilerinin resimlerinin ve hikayelerinin tasarimini yapan
ya da gblge oyununda miizik toplulugunu idare eden sanatg1 es-sani‘’dir. Farik Sa‘d, bu

birlikteligi sadece La ‘bu’l-Mendri’l-Kadim’de buldugunu ifade etmektedir.

2.2.2.1.3. Arap Gélge Oyununda Yardimei Teknik Kisiler
2.2.2.1.3.1. er-Raham
Farik Sa‘d’m elde ettigi resimlerde er-raham®®, ucube goriiniimiindedir.

Kemerli kocaman burunlu, giir ve uzun sakalli, Hintli bir kadin gibi iri gogisli, sis

karinli, bliyiikk ve genis kalcalidir. Arka kismi biiyiik, genis ve yukariya dogrudur.

203 Yanus, Haydlu’z-Zill, s.43.
2 Sa‘d, 5.838.
205 By isimi Farok Sa‘d, kitabmin Ingilizce 6zetinde “Rikhim” olarak latinize etmistir.
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Ahmed Teymir er-rahami burnu kemerli, sakali yukariya dogru meyilli ve kalcasi
biiyiik olarak tanimlamaktadir Muhtemelen bu ¢irkin sekil onun kisiligini ortaya
koymaktadir. Bu sekli Priifer gibi bazilar1 er-raham isminin aslin1 géz Oniine alarak
pislik anlamindaki “vaham” kelimesi ile tahlil etmislerdir. Landau’ya gore er-raham,

“rahim”den tiiremistir. Bu isimlendirmenin amaci alay etme ve eglenmedir. Ciinkii

isimle sekli birbirine tamamen zittir.?*® ibn Manzr’un Lisdnu 'l-‘Arab adli eserinde er-
207

rahim kelimesi, “sozii giizel, ince, sesi giizel” manasindadir.

Resim 2.2. Prufer’in yayimladigi er-Raham resmi.?®

‘Abdulhamid Ytnus, er-rahamin gorevinin sirkte palyagoluk yapmak oldugunu
belirtir. Palyagonun bazi komik hareketler yapmasi, sirkin geleneklerindendir. Golge
oyununda komik haliyle ister perdedeki suretiyle, ister hareketlerinin mantiksizligiyla,
sesi ya da disiincelerinin diizensizligiyle, gosteri arasinda bir bolim gibi

gecmektedir.?%

206 Sa¢d, 5.839-840.

27 {bn Manzr, V, s.179.

208 Gacd, 5.842.

209 Ylnus, Haydlu z-Z1ll, s.44.
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Muhtemelen er-rahamin sozlerinde ve davranislarinda ortaya ¢ikan psikolojik
ozellikler, onu yardimci kisi kilmaktadir. er-Raham, La ‘bu’l-Menari’l-Kadim’de
tembel, korkak ve yemekten baska bir sey diisinmeyen obur biri olarak ortaya
(;1kmaktad1r.210

2.2.2.1.4. Arap Golge Oyununun Kapanis Teknik Kisiler

2.2.2.1.4.1. Baba Havanib

Resim 2.3. Hoenerbach’mn yayimladigi Biba Havanib resmi.”

FarGk Sa‘d, Baba Havanib kisisine, Hoenerbach’in Ortagag’dan naklederek
kaydettigi Libya golge oyunlarindan baska bir yerde rastlamadigini ifade etmektedir.
Baba Havanib’in basinin {izerinde huni seklinde kasketi ve elinde dala ya da kirbaca
benzeyen bir sey vardir. Kiyafeti ise, dizlerine kadar bir ceket, uzun bir pantolon ve
uglart kivrik ayakkabilardan ibarettir. Hoenerbach, Baba Havanib’i, kokii “aufraumen”
fiili olan “aufrdumer” kelimesi ile tanitmaktadir. Bu Almanca kelime, “ortalig:

toplamak, tanzim etmek, diizeltmek”**? anlamina gelmektedir. Fartik Sa‘d bu kelimeye,

210 5a¢d, 5.843-844
21 Sad, 5.846. _
212 Karl Steuerwald, Almanca-Tiirk¢e Sozliik, (1. bs.), Abc Yaymevi, istanbul 1981, 5.56.
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Arapga olarak “rettebe” (diizenleme) ve “sevva” (bir seyi diiz yapan) kelimelerini

karsilik olarak vermistir.

Baba Havanib, Libya lu‘belerinin sonug¢ boliimlerinden baska bir boliimde
gorinmemektedir. Onun gorevi, ya isleri sukunete kavusturmak ya da sorunlari
cozmektir. Baba Havanib her durumda, kisileri perdeden kaldirarak ya da uzaklastirarak

perdeyi golgelerden temizleme isini yerine getirir.

Baba Havanib, uydurma bir sebeple oyunu bitirmek i¢in kendiliginden,
oyununun ulastig1 asama ya da duruma uygun olarak ortaya ¢ikar. Olayda yersiz olarak
goriinmez. Olaym akisini kesmez ya da dramatik gelisimini engellemez. Aksine onun

ortaya ¢ikmasi gereklidir.

2.2.2.2. Arap Golge Oyununda Dramatik Kisiler

Far(k Sa‘d, Arap golge oyunundaki dramatik kisilerden sekil, hareket, konusma
yoniinden olay1 yasayan, ortaya ¢ikan ve golge oyununda basrolde ya da yardimci rolde
olan kisileri kastettigini ifade etmektedir. Birka¢ teknik kisiyi, dramatik kisiler arasinda
smiflandirmak miimkiindiir. Hatta el-hazik ve er-raham gibi bazi1 dramatik kisiler
La ‘bu’l-Menari’l-Kadim ve La ‘bu’l-Mendri’l-Hadis’te, el-mukaddim ise ‘dlem ve
Te ‘adir lu‘besinde (Kern, Teymir ve Prufer formlarinda) ve es-Seyh Semisim lu‘besinde

oldugu gibi basrolde yer almaktadirlar.

Arap golge oyunundaki dramatik kisilerin, pek c¢ok 6zellikleriyle insan
tiplemeleri seviyesinde birer sterotip olduklari ortaya c¢ikar. Bu kisinin rolii sadece
oynadig1 golge oyununun siiresi igerisinde sinirli kalmaz, aksine bu tip her zamanda ve

mekanda goriilebilir.

Golge oyunlarinda yer alan karakterler halktan olup, toplumsal faziletleri,
ayiplar1 veya sefkat gibi duygular yansitan kisilerdir.** “Perde bir mahalle olduguna
gore, bu kadroda arzi endam eden tipler de halk tipleridir.” *** Karakterler sadece
kendilerine bigilen rollerle sinirli kalmaz; her zamana ve mekana hitap ederler. Bir
model olarak, o sahit tutulur, onunla kiyaslama yapilir, 0 taklit edilir veya ondan ilham

alinir.

213 Sad, s. 845-849.
24 Siyavusgil, 5.139.
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Golge oyunudaki dramatik kisilerini iki baglik altinda toplayabiliriz. Birincisi
fiziksel, ruhsal ve toplumsal olmak iizere ¢cok boyutlu dramatik kisilerdir. Emir Visal,
‘Acibuddin el-Va‘iz, ed-Dervis Haci Baba, Hacivat, Karagbéz gibi. Digeri sadece
komedi temsillerinde yer alan tek boyutlu dramatik kisilerdir. Ummu Resid, Dabbe bint
Miftah, ‘Acib ve Garib babesindeki karakterlerin hepsi, Karagéz’iin karisi, Misirlt
Yahudi gibi.?*®

2.2.2.2.1. Tek Bir Golge Oyununda Yer Alan Kisiler
2.2.2.2.1.1. Cok Boyutlu Dramatik Kisiler
2.2.2.2.1.1.1. el-Emir Visal
Ibn Danyal’in Tayfu’l-Hayal babesindeki Emir Visal kisisinin nitelikleri {i¢

boyutta kendini gostermektedir: Fiziksel, psikolojik, sosyolojik. Biyiklari kabarik,

serpuslu®’® bir asker goriinlimiindedir.

Emir Visal tipi, iilkeyi degistirecek kadar gli¢ ve mal sahibi insanlarin ¢ogunu

temsil eder. Bu tipler her zamanda ve mekanda bulunurlar.

2.2.2.2.1.1.2. Garib

Garib, sozleri ve davramglariyla ahisilmadik  seyler yapan  Sasani
Ogullar’ndandir. ‘Acib ve Garib babesinin basinda gériiniir ve babede kendisini tanitan

sozler soyler.

2.2.2.2.1.1.3. ‘Acibuddin el-Va‘iz

‘Acibuddin el-Va‘iz, ‘Acib ve Garib babesinde hutbelerini vaaz vermek icin
degil, etrafinda nasihat ya da yonlendirilme bekleyenleri eglendirmek ve fikra sdylemek
icin kullanir: “Kardeslerim! Kotiiniin serrinden kacininiz! Biliniz ki, mizana ilk
konulacak sey, giizel ahlaktir. Diinya tasa, varlik-yokluk, saglik-hastalik, lezzet-elem
diyaridwr.” der.

215
Sa‘d, s.849.
218 Bag1 6rten, sariktan farkli bir ortii (baslik, bkz. http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 28.09.2012.
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Insan1, dini hiikiimlerle inanca yénlendirmek yerine, Sasani sanatin1 sunmaya
meyletmistir. ‘Acibuddin el-Va‘iz, her zaman ve mekanda karsilasilabilecek bir insan

tipidir.
2.2.2.2.1.1.4. es-Seyh Talih

es-Seyh Talih ve Cdziyetuhu es-Surru’l-Mekniin babesindeki eksen kisidir. Her
toplumda ve iktisadi, siyasi ve hatta kiiltiirel hayatin her alaninda karsilastigimiz
menfaatperest ve ¢ikarct bir ‘[ipdir.217 Bu yilizden es-Seyh Talih, es-Seyh el-Medid’e
medih sdylemekle kalmamis, ona yakin olmak ig¢in, cariyesi es-Sirru’l-Meknin’u da

onu hediye etmistir.

2.2.2.2.1.1.5. es-Seyh el-Medid

“es-Seyh Talih ve Cdziyetuhu es-Suru’l-Mekniin” babesinin temel Kkisisidir.
Saflik ve diristliik oOrtiisiine biiriinenlerin son 6rnegidir. Moli¢re’in (1622-1673)
oliimsiizlestirdigi Tartuffe’nin atasidir. Onun varlig1 sanatcilarin hayalinde sinirli degil,
bilakis her zamanda ve mekanda, gegmiste ve gelecekte var olan bir karakterdir. es-
Seyh el-Medid insanlarin 6niinde takva ve ziiht ehli olarak taninsa da, kadinlara diiskiin,
icki tiryakisi, hashas kullanan ve icki meclisinde sozlerini tereddiit etmeden sdyleyen

biri olarak karsimiza ¢ikar.

2.2.2.2.1.1.6. ez-Zeberkas

ez-Zeberkas, et-Timsdh lu‘besinde balik avlamayr meslek edinmek i¢in, kendi
meslegi olan ¢iftgiligi birakmigtir. Ekonomik, ¢alisma ve gilivenlik gibi alanlarda bir

glivencesi olmayan ve diizensiz bir toplumda yasayan vatandas tiplemesidir.
Ciftci ez-Zeberkdas et-Timsdh lu‘besinin eksen kisisidir.  Uriinlerini
pazarlayamadigi igin, gift¢ilikten ailesinin temel ihtiyaglarimi karsilayamamistir. Bu

yiizden balik¢iliga yonelmistir.

217 Sa¢d, 5.850-.853.
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2.2.2.2.1.1.7. ‘Alem

Geng kiz ‘Alem, ‘Alem ve Te‘ddir adl1 oyunda bir rahibin kizidir. Farkli dinden
olan kisilerin birbirleriyle evlenmesini kabul etmeyen toplumdaki bir ailede
yasamaktadir. Boyle bir ailede, farkli dine mensup bir gence asik olan bir kizi temsil

etmektedir. ‘Alem kisisi, bu askin sebep oldugu celiskilerin hepsini tagimaktadir.

2.2.2.2.1.1.8. es-Seyh es-Susteri

Susteri’nin asil ad1 ‘Ali b. ‘Abdullah en-Numeyri el-Medini’dir. Bu lakabi, hicri
610, miladi 1212 yilinda dogdugu yer olan Endiiliis’lin eyaletlerinden Guadix’e bagh
Suster’den almistir.  “el-Meratibu’l-Imdniyye ve’l-Islamiyye  ve’l-Insdniyye, er-
Risdletu’l- ‘Ilmiyye ve Divanu Si‘r” eserlerinden birkacidir.

Seyh Susteri’nin siir nazmettigi ve onu, kendi icat ettigi i¢in ‘“‘susteriyye”

adindaki bir miizik aletiyle pazarda ¢aldig séylenir.218

Tiirk golge oyununda adindan bahsedilen Seyh Kiisteri, gercekten yasayip
yasamadig1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak Karagozciiler tarafindan Karagoz
oyununun kurucusu olarak kabul edildiginden, Karag6z oyunlarinin oynatildig1 perdeye
Kiisteri meydan denilmektedir. Ayrica Hacivat ve Karagéz’iin Sultan Orhan’in
yaptirdig1r cami ingaatini yavaslatmasi sebebiyle, Sultan’in onlar1 astirmasiyla ilgili
rivayette Seyh Kiisteri, Sultan’in acisin1 hafifletmek amaciyla onlarin deriden yapilmis

tasvirlerini perde arkasindan Sultan’a gésterrnistir.219

2.2.2.2.1.1.9. ed-Dervis Haci Baba

Dervis Haci Baba, hayali Ebi ‘Abdullatif el-Mi‘mari’ye ait olan Haci Babad
faslindan baska bir yerde goriinmemektedir. Bu Dervis’in sonu Karagéz tarafindan

oldiirtilmek olmustur.

218 Sad, 5.854-856.
29 Kudret, 5.12-13; Sakaoglu, s.37-40; Sevin, 5.25; And, Geleneksel Tiirk Gélge Oyunu, 5.125-126.
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2.2.2.2.1.2. Tek Boyutlu Dramatik Kisiler

2.2.2.2.1.2.1. Tayfu’l-Hayal

Tayfu’l-Hayal kendisine nasihat veren, kendisini metheden, islerini kolaylastiran

Emir Visal’in efendisidir. Tayfu’l-Hayal, bazi hiikiimdarlar1 simgelemektedir.

Hiikiimdarlarin, karsilasacaklar1i sorunlara Onceden Onlem alabilmeleri igin,
kendilerine tabii olanlarin hayatlarin1 bilmeye ihtiyaglar1 vardir. Emir Visal, Tayfu’l-

Hayal i¢in boyle bir konumdadir.

2.2.2.2.1.2.2. et-Téc Babic

et-Tac Babic, efendilerine dalkavukluk yapan biridir. Her resmi kurumda ve
0zel kuruluslarda karsilasabilecegimiz bir tip olan et-Tac Babilic, omuzlarindaki agir

sorumluluklari, kars1 ¢cikmayan, reddetmeyen kisilere yﬁklemektedir.zzo

2.2.2.2.1.2.3. Ummu Resid ve Kisrevan

Ummu Resid, Tayfu’l-Hayal babesinde, Emir Visal’e Dabbe bint Miftdh adinda
bir gelin ayarlamaya ¢alisan bir ¢dpcatandir. Ummu Resid, kalbinde biitiin koti huylari
toplayan, ahlaksiz ugraglara 6nderlik eden bir kadindir. Diizenbaz ve hilekar olan
Ummu Resid, Emir Visal’in giivenini kazandiktan sonra, kotiilik yapmak onun isi

oldugu i¢in, ona ihanet etmekte de tereddiit etmez.

Karagoz in - Diigiinti fashindaki Kisrevan ile ¢opcatan Ummu Resid rolleri
arasinda sekil bakimindan herhangi bir fark yoktur. Kisrevan da Ummu Resid gibi bir
evlilige araci olmaktadir. Annesi Hace Fatika’yr, Karagdéz ile evlendirmeye

caligmaktadir.

2.2.2.2.1.2.4. Dabbe bint Miftah ve Hace Fatika

Ummu Resid’in ve Kisrevan’in ¢opgatanliklari basari ile sonuglanir ve Dabbe bint

Miftah da, Hace Fatika da gelin olurlar. Fakat ikisinin de ortak 6zelligi “belali gelin”

220 §a¢d, 5.856-859.
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olmalaridir. Toplumumuzda Ummu Resid ve Kisrevan gibi ¢opgatanlara ve Dabbe bint

Miftah ve Hace Fatika gibi de gelinlere rastlamak miimkiindiir.

2.2.2.2.1.2.5. Yaktiniis ve Ferenciin

YaktinGs, Tayfu'l-Haydl babesinde, Ferencin ise Liibnan’a ait el-Hakim faslinda

yer alan, iki basarisiz yabanci doktordur.

YaktinGs ve Ferenclin dipsomali bir doktorda olmasi gereken donanim
bulunmadig1 igin, her ikisinde de meslek etigi yoktur. Ornegin Yaktinis, daha fazla
kazandiklarindan dolayi, salgin giinlerini ve Olim gibi durumlart beklediklerini
gizlememektedirler. Aslinda insanlar biraz dikkat etseler, Ferenciin’un, Karagdz’iin
karisiyla alay etmek ve karisini dolandirmak i¢in yabanci doktor kiligina giren

Hacivat’tan baskasi olmadigin1 goreceklerdir.

2.2.2.2.1.2.6. Hubeyzi, Hasslinu’l-Mevziin, ez-Zemim, el-Yetim ve en-Neten

Bu cocuklar birbirleriyle alakasi olmayan gdlge oyunlarinda ortaya cikarlar.
Ahlaki ve saglik agisindan iyi bir egitim gevresinden gelmemis olmalari, onlarin ortak

noktasidir.??

2.2.2.2.1.2.7. ‘Acib ve Garib Kisilerinden Huveys el-Havi ve Arkadaslar

‘Acib ve Garib babesinin kisilerinden olan Huveys el-Havi ve arkadaslar,
genellikle sirk sanatcilarinin sundugu ¢esitli becerileri ve tehlikeli oyunlar1 sergileyen

sirk oyuncularidir.

2.2.2.2.1.2.8. es-Sani‘a

es-Sani‘a, ‘Acib ve Garib babesinde giizelligini agik¢a ortaya koyan profesyonel

dogulu bir dansgiy1 temsil eder. Biitiin cazibesini ve tahrik giiciinii sergiler.

221 5a¢d, s. 860-861.
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2.2.2.2.1.2.9. el-Muteyyem, Hardan ve Karamit

el-Muteyyem, Hardan ve Karamit anormal cinsel iliskiler yasayan Kkisilerdir.

Hayatlarinda sadece sapik cinsel iliskiler vardir.

2.2.2.2.1.2.10. es-Sirru’l-Mekniin ve Caziye Harir

Bu iki kisi de, Arap toplumlarindaki kadmn tiplemelerini temsil eder. Diger

toplumlarda da onlara benzer kadinlar bulunmaktadir.

es-Sirru’l-Meknlin, es-Seyh Talih’in cariyesidir ve ticari iglerinin de ortagidir.
Gorilindiigii gibi ona itaatkar degildir. es-Sirru’l-Meknlin ona yalnizca kisisel ¢ikarlar

i¢in hizmet etmektedir.

Caziyetu Harir ise es-Seyh Semisim lu‘besinde agik¢a goriindiigii gibi sadece ¢ok

esli bir kadin degidir. Ayn1 zamanda es-Seyh ile olan evliliginden ¢ikarcilik hedefler. 222

2.2.2.2.1.2.11. el-Havaca ‘Adama

el-Havaca ‘Adama, kendisine gog ettigi iilkenin vatandasligi verilen yabanci bir
kisidir. O iilkeye, elinden gelen biitiin yeteneklerini sunar ve o iilkenin asil
vatandaslarindan biri gibi olur. La ‘bu’l-Mendri’l-Hadis ya da Harbu’l-"Acem de
geminin yapimimi ve donanimini istlenen is yOneticisi ya da miiteahhit olarak

gorinmektedir.

2.2.2.2.1.2.12. Karagéz’iin Kaynanasi

Karagéz’iin kaynanasi, Ibn ‘Abdullatif el-Ma‘mari’ye ait Hamadti Salalib
faslindaki kisilerden biridir.

2.2.2.2.2. Pek Cok Golge Oyununda Yer Alan Kisiler

Faruk Sa‘d, pek ¢ok oyunda yer alan kisilerle tekrarlanmis ya da depolanmis
kisiler manasina gelen “Stock characters” olarak isimlendirilen kisileri kastetmektedir.

Bu kisiler, birkac tiyatro oyununda geleneksel olarak ortaya c¢ikan belli psikolojik,

222.8a¢d, 5.862-863
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sosyal ya da duygusal 6zelliklere sahiptirler. Arap gblge oyunu, bu tiir kisilerle doludur.
Teknik ya da yonetici kisiler disinda, Misir gélge oyunu kisileri arasinda tekrarlanan
kisiler yoktur. Ancak Liibnan, Suriye, Filistin, Cezayir, Tunus ve Libya’daki Karag6z

fasillarinda ve lu‘belerde yer alan birgok kisi, tekrarlanan kisilerden olusmaktadir.
2.2.2.2.2.1. Pek Cok Golge Oyununda Yer Alan Cok Boyutlu Kisiler

2.2.2.2.2.1.1. Ayvaz

Halep ve Sam gélge oyunu kisilerindeki Ayvaz tipi biiyiikk 6l¢iide, Tiirk goélge
oyunundaki Hacivat tipine benzetmektedir. 2 Ayvaz’in basi kel ve yiizii biraz
dikdortgendir. Sakali ise hilal gibi yukar1 dogru kavislidir ve baginda huni bigiminde bir

sapka vardir.?**

Kurt Levy’in yayimladigi ¢izgi resimlerde Hacivaz (Tunus metinlerinde ismi bu
sekilde ge¢gmektedir), kisa giir sakali ve basinda ¢evrilmis tas sekline benzeyen sapka ile

goriilmektedir.

Liibnan, Suriye ve Filistin golge oyunlarinda Ayvaz, Karagdz’iin annesinin

Halep’in el-Hakim faslinda tanimladig gibi “tatls, kirli” olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Suriye ve Liibnan fasillarinin biiyiik ¢ogunlugunda Ayvaz, “zit karakter” olarak
adlandirilan bir kisidir. Daima Karagéz’e entrika ¢evirmekle ugrasir ve onu tuzaga
diisirmeyi sever. Hayat tecriibesinin Karagéz’den daha ¢ok ve muhtemelen de ondan
daha yaslt oldugu goriilmektedir. Onun davranisalarindaki sogukkanlilik duruma ve

sartlara uygundur ve yerli yerinde sozleri dikkat ¢ekicidir.

Hacivan, Tunus ve Libya golge oyunlarda varlikli bir kisi olarak ortaya
cikmaktadir. Tunus’un el-Leymiinu’l-Hamid lu‘besinde ve Libya’nin es-Sdniye
lu‘besinde ¢iftlik sahibi bir kigidir. Tunus ve Libya formuyla el-Hammdm lu‘besinde bir
hamamin, el-Merkeb lu‘besinde bir geminin sahibidir. Ayvaz, diger lu‘belerde sosyal ve
ekonomik bakimdan Karagdz ile aynmi seviyededir. Ancak her durumda, kendisine ayn
sekilde cevap veren Karagoz’e komplo kurmaktan kagimmamaktadir. Ikisi arasindaki

tartisma siirekli devam eder. Ayvaz Arap golge oyunlarmin biiyiik cogunlugunda

223 Sa‘d, 5.863-864.
224 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.291; Sakaoglu, s.170
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hedefine ulagmak i¢in, baskalarinin basina 6rdiigii ¢oraplarin sonucunu diisiinmeyen ve
basgkalarini istismar etmekten bagka bir kazanci olmayan insan karakteri orneklerini

canlandirir.?®

Ayvaz’in oOzellikleri, Tiirk golge oyunundaki Hacivat kisisinin Ozellikleriyle
benzesmektedir. Hacivat egitimli, her konu hakkinda bilgisi olan, gorgii kurallarina
uyan, ara bulucu, her kaliba kolaylikla girebilen, her zaman kendi ¢ikarlarini g6z
oniinde bulunduran, anlattig1 hikayelerle herkesi eglendiren, bir iste ¢alismak yerine

aracilik yaparak para kazanmayi tercih eden bir kisidir.??®

Hacivat, halkin yiiksek ziimresinin dilini, nazim bigimleriyle siisleyerek konusur.
Seyirci eger Hacivat’ta ve Karagdz’de kendinden bir seyler bulmasaydi, ne giildiirtircii

olurdu ne de sergiledigi karakter anlasilir olurdu.”?’

2.2.2.2.2.1.2. Karakiiz (Karagoz)

Isimleri, fiziki ve karakteristik 6zellikleri bakimindan Tiirk gdlge oyunundaki
Karagoz’le benzesen Karagoz, genellikle Arap golge oyunlarinda ve 6zellikle de Suriye,
Liibnan, Filistin golge oyunlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Kel basli, yuvarlak yiizli, iri
siyah gozbebekleri olan cesur gozlii, kemerli burunlu ve yuvarlak giir sakallidir. Kurt
Levy’in ¢izgi resimlerinde yer alan Tunus golge oyunundaki Karagoz sekline nisbetle
orta boyludur. Basinda sariga benzeyen yuvarlak bir sapkasi vardir ve biitiin uzuvlarinin

goriindiigii kisa bir pantolon giyer.?®

Son derece egitimli olan Ayvaz’in tersine okuma yazma bilmeyen Karagoz,
Arap golge oyununda basit bir halk adamidir. Onun bu saflig1 baskalarinin entrikalarina,
ozellikle acimasiz arkadast Ayvaz’in komplolarina, kolay bir sekilde kurban olmasina
sebep olur. Ayvaz’in sdylediklerine, arastirmadan ve tartismadan ¢abucak inanir. Ancak
bazen, iginde iyilik ve hosgorii bulunmayan diisman bir kisiye de doniisiir. ed-Dervis
Haci Baba faslinda, takva sahibi bir adami dldiirmeye tereddiit etmez. Bazen de degisik
formdaki 7bnu’t-Turk ve “el-Hagsebdt fasillarinda oldugu gibi, Ayvaz’m arkasindan

entrikalar ¢gevirerek, entrikacilikta ve kurnazlikta ondan geri kalmaz.

225 Sa‘d, 5.864-865.

226 Kudret, 5.28; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 5.289-290; Sakaoglu, s.170

221 \Walter G. Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi- Osmanl Gazelinde Anlam ve Gelenek, (1985),
(Cev.: Tansel Giiney), Iletisim, Istanbul 2001, 5.217.

228 Sa‘d, 5.865; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.289; Sakaoglu, s.167
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Karagozcii el-Hac Mahmid el-Haris’in tasvir ettigine gore Trablus’taki golge
oyununda Karagdz, okuma yazma bilmeyen cesur bir ahmak olmakla beraber ileri gelen

bir ailenin kiziyla evlidir.?*®

Tiirk golge oyunundaki Karagoz ise merakli, disa doniik, kabaligina ragmen
diiriist, iradesiz, hicbir iste tutunamayan, elinde para olunca etrafindakilere vermekten

¢ekinmeyen, halkin ahlak anlayisinin ve sagduyusunun temsilcisi olan bir kisidir.?*°
Karag6z oyunlari, genellikle su konular etrafinda donmektedir:

1- Karagoz kendisine arkadasi Hacivat araciligiyla bir is bulmaya ¢alisir; fakat o ise
uygun olmadigi i¢in basarisiz olur.

2- Karagoz, kesif sevdasindan dolay1 yasaklari delmeye calisir. Polis onu yakalar.
Hacivat’tan baska kimse onu kurtaramaz. S6z verdikten sonra, bir sonraki gece
Karagdz mutlulugunu dile getirir.

3- Hacivat, Karag6z’e birkag yabanci dil 6gretmeye ¢alisir. Ancak Karagoz, onlarin
birini bile 6grenemez.

4- Karagdz daima kendini sikintiya sokar.

5- Fars tiirlinde olan bazi ask hikayeleri, Bin Bir Gece Masallar1 ve Tiirk halk

hikayeleri kaynaklidir.?**

2.2.2.2.2.2. Pek Cok Golge Oyununda Yer Alan Tek Boyutlu Kisiler

Arap golge oyununda, genel olarak bir¢ok boyuta sahip olan Karagdéz ve
Ayvaz’m yam sira, Commedia dell’Arte’deki kisilere benzeyen tek boyuta sahip
basmakalip kisiler de bulunmaktadir. Suriye, Liibnan ve Filistin golge oyunlarinda
Karakliz ve Ayvaz, Karak(z’un Karisi, Ayvaz’in Karisi, Meymin ve Meymine,
Karak{iz’un annesi-babasi, Kuraytim, el-AfyGni, el-Mukaddim Cevher, Verd, Ast Agé
ya da Kagkli, Ebl’s-Sebab Bekri Mustafa, Mahzim b. Bekri Mustafa, Turuman,
Himhim, el-Yahtdi kisileri bulunmaktadir. Cezayir, Tunus ve Libya gélge oyunlarinda
ise el-Bedevi et-Terhini, el-Giryéni, el-Cerbavi, el-Misri bl Sa‘diyye, Ibrahim el-

Yahudi, Kuluza kisileri bulunmaktadir.

229
Sa‘d, s.866.
20 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.287-288; Kudret, 5.26-27; Siyavusgil, Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir
Deneme, s.151-155; Sevin, s.53-54; Gergek, s.71.
1 Landau, s.25.
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2.2.2.2.2.2.1. Kaskii Aga

Beyrut, Trablus, Sayda, Tartls, Halep, Suriye gblge oyunlarmin hepsinde farkli
isimleri olan Kaskd Aga, insanlarin sorunlarini ¢ézmeyi amaglayan geng, keskin zekal
ve iyi kalpli bir adamdir. Ayvaz ve Karag6z bu durumdan faydalanirlar. Onu kandirirlar
ve el-Hasebat faslinda, iKisinin kurbani olur. Bazen de kotii ve sert bir karakter olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2.2.2.2.2. Ebii’s-Sebab Bekri Mustafa

Bekri Mustafa Beyrut’un Emin faslinda, 6zellikle hayat kadinlarina ilgisi olan
zorba bir hirsiz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Karakuzan ve Ayvdzan faslinda biiyiik

bir lider ve sorunlar1 ¢dzecek bir merci, niifuz ve otorite sahibi biridir.?*?

Tiirk golge
oyununda da Bekri Mustafa, Meyhane adli oyunun baskisisidir ve sarhos olarak ortaya

<;1kmaktad1r.233

2.2.2.2.2.2.3. el-Mudellel

el-Mudellel, Karakuzin ve Ayvdazin ve el-‘Urus fasllarinda ortaya
¢ikmaktadir.”®* Huseyn Hicazi el-Mudellel’i, kur yapan bir erkek cocugu olarak

235

tanimlamaktadir.“> el-Mudellel bu fasillarda, hazir cevap, herkes tarafindan sevilen ve

akilli bir gocuk olarak da ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2.2.2.2.4. el-Afyiini, el-Hagsasi

el-Afylni kisisi, Emin fash ile sinirlanamaz. Kendi iizerinde ve bagkalarina
davraniglarinda hakimiyeti olmayan, sosyal davranislari basit olan bir kisidir.** Bu kisi,
Tiirk golge oyununda da afyona diiskiin olmasindan ve uyuklamasindan Karagdz’iin

Afyoni Baba ya da Uykucuzdade dedigi kisidir.?’

232 Sad, 5.868-8609.

3 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.304; Sakaoglu, s.181.

24 Sa‘d, 5.869.

2% Hicazi, s.28.

2% Sad, 5.869

27 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s.294; Sakaoglu, s.174; Sevin, s.61.
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2.2.2.2.2.2.5. Homhim

Himhim, ‘Urus faslinda Karag6z’iin diigiiniinde sahit olan ve akici bir
konusmasi oldugu farzedilen kekeme bir kisiyi temsil eder.”® Tiirk gblge oyununda ise
Karagoz’iin evlenecegi kadinin evindeki oynaslarindan biridir. Kadin onun adimnin,
Himhimzade oldugunu séyler.”*® And, bu kisiyi, burnundan konustugu i¢in sakatlar ve

ruhsal hastalar baslig1 altinda degerlendirmistir.?*°

2.2.2.2.2.2.6. el-Bedevi et-Terhiini ya da el-*Arabi et-Terhiini

el-Bedevi et-Terhiini ya da el-‘Arabi et-Terhlni kisisi, el-Hammdm lu‘besi harig
Libya’nin diger golge oyunlarinda varlik gostermektedir. Bu golge oyunlarindan birinde
(es-Sdniye lu‘besinde) oOliimii, Karagoz’iin elinden olmaktadir. Acimasiz sehir

hayatindaki saf koylii kisisini temsil eder.

2.2.2.2.2.2.7. Tarihi Kisiler

Suriye savas fasllarinda, kahramanliklarindan dolay1 kendilerine lakap verilen
tarihi kisiler vardir. et-Te’sil faslinda, tarihi Seyh Susteri kisisiyle beraber, Filistin’in
Karakiiz ve’l-Melik Suleymdn faslinda el-Melik Suleyméan el-Hakim kisisi de vardir.
Seyf b. Zi Yezen, el-Melik en-Nu‘man, el-Melik el-Haris, ‘Antara bin Seddad gibi
cogunlukla halk hikdyesi kahramanlarindan olusan, efsanevi Ozellikler eklenen tarihi

kisiler bulunmaktadir.

2.2.2.2.2.2.8. Olaganiistii Kisiler

Arap golge oyunlarinda 6zellikle Suriye fasillarinda ifritler ve seytanlardan
olusan olaganiistii tiplemeler vardir. Binbir Gece Masallar1 ve halk hikayelerindeki gibi
Arap halk kiiltiiriindeki 6zelliklerine hemen hemen uygundurlar. Acik ya da gizli olarak

olaylara karsirlar.*!

23a¢d, 5.870.

239 Sakaoglu, s.201.

20 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.302.
! Sa‘d, s. 870-871.
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UCUNCU BOLUM
ARAP GOLGE OYUNU ESERLERI

Arap golge oyunlarini, konularina gore iki gruba ayirmak miimkiindiir.

Konulu golge oyunlari; Karagdz: Suriye’de (‘Asik ve’I-Ma ‘siik oyunu harig),
Liibnan, Filistin, Tunus ve Cezayir’de yaygin olan fasillar ve lu‘belerdir. Bu oyunlarin
hepsi Karag6z’iin, Ayvaz’in, Bekri Mustafa’nin, Himhim’in, Mudellel’in ve digerleri

gibi ailelerinin kahramanliklar ile diigiimliidiir.

Farkli konulara sahip goélge oyunlari: Karagdz etkisinden uzak olan Misir
lu‘beleri gibidir. Bu oyunlar, Binbir Gece Masallari’'ndan ve Fas’taki hayvan

hurafelerinden esinlenilmis golge oyunlari fasillaridir.*?

3.1. MISIR’DAKI YAZILI GOLGE OYUNLARI

Yazilmamis bazi sozli golge oyunu metinleri, XVIII. yiizyilda Misir’da
bilinmekteydi. Yabanci ve oryantalist gezginler, Misir’t ziyaretlerinde, evlerinde
dogaclama olarak yapilan gosterileri izleyerek, onlar1 yaziya gegirmislerdir. Italyan
Misir bilimcisi Givonni Battista Belzoni (1778-1823) bu gosterileri, “Misir ve

Niba’daki son kesiflerin ve islerin hikayesi” olarak tanimlamaktadir.”*®

Misir golge oyunlarinin uzunluklari, gosterinin durumuna gore farkliliklar
arzetmektedir. Hayaliler, izleyicilerin katilimimna gore olaylarin ve konularin
ayrintilarinda ya kisitlamaya giderler ya da konular1 genisletirler. Bundan dolayr bu
gblge oyunlarinin formu ve sunumlarinin uzunlugu farkli olmaktadir. Bu oyunlardan
bazilar1 bir gece siirmekte, bazilar1 da La ‘bu’l-Mendari’l-Kadim gibi birkag gece devam
etmektedirler. Hatta bazi golge oyunu boliimlerinin sunumlari ya tam bir ay ya da ‘Alem

ve Te‘ddir” lu‘besi gibi aylarca devam edebilmektedirler.

Baz1 golge oyunu boliimlerinin konulari, kendi aralarinda farkliliklar gosterdigi
icin her bir boliimiin, tam bir gélge oyunu gibi tek basina sunulmasi miimkiindiir. el-

Hammdam, el-Muhendis ve et-Tiyatri Iu‘beleri bu tiir oyunlardandir.

242
Sa‘ad, s.585.
3 Hayalu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafthakal/post/89908.
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Fartk Sa‘d, giiniimiize ulasan golge oyunlarinin gosteri siiresinin iki saatten az
stirmesinin miimkiin olmadigin1 ve gosterimlerin tam bir gece siirdiigiinii dile
getirmektedir. Ibn Danyal’in Tayfu'l-Haydl, ‘Acib ve Garib ve el-Muteyyem ve’d-
Da’i ‘u’l-Yuteyyim babeleri, bu tiir oyunlardandir. ‘Acib ve Garib babesi dansl gosteri
iceren bir konuya sahiptir. Skece benzeyen bu oyunlar, her biri digerinden ayri
gosteriler iizerine kuruludur. Bir gecede bir ya da birka¢ ske¢ olarak pek ¢ok gosteride

bolimler halinde sunulmas1 mimkindiir.

Misir gblge oyunlarinda, bir gecede sunulan gosteriler oldugu gibi uzun
gosteriler de mevcuttur. Kisa golge oyunlarindan bazilari sunlardir: ishaki’nin Ummu

Mucbir mistaratu’l-hayali, el-Afyini lu‘besi, el-Garraf lubesi ve el-Haciyye lu‘besi.

Misir gblge oyunlarini, konularinin uzunluklarina gére, Uzun Golge Oyunlari ve

Kisa Golge Oyunlari olmak iizere iki baglik altinda toplanabilir.

Uzun Golge Oyunlari, ya tek gosterilik ya da birka¢ gosterilik dizi halinde

sunulan oyunlardir.

Kisa Golge Oyunlari ise, ya uzun bir golge oyunu seklinde ya da tek gosteride,
bir grubun sundugu oyunlardir. Sunu da belirtmek gerekir ki, bir gélge oyununun ‘Alem
ve Te'‘adir lu‘besi gibi bircok sekli vardir. Bazen de Mendr lu‘besi gibi bir golge
oynunun hem yeni hem eski formu vardir. Bu yiizden Paul Kahle, oyunlarin yeni
formunu La ‘bu’l-Mendari’l-Kadim olarak, eski formunu ise La ‘bu’l-Mendri’l-Hadis ya
da Harbu’l-‘Acem olarak isimlendirmistir.?** Ayrica Misir’daki, tarihi olaylar, golge

oyunularina ilham kaynagi olmustur.**®

3.1.1. Uzun Golge Oyunlari

Misir’in uzun golge oyunlarint sOyle siralaya biliriz: es-Seyh Tdlih ve
Caziyetuhu es-Swrru’l-Mekniin Babesi, La ‘bu’l-Harbi’l-‘Acem ya da La ‘bu’l-Mendri’l-
Hadis, ‘Alem ve Te‘adir Lu‘besi, et-Timsah Lu‘besi, es-Seyh Semisem Lu‘besi, Ebil

4 Sa‘ad, 5.589.-590.
2> Georg Jacob, Tiirklerde Karagéz, (Cev.: Orhan Saik Gokyay), Biirhaneddin Basimevi, Istanbul 1938,
s.25.
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Ca fer Lu‘besi, el-Kahve Lu‘besi.?*® Bu oyunlarimn 6nciileri olan Tayfu I-Haydl, ‘Acib ve
Garib ve el-Muteyyem ve 'd-Da’i ‘u’I-Yuteyyim’in konular1 kisaca sdyledir.

Sultan Baybars zamanindaki politik ve Kkiiltiirel atmosferi yansitan Tayfu’l-

Hayél247

yazarin er-Re’is Ali’ye gonderme yaptig1 bir giris ile baslar. Sonra er-Re’is
“Ya Tayfu’l-Hayal” nidasiyla ¢agirdigi, kambur olan Tayfu’l-Hayal gelir. er-Re’is,
Tayfu’l-Hayal’in kamburunu over. Sonra Tayfu’l-Hayal ona, Yaratici’ya siikrettigi,
Peygamber’i 6vdiigii bir zecelle karsilik verir. er-Re’is, seyirciye giizel sozler, niikteler
sOyledikten sonra Tayfu’l-Hayal, Emir Visal’e olan hasretinden ve her yerde onu arayip
bulamadigindan bahseder. Sonra habercinin ¢agirmasiyla palabiyik bir asker olan Emir
Visal goriiniir ve yeteneklerini, iistiinliigiinii ve 6zelliklerini anlatmaya baslar.

Sonra Emir Visél, eski giinlerden ve isledigi giinahlarindan vazgecer. Evlilik

istegini bildirmek i¢in Tayfu’l-Hayal’in yanina gider. Emir Visal:**®

“Kardesim Tayfu’l-Hayal! Koétiiliikleri birakip Allaha tovbe etmeye
siinnete uymaya karar verdim. Ciinkii 6liim yaklasti, az bir siire kaldl.
Umitsizlikten ve Lit Kavmi'nin yaptigi sekilde amel etmekten artik
Allah’a siginirim.  Evlenmeye, ¢oluk ¢ocuk sahibi olmaya karar
verdim. Copgatan Ummu Resid’i bul. Ciinkii o, Misir’da ve Kahire’ de

bulunan hiir ve giizel biitiin kadinlar: bilir. 249

Bunun iizerine Tayfu’l-Hayal, Ummu Resid’i ¢agirir. Ummu Resid gelir ve
cagrilma nedenini sorar. Emir Visal ondan, kendisini soylu, giizel, alimli bir kadinla
evlendirmesini ister. Ardindan Ummu Resid Emir Visal’e, yaninda gilines misali
parlayan gen¢ bir kizin bulundugunu soyler ve kizin giizelliklerini, eski kocasindan
ayrilmasina neden olan olay: anlatir. Daha sonra isterse, hemen nikah yapabileceklerini

sOyler. Bunu iizerine Emir Visal, sahitlerin ve nikah kiyacak birinin bulunmasini ister.

Sahitler ve kadi geldikten sonra nikah hazirliklar1 baslar. Kiz1 istemeye araci

olan Ummu Resid, Emir Visal’i diigiin alayina ¢agirmak i¢in ortaya ¢ikar.

Emir Visal, diiglin alayinda 6niinde sarkicilar, arkasinda da davul zurna kendisi

de en giizel atlardan birinin iizerinde gelir. Efendi ve terbiyeli bir sekilde yiiriirken,

8 Sa‘ad, 5.587.

247 Kahle, s.25.

8 Hamade, s.144-161; Sa‘d, s.602-603.
249 Hamade, s.162.
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tizerine degerli seyler sagilir. O esnada yiizii altin islemeli bir mendille kapali gelin de
gelir. Emir Visal gelinin yiiziinden ortiiyii kaldirir kaldirmaz kiyamet kopar. Bakar ki
gelin, esegin anirmasi gibi aniriyor. Ayrica gelinin dag gibi biiylik bir burnu, deve
dudagi gibi bir dudagi, pis boceklerin rengi gibi bir rengi, tam goremeyen siirmeli
gozleri, ¢illi yanaklari, timsah gibi disleri, tuvalet gibi kokan bir nefesi, kene eli gibi bir
eli ve at bacagi gibi bir bacagi vardir. Emir bunu goriince, bu aldatma karsisinda hemen
bayilir. Ancak bagina gelenler bununla kalmaz. Ciinkii hemen gelinin, seytanin bile
sakindig1 ve herkesin ¢ekindigi bir ¢cocuga sahip oldugu ortaya ¢ikar. Cocuk sallanarak
gelir. Emir’in nisanlist olan gelin, ¢ocugunu korkuttugu i¢in Emir’e kizar. Ummu Resid

de Emir’in, sarhos oldugunu sdyler.

Emir Visal, hemen c¢ocugun {istiine atlayip keskin bir seyle onu pargaladiktan
sonra, gelini ve diiglin alaymi doverek dagitir. Tayfu’l-Hayal hizlica Emir’in yanina
gelir ve Emir Visal ondan, Ummu Resid ve kocasi es-Seyh Aflak’1 getirmesini ister.
Tayfu’l-Hayal her ne kadar kadina ve kocasina acisa da, yanlis beyanatlar1 yiiziinden
dovmek gerektigini bilir. Yine de Emir Visadl’den onlar1 affetmesini ister. Ardindan
Emir Visal ile es-Seyh Aflak arasinda gegcen konugsmada Ummu Resid’in 6ldiigiini
Ogrenir. es-Seyh Aflak’a inanmayarak, doktor Yaktinytis’a sorar. O da elleri arasinda
oldigiini itiraf eder. Bunun iizerine Emir Visal tovbe eder, hacca gitme kararini ilan

eder ve Tayfu’l-Hayél’e soyle diyerek veda eder:?*°

“Tayfu’l-Hayal kardesim, bize go¢mek kalmis. Ben Hicaz’a gidip, mecazdan
hakikate ermeye, giinahlarimi zemzemle yikamaya, kdinatin Efendisi’ni ziyaret etmeye

niyet ettim. Artik ayrilma vaktidir. Beni unutma sakin.”**

Bu babe, Ibn Danyal’in ii¢ babesinin en iyisidir. Bazi arastirmacilar ve
edebiyatgilar, onu Misir golge oyunu tarihindeki en parlak oyun olarak kabul
etmektedirler. Bu oyun, hicri VII. / miladi XIII. yiizyll Misir’indaki gergek hayati
adetler, gelenekler, dil ve lafizlar yoniinden tasvir etmektedir. Fars olarak bilinen mizahi

iisliibla, Sultan Zahir Baybars doneminde meydana gelmis onemli olaylara acimasiz

20 5a¢d, 5.603-609.
1 Hamade, s.186.
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elestiriler yapmaktadir. Bu babenin kahramani olan kisi Emir Visal, Ebu’l-Abbas

Ahmed’in®? alayh gériiniimiidiir. >

fbn Danyal’in ikinci babesi ‘Acib ve Garib, birinci babeyle ayni tarzdadir. Bu
oyun, babenin amacini vurgulayan ve hayalinin arkadas1 Ali’ye atifta bulunan bir girisle
baslar. Babe, er-Re’is’in seyircileri vmesiyle basladiktan sonra, Garib adinda biri gelir.
Garib, kendini Beni Sasan fertlerinden biri olarak tanitarak, gecmisinden i¢ ¢ekerek
bahseder ve simdiki halinden sikdyet eden bir siir okur. Bunu, panayirlarda, sokaklarda
ve bayramlarda dolasip halk mesleklerini icra eden kisilerin, yardimcilar1 ve
hayvanlariyla birlikte, birbiri ardina yiiriidiikleri bir gecit toreni takip eder.”* Bu gecit
téreninden Once, vaiz olan ‘Acib, minberden, ticari konularda Beni Sasan fertlerini
bilgilendiren uydurma bir vaaz verir. Vaazdan sonra bir yilan oynaticisi, bitkisel ilag
saticisi, acrobat, goz doktoru, astrolog, aslan terbiyecisi, fil egiticisi, keci terbiyecisi,
fahise, kedi ve fare terbiyecisi, deve siiriiciisii, ip cambazi gibi yaklasik yirmi ¢ kisi,
gosterilerini komik bir dille sunar. Bu kisiler, aralarinda herhangi bir iletisim olmadan

oo oo as 2
goriiniirler.”®

Ibn Danyal’m yasadigi donemin canli bir sahidi olan bu babe, tarihi bir vesika ve
yerel sicil defteri niteligindedir. Bu oyun Ibn Danyal’in, dilden dile dolasan toplumsal
bozukluklar1 tasvir eden halk lafizlarinin iislubuna ne derece hadkim oldugunu ortaya
koymaktadir. Ibn Danyal’m toplumdaki bozukluklari tasvir etmesi, bu babeye

sosyolojik bir deger katmaktadir.?*®

REN ]

Uciincii babe olan el-Muteyyem ve Dd’i‘u’l-Yuteyyim, Ibn Danyal’m Re’is
Ali’yi, babenin konusu hakkinda bilgilendiren mesajiyla baslar. Adet oldugu iizere er-
Re’1s, bir giris siiriyle babeyi baslatir. Heyecanli bir asik olan el-Muteyyem, ezberinden

komik agk siirleri okuduktan sonra, kendisini Musullu fakir bir asik olarak tanitir. el-

52 Ebu’l-Abbas Ahmed, Memluk Sultani Sultan Baybars zamaninda, Ebu’l-Kdsim Ahmed’ten sonra

halife olan, Abbasi hanedanina mensup bir kisidir. Baybars tarafindan yetkileri elinden alinmis ve
halifelik makaminda sadece sembolik olarak yer almistir. Halife, Sultan tarafindan bir memur olarak
kullanilmistir. Sultan, istedigi konularda rahatlikla izin almis ve gerektigi yerlerde halifeye ceza vermistir.
Siileyman Ozbek, el-Meliku’z-Zahir Rukneddin Baybars Zamam Memluk Devletinin Dini Siyaseti,
http://www.egeweb?2.ege.edu.tr/tid/dosyalar/IX_1994/TID1X-1994-12.pdf, 5.293-295.

253 [bn Danyal, Erisim Tarihi: 24.12.2012. http://ar.wikipedia.org/wiki.

24 Baker al-Sheddi, The Roots of Arabic Theatre, A Faculty of Social Sciences University of Durham,
1997, 5.146; /bn Dénydl, Erigsim Tarihi: 24.12.2012. http://ar.wikipedia.org/wiki; Sa‘d, 5.609.

2% al-Sheddi, s.147; Sa‘d, 5.610-615; And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 5.226-227; Hamade, s.187-
231.

2% [bn Danyal, Erisim Tarihi: 24.12.2012. http:/ar.wikipedia.org/wiki.
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Muteyyem, erkek sevgilisinden ve sevgilisinin de hamamdaki bir¢gok hayranindan
bahseder. Yeni sevgilisi i¢in yazdigi bir muvagsah soyler. Muvassaht okumayi
bitirdiginde, ¢ok uzun boylu olan yeni sevgilisinin aksine kisa, ¢irkin bir adam tipindeki
eski sevlisi ortaya ¢ikar ve kiskanglik gostererek etrafindaki kii¢iikk seylere Ovgiiler
yagdirir. Eski sevgilisinin bu davraniglarina aldirmayan Muteyyem, yeni sevgilisi

Yuteyyim ve hizmetgisi Bayram’la hamamdaki bulusmasini detayli bir sekilde anlatir.

Cok gecmeden asiklar, en sevdikleri eglence olan hayvan doviisiiyle mesgul
olmaya baslarlar. Horoz doviisiiyle baslayip kog¢ doviisiiyle devam edip, en son boga
giiresi yaptirirlar. Tim bu doviislere hakemlik yapan Zeyhtn, hem bu hayvanlardan
hem de bu eglencelerden 6vgiiyle bahseder. Doviisler esnasinda, asiklar arasinda da
tartismalar olur. Muteyyem’in bogasim1i kaybetmesiyle doviis biter. Daha sonra
Muteyyem, Reis Ali’ye bogay1 kestirmesi ve biitiin asiklarin davetli oldugu bir ziyafet
hazirlatmasini sdyler. Muteyyem asiklardan on tanesini arka arkaya dinler. Bu asiklar,
kisa konugmalar halinde, kendi cinsel miinasebetlerinden ve kisisel ilgilerinden
bahsederler. Muteyyem hepsine, bol miktarda sarap ikram eder ve sarabin etkisiyle
hepsi uykuya dalar. Asiklar derin uykudayken, 6liim melegi Muteyyem’i ziyarete gelir.
Giinahlarindan dolay1 Allah’tan af dilemesi ve 6lmeden once dua etmesi i¢in yeterli
vakit verir. Babenin sonunda, Muteyyem’in cenazesi goriiniir ve ahlakin yeniden

harekete gegirilmesi vurgulanir.®’

Bu babe de, onceki iki babe gibi mizah tarzindadir. Ancak {islup ve muhteva
yoniinden farklilik gosterir. Bu babenin, miistehcenlik ve ahlaksizlik igeren kaba bir
iislubu vardir. Bazi arastirmacilar, bu babenin iislubunun, o dénemde hakim olan ruhu
ortaya koymasiyla bir 6zellik arz ettigi goriisiindedirler. Bu babe insan, hayvan ve

cansiz varliklar1 da ihtiva etmektedir.?®

Bu ii¢ babe, biitiin miistehcenlikleri ve mizahi yonleri ile birlikte, hepsi dini ve
ahlaki vicdani costurarak tovbe talebiyle son bulur. Ibn Danyal, eski Kahire’de, gz
doktoru olarak gorev yaparken her tabakadan insanla iletisimi oldugu i¢in, insanlarin

acilarii yakinen biliyordu. Bu ylizden eserleri, toplumdaki emekg¢i tabakasinin

27 al-Sheddi, 5.147-148; Sa‘d, 5.616-620; Hamade, 5.233-243.
28 [bn Danyal, Erisim Tarihi: 24.12.2012. http://ar.wikipedia.org/wiki.
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problemlerini, halkin o donemdeki elemlerini ve sikintilarini dile getirmektedir. Yazar

bu durumu mizahla ortaya koymus ve insanlar arasinda mutluluk ve nese yaymistir.?*°

Amila Buturovié, The Shadow Play in Mamluk Egypt: The Genre and Its
Cultural Implications adli makalesinde, Ibn Danyal’m gélge oyunlarini daha iyi
degerlendirmenin yolunun, hayalu’z-zill’i, Memluk toplumu ve kiiltiirii baglaminda bir
gosteri sanat1 olarak degerlendirmekten gectigini belirtmektedir.

Ibn Danyal’m bu oyunlar, Kahire’deki Memluklerin canli popiiler kiiltiirlerini
yansitmaktadir. Bu iic oyunda birgok ortak ozellik géze ¢arpmaktadir. Oyunlarin
muhtemel diinyasinin mekansal ve zamansal koordinatlari, Baybars yonetimindeki
Kahire (1260-1277)’dir. Bu zaman ve mekéan, ibn Danyal’in diinyasiyla ¢akistigindan
dolay1 oyunlarin, tiyatral ¢ercevesi tarihsel olani kurgusal hale cevirir. Bir baska ortak
0zellik de oyunlarin konusudur. Bu ii¢ oyun da Baybars Donemi Kahire’sinin giinliik
yasantilar1 etrafinda doner ve Memluk Devleti’nin sosyal ve kiiltlirel gercekligini
olusturan insanlar arasindaki iligkileri tasvir eder. Bu {ic oyun metinsel olarak, ayn1 giris

boliimii vasitasiyla birbirine baglanip ayni kisi tarafindan sunulmustur.

Ayn1 zamanda bu oyunlar, birbirlerinden bagimsiz olarak yapilandirilmistir. Yani
hepsinin kendine 6zgili baslangi¢ ve sonlar1 vardir ve hepsi birbiriyle ilgisi olmayan
hikdye ve olaylara odaklamirlar. Ornegin, iyi tasarlanmis olay o&rgiisii, eylem ve
diyaloglariyla Tayfu’l-Hayal, yap:1 olarak diger oyunlarin en saglam ve karmasik

olamidir.?®°

Bu ii¢ oyunun bariz bir sekilde ibn Danyal’mn kendi hayatiyla ayni tarihsel
cerceveyl paylastiginmi diisliniirsek yazarin, bu tarihsel ¢ergeveyi cinasl isimlendirmeler
kullanarak yansittig1 sdylenebilir. Oyunlarin i¢eriginden de anlasilacagi lizere, Memluk
sosyal cevresinin yapisi, degisik karakterler ve yapilara sahip olmasi, Ibn Danyal’in
oyunlarinda yansima bulur. Zaten konu olarak ibn Danyal, seyirciye ait olan olaylara ve

iliskilere bagvurur. Ancak onlara, alisilmadik degerler ve giildiirii tonlar1 ekler.

2% Nassar, $.346-347.

20 Amila Buturovié, “The Shadow Play in Mamluk Egypt: The Genre and Its Cultural

Implications” [Memluk Misir’inda Goélge Oyunu: Tarzi1 ve Kiiltiirel Etkileri], Middle East Documentation
Center. The University of Chicago, 7, 2003, 5.150,152 ve 160.
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Uc oyunda en ¢ok &ne ¢ikan ve tekrarlanan konular, Memluk Kahire’si etnik
yapisi i¢indeki askeri kesim ile dini elit kesim arasindaki belirsiz iligkilerle, iist ve alt
kiltir arasindaki iliskidir. Bu konular, farkli sosyal tabakadan gelerek, tekrarlanan
karakter ciftleri yoluyla, komik bir sekilde sorunsallastirilir. Politik ¢ekismeler,
karsilikli c¢ekismeler olarak sunulur. Gergek hayatta Araplar ve Tiirkge konusan
Memlukler arasinda bir mesafe mevcuttur ve her iki tarafta birbirine {istiin gelme
duygusundan beslenirler. Yerel ilim adamlari, Memlukleri, kiiltiirel konularda
yeteneksiz askerler olarak kii¢iimser ve onlar1 Arap edebiyat ve sanatinin gerilemesinin
sebebi olmakla suglarlardi. Buna karsilik Memlukler de, ilim adamlarmin istiinliik
kurma c¢abasina sinirlenirler. Onlarin politik giiglerinin yetersiz oldugundan dolayzi,
onlar gergekc¢i bulmazlardi. Boylece Memlukler, sozlii iletisimde, Tiirk¢e kullanmakta
israr ederek ve ¢ogu zaman devlet ¢alisanlarini da buna zorlayarak, kiiltiirel 6zlerini

korumuslardir.

Oyunlarin kisilerine deginecek olursak, Amila Buturovi¢’in yaptig1 saptamaya
gdre, ibn Danyal kisilerinin isimlerinin cogu, bircok kiiltiirel imay1 ortaya koymaktadir.
Ornegin ilk oyundaki Emir Visal ismi “Cinsel Birlesmenin Sultani”, Tayfu’l-Hayal
“Hayalin Ruhu” gibidir.?*

Karakterlerin gruplandirmalari, onlarin etnik kokenleri ile de ilgilidir. Emir Visal
Memluklu bir prens, Natu Sudanli kole bir ¢ocuk, Tac Babiic Kipti bir katib, Yaktinis
Yunan doktor, es-Sania‘ dévmeli bir ¢ingene kadin, Bayram Tiirk usak. Ayrica ‘Acib ve
Garib’de, halk meslekleri icra eden kisiler de vardir. ‘Acib bir vaiz, Ummu Resid bir
¢opgatandir. Bu gruplamalar birbirlerinden keskin bir sekilde ayrilmamigtir ve onlarin

karmagik etkilesimleri, bu tarz cinaslarin genel etkisini kuvvetlendirir.

Yukarida belirtildigi gibi, ic oyunda da eylemin ana tasiyicilari, birbirlerini
diyalektik bir etkilesim igerisinde tamamlayan ciftler halinde bulunmaktadirlar. Her ne
kadar bu ciftlerin disindaki karakterlerin rolii hi¢ bir sekilde kiiciimsenmezse de,
gorlinen o ki, Ibn Danyal’in yorumsal eksenini destekleyen sey, basroldeki bu ¢iftlerin
catisal islevidir. Tlk oyundaki ¢ift Emir Visal ve Ummu Resid, ikinci oyundaki cift
basliktan da anlasilacagi gibi ‘Acib ve Garib, iigiincii oyundaki ¢ift, yine oyunun

adindan anlagilacagi lizere el-Muteyyem ve Yuteyyim’dir. Bunlarin hepsi kendi

%81 Buturovié, s.164-168.
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baglamlarinda degerlendirilmektedir. Emir Visdl ve Ummu Resid en belirgin
kutuplasmay1 yansitir. Emir Visél, elinde kilictyla bir Memluk askeridir. Serpus
giymektedir ve bu sapka, bir Memluk askeri olarak statiisiinii yansitmaktadir. Topuz

tasimaktadir ve giir biyiklari vardir.

Emir Visal, bir kisilik olarak giiclin somutlagmis halidir ve higbir seye ya da hig
kimseye acimasi yoktur. Karsitliklarin bir arada bulunmasi — bir tarafta gii¢ diger tarafta
ise giiclin tamamiyla kotiiye kullanimi- Emir Visal’in komik karakterinde ofkeli bir
durum yansitmigtir. Saray sairi, “corak bir yeri, adaletle yonetilen bir diinya cennetine”
dontstiirdiigii icin Emir Visal’i over. Emir Visdl sahip oldugu giicii kendisine
bahsedilmis bir hak olarak goriir ve politik etkilerden kaginarak, sagduyusunu
sergilemek i¢in, bu gii¢ yardimiyla ¢abucak bir evlilik s6zlesmesi yapmayi umut eder.

Hizmetli ve astlar1 onunla dalga gegseler de, onlar Emir Visal’e hi¢bir zaman karsi
gelemezler. Neticede ayni sistemin bir pargasi olarak kendilerine belirlenmis roliin
disina ¢ikamazlar. Emir Visal’e karsi gelecek birisi, sadece bu sosyolojik alanin
disindan olabilir. Bu da Ummu Resid’den bagkasi degildir. Umm Resid, Emir Visal’in
hi¢ saygi duymadigi bir diinyaya aittir. Onun canlandirdig rol olan ¢opgatanlik, Emir
Visal’in hayat tarzina tamamiyla zittir. Oyunda Ummu Resid i¢in ¢izilen portre,
esasinda Emir Visal’in yanina dahi yanagsmayacagi, hatta elinin tersi ile itecegi bir takim
kat1 davranis kodlarmin hiikiim siirdiigii yeralti diinyasinin, ustaca ¢izilmis

portresidir.?®?

Ibn Danyal, Ortacag Arap diinyasindaki edebi ifade tarzlarindan olan siiri ve
kafiyeli nesri babelerinde kullanmis, ayrica uygun yerlere, konusma dilinden kelimeler
serpistirmistir.®® Ortacag Islam medeniyetlerini anlamamizda ok biiyiik bir yere sahip
olan bu béabelerin metinleri, sanatsal secili nesirler olmakla birlikte bize, el-Hariri’nin
makamatlarini hatirlatmaktadir. Ibn Danyal’in babeleri, gerek seci gerekse siirsel olsun
fasih bir dille yazilmistir. Igeriklerinde pek cok muvassahlar, zeceller, ¢ocuk siirleri,

giifte dizeleri ve halk diliyle yazilmig miizik aletiyle sdylenen siirler bulunmaktadir.?®*

262 Buturovié, s.168-169.
263 31-Sheddi, 5.139.
% Haydlu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafhakal/post/89908.



86

3.1.2. Kisa Golge Oyunlari

Kisa golge oyunlarindan kastedilen, konular1 kisa oldugu i¢in siire bakimindan

daha kisa olan oyunlardir.

Misir’a ait diger kisa golge oyunlarinmn isimlerini soyle siralayabiliriz: el- ‘Akil
ve’l-Mecniin Lu‘besi, el-Evveldni Lu‘besi, el-Garrdf ev el-‘Acd’ib Lu‘besi, el-Hacciyye
Lu‘besi, el-Ma ‘raketi’l-Bahriyye beyne’n-Niubiyyine ve’l-Furs Lu‘besi, Harbu’s-Siidan

Lu‘besi.

Bu gélge oyunu hakkinda elimize ulasan bilgi, ibn Iyas’m Bedd’i ‘u’z-Zuhir fi
Veka’i ‘u’d-Duhiir ismiyle bilinen Tdrihu Miswr adli kitabinda bahsettigi kadardir. Bu
kitapta, Arap kiltiirel mirasinda golge oyununun yerine birkag satirda isaret
edilmektedir. Bu tarz goélge oyunlarmmin en meshurlarindan olan Timdn Bdy Fash

hakkinda bilgi verelim.

Ibn lyas, [‘damu’s-Sultan Timan Bdy isimli gdlge oyununu yazan ya da sunan
hayalinin kimligi hakkinda herhangi bir ayrintiya yer vermemistir. Bu golge oyunu,

tarihi bir vesika niteligi tasimaktadir.

Mechul kimlikli bu hayali, Tomanbay’in idamini anlatan oyunu Kahire halkina
degil, Yavuz Sultan Selim ve askerlerine sunmustur. Oyundan ¢ok hoslanan Sultan,
beraberinde hayaliyi Istanbul’a gotiirmeye karar vermistir. Bu hayali, gdlge oyununu

Istanbul’da sultanin ailesine ve devlet adamlarma sunmustur.

Far(k Sa‘d, bu golge oyunundaki olaylar1 tasvir etmeye yardimci olacak seyleri
ilk olarak Paris Milli Kiitiiphanesinde bulunan el yazmalarinda Tomanbay’in asiligini
tasvir eden Tiirk minyatiirlerinde, ikinci olarak da cagdas yazar Huseyn Fevzi'nin
(1900-1988) Sindibad Misri adli kitabindaki tasvirinde buldugunu ifade etmektedir.

Huseyn Fevzi kitabinda soyle demektedir: 2

“Hiinkar Selim Sah tahtina oturur. Cevresini heniiz buiyiklar
terlememis bir grup c¢evirir. Bazi Yeniceri ve Sipahi Beyleri gece
sohbet ederler. Kumasgt kurt gibi ¢ekistirerek elleri arasinda uzatirlar.
Sonra hiinkdrin meclisinde onlara, arkasinda bir hayalinin ayakta

durdugu beyaz bir perde kurulur. Perde arkasindaki biiyiik bir lamba

6% Sa¢d, 5.587-588 ve 658.
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hari¢ diger lambalar séndiikten sonra, perdenin iizerinde kagittan
vapilmis resimlerin golgeleri oynatilir. Zuveyle Kapisi Meydani
resmedilir ve ¢evresini tuhaf askerler ¢evreler. Muhtemelen deveye
binmis bir adam, biiyiik kapidan ¢ikar. Kafasi yukarida, uzun sakall
olan bu adam deveden iner. Celldtlar boynuna ip gegirmek igcin onu
teslim alirlar. Kalenin kapisinda asili olan ipi ¢ekerler ama asil ip
kopar. Celldtlar ipi ikinci kez adamin boynuna gegirirler ve ip ikinci
kez kopar. Uciinciisiinde ise sakali yukariya dogru dénmiis adam
sallanir. Sonra hareketleri sakinlegir. Oyun bittiginde kuklaci
Sultan’dan seksen dinar odiil alivr. Bunun yani sira Sultan ona, altin
islemeli bir kaftan hediye eder ve ona soyle der: Sen Istanbul’a

bizimle birlikte gel, oglum da bunu izlesin.”?%

Kisa golge oyunlarindan bir digeri olan Misir’in el-Hammdm lu‘besi aslinda,
‘Alem ve Te ‘ddir lu‘besinin dizi formunda olan boliimlerinden biridir. Bu bolim, ‘Alem
ve Te‘ddir lu‘besinden tamamen bagimsiz olarak ortaya c¢ikar. Onu, Teymir’un
konusunu 0Ozetledigi tek bir goélge oyunu olarak sunmak miimkiindiir. Oyunun
baslangicinda natir,”®’ hamamimn kapisinin 6niinde, ‘Alem’i yikamak icin bekler.
Ardindan natira kur yapmaya calisan Magribli bir adam ortaya ¢ikar. Aralara
serpistirilen zecellerle, ikisi arasinda tartisma meydana gelir. Daha sonra ‘Alem, diigiin
icin hamama yikanmaya giden giiriiltiilii bir kafile igerisinde goriiniir. Kafilenin gecit
toreni bittiginde ‘Alem hamamda goriiniir. Sonra tekrar diigiin alay1 geri doner ve lu‘be

orada biter.

Bu lu‘be, dans gosterisine son derece agirlik verilmis olan bir oyun tiiriidiir.
Onda en ¢ok oOne ¢ikan hususlar ‘Alem’in diigiin alaymin gidis-doniisi, hamam ve

icindekiler ve orada cereyan eden olaylalrdlr.268

266 Huseyn Fevzi, “Sindibad Misri” (3.bs), Daru’l-Me‘arif, Kahire (t.y.), s.18.

27 Karagoz’de de, kadin hamamindaki hizmetgilerin bast olan bir kisidir. Bkz. Nurullah Tilgen, “Karagoz
Oyunlar1 S6zIGgi”, Karagoz Kitabi, 5.149.

?%% Sa‘d, 5.663.
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3.2. LUBNAN’DAKI YAZILI GOLGE OYUNLARI

Farik Sa‘d, Enno Littmann’in Beyrut’ta metinlerini kayda aldig1 yedi golge
oyunu olmasaydi, Liibnan’da ve 6zellikle Beyrut’ta gdsterilen herhangi bir golge oyunu

metnine ulagsamayacaklarini ifade etmektedir.

Sunu sdylemek gerekir ki, Emun fash Littmann’in, hem Arap ve hem Latin
harflerle metnini yayimladig1 tek gblge oyunudur. Diger gdlge oyunlari ise, es-Sehdzin,
Efrencin, el-Efyuni, el-Hammdm, es-Sehre, el-Hasebdt fasillart olup sadece Latin
harfleriyle yayimlanmistir. Littmann’in bu metinleri kendisinden aldig1 Hayali Mahmiid
Resid ya bu golge oyunlarinin miiellifi ya onlarin telifine katilan kisi ya da bu golge

oyunlarimin miiellifi meghul olup Resid Mahmiid yalnizca hayalidir.

Littmann’n, Emiin fashini sundugu “Ein Arabisches Karagéz” adli makalesinde,
yedi golge oyununun, Beyrut’un bati bolgesinde gosterildigi belirtilmektedir. Fartk
Sa‘d, bu bolgenin Basta oldugunu zannetmektedir. Ciinkii Basta bolgesi, 60’11 yillara
kadar geceleri hakavatilerin dinlenildigi kahvehanelerle doluydu. Buradaki bazi
kahvehanelerin, yalnizca golge oyununa tahsis edildigi ve Ozellikle Ramazan ay1
boyunca bazi gdlge oyunlarin sunuldugu goz ardi edilemez. Fartik Sa‘d ayn1 zamanda,
Liibnan’da yazili golge oyunlarini, Hikdye Konulu Gélge Oyunlar: ve Propaganda

Konulu Golge Oyunlar: olmak tlizere iki baslik altinda toplamaktadlr.269

3.3. SURIYE’DEKIi YAZILI GOLGE OYUNLARI

Arapcanin Suriye lehgesiyle konusan Karagdz oyunlari, diger iilkelerde oldugu
gibi, elestirel, sosyal, siyasi ve ¢agdas bir tiyatrodur. Bu oyunlarin, toplumsal ruh
tizerinde etkileri vardir. Konulari, mahalli konulara dayanmakla birlikte, giinliik olaylar1
ele alir. Oyunlar ayni zamanda, insanlarin baskiya ve mevcut sisteme karsi olan

nefretlerini ifade eden ¢ikis yollari olustumlr.270

Suriye golge oyunlarin1 konularina gore {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir.

Birinci Grup: Karagoz Fasillart. Bunlar Karagéz, Ayvaz ve ikisinin ailelerinden

olusan golge oyunlarini icermektedir.

2%9 By konu hakkinda ayrmtil bilgi igin bkz; Sa“d, 5.676-690.
" Haydlu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafhakal/post/89908.
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Ikinci Grup: Savas Fasillari. Genellikle el-Kardkiizi faslh gosterisinden sonra
sunulan, dizi seklindeki fasillardir. Kisileri tarihten, efsanelerden, hikayelerden ve Arap

halk siyerlerinden alinmistir. Zaman zaman Karagoz kisileri de bu gruba katilmaktadir.

Ucgiincii Grup: Bunlar, genellikle Dogu, 6zellikle de Arap mahalli atmosferini
yansitan ¢esitli efsanelere sahip, tarihi konulu gdlge oyunlaridir. Bu gdlge oyunlari
hakkinda, sadece Dimask’da gosterilen el-‘Asik ve’I-Ma ‘siik adli golge oyunuyla ilgili

az bir bilgi giiniimiize ulagmustir.”’

Baz1 golge oyunlar1 pek ¢ok Suriye sehrinde ya farkli ya da benzer formlarda
gosterilmistir. Bu yiizden de arastirmaci Fartk Sa‘d Suriye Golge oyunlarini, onlarin
sunuldugu cografi mekanlara gore tasnif etmistir. Bu tasnif ise su sekildedir:
Dimagk’taki Yazili Golge Oyunlari, Halep’teki Yazili Golge Oyunlari, Ceziretu Ervad
ve Suriye Sahillerindeki Yazili Gélge Oyunlar1.*

XIX. yiizyilda Halep’te el-Hac Mustafa Surr, Muhammed Mer‘l ed-Debbag ve
Muhammed es-Seyh (Serif Haznedar’in Fransizca tiyatrolarindan birini yayimlamistir),
Humus’ta Eb0’l-Hayr es-Siba‘i, Lazkiye’de el-Hac Hasan el-Lazkani, Suriye sahilinde
gdlge oyununun en meshur hayalilerindendir. Suriye’de son hayalinin ‘Abdurrezzék ez-
Zehebi oldugu sOylenir. ez-Zehebi hayalilik meslegini, Salih Habib’den &grenmistir.
1982 yilinda Sam’da, “el-Haydtu’l-Masrahiyye” adli dergide yayimlanan Himdr ve

Cevre isimli bir fasl, ez-Zehebi’ye nispet edilmistir. 2"

™t §a¢d, 5.693.
272 By bolgelerin golge oyunlart hakkinda ayrintili bilgi igin bkz Sa‘d, s.694-741.
2% Hayalu’z-Zill, Erisim Tarihi: 03.12.2012, kenanaonline.com/users/ashrafthakal/post/89908.
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SONUC

Golge oyunu, yansitilan bir 151k vasitasiyla aydinlatilan gecirgen bir perdenin
lizerine, deriden ya da sert bir mukavvadan yapilmis temsillerin hareketli golgelerin
diismesiyle olusan bir gosteri tiirtidiir. Cesitli oynatma teknikleri ve buna bagli olarak da
cesitli isimleri bulunan gélge oyunu yiizyillar boyunca farkli cografyalarda sergilenerek
toplumun kiiltliriinii, yasayisini ve siyasi diisiincesini komik ve elestirel bir dille
yansitan eglence aracidir.

Golge oyununun ortaya ¢ikis yeri ile alakali kesin bir bilgi olmamakla beraber, bu
konuda farkli bircok goriis bulunmaktadir. Bazi aragtirmacilar Cava’dan ¢ikmis
olabilecegini one siirerken, bazilar1 Hindistan’dan ve bazilar1 da ise Cin’den diinyaya
yayilmis olma ihtimalini 6ne siirmektedirler.

Arap gb6lge oyununun Misir’da ilk olarak nasil ¢iktigi konusu arastirmacilar
tarafindan tartigilmaktadir. Aralarinda Paul Kahle’nin de oldugu bir grup, Fatimiler
doneminde ortaya ¢iktigini dne siirerek, buna delil olarak sanatin her tiirliisiine merakli
olan ve sanat¢iya saygi gosteren Fatimi Devleti’ne, imami ziyaret ya da ticaret maksath
gelenleri gostermektedirler. Diger grup ise Mogollar’la geldigini savunmaktadir. Ancak
FarGk Sa‘d’in ifadesine gore ilk olarak, ibrahim b. Muhammed b. Ebi ‘Avn’in el-
Ecvibetu’I-Muskite adli eserinde yer aldigi tahmin edilen gélge oyunu, sairler tarafindan
miladi VII. ve X. ylizyillar arasinda 6zellikle tasavvufi agidan ele alinmakla beraber, IX.
ve X. ylizyillarda da bilinen manasiyla golge oyunundan bahsedilmektedir. Bu sanatin
XI. ylizyilldan XX. yiizyila kadar olan siiregte Misir’in sinirlarimi asarak, Endiiliis’e
kadar yayildigini, sokaklarda hayal ustalarmin oldugunu, Hz.Peygamber’in dogum
senliklerinde ve siinnet térenlerinde sergilendigini, bu sanatin geliserek halkin eglence
araglarindan biri haline geldigini o donemlerdeki yazili eserlerden 6grenmekteyiz. XX.
yiizyilda ise golge oyunu, zabita memurlarinin kat1 denetimlerine maruz kalip, devlet
aleyhine olan ve toplumun ahlakini bozacak biitiin faaliyetlerden arindirilmaya
calisilmistir.

Arap golge oyunu dramatik acidan incelendiginde, metinlerinin ¢ikis yerlerinin ve
uzunluklarimin ~ farklilifindan  kaynaklanarak, c¢esitli sekillerin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Bu formlardan en uzun olani bhdbe mukaddime, siyak ve hatime
boliimlerinden olugsmaktadir. Bu boliimler Tiirk gdlge oyununun boliimleriyle benzerlik

gostermektedir. Misir golge oyunlarina babdt denmektedir. Diger tiirlerden biri olan
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lu‘be, pek ¢ok golge oyununa verilen isimdir. Endiiliis’te ortaya ¢iktig1 tahmin edilen bu
isim, aynit zamanda Misir, Tunus, Cezayir, Fas ve Libya golge oyunlarina da verilen
isimdir. Tipk1 babe gibi mukaddime, siyak ve hatime boliimlerinden olusan /u ‘belerde
romantik, melodram ve milli konular komik bir dille anlatilmaktadir. Diger tiir olan
mistaratu’l-hayal’in ise, ilk iki golge oyunu sekline gore gosterim siiresi daha kisadir.
Bazen bir golge oyununun bdliimlerinden biri bile mistaratu’l-hayal olabilir. Bu
tirlerden sonuncusu olan fasl, Tiirk gélge oyunun bdliimlerinden birinin ismiyle
ortiismekle birlikte, Arap golge oyununda Suriye, Filistin ve Liibnan’da gosterilen farkli
uzunluklardaki ve konulardaki gélge oyunlarinin isimidir.

Arap golge oyunu metinlerinin dramatik yapisi ise diger edebi tiirlerle ile ayni
olay, zaman ve mekan birligi unsurlarina sahiptir. Ancak gélge oyunu metinlerinin,
tiyatro metinlerinde oldugu gibi diger tiirlerden farki, seyirci 6niinde sergilenmesidir.
Bu nedenle gblge oyunu metinlerinin yapisini incelerken, gosteri unsuru bakimindan da
incelenmesi gerekmektedir. Arap golge oyununda gosteriden kastedilen sey, her bir
olaya seyircinin isitsel ve gorsel dikkatini ¢ekerek konuya derinlik kazandirmaktir.

Arap golge oyunu kisileri ise FarGk Sa‘d tarafindan, teknik veya yonetici kisiler
ve dramatik kigiler olarak iki ana baslik altinda siniflandirilmaktadir. Bu siiflandirma
tekniginin amaci, oyunun mukaddime ve hatime boliimlerinde yer alip, akiginda etkisi
bulunan kisilerle, siyak boliimiindeki ana konuda yer alan ve dramatik 6zelliklere sahip
olan birbirinden ayirmaktir.

Caligmamizin son boliimiinde, Arap golge oyununun yazili metinlerinin en
onemlileri olarak gorebilecegimiz Misir’da yazilmis golge oyunlarinin en onemlileri
olan Ibn Danyal’in oyunlarmin 6zetlerine yer verirken, Suriye ve Liibnan’daki golge
oyunlarma ismen deginmekle yetindik. Arap golge oyununun ilk yazili metinlerinin
yazari olan Ibn Danyal, Musulludur. On dokuz yasindayken Mogol istilas1 &ncesi
Kahire’ye kactiginda, tip tahsilini heniiz tamamlamisti. Asil meslegi goz doktoru
olmasma ragmen golge oyunu metni yazmakla da ilgilenmistir. Bu ugrasisinin
sonucunda Arap goélge oyununda mihenk tasi olarak kabul edilen ii¢ eser kaleme
almigtir. Doneminin sosyal ve kiiltiirel durumlarina da deginen Tayfu’'l-Hayal babesi,
evlenmek isteyen Emir Visal’in diigiiniin sonunda, ¢Opg¢atanin buldugu gelinin ¢ok
cirkin oldugunu goriip sinirlenmesinden ve bunun ardindan giinahlarindan arimnmak i¢in

hacca gitmesinden bahsetmektedir. Tkinci oyun olan ‘Acib ve Garib’in belirli bir konusu
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yoktur. Farkli meslek gruplarina ait tipler, yaptiklari isi komik bir dille anlatmaktadirlar.
Uciincii oyun el-Muteyyem ve’d-Dd’i ‘u’l-Yuteyyim ise el-Muteyyem ve el-Yuteyyim
arasindaki sira dist agk iligkisiyle beraber iki asigin yapmaktan hoslandiklari
ugrasilardan olan horoz, kog¢ ve boga doviisii karsilagsmalarindan bahsetmektedir.

Suriye ve Liibnan’a ait gblge oyunu metinlerinde eksen kisiler Karagéz ve
Ayvaz’dir. Dogu toplumlarinin sorunlara 1sik tutan, efsanelerinden, hikayelerinden
beslenen konulara sahiptir.

Golge oyunu kitalar arasi1 gog, savas, istila gibi faktorlerden ya da dost iligkilerden
etkilenmis, zamanla yap1 ve igerik bakimindan degisimlere ugramistir. Ayrica yapimi ve
uygulanmas1 kolay bir halk sanati oldugundan rahatga taklit edilmistir. Yaptigimiz
arastirmalar sonucunda, biitiin milletlerin goélge oyunlarinda oldugu gibi Arap golge
oyununda da, kendi toplumunun kiiltiiriiniin yansitildigin1 gérmekteyiz.

Sonug¢ olarak, oOzellikle Osmanli Doneminde, Araplarla Tirkler arasindaki
iletisimin yogun olmasindan dolay1 birbirlerinin goélge oyunlarindan biiylik oranda
etkilenmislerdir diyebiliriz. Ornegin Suriye ve Liibnan gdlge oyunlarinda, gerek konu
gerek kisileri bakimindan, biiyikk oOlgiide Tirk golge oyunuyla benzerlik
gozlenmektedir. Suriye lehgeli Arapca konusan Karagdz ise, bu benzerligi ortaya
koymaktadir. Bu durum bize, And’in, golge oyununun, Misir’dan Tiirkiye’ye gelisinin
ardindan, simdiki sahip oldugu formuyla tekrar Arap iilkelerinde sahnelendigi
seklindeki ifadesinin desteklendigini gostermektedir.?’* Her iki milletin gdlge oyununda
yer alan Ayvaz, Karagéz, Bekri Mustafa, el-Afyini, Himhim gibi kisiler, oyun
baglarken yer alan dua bolimii, oyun i¢indeki miizikli kisimlar, secili anlatimlar ve

genel olarak oyunlarin dramatik yapilarinin benzesmesi, bunun en biiyiik 6rnekleridir.

214 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 5.143.
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