T.C
ATATURK UN IVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

Arzu BULUT

CAGDAS TURK RESIM SANATI’'NDA “ ONLAR GRUBU "

YUKSEK L ISANS TEZI

TEZ YONET iCisi
Yrd. Dog. Dr. Seyda ALGAC

ERZURUM-2009



TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

Bu ¢alisma Resim Anasanat Dal’nda jirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak
kabul edilmigtir.

Ls

Yrd. Dog. Dr. Seyda ALGAC

/ Danigman/ Jiiri Uyesi
[ e St
A S S )
V" Diok. Fikret HASIMOV Dog. Mehmet KAVUKGU
Jiiri Uyesi Jiri Uyesi

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim iyelerine aittir. 25/ 08 / 2009 .

Prof, Dr. Mustafa YILDIRIM

Enstita Midiri



ICINDEKILER

Sayfa No
O ZE T ettt e e 1l
ABSTRACT L.ttt ettt e e e e ee st e e e e e st e e e e s s anaatee e e e e s ennaneeeann v
(0] V15T 4T \%
(€] 131 1SS 1
1. 1923-1950 DONENINE GENEL BAKI S ....cvviiviiiecieeieece e B
1. 1. Mistakil Ressamlar ve Heykeltlax Birligi (1929.........coovvvviiiiiiiniennnn. 6
1. 2. "D Grubu” (1933- 1947 ...uueeeiiiiiiiiiieeeeeiiiierrtree e eeeeeaaaeeaaaaa e e e s nannns 9.
1. 3. Cumhuriyet’in 10. Y1l DOnUmi ve Sergiler..........ccoovvvvvvevvvveiiiiinen. 12
1. 4. Halk Evlerinin Acllmasi ve Resmimizde Uludall..............ccccceeeeennnn.. 12
1. 5. “Yeniler Grubu” ( Liman Grubu) (194 1... o 15
1. 6. Geleneksel El Sanatlarina Yonelme ve BednnR&yubaglu .............. 17
1. 7.°0N1ar Grubu” (L1946 ........uuueeeiiiiieee e e e e e 23
TKINCI BOLUM ..ottt 25
2.“ONLAR GRUBU"NUN TURK RESM INDEKI YERI VE
ONEMI .ttt e e 25
2. 1. “Onlar Grubu’nun Okum Sireci ve Galim Asamalari ...........ccc......... 25
2. 2. "Onlar Grubu”nun AMACIAIT .........cevvvieeeiiiiiiiiiee e e e 9.2
2. 3. "Onlar Grubu” Sergileri ............uuutcmmmmeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e aeeas 29
UCUNCU BOLUM oo eeeee e eseseeeseeeesseeeeeeeessenns 34
3. “ONLAR GRUBU” SANATCILARININ HAYATLARI ......... i 34
3. 1. “Onlar Grubu” Kurucu Uyeleri ve Cevresindeplanan Dger
ST = g = 1o | = 34
3. 1. 1. Mustafa ESirlgu(1921- 1989.......cccoeiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 36
3. 1. 2. Leyla Gamsiz Sarptlrk (1921- ..o 38
3. 1. 3. Nedim GUNSUr (1924- 1994 .......oot et 41
3. 1. 4. Mehmet Pesen (1923- ... e e e 45
3. 1. 5. Hulusi Saptlirk (? -1969........coo oo 9.4
3. 1. 6. Fikret Otyam (1926-  ....oeueeiicm e 50.
3. 1. 7. Orhan Peker (1927 — 1978.........commeeeeeeeeeeeeeeeeeeeieninnnneee s 55



3. 1. 8. Turan Erol (1927- oo eeemeeee e 59
3. 1. 9. Adnan Varinca (1918- ... 64
3. 1. 10. Osman Zeki Oral (( 1925-  ......ommeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 67
3. 1.11. Nevin Cokay ((1930-  ..ooiiiiiee e 70
3.1.12. Remzi RA (1928- .o, 74
3. 1. A3UVY StANGALI ...cceeeeeeeeie e 75
B L L ALIS A ettt ettt ettt 76
3. 1. 151hsanincesu (1925- 1994 .......c..ccvicueeeeeeesmmmme e eeeeeeeneeeeeereeeeeeneeaneens 76
3. 2. *Onlar Grubu™nun Ardillart ..........oooveeecieiiieeennn L
4. “ONLAR GRUBU’NUN FELSEFEST.....ccciioiiieeiieee e 78
4. 1. “Onlar Grubu”nun Turk Resim Sanatinin @eline Katkisi................. 80
4. 2. "Onlar Grubu” ve Tagmalar..........ccooooeiiiiiiiieeeeee s e e e 83
SONUGQG ittt e e e e e e e e s b b et e e e e e s anebeeeeenannseeeeeeeanns 88
KAYNAKLAR et e et e e e e e e eneas 91
RESIMLER ...ttt ettt ee e 95
(@ Y4€] =01 /i £ TSROSO 97



OZET
YUKSEK L iISANS TEZI
QAC}DAS TURK RESIM SANATI’'NDA “ONLAR GUBU”
Arzu BULUT
Danisman : Yrd. Doc. Dr. Seyda ALGAC
2009 — SAYFA: V + 97
Jari  :Yrd. Dog. Dr.Seyda ALGAC

Dog¢. Mehmet KAVUKCU

Dog. Fikret HASIMOV

Bu calsmada 1946-1955 yillari arasinda faaliyet gosterotan “Onlar
Grubu” ele alinarak, Turk Resim Sanat’'ndaki yere wnemi Uzerinde
durulmutur.

Cumhuriyet D6nemi Turk Resmi’nde, devletin sanatkgruyucu yondeki
destgi, bizim insanimizi yansitmaya yonelik cabalarieridiriimesi ve birtakim
yurt gezilerinin diizenlenmesi gaultusunda olmgtur. Cadas Turk Resim Sanati
Tarihi'nde gruplarin yeri ve 6nemi de c¢ok buyukt@#u gruplardan birisi de
“Onlar Grubudur. Grup, sergilerini 1946’da ve baribhten sonra acmtir. Bu
sergiler aydinlar ve basinda buyuk ilgi uyandgtmi Sanat etkinliklerini gruba
katilan dger sanatcilarla sidrduren “Onlar Grubu” 1955 vyilinslanatcilarin
bireysel faaliyetleri dgrultusunda sona erstir.

“Onlar Grubu”nun tlkemiz sanatina buyik katkilammagstur. Turk halk
sanatlarinin renk, bicim, motif... gibigélerinin pginde yerellik-yoresellik sanat
yaklasimini da cakmalarinda sorgularslardir. Bu anlamdaki c¢abalari sonraki
yillarda farkli gruplara ve sanatcilara birer gikoktasi tekil etmistir. Kisacasi
“Onlar Grubu” Ca&das Turk Resim Sanatrna kicimsenemeyecek katkilar

sgilamis olarak gruplar arasindaki yerini akur.
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This study focuses on the significance and impoessiof “The Tens”
(“Onlar”), a group of 1945-1955s, on the Turkishnpiag art.

In the Turkish painting art of early Republic melj the state had
supported and cared for the artist; encouragingetfats reflecting our people,
and organizing some excursions all around the epu@roups have a remarkable
significance and value within the contemporary Tshilpainting art. One of them
Is the Tens. The group opened their first exhihiiio 1946 and have continued to
do so since themhese exhibitions aroused minor interest of thellet¢tual and
the press. Maintaining their artistic performanegth the joining artists, “Onlar”
(The Tens) ended up as a result of personal aeswff its artists.

“Onlar” (The Tens) outstandingly contributed to auational art. They
guestioned local-folk artistic approach, stickimgthe elements of Turkish folk
arts such as colour, shape, pattern...etc. Thosetefd them inspired diverse
groups and artists in the following years as atisgpoint. Obviously, the Tens
took their place within groups as making exceptiaoatributions to the Turkish

painting art.



ONSOz

Turk Resim Sanati Tarihi’'nde grup etkinliklerinieryve 6nemi bayuktir.
So6zl edilen gruplardan biri de “Onlar Grubu”dur. i@ Grubu’nun Tark
resmine kazandirdiklarinin bugiine kadar kapsamlisékilde aratirilmams
olusu bu tezin hazirlanmasinda etken ofton

Calsmada Turk Resim Tarihi'yle ilgili akéirmalar yapmy olan
tarihcilerimiz  ve elgtirmenlerimizin eserleri, “Onlar Grubu’nun faaliyet
surdurd@u déneme ait surekli yayinlar yol gosterici oktuur.

Grubun kurulgundan dgilisina suregelen etkinlikler, bir dénem “Onlar
Grubu’nda calmis olan sanatcilarimiz, “Onlar Grubu’nun gias Turk Resim
Sanatr’ndaki yeri, 6nemi ve sanatcilarinin resimbbki yerellik-yoresellik
ili skisi tezin icergini olusturmaktadir.

So6zu edilen grubun, Turk Resim Tarihi’'ni anlataryrkaklarda, ozellikle
de bilimsel argtirmalarda gerekince ele alinmarmgiolmasi, tez konumuzun
seciminde buyuk olctide etken olgtwr.

Tezin amacl, “Onlar Grubu’nun artilari ve eksilégiysanatcilarinin
resimsel Usluplan ve eserlerindeki yerellik olgmsuaydinlatmaya yonelik bir
takim bilgiler sunabilmektir.

Arastirmanin amacina wmasini, hata ve eksiklerin ¢gori ile
karsilanmasini diliyorum. Caimalarim siresince beni yonlendirip destek veren
dansmanim Yrd. Dog¢. Dr.Seyda ALGAC’a, atdlye hocam Docg. Fikret
HASIMOV’a, konu hakkinda vergdi réportajdan 6tirii “Onlar Grubu” Uyesi ve
Cagdas Turk Resim Sanat’'nin derli sanatgisi Fikret OTYAM'a, kaynak ve
yayinlarini bana incelikle ileten Dog. Dr. Canan nGz DELIDUMAN’a,
yayinlari derleme ve toparlamamda yardimlarini gesireyen Mehmet Ali

KINALI'ya te sekkirlerimi sunarim.

Erzurum- 2009 Arzu BUT



GIRIS

Gunumuizun resmini anlayip gerlendirebilmek icin, Cgdas Turk Resim Sanati
Tarihi Uzerinde inceleme yapmanin 6nemi kacinilnmaz8lu alanda yapilan bilimsel
aragtirmalar gun gectikce artmaktadir. Bu grttesim sanatimizin danind, buginini
anlamamiz ve gelege daha sgam adimlar atabilmemiz agisindan son derece
sevindiricidir.

Resim sanatimiza angicindan bugiine g katkida bulunan pek cok bireysel
calsmanin yaninda, grup faaliyetlerinin yeri, g6z aredilemeyecek nitelik
tasimaktadir. S6z konusu gruplardan birisi de, bu dgiadar kaynaklarin gunlugunda
kisaca birka¢ satirda yer alan “Onlar Grubu” dur.

“Onlar Grubu’nun dg@usu fikri 1946 vyillarinda Glizel Sanatlar Akademisi
ogrencilerinin a¢my olduklari sergi ile mgulasmistir.

1940’ yillarda Anadolu gezilerine katilan BedriaRni Eylbglu, bu
gezilerden edingi izlenimleri, sanatsal yaraticilikta en 6nemgiedolarak goz 6niinde
bulundurmytur. Bati ve D@u sanatlarinin dgerini bir arada tutmaya 6zen gostegmi
Guzel Sanatlar Akademisi'ndekiggencilerini de ayni yolun gerekleri galtusunda
yetistirmeyi amaclangtir. 1940°’li yillarda da Bedri Rahmi, kokIt bir res kultirt
ustiine kurulu yoresel gozlem yetgme akademideki grencilerine aillayarak her biri
bagimsiz argtirma bilinglerinden kaynaklanan yongdirin icindeki @&rencileri
arasindan on kiye bir grup kurma onerisinde bulungtur. “Onlar Grubu”nun
temelleri 1946'da akademide actiklari sergi ildnagtir. Bu grubun ilk sergisinde,
Fikret Elpe, Mustafa Esirky Leyla Gamsiz Sarptirk, Nedim Gunsur, Saynur Kjlyic
Mehmet Pesen, Hulisi Sarptirksy Stangali, Fahriinnisa S6nmez ve Maryam Ozacul
yer almslardir.

Grubun 1946 ile 1955 yillari arasindaki faaliyeteginde, adi gecen isimlerden
ayrilanlar oldgu gibi, cok sayida yeni katilim da gercekigstir. S6zinl etgiimiz bu
sanatcilara ileriki bolumlerde gmilecektir.

Bu argtirmanin amaci, Turklerde yuzyillar boyu slregelea gelsen
geleneksel, bize ait olan halk sanatlarimiza satiprak cgdas resim sanatina gerek
motif gerek bicim ve gerekse kompozisyon acisindtlerini ve resimde milli bir
karakter olgturma ¢abasina katkida bulungri©nlar Grubu’nu irdelemektir.



Cagdas Bati Sanati Tarihi incelenginde eski kaynaklardan yararlanma
anlaysinin etkin oldgu anlgiimaktadir. Ancak bu yararlanma, gtadan bir alinti
degil, 6zde sakli olan bir diiincenin yeniden yorumlanmasgaklinde olmgtur. Tam da
bu noktada “Onlar Grubu” hentiz taniminda bile otékpaydada bukulamayan bu
kiltur ve sanat eserlerini Anadolu insaninin, rdnirdiklerinde y@rulan 6zlemlerin,
sevdalarin, acit ve kederlerin gorsel anlatimlarbrer sanat etkindi olarak
degerlendirip klasik resim anlayni yabana atmadan evrensel ilkelerglb&alarak
yeniden yorumlamlardir.

Bati etkilerinin gen¢ sanatcilar tarafindan Ozimel@lmesinde, kendilerinden
sonraki sanatcilar Uzerinde ortak bigkw alani yaratmasinda “Onlar Grubu”nun Turk
Resim SanatI’nda buyudk bir rolt vardir. Birlik Ggahin birbirinden farkli yorum ve
tekniklerine rgmen Turk Resim Sanat’'nda g sanat akimlarina olanak
hazirlamglardir.

Ozellikle Cumhuriyetin ardindan, sanati ve sanatgkpruyucu yondeki
gelismeler; genellikle bizim insanimizi ve cevre sgamimizi yansitmaya yonelik
cabalarin 6zendirilmesi yolunda otublusallama siirecini ygayan Tiirk toplumu uzun
yillar ulusal kultir yaratma c¢abasi verir. Bunumigesimde 6zellikle Turk insanini ve
dogasini konu se¢cme geiee inanilarak, Anadolu insani ve ghsi belli bali konu
durumuna gelfr

Calismamizin birinci béliminde, 1923-1950 donemiga Turk Resmi’ne
deginilmistir. ikinci bolimde, “Onlar Grubu’nun Tirk resmindeki yere 6nemi
uzerinde durulmg Gclncu bolimde “Onlar Grubu” gevresinde toplasanatgilarin
hayatlari ve resim anlaygarina ait bilgiler sunulmgtur. Dordinct bélimde ise “Onlar
Grubunun felsefesi konu bklagl altinda, varliklarini sdrddrdikleri dénemdeki
tartismalar yansitilmaya calimistir. Sonug¢ kisminda ¢amanin dgerlendirilmesi yer
almaktadir.

Gunumizde sanatcilar hem batili anjlan kabul etmekte, hem de kendilerine

0zgu sanat kiliklerini gelistirmeye calgmaktadirlar. Buradan hareketle “Onlar

! Kaya Ozsezgin, “Resmimizde Yoresellik veg@aslik iliskileri”, Sanat Uzering H. U. G. S. Fak.
Yayinlari: 3, Yorum Matbaacilik, Ankara, 1985, 8-34.

2 Veysel Giinay, “Cgdas Tirk Resminde Konu'Tiirkiye ve A. B. D."de Cagdas Plastik Sanatlar, H.
U. G. S. Fak. Yayinlari: 5, Toroman Matbaacilik kara, 1986, s. 63.



Grubu”nun iyi bir drnek tgkil edecei, ginimuzde sanatlagtasan tim bireylere
kaynak olacgl, bu calgmanin argtirilmasinda ¢ilg noktasini olgturmaktadir.



BIiRINCI BOLUM

1. 1923-1950 DONENINE GENEL BAKI S

Osmanli Ressamlari Cemiyetinin (1908) gmileri ile balayan Resim-Heykel
sergileri ilk kez 1916 yilinda Galatasaray Lisesi'nresim atblyesinde gietim
yapllmayan yaz aylarinda agijnie istanbul’'un sanat yamina renk katan gok 6nemli
bir etkinlik olarak strmgttr. 1914 kgagl sanatcilar olarak bilinen bir grup ressam ve
onlarin Sanayi-i Nefise’degdencileri olan genclerle birlikte dizenledikleri ergiler
1927 yilhina dek her yil tekrarlangtir. Ttrk resmine Empresyonist Uslubu getigroian
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman &yrAvni Lifij gibi sanatcilarin
arkasindan 1923 yillarinda sangtetimlerini yeni bitiren bazi geng ressamlar bayar
gelerek sergiler agmak isteglar, bu istekle Sultanahmet’'te eski bir evin oddain
“Yeni Resim Cemiyeti” ni kurmglardir. Bu genclerden blcalarn Seref Akdik, Refik
Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebatij £elebi, Zeki Kocamemi, Saim
Ozeren'dif.

Yeni Resim Cemiyeti sanatcilari hentz kendi yatliaribelirleyememy
olduklarindan, sanati gefirmek icin ne yapacaklarini da bilemediklerindemubyn
Omru ¢ok kisa olmgiur. Kisa bir stre sonra bunlarin arasindan bazlevletin act
Avrupa yarsmasini kazanarak Paris’e gigtni. 1924'te Refik Epikman, Cevat Dereli,
Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Ali Karsan Parisltecien Simon, Jean Pierre
Laurens’in atolyelerinde resim c¢ghaya balamilardir. Paris’in yani sira Minih’de
Hans Hofmann'in atdlyesindegiém goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi
gencler de vardir. 1928’ de yurda donen bu gegakganatcilar bir araya gelerek dnce
Ankara Etnografya Miizesi'nde bir sergi aglan, ikinci sergilerini deistanbul’da
Cagaloglu Turk Oca&l’'nda gerceklgtirmislerdir.

Atatlirkct d@giance sistemi ve Cumhuriyet’le birlikte yeni kultidonemi
hareketleri, toplumun Bati diinyasinca kabul edilkiltirel deerlerle tangmasini
istiyordu. Turk toplumu Bati yoriingesine oturtulmagalsiliyordu. Guzel sanatlar da
bundan nasibini almgive Atatirk’an onderfiinde, 1923- 1938 yillari arasinda resim
sanatinda da yeni ve hizli bir gefie donemi bdamistir.

Cumhuriyet Dénemi’nin ilk sanat grubunu gluranlar devlet tarafindan resim

ogrenimi gormek tzere yurt gina yollanan ve Turkiye'ye dosie istanbul’daki

% Goniil Giltekin Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanat, Ajans-Tiirk Matbaacilik Sanayi &.,
T.C.Ziraat Bankasi, Kiltir ve Sanat Etkinliklerinkara, 1992, s. 24.



ustalarinin 1912'te gercekladikleri egilime karsi gelen 1928 kgagidir. 1929 yilinda
Mustakil Ressamlar ve Heykeltstar Birligi'ni kurarken, empresyonist renkgilikten ¢ok
tablonun desen yapisina, cizgisel kuguhea ©Onem veren bu birlik, sanatsal
egilimlerindeki farkliliklara rgmen resim sanatina yeni temsilciler kazandirarak,
hocalarinin vergii temeli bir kat daha yiikselterekggss akimlara olanak hazirladifar

Refik Epikman, Cevat Derel§eref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale
Asaf, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebatiai Asir Acudgzu ve Fahrettin
Arkunlardan olgan Miustakil Ressamlar ve Heykeltlar Birligi; Turk kaltirinde
belli bir sanat bgenisi olgturmak istiyorlardi. Farkli yorum ve tekniklerle ki
resmine temel olacak yapitlar ortaya koyarak, Tiéekminin geBmesine katkida
bulunmak amaciyla sergiler diizenlglaidir.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligi, cagdas egilimlerin kapilarini
Turkiye'de aralarken 1933'de kurulan “D Grubu” dada cesaretli olarak, aydin
cevrelerde bile yadirganan belli bir esteti cevresinde toplandilar. Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faikizer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Zuhti Murighr’ndan olan
grup Uyelerinin genel anlayikubistti. Fov ve diavurumcu anlagta da eserler veren
sanatcilar akademizmi reddederek, kompozisyonuskiyei konstriktivist anlaylardan
esinlenen, desenin @amligina dayali bir dizen ve yapi Uzerine kurmayi
amachyorlardi.izledikleri sanat akimlarini Tirkiye’de tanitmak taplumu belli bir
sanat anlagl dizeyine ylkselterek resim ve heykel sanatinihsmgesine katkida
bulunmay istiyorlardi. Turkiye’de Maistakiller'le aslayan kibist sanat anlgyi
cevresinde buyuk bir sanat grubu toplagjyamcak Turk sanatcilar kiibizmin kurallarina
tamamen b kalmadan kendi yorumlarina gére eserler velendir.

1940 vyillan Turk resminde toplumsal gercekci akparalelinde cagan
ressamlar acisindan da onemirtaMistakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligi ile “D
Grubu” sanatcilarinin Bati akimlarinin izinde esenle tepki olarak 1941’de “Yeniler
Grubu” kurulur. Nuriiyem ve arkaddarinin “Yeniler” ya da “Liman Ressamlar!”
adiyla kurduklari grup, onceleri bu ortak cevresinghlsmis, daha sonra grubun

dagilmasiyla kgisel dizlemde bu camalarini strdirmglerdir. Resim sanatinin Bati

* Kaya OzsezginCagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.1Il, istanbul, Tiglat Yayinlari, 1982, s. 71.
> Ayla Ersoy, Giinimiiz Tirk Resim Sanati ( 1950 den 2000 eBilim Sana Galerisi, Creative

Yayincilk, 1998, s. 15.



etkisinden kurtulmasini, halka donik ve toplum stauyla ilgilenmesi gerekgini
belirten “Yeniler Grubu” sanatgilarindan Ndyiem, Mumtaz Yener ve Avni Arlgabu
egilimlerini surdurseler de Nejat Devrim ve Selim @ardaha sonralari soyut sanata
yonelmglerdir. “Yeniler Grubu”, “D Grubu’nun bicimciiine kagl hayatin gercekgini
toplumsal temalari 6ne ¢ikargtir.

1940’ yillarda bati taklitciginden kurtulmaya cajan, kayngini Ulke
sorunlarindan alma gdyii ile ortaya ¢ikan “Yeniler Grubu” ve Bati takliigine kagi
olmakla beraber Bati gibi gdas yenilikleri tasiyan resimler yapmay! amaclayan “D

Grubu” Turk resminde yeni anlajari ortaya koyan gruplardi.

1.1.Mdistakil Ressamlar ve Heykeltirglar Birli gi (1929)

Cagdas Turk resim sanatinin geihesinde sanatci gruplarinin, birlik ve
desteklerinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Kokli biesim gelenginin olmaysi, halk
kitlelerinin Uretilen sanat yapitlarini glerlendirmeygi ve sanatcilarin - eserlerini
sergileyebilecekleri sergi salonlari, galerilerimayisi bu tlr gruplarin olgmasinin
baslica sebebi olmgiur.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltstar Birligi, Turk resim sanatinin tarihsel
sureci icerisinde kurulan ikinci dergie olmustur. Buna kagin Cumbhuriyet
Turkiyesi'nde kurulan ilk sanatgi dergidir. Birlik Uyelerini 1914 yilindan sonra
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ndegienimine balayan sanatcilar ofturur.

1923’te Sanayi-i Nefise Mektebi'ndekigienimlerinin son yillarini strdiren
Seref Kamil, Biyiik Saim (Ozeren), Refik Fazil (Epin), Elif Naci, Mahmut Fehmi
(Cuda), Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), AhmeteKi (Kocamemi) Yeni Resim
Cemiyeti adi altinda birlérler®.

Bu grup Uyeleri arasindan Avrupa yanasini kazanarak 1924'te Paris’e ggmi
olan Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, MtihiSebati ve Ali Karsan ve
Munih’de Hans Hofmann'in atolyesindgigem goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi
gibi gencler 1928'de yurda donerek birlikte ilk gégrini Ankara’da ikinci sergilerini
Istanbul’da acmglardir. Bu sanatcilar "Mustakil Ressamlar ve Hevikadlar Birligi”

adi altinda toplannglardir. Bu birligin Gyeleri Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf

® Ahmet Kamil Géren50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyony Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari,
istanbul, 1998, s. 76-77.



Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamem§eref Akdik, Refik Epikman ile
heykeltirg Hadi Bara, Ratip Acudgu, Ziihti Miridglu'dur’.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligi Uyelerini bir araya getiren, onlarin
Uslupsal birlikleri dgildir. Tam aksine her biri farkli @imler gosteren ¢gu zaman
birbirine ters bile diebilen sanatgilardir. Urettikleri yapitlar, portpgyzaj, natiirmort
ve pgadlar olarak cggtlenirken, uyguladiklari teknikler ve Usluplarla dirbirinden
farklilik gostermektedirler. Bati'dagdendikleri hemen her tir Gsluplar Realizmden,
Ekspresyonizme, Kibizmden, Konstriktivizme dek dgmaktadirlar. Hatta actiklari
ilk sergilerde kendi Glkemizin gorunttleri ve koaul yerine Paris ve Munih Peyzajlari
ve konularinin, resimlerinde daha cok yer @ldyorulmgtir. Batr'dan yeni donen
sanatcilar kendi Glkelerinin yantilari ile ilgilenmeden Avrupa’da yaptiklari gahalar
sergilemek istenglerdir®.

Bu grup uyeleri icerisinde Ali Avni Celebi ve ZekKiocamemi buyik boyutlu
eserleriyle dikkatleri c¢ekmngi ve Turk resminin gejmesine ©Onemli katkilar
sazlamiglardir. 1ki sanatci da Munih'te aldiklariggimle XX. yy akimlarinin herhangi
birine ba&lanmadan kibizmden ekspresyonizme tim sanat akmmadzimsengi
konstruktif bir anlay ile saglam bir Gslup gefitirmislerdir. Akademideki hocalari
fbrahim Calli ve Hikmet Onat ile 1914 ¢ag diye bilinen dger ressamlarin
resimlerinden deseni c¢ikarmalarina gkay bu iki sanat¢ci resme deseni yeniden
getirmiler, bol bol dgadan eskizler cizerek, desene énem vgardir. Desen onlara
gore resmin temeli olup, onda uyum ve hareket vagklam kompozisyonlari, plastik
degerlerin olgunlgu, cizgi yapisi ve renklerin gdili gindeki ustaliklari, figirlerin
dinamizmi ile Turk resminde acilan yeni bir doneranculeri olmglardir.

Cumbhuriyet doéneminin ilk sanatc¢l toplglu olan Mdistakil Ressamlar ve
Heykeltirglar Birligi Uyelerinin yeni sanat bicimlerini Ulkeye getirmgolunda
gayretleri oldgu kesindir. Ataturk’an bgattigi devrimci hareketlerle de Mustakillerin
Istanbul'da ilk sergilerini agtiklari 1928 yili aynamanda Latin alfabesinin de kabul
edildigi yildir. Sanatcilar yeni bicimleri 6zgirce kullaamcesaretini Atatirk’iin

devrimlerinden almaktadirlar.

" Giltekin, a.g. e. , s. 24- 25.
8 Giiltekin, a.g. e. , s. 25.



Mustakil Ressamlar ve Heykeltstar Birligi ¢atisi altinda toplanan ve dinamik
bir varlik sergileyen bu sanatcilar o gline dekseilgi ve sayilari onu gegcmeyen isimler
cevresinde dokan Tirk resmine yeni, canli ve dinamik bir yapi&adirmsglar ve yeni
isimlerin ortaya ¢cikmasina vesile olghardir.

Cumbhuriyet déneminin ilk on yili igerisinde heylganatina bakiimizda karma
sergilerde kiguk yapitlarla var olduklarini gorneskz. Yeterli diizeyde anit yapici
etkinlikler de yoktur. Mustakil Ressamlar ve Heykaklar Birligi’nin kurucularindan
olan Ratip Air Acudgilu 1925'te Paris’e @time gonderilen ilk heykeltigamizdir.
Heykel sanat¢cimiz Hadi Bara da Havva heykelinikdéz Paris'te salon d’automne’da
sergiledikten sonra yurda getigrivitistakillerin 1931 yilinda duzenlewli4. sergiye bu
eserle katilarak tim ilgileri blytk boyda bu gadasi ile Gzerinde toplagtir.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligi'nin amaci, ge§mekte olan Tirk
Resim Sanat’'nin kalici temellere katwrulmasi ve yayginkiriimasiydi. Ayrica
sanatcilarin givence altina alinmalari ve biregsglat anlaglarina 6zgurlik taniyan
bir ortamda caémalarini sturdirmeleri 6nemle Ustlinde durulmasikgerdir konuydu.
Sanatcilar da der meslek sahipleri gibi,ggimini gérdikleri alanda ¢caima olanaklari
bularak yaamlarini sglamaliydilar. Toplumun sanat genisinin yayginlk kazanmasi,
bu soruna ¢dzum getirecek oOnlemlerin ilki ve en mig@ydi. Bu arada devlet,
yetismelerine 6nemli katkilarda bulungiw sanatcilarina destek deglsanmaliydi. Bu
Oneriler dger cekgmelerinin  kinci ve boélicti ortamindan  kacinilarak
gerceklatiriimeliydi®.

Mustakiller, Turkiye Cumhuriyeti'nin kalkinma progminda kendilerine géni
kotarabilmek icin inancla ¢amislardir. Yeni sanatcilarin yatirilmesine uygursartlar
sgilayabilmek amaciyla daha kurglarinin ilk yilinda Avrupa @renimi olan&l
taniyan Tarkiye Cumhuriyeti Hikimeti'ne olan bore gorevlerini ceku, inang ve
kararhlikla sanat kultaranin yukseltilmesi icinrbamglardir.

Amagclarini gerceklkgirmek icin yurdun her kgesinde resim sergileri agmayi,
Tuark Resim Sanatr’'ni tanitan konferanslar vermggyin yapmayi, yayin organlarina
yazilar yazmay! karar altina alarak bgrigsler ve Mustakil Ressamlar ve Heykeltiea

Dernesi adi altinda toplanngliardir.

° Kiymet Giray “Cumhuriyet Tirkiyesi'ninilk Ressam Birlii Mustakiller”, Tiirkiye’de Sanat, Say 3,
Kasim 1993, s. 43.



Mustakiller, buyuk bir inan¢ ve c¢aba icinde TiRlesim ve Heykel Sanati’'ni
toplumun kultiriine yerigirmeye calmiglardir. En 6nemli amaclari resim ve heykel
sanatinin da geleneksel el sanatlari gibi benimssiminkolaylatirmaktir. Cini, hat,
kilim gibi ve hatta metal gibi Turk evine ve gaha mekanlarina, liks sayllmadan,
yadirganmadan girebilmesini gerceitienektir. Mobilyalara, elektronik cihazlara
acilan kapilarin resim ve heykel sanatina kapammasgellemektir. Ne yazik ki o
gunlerin Turkiye’'sinde resim ve heykel hala cokitkisbir ¢evre icin, bir sanat dal
olarak benimsenmektedir. Bu nedenle de gltiim girisimleri anlailamamaktadr’.

Mistakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligi'nin ¢abalari birkag yil strmgifdr.
Hale Asaf ve Muhittin Sebati gibi iki gucli sanaicun geng yga olumleri birligin
sarsilmasina ve @dmasina neden olmngtur. Devlet ve 6zel kesimler de Bigin
calismasina pek fazla ilgi gbstermeseirdir. 1937 yilinda Akademi Resim BolUngéfi
olan Lepold Levy, Mustakil Ressamlar ve Heykeliaa Birligine, Reis Mahmut Ciida
tarafindan davet edilir. Bu davette Uyeler Turkseeslarinin cagma kaullarini ve bu
kosullarin iyilestiriimesi icin 6nerilerini Levy’ ye anlatirlar. Aynyil Lepold Levy’ nin
Kaltar Bakanlg’'na ressamlarin yeni bir uygulama ileggelendirilmelerini iceren bir
Oneri verdgi bilinmektedir. Bu ©neri Bakanlik tarafindan olumlkagilanmasina
ragmen, dger sanat dallarinda ¢gdinlarin da bu kapsama girmek istemeleri ve basinda
bu uygulamaya kar olumsuz bir tepkinin okmasi, sonugsuz kalmasina neden
olmustur'®. Mustakiller d&ilmis, fakat bu birlgi olusturan sanatcilar asil kimliklerini ve

sanatsal kiliklerini daha sonraki yillarda bulnglardir.

1.2. “D Grubu” (1933- 1947)

Mistakil Ressamlar ve Heykeltstar Derngi'nin dagilmasindan sonra
Cumbhuriyet'in  kurulgunun onuncu vyilina rastlayan 1933 vyilinda “D Grubu”
kurulmustur. Atatirk’in onderlinde cadaslasmaya balayan Turkiye'nin dgiince ve
sanat dinyasinda da aynigddtuda gelmeler olmytur. 20. yuzyilin b@indan itibaren
Bati'da plastik sanatlar alaninda yeni govié duyylar, yeni teknikler, farkli glimler
birbirini izlemistir. “D Grubu” Zeki Faikizer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci,
Abidin Dino ve Zuhtlu Muridglu tarafindan kurulmg 1933 de Narmanli haninda bir

Y Giray, a.g. e. , s. 43.
Y Nurullah Berk- Adnan TuranGagdas Tirk Resim Sanati Tarihi, Remzi Kitabevijstanbul, 1990, s.
71.
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sapkaci dukkaninda duzenledikleri ilk sergilerindamra grubun daldigi 1947 yilina
dek, her yil aralarina katilan yeni isimlerle etikiterini devam ettirmglerdir'?.

Gulzel Sanatlar Bir§ii, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Mustakil Ressamlar ve
Heykeltirglar Birligi'nden sonra dérdiinct sanat toplgduolan grup, Nurullah Berk’in
onerisiyle Latin Alfabesinin dérdiinci harfini simgkarak secnstir'®,

“D Grubu”, devletin 1930’larda gugclenen halk¢iMe ulusculuk programlari
dogrultusunda, kiltlr ve sanat olaylarina ulusal ve! s yon verilmek istengi stircte
var olmutur. Cagdaslasma yolunda tim kurumlariyla batiyr 6rnek alan Tyeknin,
sanatinin da yeni olmasi gergiti savunan grup, B&angicta Osmanli geleneklerinden,
birikimlerinden yararlanmak yerine batidaki yenirakari tanitma ve deneme yolunu
secmgtir. Birlikte sergi agmak amaciyla bir araya gelsss ressam ve bir heykeltga
hicbir resmi ve siyasal nitgi olmayan bir grup kurmgardir. “D Grubu” sanatcilari
Andre Lhote’la calmis olmalari nedeniyle, kibizmin temsilcisi olarak @dnek
istenir. Oysaki bu grubun icindeki sanatcilarirsimeanlayg! oldukca buyuk farkhliklar
arz eder. Belki de grup sanatcilarinin en 6nemtakoryonleri; sanata aydinca
yaklasmalari, yurtici ve yurtdu sergileri acarak, ulkede ilerici bir sanat ortami
yaratmalaridrt’.

‘D Grubu’nu olwturan sanatcilar, tlkedeki plastik sanatlar gjedcek,
canlandiracak ¢bzimler aramaktaydilar. Amaglamimgun sanat ortamini birazda olsa
hareketlendirmek, sanati gerialk yginlarina ulatirmaktir. “D Grubu” Gyeleri batida
uygulanan c¢gdas sanat Usluplarini Tark sanatina uyarlarkiibizm, konstriktivizm
veya soyut v.s. Usluplarda urettikleri eserlergéegiler acnylardir.

Bati'da yuzyillarin birikimi olaralgekillenen bu tGsluplarin bizim toplumumuzda
temelsiz olarak uygulagn yani bicimsel olarak 6zuni anlamadan kavramadapy&
edilisi iki sekilde deerlendirilebilir. Bir yandan Bati'da var olan Uslap tlkemize
tasinmis ve “D Grubu” aracilgl ile topluma tanitilarak olumlu biglev gormi, diger
yandan Batr’da uygulanan bu Usluplarinsalm surecleri Turkiye'de yanmadg igin
kopya etmekten 6teye gidemeaiterdir. Mistakillerin balattigi bu éykinmecilgi “D

Grubu” bir adim daha ileri gotirerek Turk sanatyealesmesine sebep olngtur. Daha

2 Giiltekin, a. g. e. , s. 25.

13 Zeynep Yasa Yaman, “ Sanat Tarihimizde Eski BinkoMiistakil Ressamlar ve Heykektar Birligi
mi, d Grubu mu? “Tirkiye'de Sanat Dergisi, Say!: 20, Eylul-Ekim, 1995, s. 38.

14 Giinsel Rendd,Cagdas Tiirk Resmi”,Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanaty Ankara, T Is Bankasi
Kultar Yayinlari, Ajans Turk Matbaacilik, 1993,418.
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sonraki donemlerde de sanatcilar yaraticiliklagelistirmek yerine Bati'da hazir
bulduklarini alip Tiirk sanatina uygulama yénterbemimsenslerdir™.

“D Grubu” Gyelerinin ortaya koydiu eserler o ginun kallarinda balangicta
geng halk kitlelerince anlglamams, garip bulunarak yerilngi ve bgenilmemitir.
Yaptiklar resimleri gazete ve dergilerde yayinkdémh makalelerle ve konferanslarla
kitlelere anlatma yolunu secgterdir. Dislinsel olarak da eserlerini ortaya koyma
cabasi icinde sanatsal gahalarina devam etgierdir. Grup Uyelerinin sayisi, Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyigu, Eren Eyiibglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri Berkel,
Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman, FahinnisaidZ ve Zeki Kocamemi’'nin
katiimlariyla giderek cgalmistir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyupo'nun “D
Grubu’na katilmasiyla sanatcilar yerel motiflere temalara yonelngj kubist bir
Uslupla Anadolu kirsalini geometrik soyut formlesisanda yansitmaya cahiglardir.

1933'ten 1947'ye dek on berup sergisi dizenleyen “D Grubu” sanatgilarinin
eserleri arasinda tipki Mustakillerde atdugibi bir Gslup birlginden s6z edilemez.

“D Grubu’nun sanatsal etkinlikleri o yillardestanbul’un aydin cevrelerinde,
basin ve giinliik gazetelerde de yer almayéabastir. Unli distnurler, yazarlarsairler
sergilerini dgisik tepkilerle kagilamis, ilgilerini eksik etmemilerdir.

“D Grubu” sanatgilari 1947 sergisinden sonr&ildaslardir. Bu dgillmanin
nedeni grup dyelerinin arganazliklar dgildir. Grubun tyeleri modern sanatinsitk
usluplarini savunmak ve benimsemekle birlikte, bek cizgi Ustlinde birlgerek bir
Uslup birligi olusturamamglardir. On be yillik yogun bir etkinlikler siireci sonrasinda
artitk sanatcilar bireysel olarak gaha ist&i ile gruptan uzaklgmiglardir. Dgsru ve
yanlglarina r&gmen Turk resim sanatinda modern donemigldnaasina “D Grubu”
sebep olmgtur.

“D Grubu’nun (1933- 47) ulusal nitelik icermeyen werf evrensel ya da
donemsel bir ruhu yakalamaya yonelik ¢cabalarinwstiktibist sanat) yaragt tepki,
¢cok gecmeden Turk insanina, tofiree donmesini savunan “Yeniler Grubu” hareketini

dogurmustur®,

> Giiltekin, a.g. e. , s. 27.
16 Ahmet Tiire1940'dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik Yayinlanms Yiiksek Lisans
Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler EnstitiRésim Eitimi Anabilim Dali, Konya, 2002, s. 31.
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1.3.Cumbhuriyet’in 10. Y1l D6nimu ve Sergiler

Cumbhuriyetin 10. yildonimune bagtmizda, gers programlarla kutlangini
goruruz. Bu etkinliklerin banda, 1933 Ekim ayinda Ankara’da dizenlenen veqoék
sanatcinin katilmiyla gercekkn “Inkilap Sergisi” gelir. Sergi ismini kurtujusaval,
Cumbhuriyetin kurulgu ve devrimleri iceren konulardan dolayi inkila@ralk alir. Bu
sergi bir bakima, ilk on yilin, sanat yéniinden nmaghesidit’.

1933 yilina, her alanda bir devrimler sirecinin aamandg yil olarak da
bakilabilir; Tarkiye Cumhuriyeti 10 wanda genc bir devlettir ve dinamik ggininin
on birikimlerini bu ilk on yil icinde gercekj&rmistir®®.

Resim ve heykel sanatcilarinin her yil Ankara’da sergi agmalari yolunda
hukiimetce alinngibir karar vardit®. Bu karara gore resim ve heykel sanatgilari Her yi
Ankara’da bir sergi acacaklardir. Agiliher yil 29 Ekim’de yapilan ve bir yonetmsi
gore duzenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileriitki 1939 yilinda gercekigirilir
ve ardindan da bu her yil geleneksel olarak devamsta.

1.4. Halk Evlerinin Acillmasi ve Resmimizde Ulusalk

Cumhuriyet sonrasinda devletin sanati ve sanatoryyucu yondeki
girisimleri, genellikle bizim insanimizi ve ¢evresgatimizi yansitmaya yonelik
cabalarin 6zendirilmesi yolundadir. Halkg! kultiipkasi; sanatgilarin, Bati'da
ogrendigi resim teknikleri dgrultusunda Anadolu’ya acilmasini dngorar. Acilan
halkevleri, glizel sanatlarisigk etmeyi, actgl sergilerle sanat ve zevk anlgiyu halk
tabakalarina gétiirecek ortamganayi hedefl&?.

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin 1940’l yillarindan sonragelisim sureci
Tarkiye'nin sanatsal acidan olg kadar, politik, toplumsal ve ekonomik acidan da
onemli bir donemidir. Turk resim sanatinda yeninarin ortaya ¢cikmasinda tek etkili
kurum olan akademiye kan bireysel gigimlerin yayginlamasi, sanatcilarin gisel
yasantilarini ve i¢ dunyalarini 6ne c¢ikarmalari ancaR50’'li yillardan sonra

gerceklemeye balamistir. Ikinci diinya sav@na girmeyen Turkiye sikintili bir donem

"Renda, a. g. e. , s. 449.
18 Sezer Tansy Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitabevi AS. istanbul, 4.Basim gustos 1996, s. 169.
¥ Tansg, a. g. e., s. 216- 217.

20 Ahmet Muhip Dranas, “C. H. P. Halkevleri AmatordRa ve Fotg@raf Sergileri”,C. H. P.
Nesriyatindan, Ankara,Subat, 1941, s. 15.
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yasamakta ancak ulusa$fma hareketlerinde bir yikselmesgadg gorilmektedir. Bu
donemde sanat ortaminin gindeminde Ulusal Sanati Sanat konulari ve Gulzel
Sanatlar Akademisi konulari dikkati cekmektedirugil Sanat anlaynin savunuculari
arasinda iki 6nemli sanat¢i 6ne c¢ikmaktadir. Bynfargut Zaim (1906-1987) ve
ressamiinin yaninda sanat tarihi, folklor konularinda saranalar yapan, kitaplar
yayinlayan Malik Aksel'dir (1903- 1987). 1930 ydia Calli atdlyesinden mezun olan
Turgut Zaim

Cagdas Turk sanatini konu alan birgcok kaynakta ulusay@esel Turk resminin
kurucusu olarak dgerlendiriimektedir. Her turli Bati etkisinden kagm sanatcl,
folklorik 0gelerle cevrelenmgiYoruk koylilerinin mutlu ygantisini, yer yer minyattrd
cagristiran saf duz renklerlglemistir. Onun yerellgi daha ¢cok halk motiflerine dayali
bir boyut icerir.

1933 yilinda kurulan halkevlerinin ardindan koy tédkerinin yayginlamasi,
teknik esitim, sanat gitimi ve halk eitimi seferberliklerinin bglatilmasi bu yillarda hiz
kazanmgtir. Dunya klasiklerinin c¢evirileri, halkevleriniultir, sanat, tiyatro ve spor
alanindaki cabmalarini arttirmasi, genclerin halkevi kitaplikiedan yararlanmasi,
milli egitimin halka ve Bati'ya yonelme c¢abalarinin bir tgigesi olmgtur. Uygulanan
politikalara gbére Avrupa uygagindan teknik alinacak ama Turk'iin ruhu korunacaktir

Toplumsal gergekgilik, gizel sanatlari da etk#tina almg, Ulke
gercekleri zamanla Tark resmine girmeysslémistir. Bunda devletin yonlendiricilik
payl yansinamaz bir gercektir. 1940’ yillarin hem oncesinde devlet eliyle
gerceklatirilen, istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin kurulmasi (Ey1837), duzenli
olarak devam edecek olan ilk Devlet Resim HeykelgiSénin Ankara’da acilmasi
(1939 Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt gezikergonderilmesi Turk resminin
gelisimini  buyldk 0dlcide etkilemgtir. Bunlardan ressamlarin  yurt gezilerine
gonderilmesi, ressamlarin yurt gerceklerini yerirgtrmesi ve godzlemlemesine yol
actgindan, Ulke gerceklerine doniulmesini savunan sag@tislerinin  sanatcilar
tarafindan tuvale aktarimindanska bir sey desildir. Bununla birlikte bu tir geziler,
sanatcilarin dikkatini Ulke gerceklerine ve halikaaam bicimine cevirmtir. Halkevleri
politikalari kapsaminda dizenlenen “Anadolu Resimazi@ri’ ile sanatcilar yurt
gezilerine c¢ikarak, bu gezilerden Ulke gercekleryansitan yapitlar Uretmeye

baslamislardir. Bdylece resim sanatimiz Anadolu gdel ile insanina ujanayi
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amaclamaktadir. Bolgesel 06zellikleri, Utlke insanlave yaamini konu alan
kompozisyonlarla, resmimizde yoOresel ve ulusalira guclenmitir. Yoresel girlikh
resmimiz, bu etkinliklerle sonraki donemlerde didshi sirdirecek olan bir getheye
baslangic s@lamistir.

Bir taraftan 1933 yilinda kurulan “D Grubu”nun dhggini yaptgl ve
Akademi'ye hakim olan Bati kaynakli sanat gdridiger tarafta ise ona tepki olarak
dogayl ve yoresel derlere yer verilmesini savunan toplumsal bir saaalaysi
yaylimaya bglamistir.

Devlet kultir politikalar cercevesinde, uygulansanat programlari uyarinca
1938- 44 wyillari arasinda ressamlar, dizenli olasakdun ceitli bdlgelerine
gonderilerek bu bolgelerin 6zelliklerini yansitaresimler yapmalari gganmak
istenmitir. Ortaya c¢ikan cajmalar toplu sergilerde devlet tarafindan satinnaitir.
Sonugcta Turkiye'nin 63 vilayetine 63 ressamin gaiheesi amaclanngi ve 1944'te
Ankara sergi evinde acilan sonuncu Yurt Sergisice tuvalden olgan bir koleksiyon
elde edilmitir®>. Devletin sanati korumasi ve desteklemesi samatcarasinda
memnuniyetle karlanmstir.

Yurdun caitli yorelerinden gortntulerin toplu olarak gésteg sunuldgu bu
sergiler aracifii ile Ulkenin farkh kesimleri arasinda, sanat wdéu ortak bir dil
olusturulmasi, resmin birkgiricilik rolt ile koprt kurulmasi amaclangtir. Bu
donemde yurt gezilerine cikan ressamlardan bek|eie®, insan ve cevre gerlerini,
Tarkiye'deki sanat anlaywyla buttnlgtirmekti Cinkd ulusal sanat o dénemin en ¢ok
mesgul oldusu konularin bginda gelmektedir.

Yillar gectikce daha iyi ang@dmistir ki, ulusal sanat; Anadolu, kdy ve kdylu gibi
temalar icine siktirllamayacak anlam ve galikte bir ggilimdir. Teknik, resim Uslubu,
ne kadar 6nemli rol oynarsa oynasinlar, bir sasatiein, 6zellikle bir resmin, ulusal,
yerel hava tamasi, ne konu, ne de motiflerin tekrarlanmasiadtégarilmasindadir. Tirk
ressamlarindan Bedri Rahmi Eyi@ho Eren Eyibglu, Turgut Zaim, Oya Kafgu,

Neset Giinal, ulusal resim planindaki stremalarinda ilging sonuclara vargtardir?,

2 Funda Berksoy20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gercekdik , istanbul, 1998, s. 114.
2 Merih BenderYeniler Grubu Ressamlar’'nin Resimlerindekiinsan- Dasa iliskisi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resiig-Anabilim Dali, Yayinlanmy Yiiksek Lisans Tezi,
Denizli,1998 , s. 16.
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1.5. “Yeniler Grubu” ( Liman Grubu) (1941)

Turk Resim Sanatinda, yoresel ve toplumsal igegikbalarin bir grup etkirgi
icerisinde kendini go6stermesi, 1940 I vyillarin sipala “Yeniler Grubu” ile
gerceklgmistir. Fakat bu tarihten biraz daha 6ncesinde, tophindenebilecek sanat
kaygilarinin, yeni bir devlet ulkisiyle kaynais olarak belirdgi gorilmektedir.
Aralarinda Avni Lifij, Ruhi Arel, Namikismail, ibrahim Calli gibi ressamlarin
bulundigu 1914 kyagl, Kurtulus Saval sirasinda halkin ve askerlerin gostgirdi
kahramanig isleyen yapitlarin  yaninda savayillarinin acilarini  yansitan
kompozisyonlar yaratrglardi?®. Resimlerinde insan figiiriine éncelik taniyan vel on
yasadgl cevre icinde ele almayr amaclayan “Yeniler Grunwui, 1914 Kgagi
sanatcilarindan etkilenmeleri bu bakimdagaldasilanmaktadir.

Yerel konulara yonelerek Yenilere onculik edepedibir kaynak da Turgut
Zaim olmutur. Bu bakimdan Yenilerin sanatciylastzyan bir gemeyi toplumsal
mesajlar dgrultusunda yeni bir samaya ulstirmis oldugu ve yore insanina ilk kez
yasayan, Ureten bir varlik gozuyle baktsdylenebilir.

Bu bakimdan “Yeniler Grubu”, Tirk resminde sanktkaygilari gan bir
toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan gruplarin iNe en dnemlisidir. Bu grup ilk kez
belli bir gorls acisi cevresinde bir araya toplagnmsanatcilar olarak da dikkati
cekmitir. Daha onceki gruplarin amaci, halka resim sanaanitma, halki resim
gormeye aktirmaktir. “Yeniler Grubu” ise bizzat caan halkin resmini cizmeye
yonelmglerdir. Modern resim anlayni izleyerek, Batili etkileri resmimizesiéayarak
bir yere varilamayag@ni savunan bu sanatgilar toplumcu ve toplumcu ek&ichir
gorts etrafinda birlemislerdir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908), Tirk S2eslar
Cemiyeti (1921), Guzel Sanatlar Bgili(1929) ve “D Grubu”(1933) dahil Yenilere
gelinceye dgin, sanatcilari hep g@anin ve insanin goruntusu ilgilendigti. Kisaca
ressamlar insan sorunlarina yabanci kgbmdir. “D Grubu”nun bigimci yaklgamina
karsin toplumsal icegiin 6nemini vurgulamak grubun amaci olgtur.

Caogu akademide Leopold Levy atdlyesindgrénci olan Yenilerin ilk ortak
eylemleri 10 Mayis 1941 tarihinde (Beyjo’nda Matbuat umum mudurgil binasinda)
duzenledikleri “Liman” konulu sergidir. Sergide kiale yerine kapiya gerilen, Ferman

“Tire, a.g. e., s. 32.
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Reis'in balik ginin kesilmesi ile gercekjen acils ilgi cekicidir’. Sergiye katilanlar
arasinda Nurilyem, Kemal S6nmezler, Avni ArpaMumtaz Yener, Selim Turan,
Turgut Atalay, Agop Arat, Abidin Dino, Hanet Akal gibi sanatcilar vardir. Ayrica
grafiker Yusuf Karacay, heykeltyacaruk Morel ve fotgraflariyla ilhan Arakom da
sergi de misafir sanatci olarak yer ajtm

Sergi karma ama, konu ortaktinsaniyla birlikte dga, gemiler, vingler, balikg!
tekneleri, kiyt meyhaneleri, ¢cghin, kongan, deniz ve liman insanlari... Hafif htiztnli
ama alabildiine gercekci ygam manzaralari. Bunun yani sira yapmaciksiz vercesu
renkler, sanatcilarin gencecik slariyla ilgisi olmayan olgun bir kompozisyon
anlaysl... Serginin acijinda kurdale yerine balik¢iga makaslaniyor. Sadece bu
jestteks yaratici, espri olgu gelen farklik biley sergiyi Tlrk sanat dinyasindaki
onceki tiim gosterilerden ayiriyor gibitfir

Ilk sergilerinde, sectikleri konu nedeniyle “LimanruBu” olarak da anilan
topluluga gore sanat Ozellikle de resim, toplumun soruyiryakindan ilgilenmel,
yasantisini yansitmali, halkin sevin¢ ve dertlerinymasi olmahdir. Grup Uyeleri bu
bakimdan, “D Grubu”nun hi¢ katkida bulunmayarakulggigi Avrupa sanat@limi ve
tekniklerini Turkiye'ye aktarmakla yetingii ve toplum sorunlarina yabanci kaldh
One surerek harekete gegtini 1933 de kurulan ve Nurullah Berk, Abidin Dindeki
Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Zuhti Murighu gibi sanatcilardan ojan “D
Grubu” Kibizm, Konstriktivizm, Sirrealizm ve soyganati Turkiye'ye getirme saviyla
hareket etmerdir... Diger yandan 1937- 49 yillari arasinda akademide RBsitiimu
Bagkanligi yapan Fransiz sanat¢i Leopold Levy'nin atblyesigdtsen sanatcilar ise,
hocalarinin da yureklendirmesiyle “D Grubu’na saibir goristi benimsensierdir.
Yeniler, kendinden ©nceki “D Grubu’nunsia Avrupa sanatl taraftagina ve
bicimciligine kagl toplumsal icegiin 6nemini vurgulamak amaciyla bighaislerdir.
Onlara goOre sanat ve resim toplumun sorunlarinatkiéolmali, gercek yami
yansitmali, insanlarin gincelgnaslarini konu almanin yani sira onlarin seving ve

tiztinttlerini de belirtmeliydf.

** Hiseyin Elmas,Cagdas Tirk Resminde Minyatiir Etkileri, T. C. Konya Valilgi il Kiiltir
Mudurligt Yayinlari, Konya, 2002, s. 72.

% Bender, a. g. e. , s. 18.

*Basbakanlik Basin Yayin ve Enformasyon Genel MiidgiiliiTurkiye 1987, Kurtulg Yayincilik,
Ankara, 1988, s. 328.
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“Yeniler Grubu’nun 2. sergilerinin konusu “Kadin'lavak belirlenmg (1942),
ikinci sergiden sonra gruba katilmak isteyen saleatggzaldigi gibi Hilmi Ziya Ulken
gibi bir sosyolog da grubun cginalarina yazilari ile desteklegtir?’. Yazar “Liman”
sergisi icin yazdi bir yazisinda “Ulusal resmin can damarina parrbaktiklarini”
vurgulamstir. 1942'de yayinlagy “Resim ve Cemiyet” isimli kitabi Yenilerin
kuramsal anlamda bir savunmasini igerir. Milli damigusuna aciklik getirmeye ¢gin
Ulken, kitabindamilli olmak, kendilerinin olan meseleleri icinde ydurak onlari
dinyaya aksettirmektir. Memleket buhranlarini vapdarini yapamadan meselelerin ve
insanlarin i¢cinde bulunmadan yapilmmsuni bir edebiyat milli olmaktan ne kadar
uzaksa, bu tarzda bir resimde milli olmaktan ayeretede uzakfif. Bir ulkenin
sorunlarini ygamadan ve o ulkenin insanlarinin icinde bulunmadhagturulan bir
sanatin ulusal olmayagadisincesi ile tlke sorunlarina sahip ¢ikmanin ve Ydqoti
isin hem icerik hem de bigimsel olarak giurulabilecginin bir gostergesiydi.

Yogun ilgi ve elatirilerle kasilanan sergileri Yenilerin son sergisi
olmayacaktir. Bundan sonraki sergilerinde gruptgnlanlar ve gruba yeni katilan
sanatcilar olmgtur. Grup ilk dort yil gen bir etkinlik gostermytir. Bu birliktelik
1950'li yillara dek her yil bir iki sergi agmak ®fiyle devam etngi en son grup
dyelerinin 1952 yilinda dalma karari ile son bulnytur. Cunkl bu tarihten itibaren
grubun Uyeleri arasinda soyut sanata yonelmebstermgtir.

1950’den itibaren Turk resim sanati farkli gdein yan yana ic ice geline
gosterdgi bir doneme girmtir. Bir yanda ulusal niteliklerin @r bastgi, diger yanda

evrensel anlamli bir yakjamin bir arada yurtdit bir ortam yganmstir.

1.6. Geleneksel El Sanatlarina Yénelme ve Bedri Rah Eytboglu

1950'li yillardan balayarak Tirk Resim Sanati'nda gindeme gelen geayi
geleneksel kaynaklarin esinlerinden yola cikarak Tirk resmi kimlgi yaratma
erezinin Uzerinde ygunlasmistir. Milliyetci degerlerin itibar gérmeye B&adigi bu
donemde bircok sanatcl bu itibardan yararlanmakaabireysel sanat anlaya yeni
yonler kazandirma yollarini denesteirdir. Bu uygulamalar arttik¢ca Turk resim sanatina

yeni bir gorig daha eklenmeye gamistir.

" Giiltekin, a. g. e. , s. 28.
8 Berksoy, a. g. e. , 5.117.



18

Bu yillardaistanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde megrenimi
gormekte olan gencler arasindan bazilari, Gslupsangerisinde kendilerini bu gostin
icinde bulmglardir. Bu gorgin amaci, milli dgerlere yonelmek, geleneksel sanatlara
yaklasim kurmak ve bu yolla Turk resim sanatini taklitetuzgzindan kurtarmak ve
geleneksel kaynaklardan aldiklari esinlerle 6zggmlulgmaktir. Bu amaca waa
yolunun vazgecilemeyecelgé@sini Avrupa sanatinin teknik o6zellikleri turmaktadir.
Resim yapabilmek icin teknik donanimlar gereklidBu gereklilgi geleneksel el
sanatlarimizin kaynaklariyla bigiemek dgru bir yaklgim olduzu goristine sahip
ctkilmaktadir. Bu yontem sonucunda Turk resim samatdzgun kimigine kavigmasi
ve taklit olarak dgerlendirilmekten kurtarilmasi dinilmektedir. Bu dgiince yalnizca
Akademi'nin deil, genel bir gilim olarak tim alanlarda benimsergtimi. D6nemin
dergi ve gazetelerinde bir¢cok yazar byitgliceyi savunmaktadir.

Resim sanatinda bu gincenin en 6nemli savunucusu Bedri Rahmi Egiibo
olacaktir. Renkli ve gugclu &iligiyle sanat cevrelerini ve gdencilerini etkisi altina
alabilen Bedri Rahmi, bu dincenin gudimu altinda, bireysel sanat agiagia da
onemli bir dgisim gecirecektir. Sanat anlgymi tezyinat Uzerine kuracaktirDufy
hayatinin muhim bir pargasini tezyigieri incelemeye hasladigi igin s6zu ayri bir
deger kazanir. Bluyuk capta birer ressam olduklarinadibidinyayi inandirmaiolan
Van Gogh, Gauguin, Matisse, Rouault, Gromaire géssamlarin hayatinda tezyini
kiymetlerin aldgl muhim yer artik yalniz ressamlarca malum bir asleri olmaktan
citkmgptir. Bu gin zamanimizin en iyi ressamlari kendieein evvelki ustalari gibi
yalniz resimlerine tezyinat katmakla yetinmiyorlag, cok daha ileri goturtyorlar,
tezyinata resim katiyorlar. Tezyini kiymetleri hoi plana alarak her bakimdan bu
sanatin imkanlarini deniyorlarDufy eserlerinden yola cikarak belirlgditislubunu,
Matisse’in motif yorumlarinin Qgaminda dginsel acilimlar yakalayarak Anadolu

motiflerine kadar gegtiren bir sanat seriiveni icinde caba harcayacaktir.

29 Kiymet Giray,Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu Tiirkiyels Bankasi Yayinlari, Mas
Matbaacilik AS. , Istanbul, s. 464- 465.
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Resim 1: B. Rahmi EYUB@;LU, Karakoy Tatlicilar Rolyefi, 1964/1965

Bedri Rahmi, Batinin pentur telgme geleneksel Turk motiflerimizi katarak bir
senteze ukamaya camistir. Sanatcinin motifsel yorumlamalara oncelik wergu
yaklasimi sadece kendi sanatinda ortaya koymakla kalmaggpencilerine de
benimsetmytir. Hatta daha kalici olabilmesi glincesiyle, bir sanat¢i grubunun ortak

e e { 25 o Ers

Resim 2: B. Rahmi EYUB@LU, Marmara Oteli, 1967

Bedri Rahmi Eyibglu 6grencilerinin olgturmus oldugu “Onlar Grubu” nun
sergileri ve hazirladiklar “Gen¢ Ressamlar” kitabin yazdgl yazilar da resim
sanatimizin en 6nemli kayfiaolan geleneksel el sanatlarimizaret etmektedir. Yeni
ve gercek Turk resmini, halilarimiz, kilimlerimihatlarimiz ve minyattrlerimizin

esinlerinin hissedildi eserler olgturacaktir. Bu dgtinceyle Turk ressamlarinin buyutk
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bir kismi bu cekuya katiimgtir. Tuvallere hatlar, kilimler, motifler yegeneye
baslamistir. Hat sanatindan, kilim motiflerimize, minyatiesinlerinden ¢ini
desenlerimize ukan geng bir zenginlik icinde bireysel anlagarina yakin yorumlara
yonelmglerdir. Bu yonelsler, beraberinde yazar ve sanatcilar tarafinddryitaraya ve
savunulmaya bgamistir. Elif Naci: “Efendim, ben 6teden beri, belki bin defa, milyon
kere tekrarlamyimdir. Turk resmi, Turk sanati Alplerin GtesindegitieToroslarin
eteklerindedir. (...) Efendimguna dikkat etmgimdir ki ben, Picasso ve Braque
dogmadan yedi ylz sene evvel Selcuk hali dokuyucusnfltiastilize etmj. O kadar
yerinde, o kadar Picasso'yu kiskandiracak derecstiize etmi ki... /ste modern
sanatin Batr’'da dgl de efendim, Dgu’'da dagzdugunu, efendim/spat edecek eeen,
elimizde en mihim belge, bu Selcuk halisi.NACI 1981, s. 118y yazilarini
“Vatandg Turkce kong” sloganiyla birlikte sikca tekrarlagtir. Bedri Rahmi de bu
sirada y@gun bir sekilde aratirmalara girgmistir. Eyibaglu Atolyesi, geleneksel el
sanatlarimizin sentezlerinin sonuclaringaran bir merkez hizmeti tstlengtr.

Bu amac dgrultusunda yilmadan camiglar ve birlikteligin olusturacak oldgu gicun,
sanat dgerlerini savunmada ve uygulamada gucli biedeoldysu kanaatiyle bir birlik
altinda toplanmayi Barmslardir. Bu birlik, Turk resim sanatina “Onlar Grtitadi ile

gecmitir.

Resim 3: B. Rahmi EYUBGLU, Desen Defterinin Gomiei,
Kagit/Suluboya/Mirekkep, 50x70 cm., Paris, 1932

%K. Giray, Turkiye is Bankasi Resim Koleksiyonys. 466.
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Resim 6: B. Rahmi EYUBGLU, Laleler, , Seramik 1984



22

i

Resim 8: B. Rahmi EYUBQGLU, Dus Gemisi, Karisik Teknik, 112,5 x 115 cm.1966

Resim 9: B. Rahmi EYUB@;LU, Kompozisyon, Karisik Teknik, 122 x 122 cm.
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1.7. “Onlar Grubu” (1946)

1942’ de Bedri Rahmi Eyulgu’'nun atdlyesinden ongbencinin kurdgu
ve 1952 yilina kadar etkinliklerini strdirglil “Onlar Grubu” sanatcilari, hocalarinin
gordigu egitim dogrultusunda halk sanatlarindan yararlanma cabamsa mirmglerdir.

Mayis 1947'de Bedri Rahmi EYUBGLU'nun &grencilerinden Ivy Stangali,
Leyla GAMSIZ, Hulusi Sarptiirk, Mustafa ESIRKU Nedim GUNSUR, Fahruinnisa
Sonmez, Turan EROL, Orhan PEKER, Mehmet PESEN keeFOTYAM tarafindan
kurulan grubun amaci, Anadolu’nun geleneksel nékgeleriyle ¢gdas Bati resminin
anlatim bicimlerini birlgtirerek, dgadan ve ygayan gercek cevreden sectikleri
konulari yoresel bir dil ve @alas sanatin soyutlama anlawla islemekti. Bedri
Rahmi'nin sanata ve resme aitsédiiceleriyle yapitlarindan etkilenen Onléstabul'da
Guzel Sanatlar Akademisi’ndeki (GSA, b MSWjtenleri siiresince Batili ustalari cok
iyi tanims, DURER ve LEONARDO DA VINCI gibi ressamlarin desem tizerinde
calismig, Turk bezeme sanatlarindan aldiklatel@rle, yoresel cizgileri bu gam temel
uzerine oturtmsglardir... ilk sergiden sonra lye sayisi hizla artan toplugeeek ele
aldigi konularda, gerek anlatim ve teknikte 6zgln bigiie ulgmis; grup sanat
cevresinde yeni bir soluk olarak gorulghir. Topluluk ortak bir sanat géyii
getirmekle birlikte Uyelerin her biri kendi 6zguizgisini kazanmgtir. Onlar Turk resim
sanatinda, onemli bir toplumsal hareket olarak alkkekms, sonralari Uyelerin bir
kisminin resmi birakmasina kar buydk bir bolimi ¢cajmalarina devam etmive
Turk resim sanatina 6nemli katkilarda bulughacdir.

Onlar Bedri Rahmi at6lyesini paylais bir grup @&renciydi. isimlerini ilk sergi
actiklar yil son sinifta olan orgtencinin sayisindan alingtur. Hocalarinin tgvikiyle
bu olum sireci icine girmgler ve bir @renci hareketinin cok otesine gegfar,
grubun adini Turk resim tarihine yazdigtardir. Grup Gyelerinden Fikret Otyam bunu
soyle ifade etmektedir: “ @reticimiz/ ustamiz/ arkagamiz dert bolgenimiz “Bedri
Hoca” yani Bedri Rahmi Eyulgtu, bir sabah her zamanki gibi “reisler” diyestzamisti
s6ze ve birlikten/ topluluktan/ anlgyortakligindan derken sonucta adi konuktuwy
“10’lar Grubu” ... Elli bir yil mi gecmg ne? Burnuma matbaa murekkebi gufandan,
davetiye §i bana dgti. iki renk olacakti, kreme kartona ve matbaaci arkadiarunda

%1 Eczaciba Sanat Ansiklopedisj C. Ill, Yem Yayinlariistanbul, 1977, s. 1376.
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7. 5 lira, yaziyla yedi buguk lira mi ne istethide bizden 6. 5 lira cikabilryt.
Cagdas Turk resmi onlarla yeni birsamaya gelnsiir.

Birlikten glc dgacaina iliskin kural, sanatcilari, amsiz calgma yerine bir
araya gelmek yoninde toparlgtm. Bir araya gelmenin yararlgina dair amaclar
cevresinde birlgmis ve bu konuda toplumun duyarsghin belli 6l¢ilerde glabilecesi
varsayllarak grupkma yoninde bir hareket kisa slrede taraftar toplaggtir. Bu
arada onemle belirtmek gerekir ki Turk resim sarg#iilk kez bir grup sanatci belli bir
sanat anlagl cevresinde toplanarak ortak bir sanat bicemistalnaya cakacaktir.
Daha énce kurulan ressam birliklerinden ayrilanndlhbir gelismedir*>.

Aralarinda Mustafa Esirlgy Mehmet Pesen, Nedim Gunsur ve Fikret
Otyam gibi sanatcilarin bulungu bu ressamlar, yoresel motiflerden yola cikarpkiti
hocalari gibi halk sanatinin sislemegekerini kullanarak ulusal ve yoresel bir sanat
yaratma istemiyle hareket ett@rdir. Grup tyeleri arasinda mahalli havay! yanaila
yetinmeyip resimle toplumsal sorunlari dile getigm@maclayan ressamlar da olgtwr.

Grubun kurulg amaci; Bedri Rahmi’nin kiliginde toplanan Dgu- Bati
birlesimini Turk resminde yaratmak, yeni mezun olagremcilerin kendilerini sanat

ortamina tanitmalarina olanaksmaktr.

%2 Fikret Otyam, “Bir Zamanlar Onlar Grubu Vardrh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacilik,
Istanbul (Kasim 2003), s. 45.

%K. Giray, Turkiye is Bankasi Resim Koleksiyonus. 71.
3 Ayla Ersoy,Giiniimiiz Tirk Resim Sanati ( 1950 den 2000 gBilim Sanat Galerisi, Creative
Yayincilik, 1998, s. 16.
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IKINCi BOLUM

2. “ONLAR GRUBU”NUN TURK RESM INDEKI YERI VE ONEM1i

2. 1. “Onlar Grubu’nun Olu sum Slreci ve Gelsim Asamalari

1940’1 yillarin sanat ortamini hazirlayan etkenleiogrultusunda Tark
Sanat’'nda “Yeniler Grubu” okmaktadir. Ayni etkenler Turk Sanati'ni kimlik
araysina da itmektedir.

1937 yilinda Resim ve Heykel Mizesi’'nin acilmasipyan eserlerin korunmasi,
sanata ve sanatciya yol gosterici olmasi mitetasimaktadir. 1932 yilinda Halk
Evleri’nin kurulmasi sonucunda Anadolu kultiri Falenimsetilmekte, ayni zamanda
Anadolu kultarinun yayllmasi amaclanmaktadir. Ssaladlggumda Anadolu bilincini
olusturma hedeflenmektedir. 1938 yilinda yapdmlan Yurt Gezilerinde sanatcilarin
Anadolu’nun en Ucra yerlerine gitmeleri, resimleapynalari istenngtir. “Yeniler
Grubu” ulusallik kavramini sanata getighalsa da yoresellikten 6te gidemahardir.
Oysa yoresel Uslupta ve ulusallik anfaryda yapilan ¢agmalar Turk resmi icin bgaari
olacaktir.

Yurt Gezileri kapsaminda bire bir Anadolu insaniké/ngan ressamlar verimli
calismalar yapmylardir. Halkin kultarint tanimada kilimi, yazmayoyayi, c¢ini
suslemelerini yani Turk Kaltirane 6zgu, milli gkxler tagiyan @eleri Gsrenmede Yurt
Gezilerinin buyuk katkisi olmyur. Ressamlar ilk kez bu denli i¢ icesgdiklari milli
olgulardan, duygulardan cok etkilenmekte ve istehéesle cajmaktadirlar.

“Onlar Grubu”nun olgum strecinde Bedri Rahmi Eyi#a'nun da 6nemi
blayuktir. Akademi'de Calli Atdlyesi'nde yapnoldugu Ogrencilikten sonra Paris'te
Akademi'ye hoca olarak alingtur. 1938 yilinda ise Yurt Gezilerine katilip ha&natini
daha yakindan taniyarak, bgeberle ilgilenmeye bgamistir. Bu yonde cadmalar
vermig olan Eyubglu, Tirk sanatinin ancak bu vyolla 06zgun bir kigeli
kavusabilecegine inanmgtir. Neticede Levy'nin emeklerinin Yeniler olaraktaya
citkmasi gibi Bedri Rahmi'nin emekleri de “Onlar’achk kagimiza c¢ikmgtir. TUm
bunlarin sonucunda Eyigla'nun Atdlyesi'nde grenim gérmig olan on @renci “Onlar
Grubu’nu kurmglardir.

Tark resim ve heykel sanati 1950l yillarin “milligorisleri besleyen

kaynaklara yonelmeler ya da evrensel bir cizgiyiukoa cabasiyla yeni sanat akimlari
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arayslari arasinda geden ve kimi targmalarla bu gorgleri savunanlar arasinda ¢&n
birlesmelerle dolu bir donem olarak dikkati cekmektedir.

Milli sanat ve non- figlratif sanat tagitnalariyla gecen bu yillarda gsboya
resim sanatinin kaynaklarina yonelmek yerine easanmizin motiflerine yonelmenin
dogrulugu Uzerine yazilip gizilmektedir. Bati sanatinin kaly olarak gosterilmesinin
elestirilmesi, sanatcilarin  “taklit” olmanin tugandan kurtulmaya calmalari,
sanatcilarimizin cikiyolu arayslarini hizlandirmgtir. 1933 yilindan bgayarak Turk
sanatina Batinin tekdiiile kosut sayilabilecek bir sanat anlglykazandirmak amacli,
atilimini Lhote gitiminin analitik kiibizm kdkenli soyutlamalarina glamaya c¢akan
“D Grubu”, bu uygulamalara ancak 1950’li yillardéagmistir. Bu gamada ulglan
geleneksel kaynaklarin esinlerine yer vernmigiraini de bu anlay dogrultusuyla
birlikte kullanmaya cadmislardir. Bu grubun fikirlerini Nurullah Berk yazilgta
yayginlagtirmayr amaclangy sanat uygulamalarina kattiklari bu sentez ileliilg
gorislerini ifade etmgtir: “Modern resmin vicut butu, bu iki ana tarihten bu yana
oldu. 1937- 1947 arasl, yine Batl ceryanlarina genr kredi agmakla beraber gitgide
billurlasan bir varlik, 1933'ten sonra yabanci tesirleri yavyavg ayiklamayi
azmetmti.” >

Bu yillar icerisinde “D Grubu” Gyeleri resimlerindgrilmeyen ama yazilarini
ve kongmalarinin temelini olgturan kubik yorumlar milli karakterler kazanmaya
1959'li yillarda ulgir. Berk: “Son yillarin en dikkati ceken kaygisi bir ‘Turk mes
yaratma iradesidir. Resmimizin bu gine kadar bufigid‘anonim’ sahsiyetsiz kisveyi
atarak kendine has karaktere varmak yolunda goroni) ciimleleriyle fikirlerini
belirtmistir. Sanatin milli olmasi gerekiini ise, “ Bu ‘milli’ hiviyete hangi yol varir?
Realizm mi, halk sanati mi? Folklorik atamalar mi? Yoksa micerret sanatin
karanlik, esrarli metafigi mi?”*'sorulari ile giindemde tutngtur.

Bu donemde geleneksel sanatlarimizdan esinleragi@ammkan sanatcilar ortaya
ctkmaya bgamistir. Geleneksel el sanatlarimizin drtnlerinden nidir, nakslar,
yazmalar, hatlar... v.b. galiklari soyut dgerlerle ¢@&das resim sanatina 6nculik
edebilecek nitelikte oldtu distiincesi bircok sanat¢li ve yazar tarafindan derglerd

savunulmaya bdamistir.

%K. Giray, Turkiye is Bankasi Resim Koleksiyonus. 468.
K. Giray, a. g. e, s. 468.
%K. Giray, a. g. e, s. 468.
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1940'll yillarda sanatcilarin halki tanimak amaginadolu’ya dizenledikleri
gezilere katilan, caimalarinda Bati resminin gdas egilimlerini ve Turk halk kultar
ogesini bir arada kullanan Bedri Rahmi Eyi@ghg bu gezilerden edingi izlenimleri,
sanatsal yaraticilikta en énemfeiolarak g6z 6ntinde bulundurgtwr. Bati resminin
cagdas egilimlerine de acik olan sanatcl, gahalarinda Bati ve DOgfu sanatlarinin
degerini bir arada tutmaya Ozen goOstegtni Guzel Sanatlar Akademisi'ndeki
Ogrencilerine de ayni yolun gerekleri galtusunda yetgtirmeyi amaclayarak bir
Ogretmen olarak, yegkin Ogrencilerinin sanat yaminda ilk adimlarini atmalarina
yardim etmek amaciyla atolyesindgrénim goren @rencilerine bir sergi diuzenleme
dgudunu verdi. Akademi@eniminin Lise dengi ilk donemini tamamlayan vesgdoir
yil sonra diploma konkuruna girecek olan genc¢ salaaa elbirlginin, dayangmanin
onemini kavratmak istiyordu. Akademinin yemekhandsi 1947 yilinin baharinda
acllmasi kararkdirlan sergiye katilacak sanatcilar “Onlar Grutadini aldilar. Bir yil
icinde (lye sayisi otuzga@n kiimenin cekirdgni on gen¢ sanatci ajturmaktaydi®. ilk
serginin 1946’da mezun olduklari kurumun yemekhauesaciimg olmasi, daha cok
bir okul etkinligini distindiiriif®. Turan Erol’a gére “Onlar Grubu” sergisi 1947 yda
gerceklgmis olup, Kaya Ozsezgin’e gore sergi tarihi 1946 ddafade edilmektedir.

1940l yillara kadar Akademi'dekigienciler her yil ayri bir hocanin atélyesine
devam ederek mezun olurken, bu anjagesistirilerek 6grencilerin ilk yil girdigi
atolyeden mezun olunmasina karar verildi. Bu sistegire Bedri Rahmi Eyukitu
atolyesinde yegmekte olan @rencilerine ilkin antik dénem heykellerinden 6rrekl
cizdirdi. Daha sonra, nu, boyacl, simitci... gibi ktara &irlik vermesinin yani sira
Akademi dginda da cizim yapmalarn icingéencilerini yonlendirdi. Bedri Rahmi
Eylbglu o dbénemin yuksek boliumidni alti yilda tamamlagamezun olacak
ogrencileri arasindan seckin dizeylere gelecek alargérmuyor dgildi. 1950
yillarda kaleme algy yazilarinda, bu isimlere yeri geldik¢e gi@mistir. Yetenein
belirtileri buylk olcide cayma azim ve kararlgnda kendini goéstergdinden, o
donemin glerine bakarak, grencileri arasindan kimlerin sivrilip ¢ikagiahakkinda

ortalama bir gor§ii vardi kykusuz Bedri Rahmi'nin. grencilerine kendi inangclari

% Turan Ero] Giiniimiiz Turk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiib@lu Yetisme
Kosullari, Sanatci Kisili i, Istanbul, 1984, s. 95-96.

% Kaya Ozsezgin, “On’lar Bir Grup Dayamas!”’rh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacililstanbul
(Kasim 2003), s. 18.
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dogrultusunda birtakim telkinlerde bulunuyordu, amalaon kendi cakmalarinda
O0zgur birakmaktan yana olangigmcilik misyonu &ir basiyordu. Ne var Ki
ogrencilerinin kendi resimlerine benzer resimler yagma géz yummuyor, hatta bdyle
durumlarda epeyce sert tepki goOsteriyor ve onlabaiytik sanatcilar” arasindan
kendilerine usta secmelerigiddiinii veriyordd’. Turan Erol 1945 yilinda hocasliyla
yasadgl bir anekdotusdyle ifade eder; “Bedri Rahmi'ye, ¢ok segoin bir yapitinin
belli bali 6gelerini cok animsatan bir resim goésterince ¢iyle demgtir: Sen benim
etkimde kalmysin; baka adam bulamadin mi etkisinde kalacak? Bir dalpangabdyle
seyler...”!

“Onlar Grubu’nun sanatsal yonu, Akademi yemekhartesidizenledikleri
serginin girgine sa&li sollu asiimg her biri iki metre boyunda iki resimde
simgelenmekteydi. Bu resimlerden biri, Anadolu’daaf bir kilim naks!” digeri ise El
Greco duzenlemesinden alignbir figirden ibaretti. BOylece B ve Bati sanatlarinin
birlesimini aramak; kilim nakgiyla, bir Avrupali ressamin yapitingdeger dizeyde
gormek, Anadolu halk sanatina génul borcunu sikddek getirmi olan bir sanatcinin,
ogrencilerine birak@il bir vasiyetti.“ Sark, tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim
memleketimiz garplilarin ‘peinture’ dedikleri resisanatindan nasibini almagtr.
Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her kolundebm resimsaheserleri ayarinda i
ctkarmstir. Cinilerimiz, dokumacifiimiz, yazilarimiz, dgmeciligimiz, oymacilgimiz
gibi mimarimizin yizind guldiren tezyini sanatlazta ne kadar Ovinsek
yerindedir..."? Bu dgrultuda On'lar Grubu'nun, Akademi'nin yemekhanesind
acmg olduklan ilk sergilerinin afilerinde bir bakima Dgu-Bati sentezi ile
yansitilmaktadir. Afite yer alan senteze daima sahip ¢ikacaklarinitéelgrup tyeleri;
ne yalnizca Bati'ya, ne de yalnizca uUlkeyglib&alinarak 6zgin bir Tiark Sanati
olusturulamayacg distincesini taamaktadirlar.

Grup 1949'daki 10. Devlet Sergisi'ne toplu olaraktikmistir. Bu yondeki
davranglari grup Uyelerinin, o déneme damgasini vgrdnemli bir etkinlgin icinde
yer alma konusunda toplu bir girin yararh olacg gorGstni benimsengiolduklarini

da gostermektedir. Boyle birgtenci ¢iksinin, kurulgundan cok kisa bir siire sonra

40T, Erol, Gunuimiiz Turk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiib@lu Yetisme Kosullari,
Sanatg¢i Kisili gi, s. 95.
“T.Erol, a. g. e, s. 95.
42T Erol, a. g. &, s. 96.
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devlet jurisi tarafindan da kabul gorgndldugunun gostergesi nitgindedir. Ayrica

grup uzerinde olumlu yargilarin glintldigt anlami da tamaktadir.

2. 2. “Onlar Grubu”nun Amaclari

Anadolu'nun geleneksel nakunsurlarini ve yoresel motiflerini tuvale aktarmak
grubun ortak amacini gfturmaktadir. Grup, Turk resminin 6zgtn Uslubunwioltmak
adina amaclami oldusu hedefi Bati tekri ile Turk ve Anadolu maotiflerini
sentezleyerek gercekt@mek istemitir. Ulkenin yoresel konularini yoresel bir dil
kullanarak resmetmek “Onlar Grubu”nu ayni catinala birlgtirmistir.

Grup Sanatcilarl, Turk resminin modern geli acisindan buyik 6nem
tasimaktadir, onceki dénemlerde Bati ile ifgth icinde olan sanatcilar géenci
statisiinde derlendirilirken, bu dénemdeki sanatcilarin Bati'farsi kendini
kanitlama, farkhigini belirtme yoninde tavir alma gieminde bulunduklari
anlgiimaktadir.

“Onlar Grubu’nun bir dier 6nemi ise 6nceki gruplarin aksine belli bir gnia
belli bir olgu cercevesinde toplangroimalari, bu yonde sanatsal bir Gslupstluma
cabalari olmaktadir.

Yoresellik ve ulusallik anlayini hizla benimseyen doénemin ressamlari,
tuvallerine kilim motiflerini, ¢ini desenlerini, e ve hat orneklerini katmaktadir.
Yoresel unsurlari incelemekte, Anadolu kulturiylétimlesmeye bglamakta olan

sanatcilar, 6zgin camalar ortaya koymaktadir.

2. 3. “Onlar Grubu “ Sergileri

Grubun varlgini belirleyen ilk serginin duyurusu, CumhuriyetZetesi’nde yer
alir: Guzel Sanatlar Akademisi’nin orta kismindaezom olmg on geng, bir araya
gelerek yeni bir sanat grubuskd etmislerdir. Bu on gen¢ ressam yarin saat 16: 00 da
Findiklrda Guzel Sanatlar Akademisi'nde ilk seegihi acacaklardir. Buylk bir
mahrumiyet icinde cajan gencler, sergi icin hususi davetiyeler yapgraotagillerdir.
Bu sergiyi acmy olmalarini umumi bir davet telakki ediyorlar. Bibarla, herkes ayin
sonuna kadar devam edecek sergiyi her gin, mektabik bulundgu saatlerde
gezebilir. (ANONM 1946Y

“3K. Giray, Tirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonus. 469.
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Bu sergiyle beraber artik grup, yasal olarak dakiarini ortaya koymsglardir.
Geng sanatclilar, sergide, resim sanatinda Turkfnaetideseninin 6nemini ve {da
basina bir tir olabilecgni, resimsel dgerini yitirmeden var edebilmenin sawva
tuvallerinde vermilerdir. Bir yandan da kirsal kesim insanininsaaindan kesitleri
motifsel plastik dgerlerle sergilensierdir. Bu ilk serginin amaci, sergi kapisina asili
dizenleme ile de pemnistir. Lokanta kapisini susleyen buyuk sergisiafle goze
carpan iki buyik motif vardir. Bunlardan birisi Ad@u’nun goébginden deyirilmi s saf
bir kilim nakisi (...)10’lar Grubun’un afiini bu motifle paylaan ikinci unsur, buyik
Ispanyol ressami El Greco’nun shar bir tablosundan alinan bir insan viicudu idin So
ceyrek asir icinde birdenbire en blyik RoOnesanslarst kadar dinyayr saran
Greco’nun bir ayar kilimi yaninda ne si vardi? (...) Hakikaten bu genclerin
yetismesinde 6n ayak olan egéyi biri garptan birisarktan deyirilmis olan bu iki
motif cok iyi belirtiyordd. EI Gréco’ya duydgu hayranlgi, tezyini sanatlarla birlikte
gormek isteyen Bedri Rahmi, fikir ve g@térini ortaya koyan gruba her zaman destek

olmustur.

Resim 10 : “Onlar Grubu” Sergi Acilsinda Kapida Asili Afisten Ayrinti

“K. Giray, a. g. e, s. 469- 470.



31

Bu grubu bir araya getiren sanat gdeii, donemlerinin ve 6zellikle Akademi
ogretmenleri olan Bedri Rahmi Eyi@lo’'nun da benimsergioldugu gorstir.

Ikinci sergilerini Bey@lu Asmalimescid Balyoz Sokka'ta Leyla Gamsiz'in52,
Odalik Dairecik” inde acan grup sayilarinin yirmiyiesmasi basindgdyle yer almgtir:
Fakat nasil G¢ silglrler hakikatte dort idiyseler, 10’lar da hakikagtemi kisidirler.
Zira gecen seneden bu seneye ailikitesekkiile on geng daha iltihak etstii*°.

Hocalar Bedri Rahmi, ikinci sergileri icin yapti degerlendirmede, Nedim,
Mustafa, Leyla, Fahrunnisalvi, Saynur, Hulusi, Fikret Elpe, Maryam, Palan’in
yapitlarint baarih bulacak, “hentz bunlar kadar skin olmamalarina @men”
aciklamasiyla “ Mehmet, Turan, Sedat, Fikret Otyd&dit, Alis, Osman jhsan’in da
gelecek vadetgini belirtecektif®.

Grup bu iki sergi sonrasinda her yil bir sergi agmidagarmstir. 1948 yil
Istanbul sergilerini, 1949 Bey Sanatseverler Kuliibli sergileri izlegni. 1950
yilinda elli sayfadan okan bir katalog yayinlarglardir. Bedri Rami Eyubgu, Sekip
Tung, Fikret Adil,Sevket Rado’nun yazilarinin da olglukatalogda kirk yedi resim yer
almustir.

1951 yilinda Fransiz Konsologlwinda acilan sergileri, Alam Gazetesi
(6.1.1951), Varlk ve Bge Sanat dergilerinde yer alir. 1952, 1953 sergilBeyaslu
Amerikan Haberler Birosu'nda acilghr. 1953 sergisine katillan sanatcilar: Alis, A
Nevin Demiryol, Perihan Ege, Fikret Elpe, Ozden dkgen, Mustafa Esirky Naim
Fakihagslu, Nedim Ginsur, Fualgbelli Osman Oral, Orhan Peker, Mehmet Pesen,
Remzi Paa, Ivi S, Gonil Tiner, Hayrullah Tinedlhan Ushan, Sedat Uslu, Adnan
Varinca, Cafer Yazdiran'dt Sergiye katilan sanatcilarin @mu kurucu (iyeler
olusturmaktadir. Grubun bu sergisinde donemin yazatkafindan bgarili bulunan
sanatcilar arasinda, Adnan Varinca, Cafer YazdiNedim Ginsur,ilkay Uckaya
olmustur. 1953 yili Nisan ayinda grup ilk kez Ankara'tielikon Sanat Galerisi'nde bir
sergi duzenlengtir. Giderek bireysel 6zgugenelerin yganmaya bgadigi sergi icin
basinda yayinlanan haberlerdenlar ifade edilmgtir. “Bedri Rahmi Eytbglu bu

ressamlarin yerli dekoratif motiflerle ElI Gréco srakisini uzlgtirmaya cakan bir yol

K. Giray, a. g. e, s. 474.
“°K. Giray, a. g. e, s. 474.
“K. Giray, a. g. e. , s. 475.
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tuttuklarini séyluyor.” Eyubglu bu yaziyr yazdiktan beri, 10’lar grubu ressamiar
bakimdan da d#smis olacaklar. Cunku yerli motiflersimdi aralarinda yalniz g
dordiinde kalny, El Gréco etkisiyse, giicliikle sezilebilir bir deege inm§*®.

1955’e kadar sirasiyla Fransiz Konsolgslu Amerikan Haberler Birosu ve
Ankara Helikon’da sergiler dizenleyen grubun ceeredyelen olumlu efgirilerle
belirli bir mesafe aldyn soylenebilir. Son toplu sergilerini 1954 yilindistanbul
Amerikan Haberler Merkezi'nde acan grup, bu sergiaidindan bireysel caimalara
oncelik vererek, 6znel gdgierini sergileyen eserler Ureterek ve sanatta kalmanin
¢cok katmanli argiirma ve uygulamalarina duyarli gahalara yonelmierdir. Herhangi
bir “dagilma” karari almadan, grubuglevinin 1955’te tamamlanmioldugu izlenimini
yaratmasl ve bu tarihten 6nce gruptan kopmalarganyaasi, sayilari yirmiyi sais
olan grup uyelerinin giderek gdmasi ( Bu Uyeler arasinda Sema Agd&Nemci
Bagkurt, Cezmi Celebiglu, Nevin Demiryol (Cokay) , Perihan Ege, Naim HFaiglu,
Aliye Kara, Remzi Rga, Gonul Tiner, Hayrullah Tiner, Sedat Usllkay Uckaya,
Cafer Yazdiran, Osman Yenisey, Adnan Varinitesanincesu gibi sonradan gruba
katilan isimler yer aliyordu), grubun daha sonidimnemlerde genc kaklar etkileyen,
kendi alanlarinda yeni acilimlar getiren sanatglargrubun olgumlara o6nciluk
yapmaktaki gleviyle aciklanabilir. Yeni bir sanat gdyiil cevresinde birkerek, sekiz
yil boyunca sergiler acan sanatcilar, Turkiye'nigitd yorelerinden gelmy, Bedri
Rahmi Eylubglu 6grencilerinden olgmaktadir. Kendi anlayliar dgsrultusunda da olsa
resme balg acilar birbirine tezat oklurmayan gen¢ sanatcilarin bir araya gelmesi
olarak tanimlayabile@miz grubun faaliyetlerinde, sadece grup kurmadksdil Dogu-
Bati sentezinin Turk Sanatr’na benimsetilmesind#eretve etkili olmglardir.

8. Giray, a. g. €. , s. 475- 476.
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Resim 11: “Onlar Grubu” SergDavetiyesi

Resim 12 : “CarlGrubu” Sergi Davetiyesi
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UCUNCU BOLUM

3. “ONLAR GRUBU” SANATCILARININ HAYATLARI

3.1 “Onlar Grubu” Kurucu Uyeleri ve Cevresinde Toplanan Diger

Sanatcilar

“Onlar Grubu” adi altinda 1946- 1955 yillari arata faaliyet gostermiolan
grup, Akademi’deki grenim yillarinda edinngiolduklari birikimlerin, meslek y@amina
atildiktan sonra da kendilerine yol gosterici ifaan tgiyacaina olan inanclarini canli
tutmuws, gruba sonradan katilan ve ayrilanlarin s6z konokiugu bir ortamda,
ili skilerini strdirmglerdi....Grubun kurucu tyelerini ojturan ilk on ksi ( Fikret Elpe,
Mustafa Esirky, Leyla Gamsiz Sarpturk, Nedim Gunsur, Saynur Kiyidiehmet
Pesen, Hulusi Sarptiirkivy Stangali, Fahriinnisa Soénmez ve Maryam Ozacul
arasindan, zamanin yipratici ve eleyici etkiledirenerek varlik géstermiolanlarin ve
ikinci toplu sergide onlara katilgiolanlar ( Alis A, Turan Erolihsanincesu, Antranik
Kilig, Edith Leitner, Osman Oral, Fikret Otyam, @rh Peker, Meryem Palavan)
arasindan, resim sanatimizda yer etmsimlerin stzilerek sanat sahnesinde etkin
yerlerini almg olmalari, tartyilmaz bir gercgi dogrulayici niteliktedif®.

Resim 13: (Soldan $&) Fahrinnisa S6nmez, Hulusi Sarpturk, Osman Oral,
Maryam Ozacul, Sedat Berkkuran, B.Rahmi Eytioglu, Saynur Kiyici, ivy
Stangali, Mustafa Esirkig, Cezmi Celebiglu, Fikret Elpe, ismet Yenisey, Leyla

Gamsiz Yalova Seyahatinde

K. Ozsezgin, On'lar Bir Grup Dayamasi, s. 18.
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Diger ressam birliklerinde olgu gibi, bu grup tyelerinde de, ilk yillarindan
baslayarak artylar olmus, gruba yukarida saygimiz bir¢cok isim eklenmgtir. Grubun
ilk sergisinin ardindan gecen vyillar icinde, Adndarinca, Nevin Demiryol (Cokay),
Perihan Ege, Ozden Ergokgen, Naim FafihpFuatigbelli, Remzi Rga, Gonul Tiner,
Hayrullah Tiner, ilhan Ushan, Sedat Uslu, Cafer Yazdiran, Sema Akdslemci
Baskurt, Cezmi Celebiglu, Aliye Kara, Osman Yenisey \itkay Uckaya On’lar Grubu

cevresinde toplanan sanatcilar offawdir. Bu sanatcilar da grubun sanat aslayi

cevresinde toplanmve bu gorgleri benimsenlerdir.

Resim 14: Hulusi Sarpturk, Nedim Gunsur, Cezmi Celbioglu, Leyla Gamsiz Sarptirk,
Antranik Kiligcyan, Sedat Barkkuran, Mehmet Pesen, @ynur Kiyici, Alis As, Mustafa
Esirkus, Ivy Stangali 1948 Yilinda Akademi'de
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Resim 15: (Soldan sga) Maryam Ozacul, Alis As, Cemal Tollu, ivy Stangali, Edith,
Fikret Elpe, Leyla Gamsiz,ibrahim Calli, Hulusi Sarptirk, Orhan Peker, Fikret Otyam,
Cevat Dereli, Nedim Gunsiir, Turan Erol, Sedat Barkkiran, Feyhaman Duran, ihsan

incesu

3. 1. 1. Mustafa Esirkuy (1921- 1989)

1921 tarihindeistanbul’da diinyaya gelen Mustafa EsigkiBedri Rahmi
Eyubgslu Atolyesinin ilk mezunlarn arasinda yer almakta(Mezuniyet tarihi 1948).
Ogrencilik yillarinda ayni atélyedegtenim gordigu arkadalariyla “Onlar Grubu’nu
kurduktan sonra, yakd&k 18 yil boyuca Anadolu’nun gili illerinde 6gretmenlik
yapmstir. Doneminde bircok arkagia resimden uzaklarken sanat¢i resmetmeye
devam etmjtir. 1969'da Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ndenigiik odult, 1973
tarihinde Cumhuriyet'in 50. Yili Sergisi'nde ise aiirk ve Cumhuriyet 0dulunu
almstir. 1969 yilindaistanbul Resim Heykel Miizesi restorasyon bélumiiaerag ve
burada 8 yil gérev yapsiir.

Sanatc¢l ilkin dsavurumcu, ardindan soyuta o uzanan bir anlayta
resimledgi tuvallerinde yerel konular, cevre ve @ogozlemleri glemistir. Anlatimci
resimlerinde genelde denizle hayat bulan, balik¢ilsandallar, deniz adamlari
renklenmgtir. Bu konularin yani sira kent gami, yoresel halk oyunlari da kalabalik

gruplar halinde tuvaline yansigtr.
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Esirkus'un resimleri, “Onlar Grubu’nun ¢ikinoktasi olan Turk resmini ulusal
bir nitelige kavyturma cabalarinin 6nemli Ornekleri arasindir. Esertieki
kompozisyon anlayl sanat¢inin etkilengi minyattr ve kilim motiflerinin dizeninden
gelir. Mustafa Esirkgitbu kurguyu tuvaline tamistir. Sanat¢inin kendine 6zgu kabartili
renk skalasi onceleri koyu tonlarda iken, daha sanderek aydinga kavigmus ve
eserlerini yeni bir boyuta gamistir™®.

Cevrelerinde sectikleri konulari, geleneksel veegét bir balg acisiyla soyuta
varan bir ifade diliyle kullanan “Onlar Grubu”numgér tyeleri gibi, Esirkgida kendine
0zgu ¢izgisini korumgtur. Anadolu’da bulundgu donemlerde camur, sdp ve algi
malzemelerle heykeller de yapan sanatci 1986 wlistanbul’da ygamini yitirmistir.

Oteden beri tanidimiz deniz adamlarini, yorgun ve hiiziinlii yuzlerigimliik
yasanti cgitlemelerinde buluyoruz: & sandal cekenler, balik- ekmek lokantasinda
oturanlar, & onaranlar, balik satanlar v.b. konulari grisiyemor desisimlerin egemen
oldugu diizenlemelerinde daha da arimbelirgin bir valor gizgi dgeriyle 6n plana

cikarak oteden berigédi gi temay! ceitlendiriyor >,

Resim 16:Mustafa EFRKUS, Kurtulu s Savasi, T.U.Y.B. , 106,4x151,4 cm.

%0 Orhan Ersoy,” Onlardan Biri Mustafa Esigkurh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacilistanbul
(Kasim 2003), s. 52.

*lErsoy, a. g. €., s. 52.
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3. 1. 2. Leyla Gamsiz Sarptiurk (1921- )

1921 yilindaistanbul’da dgan sanatci, babasinin gérevi nedeniyle Anadolu’yu
diyar diyar dolamistir. Resme de Anadolu’da sevdalagim Ortaokul yillarinda resme
olan ilgisi ve meraki resim gdetmeninin tgvikiyle daha da glclenmive resme
baghli gi artmstir. Lise c¢aglarinda Bref Uren’in @rencisi olmygtur. Babasi sanatciy!
resim @renimi igin Paris’e gdndermek istegrancak Il. Dinya Sagave beraberindeki
etkileri buna engel olmyur. Lise diplomasi ile Akademi'ye yazilmak istgmancak o
yillarda ortaokul diplomasi ilegienci alan Akademi’nin mudurinderyazik dgil mi
diplomana, git Universite okd®anitini almgtir. 1939 yilinda cgrafya bolimiine
kaydini yaptirmy fakat resme olan tutkusu onu dort yilligitenin ardindan tekrar
Akademi'ye yonlendirmitir. Aralarinda ileride hayat arkagaolacak olan Hulusi
Sarptirk’iin de bulundiu arkadalariyla hocasi Bedri Rahmi’nin atolyesinde apma
bulmustur. Gamsiz, Erdgan Tanaltay ile yapil bir roportajda hocasi igin*Bedri
Rahmi Eyubglu, bence harika bir hocaydi. Bedri Bey'igréncilerinin ¢@u ressam
olarak bugune kaldi. Hepimiz bayler yapiyoruz... Hoca bize buyi icok sevdirdi.
Ustelik bizi kendi kgiligimiz dogrultusunda yonlendirirdi. Hicbir zaman André
Lhote’'un yaptgl gibi davranmazdi. Lhote daima kendsikigini empoze ederdi. Bedri
Bey ise size ve hele resminize hurmet ederdi. Biida birakmazdi. Yaz tatillerinde
20-30 desen ya da etut getirmemizi isterdi... Hegtglrmeyin. Bitin yaz boyu
koltugumuzun altinda defter, dyle deledik. Oyle alsmistik ki higbir yere deftersiz
gidemez olmgtum. DOnite Hoca, hepsine teker teker bakardi. Ben, onumiréesle
cok severim. Fakat hepimizin yolu farkl oldu veske baka resimler yaptik. Buna

» 53 ifadelerini

karsi Lhote’unkiler hep Lhote yavrulari... Hele Fernangger...
kullanmstir.

Leyla Gamsiz, artik Onlar'in arasindadir. Adiburs ile Paris’e giderek
Leger’in atdlyesinde calmalara bglamis ancak sanatclyr kendi i¢ dinyasina yakin
hissetmediinden, Tirk resminin de yakindan tagdayni zamandaair olan dger bir

ressam Andre Loethe’un atdlyesine yongtmi

2E. Yildiz Doyran, “Leyla Gamsiz"rh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacilistanbul (Kasim
2003), s. 34.
%3 http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php &yp&artid=177, 19 Temmuz 2009, 14: 13
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Gamsiz, Avrupa’daki @timinden sonra Ulkeye geri déngjiesinin gorev yeri
olan Hendek'e yerkgnistir. Burada en verimli donemlerini gecirerek, co&vdigi
doganin gbzlemlerini yaparak c¢ginalarina burada devam eder.

Ressamlik goreviyle §ak Mizesi'ne atanngi ve istanbul’a gelmitir. 1969
yilinda &i Hulusi Sarpturk’t kaybeder ve memuriyetten ayakaresmiyle bg baa
kalir.

Leyla Gamsiz'in resmi genel olarak ¢ boélimdgedendirilebilir. Birincisi
1940- 60 tarihleri arasinda tarihleri arasinda. i84at etkisini kendi birikimi ve
yorumuyla sanatina aktagiidonemdir. Sanat¢inin desenlerindgikisel uyum icinde
Matisse’'nin etkisi ¢cok net gorulmektedir. Sanatgimkinci donemi olarak 1960- 80
yillari arasindaki cajmalarini kapsayan donemdir ki bu dénemde yapilmi
calsmalarinin ¢gu istanbul Resim Heykel Miizesi'nde yer almaktadir. @&nem
sanatcinin lirik soyuta yalkjagl, leke ve rengi tuvalinde yordusu donemdir.
Ardindan gelen 1980-2000 yillar arasinda ise samat tuvalini giplakliksenlendirir.
Rengin ve fircanin bultugu bu kompozisyonlarinda ni resimlerin yani sira
natirmortlari da dikkati ceker. Sanatiyla ilgiliacdk “Resim benim icin hegeyden
evvel renk, leke vesekil kompozisyonudur. Portre, natirmort ve peysgjria
yapmam, hepsini buyik bir zevkle galim. Hareket noktam tabiattir. Bunasikel
gorislerimi ekleyerek yon veririm. Resimde sagebeverim.lyi resim kalabalik resim
demek dgildir. Her tablo ayri bir argirma olmalidir. Kolaylga, tekrara kagmamali,
kliselesmemelidir... Her sergi sanatcinigahsiyeti cercevesinde yeni bgeyler
getirebilmelidir. Sanatta samimiyegarttir. Bir tablo seyredene zevk ve huzur
vermelidir. Resimlerimde perspektive yer vermem. Ba herhalde geleneksel
sanatimizdan geliyor® demistir.

Sanatc¢inin sanati Uzerine gré&f Uren’in gorgleri sOyledir:
“Leyla karsimiza bir renk seli ve cumbia icinde c¢ikarak bizlergasirtmistir. Sergide
umduklarimizdan c¢ok fazlasini bulduk. Bu geng, Kila kendisinden hi¢ birsey
esirgemedii ressamimizin tuvallerinde zevkle cesaretle boyamgeni satihlar, plastik
kaygl, hassasiyet, asalet elle tutulur gibidireE Uren, 1952°

Sanat¢l 1990’dan sonra giderek kendi i¢c dinyasorands ve yalinlgmistir.

Resimleri, renklerin ve konunun Otesine gegme resmin kendisi tek kana konu

5 http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?tyb&artid=177 19 Temmuz 2009, 14: 13
%5 http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?tyb&artid=177 19 Temmuz 2009, 14: 13
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olmustur sanat¢i igin. Sanat¢i birikimi ve gozlem yet@nde resmi sorgular
renkleriyle, gizgisiyle grasmaya kendini adar.

Resim 18: Leyla GAMSIZ Natiirmort Tuval Uzerine Yagliboya 35x25 cm.

ve
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3. 1. 3. Nedim Gunsur (1924- 1994)

1924 yilinda Ayvalik’ta dgan sanatcl, ilk ve ortagéeniminin ardindan 1942
yilinda girdgi Akademi'nin Resim Bolimid'nden 1948 vyilinda BedRahmi
Atolyesi'nden mezun olmgtur. Ayni yil Fransiz Hukimeti'nden aggibursla Paris'e
giderek F.Leger ve A.Lhote atblyelerinde gadalarda bulunur ve 1952 yilinda yurda
doner.

1942'de Akademi'ye girip Bedri Rahmi'nin géencisi olan, 1946’da
Akademi’deki arkadgariyla “Onlar Grubu”nu kuran, 1948'de Paris’e gidé&ledim
Gunsdur... Ve aslinda orada bulugdustire icinde- her genc¢ sanatci gibi kafasiskari
arays icinde, sezgilerine givenen- orayisgeken, hep burayr dunen...1952 yili
donis yih... Bu zamana kadar soyut, yari soyut, figurajibi farkl yaklgimlari
resminin malzemesi yapan Gunsur, Paris'tesikata c¢ikan yeni diincelerle doner
Tirkiye'ye®.

Nedim Gunsur sanatl adina ilk tercihlerini resigmemimi gordiglu dénemlerde
belirler. Gerencisi oldgu Eyiba@lu'nun geleneksel sanatlaragbhg), bu kararinda
kuskusuz etkili olmgtur. 1946 yilinda yapmngioldugu "Atdlyedeki Kiz" adli caymasi
bunu kanitlar niteliktedir. Resimde sari elbise#ng kiz tuvalin solunda etkileyici bir
yalinlik icerisinde ele alinmgtir. Figiriin hemen yaninda, tabure Uzerinde dusyab
surahiden dalan cicekler kompozisyonun dengesiniglsaken, figir ve natirmort
arkasina dengeli bigekilde yerlgtirilen geometrik pano renk ve form kafiklarini
olusturmuwstur. Sarn figurin arkasinda ancak ton farkiyla syrisari geometrik form
icinde yer alan minyatiir yorumu ise konu bitigtitii bozmadan resme katiktr’.
Minyatlr sanatina olan ilgisini "Atolyedeki Kiz" Icgmasiyla belgeleyen sanatginin
Uslubu 1948 yilindan sonra Leger'in yaninda artéistkdizeye ukaistir. Sanat¢inin
Paris’te birtakim "izm"lerin yoéringesine girmedemnklini bulma cabasi, daha o
yillardaki bilingli ve elatirel tavrini ortaya koymaktadir. Sanat¢i bu donemanilarini
Erdozan Tanaltay'a bir soyale aktarirkersunlari ifade etngtir: "Paris'li bir vatands

gibi resimler yapmaya gEmistim ama ben b&a bir toplumun insaniydim. Bir ¢eki

%6 Ozlem Altunok, “Yalinlaarak Derinlgen Ressam Nedim Giinsirti+ Sanat, (Kasim 2003), Mas
Matbaacilik,istanbul (Kasim 2003), s. 28.

" Huiseyin Elmas, “Tirk Resminin Ustalari Nedim Gimsu
http://www.huseyinelmas.com.tr/elestridosyasi.htmolégkmark15nedimgunsut 8 Temmuz 2009, 15: 26
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duygusu buyldyordu igcimde. O siralarda Paris'e Mdahmakal'in "Bizim Koy" adli
romani geldi. Bu bigoktu... Leger'in bir kogmasinda stz ag gelenek ile Makal'in
vurguladiklari bir anlamda butigigerdiler. Sorun agikfia kavigtu. Ben uzun ve zengin
gelengi olan sorunlari bgka bir toplumun insanilydim. Sanat kuramlardargilde
yasamdan kaynaklaniyordu. Kendigganimdan yola ¢cikmaliydim. Bir Fransiz gibi tavir
alamazdim. Benim tavrim kea olmaliydi. Her toplum kendi sanatini yaratiiatih
kaliplarla ben kendimi ve toplumumu anlatip yoruyaimazdim...®®

Paris doénemi kendisini sorgulama doénemidir. Parinigli 1955 vyilinda
Ogretmen olarak atangh Zonguldak kenti sorgulamanin sonucasolaya baladig
zaman dilimidir. Sanatc¢inin Toplumsal- Gergcekciegnta ele aldil madenci ygamina
ait bircok eseri burada gerceftiemistir. Sanat¢i bununla ilgili olarakunlari ifade
etmitir: "Burasi bir maderehri. Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara olgrkdmur
iscileriyle dolu. Karanhk butin kente yansgnideniz bile kara. Grizu patlamalart,
gocukler, sakatlklar, élimler... Yine de bitmeyain savaim. iste bu kenti insaniyla,
yasamiyla resimlgtirmek istedim®®, diyen Gunsur, gegikitlelere seslenebilecek bir
anlatim dilini de minyatir sanatindan gelen kimkiletle salamaya cakmistir.
Etkilerse onun resimlerine minyaturlerden kimi zamank, kimi zaman c¢izgi, kimi
zaman perspektifsizlik, kimi zaman da figur duzelarak sicrangtir.

Nedim Gunsur'lin, sanat gizgisinde, dzellikle 12884n sonra dénen ana motif,
sanatcinin kendi iklim ve gasinin cgitlemeleridir. Bu iklim ve d@anin icinde bir
bayram yerinde, bir gecekondu kesiminde, suskusdkak kahvesinde ve meydaninda,
kirsal kesimin gurbetgcilerinde, trenlerde glgan bir gdzlemcilikle aktarilngi ve
yorumlanmg bizim insanlarimiz mevcuttur.

Gunsur'an sosyal icerikli bu cginalarinda 6n plana cikartmak istgdiigirler
olmustur. Ince, uzun, yalin ayaklariyla gahaya giden koyliler, lunapark alaninda
dolssan insanlar, sokak kahveleri, gurbetciler, madenciv.b. ¢cakmalarda figurler
genk doga dekorlari igerisinde sunulrtur. ister Zonguldak dénemi resimleri, isterse
1958 sonrasiistanbul doénemi resimleri olsun, bizleri minyatirldiinyasina alip

gotararler. Figurler minyattrlerde olgu gibi basitlatirilip sadelstiriimi s, kesin ve net

*8 Hiiseyin Elmas, “Tirk Resminin Ustalari Nedim Gimisu
http://www.huseyinelmas.com.tr/elestridosyasi.htmolégkmark15nedimgunsut8 Temmuz 2009, 15: 26

*¥ Huseyin Elmas, a. g. e. , 18 Temmuz 2009, 15: 26
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cizgi olisumlariyla konturlar sganmstir. Figurlerde her hangi bir renk kaygisi da
yoktur. Minyaturlerden gelen renk anlaiyla sanatgi kalabalik figlr gruplarinda
icinden geldgi gibi bir renk dizeni uygulamaya gitgtir. Gunsur, figurlerin birbirini
ortmemeleri icin de adeta 6zen gOstetmi Bunca figire ramen resimlerde bir
dinginlik ve sessizlik hakimdir. Bu sessizlik vendinlik ise bizleri 18. yuzyilin Gnlu
nakkal Levni'nin Surname-i Vehbi adli el yazma eser igjge yapmy oldugu
minyatirlerine surukler. Levni'de de figurler saaliman durdurulmyeasina dingin ve
sessizdir. Figurler de hareket belirtisi yoktur.nsur'iin figurlerinde oldgu gibi statik
bir gérinime sahiptir. Geri planda ele alinan vei Bonsuzlga strikleyen dga
parcasinda, tepelerin hemen Uzerine yérienis agaclar, birbirine @t buyuklukte
benek benek evler, bu evlerin arasindan ince urumip bukilen patikalar, figtrlerle
batinlaip acik secik ve berrak olarak kaniza ¢ikar. Bu da Ginsur't minyatire biraz
daha yaklstiran 6zellikler olarak algilanmaya neden olur.

“Onlar Grubu” icinde yapmak istediklerinin bir sarnwu olarak dyavurumcu
anlaysla isledigi maden gleri temasi, bu diziyi izleyen ve blytk kentsgenindan izler
barindiran ucurtmalar, pazar yerleri, kahvehanéleaparklar ve bayram yerleri vardir
resimlerinde. Gitgide durwan, ayrintilarla zengingen yapisi, ince uzun figurleriyle,
resmine kendine 6zgu bir hareketlilik katar. Herardatik hem ygam sevinciyle dolu
resimlerinde olgturdusu atmosfer, guc¢li mekan duygusu insan figurlergstdkleyen
en 6nemli unsurdur. Koylilerin iclerindeki issizlde ugsuz bucaksiz bir tarlanin
ortasinda kalmligl, gecekondu semtlerindesya yiginlari arasinda belden sabirh
insanlarin giliklarini birlikte hemsekle hem icefie yukleyerek resmeder.

Turk sanat tarihinin belki de en kendi olmaya gadl, kendisiyle hesap$agi
yillar... Kusaginin 6zgur, yaratici arayara acik yaklgmi onda da vardir fazlasiyla.
Geleneksel tavra yeni yaklanlar ekleyerek kendi yolunda yiriimeye galGunsur. ic
ve ds gocun yaandgl, kentin gecekondugaigi zamanlardir bir yandan da, cevre
gozleminin toplumsal icerikli Grinlere dégturtlmesi kacinilimazdir. Gunsur ‘Gn de
bakti! dis mekanlardir daha cok; catilar, sahiller, garlakygizi.. &

Gunsur, dramatik icetini guclendirdgi kadar bicimsel konulara da ¢oézimler
Ureterek gittikge yalinkar. Yasamdan cilgl bir yaklasimi vardir resminde. Ysanmg
olani sanatsal duzensst@ay! bgarms olmasi onun yapitlarinin en 6nemli 6zatr.

% Altunok, a. g. e. , s. 30.
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Bunu yaparken kendi resim dunyasini kurmaysabas, mekansal olarak i ve
nesneleri kendi slizgecinden gecirerek yeniden ryay@t. icten, kalici ve tutarl
calismalariyla geleneksel olani gdes bir icerik ve bicimle, insandan kopmadan
tuvallerinde gostermiir.

“Sanatcilar 1srarci insanlardir. Sanatlaringiliklerini katma gereklilgi 1srarci
yapar onlari. D&l mi ki bircok sanat¢i bu yiuzden deyim yerindeysgni resmi’
defalarca yaparak Israrla d@tiirmek ister zihnindekini prage. iste Nedim Gulnsur
bunu baarms nadir ressamlardandir. Kanimca onun icin énendnala resimleriyle
yarattgl dunyanin ulglabilir, anlgilabilir olmasiydi en bga. Bunun en buylk
sgzlamasi da dilinin zengirdi, gens acilimidir GuUnsir'un, yalinfarak
derinlesmesi.”®*

12 Kasim 1994'te kaybegiimiz Nedim Gunsur'un gungiindeki su satirlara
sigiyor buatln derdi aslindaKuzeydeki tren garinda Humanite sattik. Ben yetane
sattim, sonra hayvanat bahcesine gittim, kutupaayé baktim. Meral'e gbndermek
icin onlarin kartpostallarini satin aldim. Kutup & hic gérmemgtir o, orda yok.
Hayvanat bahcesi de yok. Miize de yok. Niye yokRiydli adam etmek sana mi

n 62

distd! Yok ste, Ustelik burasi kapitalist, sastan ¢ikmg

Resim 19:Nedim GUNSUR, BalikBazari, 45x54cm. T.U.Y.B.

¢ Altunok, a. g. e. , s. 30.
6221 Aralik 1994 Yeni Yiizyil- Mehmet Giinsur- Parigr@igiinden
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Resim 20: Nedim GUNSUR, Gdocerler, 1960

3. 1. 4. Mehmet Pesen (1923- )

1923'te Istanbul'da dgan sanatcl icin Aydin Pesen: “Cacun babasinin
Istanbul'da, Unkapani gaiskelesinde nakliyat yazihanesi vardi. Cocuk skkgiderdi
oraya.iskelede cagan hamallar tgadan gelmi insanlardi. Gelenekleri, géreneklerini
de getirmlerdi beraberlerindels olmayan zamanlarda kendi kendileringeairlerdi.
Davul, zurna giginde halay cekip turkt soylerlerdi. Ayaklarina rsikiel 6rgusi yun
coraplar giyerlerdi. Cocuk bir kenara oturur, uauwrun seyrederdi bu insanlari. Bu,
onun Anadolu insanlari ve folkloruyla ilk tamasiydi. Yillar sonra, 6nce yedek subay,
daha sonra resim ve sanat taritiréimeni olarak Anadolu’nun gili yerlerinde
yasarken o, insanlari ve kulturlerini daha cok goziemé imkanini bulacakti. Bu
gOzlemlerse 1950’lerden itibaren onun tablolarimadtaya c¢ikip, zamanla 6zgun bir
sanat tarzina dogécek olan folklorik konu ve motiflerin temelini gluracakti.”®*diye
anlatmstir.

Pesen, naki resimde kullanmayi ilk kez ustasi ve hocasi Bdglahmi'nin
resimlerinde gormditr. Pesen’in tablolarinda yer alan ilk ndér ise Unkapani
hamallarinin coraplarindaki nalardi. Bunlarin yani sira, Akademi yillarinda ve
sonrasinda konularini bir stire toplumun Kiyisinggayan insan tiplerinden segtir.
‘Cingene Kavgas!’, ‘Bebek Emziren Dilenci KadinHepsi figtratif olan bu tablolarin
her biri bir renk ciimbgilydi o yillarda.

Akademi'den mezun oldw 1948 vyilindan sonra Mehmet Pesen’in

Anadolu’daki seriiveni lgamistir. Once Erzurum’da askeglhi yapms, daha sonra

8 http://www.mehmetpesen.com/sntoyku.hft® Temmuz 2009, 14: 35
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Giresun Lisesi'nde Resim ve Sanat Taripreimenlgine baglamistir. Anadolu’daki bu
uzun kalglarda yore insanlariyla ic ice $ayip onlari yakindan tanima firsatini bulan
sanatcl, ygam tarzlarini, muizik, dans ve ginlerini gérip, dinlengtir. Erzurum
yaylalarinda ¢obanlarla, Giresun’'da balikcilarlatdmimutur. insanlarin yani sira, yore
mimarisini, hayvanlari, bitki ortistint gozlemlamyoreden yoreye farkliliklar gosteren
zengin Anadolu folklorunu inceleme olanaulmutur. Yillar 6nce zihnine nagbklan
naksl coraplardan kendisi de giymiKaradeniz’in horon giysilerine burinmikaval
calms, halk ozanlariyla ayni sofraya oturgtwr.

1950’lerden 1970’lere uzanan suregte U¢ tablo,edin temel tglar olarak
gosterilebilir. ‘Karayilan’, yilan gibi yerde kita kivrila davul calan Kastamonulu
efsanevi davulcuyu resmeder. ‘Kastamonu’, gigielle folkloruyla Pesen’i buyileyen
bu Anadolu ilinin tabloya yansimasidir. ‘Horonki&aradeniz horon oyununun ngki
uslubuyla tuval Gzerinde temsilidir. Bu tablo 19@3Ca&das Turk Resim Sanati Sergisi
grubuyla birlikte Avrupa’nin cgtli merkezlerini gezmy, bir Fransiz sanat dergisi

tarafindan sergideki U¢ gozde yapittan biri olardklenmitir.

Resim 21: Mehmet PESEN, Kastamonu, Tuval Uzeri Ygiboya, 80 x120 cm., 1956

Onun resim seruveni Uc¢ evrede ele alinmak duruntinddlk dénem
ogrencilikten @retmenlge gecs yaptgl donemdir kgkusuz; Bedri Rahmi hocanin
dogrultusunda.kinci dénem ki en giiclii dénemidir, soyutlamalarsayutla 6n plana
ctkmistir. Renk kaygisinin ¢ok geri planlarda kgldSonrasinda son donemde belli bir
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egildigi, yurt guzelliklerinin, minyatire gasimh anlatimin &ir bastgl, renkli,
coskulu, civil civil son donem. Yer yeyiirlerle de bezenen bu resimlerde yalnizca
asinaliklar bulmakla yetinilmez, ayni zamanda bir Kinesmiyle, ressamiyla kar
karslya oldygumuzu da derinden derine sezinléfiz

Resim 22: Mehmet PESEN, Gelin, Tuval UzeMagliboya, 36x46 cm., 1997

Mehmet Pesen, gkulu sanatc¢i kili gi, giizel sanatlarin timine olan ilgisiiy
tutkunu olyu, calsmalarinin carpici bir bicim ve duyarlilikta euinun nedenidir.
Sanatc¢inin resimlerindekiirsel yorum ve tatlar, bir bakima hocasi Bedri Raéh
Eyubaslu’nun siiriyle kosut gibidir. Pesen’in resimlerindekiir surekli bir “Anadolu
guzellemesi” ve gecrien buglne bu topraklar Uzerinde ygmé uygarliklarin
destansi bir anlatimina yonekti. Folklorik gondermelerin sikca rastlagdi ama
folklorik bir kimlikte olmayan aydin bir kili gi belirgindir sanatcinin resimlerinde.

Mehmet Pesen’in ilk donem resimlerinde gbze carpamkci ve lekeci tavridir.
Zaman zaman Bedri Rahmi resmine yakinlik go6steranrésimlerde olguli bir
deformasyon ve lirik bir soyutlama ©on plandadir. et Pesen’in bu dénem
resimlerini salt Bedri rahmi etkisinde yorumlamadnyis olur; bu donem resimlerinde
0zgun olma cabasiyla birlikte, gdes TUrk resminin estedini olusturma dguncesi
egemendir. Bati sanatina sirt cevirmedegdaga 0zgun ve yerel bir kimlik araynin
arunleridir bunlar. Bu resimlerde soyut resmin datidan ustaca yararlangd| Bati
resminin arawlarinin izlendgi acikca gorilir; ama Pesen’in bu dénem resimleri n

% Abdiilkadir Giinyaz, “Mehmet Peserii+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaaciliistanbul (Kasim
2003), s. 37.
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soyut bir kimlik tgir ne de Bati resminin yegi@dedir. Mehmet Pesen 1943’lerden
baslayarak ulusal bir resim biceminin pededir. Buradaki ulusallik ne konu ne de
gondermelerle bulundgw folklorik 6gelerden kaynaklanmaz; ulusallik@adan resmin
kendine 6zgu dili icinde irdelenir. Boyle olunca @&atilh bir bicem icinde, ulusal
kiiltire dayal gorsel ¢gkilerden uzak durdr.

Mehmet Pesen 1950'li yillarda, yari soyut, nakibir resme yonelir. Bu
resimlerinin timudnun ortak 6zelliiki boyutlu, folklorik gondermeler tayan drtinler
olusudur. Yari soyut figurlerle, figir ¢ nesnelerin resimsel organik bir ga
olusturmasi ve resim yizeyini afturan parca- butin gkisinin resimsel devingenlikle

¢ozumlendgi bu eserler renkci ve lekeci bir kimlikgianaktadir.

Resim 23:Mehmet PESEN, Eyiip Sultan Camii Karton Uzéne Yagliboya 25x18 cm.

% Turgay Goneng, “Mehmet Pesen Uzerine Dipnotlaf&hmet Pesen Resim SergisT iirkiye —s
Bankaslfistanbul Parmakkapi Sanat Galerisi, s. 1.
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Resim 24: Mehmet PESEN U. Y. B. , 80,5x 55,5 cm.

3. 1. 5. Hulusi Saptirk ( ? -1969)

“Onlar Grubu” ilk Gyeleri arasinda yer aknr. Daha sonra gruptan arkada
Leyla Gamsiz ile evlenmtir. Uzun yillar gitimcilik yapmistir. Haydarpsa Lisesi’nde
resim @retmenlgi yapmaktayken 1969 yilinda vefat egtm

Sanatcl “Onlar Grubuyla ilgili gorlierini: “ Doga ve toplum bizim icin ancak
bir arac olabilir, fakat asla bir amacgldir. Bizim icin ama¢ dgrudan resimdir. Bu
yuzden biz resimde toplum problemlerini godstermegaismiyoruz. Resim bu

66

sorunlarin dyndadir.™ sozleriyle ifade etngtir.

% Hifzi Topuz” , “Onlar"in Resim Sergisith+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacililstanbul (Kasim
2003), s. 44.
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Resim 25: Hulusi SARPTURK, Tutiin Toglyan Kadinlar, 80 x 100 cm.

3. 1. 6. Fikret Otyam (1926- )

1926 yilinda Aksaray'da gonustur. 1953 yilindaistanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Bedri Rahmi Eyulgu Atolyesi'nden mezun oldu. gencilik yillarinda
1952'de ilk kkisel sergisini Maya Sanat Galerisinde agnmiOnlar Grubu” icinde yer
alarak ygun calsmalar yapmy, bir yandan da gazetecilikgtasisini ve yazarfi,
kendine meslek edingtir. Daha @rencilik yillarinda gazeteciie bglamis, Dogu ve
Guneyd@u’'dan derledii goruntuleri taimistir gazetelere. Son Sanat, Dinya, Ulus ve
Cumhuriyet Gazetelerinde ¢grak Dg@u ve Gilneydgu yore halkini yerinde tanima
firsati bulmgtur. 1953'ten sonra gezdi bolgelerden fotgraflar derlemg, Anadolu
insanini, ysantisini, i¢ dinyasini, aci ve sevinglerini objiéhktien yansitntir.
Fotografa olan ilgisi daha cocukken g@mis olan sanatcinin daha sonra ygpti
roportajlar da faklh kimgini ortaya koymgtur. Yaptgl roportajlarini “Gide Gide”
basligl altinda toplany, “Ha Bu Diyar” (1959), “Havam, Hayin ve Irip” (125 gibi
yayinlariyla da taninmgtir. Fotgsraf calsmalarini, 1975'te “Memleketimderinsan
Manzaralar” bgliglyla Ankara veistanbul'da sergilemsiir. Bu yonilyle de sanatcl
kimligini ortaya koyan Otyam, ressamliktan cok fivad sanatcisi olarak taninip,
unlenmitir. Gezi ve réportaj yazaginin devam etfi yillarda, resimle olan kgni
kesmemgtir. Bu surecte d#sik kitap kapaklari ve i¢ resimleri yapgar. 1975 yilinda
duzenlemj oldugu yagliboya resim sergisi ile eserleriyle tekrar ortaykmistir. 1979



51

yilinda Cumhuriyet Gazetesi'nde emekli olan Fik@tyam, Antalya’ya yerlgerek
resimlerine burada devam ettim.

Sanatcl tuvallerinde de fgimaf ve roportajlarinda oldw gibi Anadolu insanini
islemektedir. Y6re ve insan gefgei, onlarla ic ice ygamanin verngi oldugu bir
O0zumsemeyle, 6ze yodnelen bir yalinhk iginde samibii sekilde yansitrtir.
Akademide @rendiklerini, fot@rafciliktan ve gazetecilikten biriktirdiklerini Amilu
ile birlestirmis ve resimlerinde de gorsedtemistir.

Bedri Rahmi’'nin resim gretileri, Anadolu- Bati sentezi aktarimlari onun
fotograflarinda lekeci Uslupta, resimlerinde benzer dmtaysta insan duyarlifit ve
Fikret Otyam kiili gi ile birlesmistir. Insan gerggni figiir soyutlamalari ve lekeci bir
anlaysla, acik-koyu dengesine 6ze gostererek, fakat ¢ignette detayl ihmal etmeyen
bir bicimde slemistir. Tek, iki ve Uclu figir duzenlemelerinde surmehk paulu
kadinlarini, kendine 6zgu gal cevre icinde yorumlargtir. 1989°'dan sonra, cicekleri
konu aldgl calsmalarinda ise lekeci ve renkli anlgyun bgarnli 6rneklerini
vermistir®”.

Prof. Dr. Gonul Gultekin sanat¢inin yapitlariylgilil sunlari séylemektedir:
“Fikret Otyam’in resimlerinin konusu 1950’li yilldan itibaren Anadolu insani
olmustur. Resim c¢akmalarini Cumhuriyet Gazetesi'nden emekli olduktanra ygun
bicimde suUrdiren sanatci, 6zellikle Gunegaldnadolu insaninin yamini destansi bir
yaklasimla ve ictenlikle ele aldi. Lekecigéiminde beyaz leke tutkusu, hemen her
yapitinda beyazin genialanlarda dgerlendiriimesi ile tabloda egemen olarak
kullandg ve beyaz leke, tabloda gon bir resimsel ge oldu.®®

Bir yazar, ressam ve faimaf sanatgisi Otyam Turk resmine has bir cana
yakinlikta, 6zentiden uzak, gérme gucUnin anh ispatlarcasina eserler Uretmeye
devam etmektedir. Resimleri yapmacikliktan ¢ok yiakinsan sicak$ icerisindedir.
Anadolu sevgisini tuvallerinin gina tairabilmis, doga ile i¢ ice ygamaktan gelen bir
yalinlikla, zorlanmadan uzak, yerel renkler vgwyo bir ictenlikte ¢cikar kgrmiza.

Ahmet Koksal sanatg! igin, “Ug ayri sanat dalindgab kazanabilmek diinyada
kac sanatciya nasip olgtur bilemem ama, Fikret Otyam, yazin, fgtaf ve resim

alanlarinda yeri geldikgce kozunu oynatm Otyam, 1950’li yillarda Guzel Sanatlar

" Ersoy A. ,Gunumiiz Turk Resim Sanati ( 1950 den 2000 &), 134.
% Erdozan Tanaltay, “ Fikret Otyamth+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaaciliistanbul (Kasim
2003), s. 43.
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Akademisi Resim Yuksek B6lumu'nt Bedri Rahmi At@yade tamamladiktan sonra,
resim sanatini yege aldi ve bu kozunu sakh tutarak roportajcilikiae bagladi.
Gazetecilgin bu tiriinde olganistu bir cagkanlik ve yaratici cabayla o ginegde
aydinlarimizin bile duymagh, bilmedisi yurt gerceklerini carpici bir bicimde sanatinin
‘atasI’ yapan temel g, gazete roportajina sanatsal bir kimlik kazandsimacikcgasi,
yazin sanatini roportajlarina sokabilmesidif.der, Ahmet Say sanatcl icin, “... Fikret
Otyam’in resim sertivenine dikkatlice bakinca; (klilik icinde bir gelisme cizgisi)
aclkca gorulur. Kopmalarla gé ayiklamalarla, bir dncekiyle hesapiaalarla olgan
bir gelisim cizgisidir bu. Akademik @timine kagin, surekli akademizmden uzak
durmaya cakan bir sanatcidir Otyam. Hineregdeictenlige, inanca, sevdaya dayali
bir resmin pegindedir calsmalarinda/ sdylence ve destansi/ bir nitelikteklaam
yogunlasiyor. Zaman zaman/ Turk halk resmi/ gel@gne géndermelerle bulungu
resimlerinde bu sdylence ve destansi bicepugabir mit olusturuyor... D@a giderek
yogunlasiyor, Otyam’in resimlerinde. Onceleri resimsel Bon olan dga, simdi
dogrudan ve ygun bir resimsel kimlik kazaniyor. Kimi zaman nadttlar da taiyan,
duyarlihkla yukll, 6zgin mekéanlara aciliyor OtyaBeyazlarin egemerginde, keci ve
insan gruplarinin lekeci bir anlgla yer aldgl son donem resimlerinde bir Bw- Bati
sentezi belirginlgyor. Otyam’in giderek 6zgun bir resim diliyle ulstgigini, bunun bir
siireklilik kazandiini séylemek dgru olur inancindayint® cumlelerini siralar.

89 Ali Bircan, “ Fikret Otyam Boyalarla Fircalarla Gen Ellialti Yil!” Boyalarla 56 Y1l Fikret Otyam
Resim/ Filiz Otyam Ozgun Dokuma/ Pavli Moshakis EskIstanbul Resimleri Vakifbank, s. 2.
“Bircana.g.e.,s. 2.
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Resim 26: Fikret OTYAM, isimsiz, 90 x 100 cm.
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Resim 27: Fikret OFAM, Tebernus, T.U.Y. B.

Resim 28: Fikret OTYAM, TU. Y. B.
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3. 1. 7. Orhan Peker (1927 - 1978)

1927'de Trabzon'da d@mn Peker, Avusturya Lisesi'ni bitirdikten sonra 694
1951 yillan arasinda Guzel Sanatlar Akademisi'Beelri Rahmi atdlyesindegdéenim
gormistir. Sanatcl, atdlye arkadariyla olwturdusu “Onlar Grubu’nda 1952’'ye g
etkinliklerini surdirmitir. 1959 yilina d@n Salzburg Yaz Akademisi'ne devam eden
Peker, Oskar Kokoschka ile gahis, cesitli Avrupa Uulkelerinde kaldiktan sonra
Turkiye'ye donmitir. Sanatgiispanya’ya gitinde Prado Muizesi'ni adim adim
incelerkensunlari yazmgtir: “Beni kendine en ¢cok ceken EI  Gréco oldu. Adam
cagdaslari arasinda bir cike vardi ki d@rusu kolay ¢ degil. Toledo’da evindekiglerini
gordikten sonra biusbutin sevdim Gréco’'yu. GerciaBa@y Velasquez'e de diyegien
yok...”™ Hocasl Bedri Rahmi'nin ozellikle ger verdgi halk sanatlari sanatcinin
ilgisini cekmemgtir. Tahta bir cangn, bir kilimdeki plastik motiflerin resimsel
degerini yadsimiyordu ancak bunlarsdrndan bir seyirci olarak izlegtir. Onun batan
beri tutkun oldgu Uzak D@u sanati idi. Bundan dolayi Lautrec’e hayrandi.

1959'da Ankara’ya yerkamis ve Turizm ve Tanitma Bakaglinda goreve
baslamistir.  1963- 1964 yillarinda bir yiffina Ispanya’ya gitmitir. 1968 yilinda
gorevinden ayrildiktan sonra, 1976 yilindan itilbargggaminin geri kalan kismini
Istanbul ve Ayvalik'ta gecirngiir.

Sanat¢inin resimle tamnasi kucik yglarda gerceklgmistir. Kendi eliyle
yazdgl kisa bir yaam oykusinde cocukiunu sdyle anlatir: “O yalarda yalnizliktan
hoslandgimi hatirliyorum. Yazlari tandigimiz sayfiyede ( Sguksu Yaylasi), sik cam
ormanlarinda giun boyu dgla dururdum. Tabiatta gin boyu @kndsti birtakim
gucleri, goruntuleri kdetmek dilesi vardi icimde. Kitap okuyor, okugum oykleri
kendimce resimlemeye calyordum. Odam k@&t parcalariyla, cini murekkepleriyle
doluyordu. Daha o zamanlar bir rastlanti olarakkagda damlayan siyah murekkep
lekelerinde cekici, ekspresif bicimler gérmeyamltim.”"?

Turan Erol sanatc¢iyr anlatirkganlari ifade eder: “Resim yapan, resim sanatini
ugras alani secen insanlari, ressangaldar ve ressam olmayanlar diye ikiye ayirsak
bilimsel gerceklere ters dinis olur muydu? Denilebilir ki Orhan Peker yerytzine

yalniz resim yapmak (zere gektni.. 1945 yili Eylul'unde istanbul Devlet Giizel

" Turan Erol, “Orhan Peker Ressan®rhan Peker 1927- 1978 Ara Giiler'den Orhan PekerMilli
Reasirans Sanat Galerisi, Milli Reasiirans TS.A.1. BaskiSubat 2002]stanbul, s. 8.
T Erol,a.g.e.,s.7.
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Sanatlar Akademisi Resim Bolumu kabul sinavindakdiz kasilastigimizda o bir
ressamdi. @renilmesi gerekenlerigienmeye heniiz firsat bulamatnama, iki gizgiyi
bir araya getirirken, ak gada kara murekkebi yayarken ressamdi. Nesnelereibak
inandiriclydi. Resim yapmay! biliyordu; &#@in Ustinde gezinen eli, bicimleri
sikintisizca ¢ikariyordu. Orhan Peker bu yonunisakee bir cocuksuluk (naivete) icin,
ne de “moda” olan herhangi bir akingruna, yaaminin sonuna kadar, yadsimath.”

Sanatcl, resimlerinde nesneyi ilksta taninmayacalsekilde acik koyu renk
lekelerine dongtirerek soyutlayarak tuvallerine koygtur. Resimleri, figUratif
soyutlamaya dayali gavurumcu bir anlatim sergiler. Nesnelerin acik kawnk
kargitliklari icinde, ilk baksta kendini ele vermeden bir surpriz olarak belirnmastlanti
degildir. Sanatci 1947'de atdlye arkatkriyla kurduklart “Onlar Grubu” nun ilk
sergisine vergii resimlerden, son resimlerine kadar bu yontemi ulegpaktan
vazgecmengtir. 1960’ yillarda Uretti “Mandalar”, “itfaiyeciler” ve “Yiik Beygirleri”
resim dizileri, sanat¢inin en karakteristik esédier Ozellikle soyut- figiratif kagithgi
icinde ¢ozumlenen ikili- G¢la atlar ve atgbar serileri en dikkat ¢ekici camalaridir.
Bu eserler daha sonralar “ Kar- Guvercinler”, “Horozlar” ve Sezlonglar” tzerine
temalar olarak geslemistir. Ankara’da bulundgu stre icerisinde Anadolu’nun bozkir
atmosferini, Ayvalik'ta ygadgi yillarda Ege kiyilarini tuvallerine boyagtir.

Sanatcl daha ¢ok kendine donukaras, gunlik ygamdan, cevresinden segti
bir konu, dingin yik beygirleri, karaklar, kediler, itfaiye erleri, solmucicekler birer
konu olmaktan cikarak tuvallerinde hayat bujton Atdlyesinin orasina burasina
birakilms kuru kir cigekleri, bir dilim karpuz, dinyaya siem bakan bir ¢ift gozin
goremeyecg ispirto oc&l, bir bardak ¢cay zaman zamagedigi konular arasindadir.
Orhan Peker’in en gizel yani az malzemeyle gok vermesidir. Dgadan bicimler
kullaniimasina rgmen, resimlerinde soyut bir tat varddrhan Peker siradan nesneleri,
varliklari konu alarak onlardan ¢ikagdcarpici leke dizenlemeleriskan renkler, cala
firca tuvale aktariingiboya yginlariyla birtakim duygulari, dghti, korkuyu, bunalimi,
sevgiyi ya da acimayl seyirciye gecirmeyisdyans, icimizde birtakim duygularin
olusmasina yol acmtir.

Sanatcl elli bir yil stiren yaminin 6ykusini kisa otobiyografisingie
cumlelerle paylgir: “Resim sanatinda hegyeyden 6nce icterfe inanirim. Sanatgl

®T.Erol,a.g.e.,s.7.
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topluma bu yoldan varabilir. Sanatci seyden once iginden gefdigibi calismalidir.
Surekli ve ictenlikle bir cagma sanatcinin dilini yapar. Gergi Uslup bir tutdetki
gercekte. Ustelik ginumizde fabrikasyon yapan patessamlari da alabilgine
cogalmistir. Bunlarin Unleriyle ileriye fazla bigey kalacgini sanmiyorum. Ben

desismeyi ( ana gorglerden sapmadan) gal buluyorum.”

Resim 29: Orhan PEKER, TJ. Y. B.

Ferit Edgu. “ Sanatginin Bir At Olarak Portresi”shidi kisa denemesinde
“Orhan Peker’in bir cok atini gordim. Avni Argane kadar kikrergj saha kalkmy,
Kuvay-1 Milliye atlarinin ressamiysa Orhan Peker @lelenli yorgun, bitkin araba
atlarinin, beyagirlerinin ressamiydi. Bu birbirlérgok seven iki ressamdan birincisinin,
Avni’nin atlarn epiktir. Orhan’inkiler ise dramatilAma onun hicbir ati, bu resimdeki at

kadar yorgun, bitkin ve dramatik gi&glir. SOyle bir kendini gosterip ¢ceken sari rengi

"T.Erol,a.g.e.,s.11.
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saymazsak, bu da iki renkli bir resimdir: Gri ve/e’” sanatcinin “Hiiziinli At” isimli
Tablosundan bdyle bahseder.

Tark resminde lekeci anlayn dnemli temsilcilerinden biri olan Orhan Pekar, b
ogeyi figur ve motiflerde kavramsal bir anlatim icengle kendine 6zgu renk duyashl

ile ortaya koymstur.

Resim 30: Orhan PEKER, Hizinli At, K&it Uzerine Guas, 50 x 70 cm.

S Ferit Edgi, “ Sanatcinin Bir At Olarak Portresdthan Peker 1927- 1978 Ara Giller'den Orhan
Peker, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Milli ReastiransATS. , 1. BaskiSubat 2002]stanbul s. 82.
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3. 1. 8. Turan Erol (1927- )

1927 Milas dgumlu olan sanatgi, 1951 yilindatanbul Devlet Guizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Atdlyesi'nden mezun oktwr. 1963 yilina kadar gesik
egitim kurumlarinda resim gretmenlgi yapan sanatgi, 1963-1973 yillari arasinda Gazi
Egitim Enstitiisii Resinis Boliminde ve Basin Yayin Yiiksek Okulundmetim tyesi
olarak calgmistir. 1960 yilinda Milli Egitim Bakanlgl Gulzel Sanatlar Genel
Mudurligi’'nde gorevli iken Fransiz HuklUmeti’nin bursu ilétigi Paris’'te uc¢ vyil
resimle ilgili argtirma ve incelemelerde bulungtur. 1964’te yurda dénngtil973
yilina kadar Ankara Gazigiim Enstitisi’'nde gretim gorevlisi olarak ¢aimistir.

Sanatc¢l, dinyaya gefdinde o buruk, ezik cocukfiunu sonra da yalniz
gencligini, akademiye gikini ve bitirisini soyle ifade eder: “Cocukigumu diunince
bana o gunlerden kalan anilarin pek tath ol@adonucuna variyorum. Mutlu bir
cocukluk gecirdim diyemem. Epeyce kulustur gtegim bir gercek. Bisiklete binmeyi
bile bilmem. Bir saz calamam- ki cok istgmh halde engellendi-, belli k& bir spor
yapmadim. Yalniz ata binerdim. Hem de deli gibiesdim. Nasilsa ata binmeyi
becermgim. Benim pek ¢ok konuda pisirik ygtiem aile ortaminin kusuru olsa gerek.
Annemle babam iyi gecinmezlerdi. Uzun slren dargen olurdu. Babam annemin
israfindan yakinirdi. On-ig, on- alti gj@rinda annemsiddetli yurek bunalimlari
gecirirdi. Ben zayif, mahcup, sinirli bir cocuktu@eceleri bile gaz lambasinin 6niinde
roman okur, evde yalnizken, ya daghabostana giderken, yollarda uzun uzadiya
turkiler soylerdim.®

Resim tutkunu sanatci, Milas ortaokulundayken toyd, karagoze, kuklaya,
edebiyata ilgi duymy yaptgl kuklalarini kendi boyamgtir. Resme olan tutkusuge
basmg, penceresinden gorgii manzarayi resmetsgtir. Hevesle satin algh tahta boya
kutusuyla gun boyu kirlarda resimler yagtm Bu tutku sonralari okul kitag@inda,
halkevi kitaplgindaki resim kitaplarina kadar uzam. Yurt ici resim yapma gezilerine
ctkan ressamlarin dergilerinde ¢ikan fgttdflarina, resim elgirilerine, resim Ustline ne
varsa onlarl incelemeye, irdelemeyegidestirmistir. Kendini ortaya koymaya kladigi
zamanlarda kendiryu sekilde ifade etnsitir: Buglin dyle saniyorum ki ben resimde ilk
besinleri Bedri Rahmi, Cemal Tollu, Cevat DerelgkZz Kocamemi, Hamit Gorele,

®flhan Berk,Turan Erol, Ada Yayinlari, 1990, s. 12- 13.
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Turgut Zaim gibi ressamlarin dergilerde gdgdin, renkli renksiz bazi resimlerinden
aldim. Bedri Rahmi’nin yazilarsiirleri ve resimleriyle bende 6zellikle 1947 sonfex
kadar buyuleyici, altist edici, ama olumlu etkilehinustur. Bazi ressamlar bende bir ya
da iki yapitiyla yaarlar. Oziimleyebilene, tadini, balini ¢ikarabilgmezen tek bir yapit
bile diinyalar bgislayabilir. Onemli olan etkileyenden yeni bir yerarmayi, etkiyi
asmay! baarip baaramadgimizdir’”.

1960’ll yillarda Turan Erol'un resimlerinin plastilili ve sectgi temalar ile
grubun manifestosu arasinda bigkli kurmak mimkindir. Orggn o yillarda hizla
yayillan gecekondujana,“Onlar Grubu’nun gier tyelerinde oldgu gibi sanatcinin da
secmg oldugu bir ‘tema’ olmytur. Sanatcinin bu donemdeki resimleri, izleyenin
yuzini, gecekondu yantisinin ciplak ger@ne ve oradan insani piriltilara
cevirmekteydi. Yuzeydesikli ve renkli firca darbelerinin yan yana gelie kasilik;
kicuk ysil ya da orta koyuluktaki ara alanlar bilisgzlamaktadir. Sanat¢inin hemen
hemen tim resimlerinde izleyiciye huzur veren biyglsallik yaanmaktadir.

Sanatta evrensele, yerellikten gecileggne inanan grubun aragyndaki Turan
Erol, 6ncelikle kendi 6z kultarind tanimaya gah, “Turkiyeli” bir ruha sahiptir. 1960
I yillara kadar sekiz yilini gecirgii Diyarbakir dénemine de bagtmizda cevresini de
icine alan, insan figurine dayaligiokompozisyonlarini goriyor(fz

Kaya Ozsezgin, hocasi Turan Erofiyle ifade etmektedir: “Turan Erol'da eski
tarihlerin calgmalariyla temellenngi olan yoresellik kaygisinda, konu ya da tema
ili skilerini yorum 6zgunlgtine feda etmenin énemli bir pay! vardir. Onun réssim
yasamin sicaklii ve olagan aksl icinden ayiklanmy sahnelerdir. Bu sahnelerin
dogadaki kagiliklari, lekeci bir duyarlilgin da kanitlaridir ayni zamanda. 3@l bir
alimhlikla gorintinin gerceldi arasinda gidip gelen bir gosterge, bizi uyumlu bi
dinyanin 6zglr ortamina goéturdr. Turan Erol, buldzgrtamin rahatlatici etkilerini,
biyluk ve iddiali kavramlarla kogmaya tercih etmgtir. Pek az gorsel genin
yardimiyla, dg@anin oOzundekisiiri kurcalamak, ona bu kavramlarin gosgéri
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yapisindan daha uygun gortngraimalidir.

"Berk, .Turan Erol, s. 14.

8 E. Yildiz Doyran, “Onlar Grubundan Bugiine TuranlErh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaacilik,
Istanbul (Kasim 2003), s. 31.

" Giray K. , Tirrkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonus. 496.
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Sanatcinin 1974 yilinda “Tiurk Resmindesan ve Hayvan Figuri” konulu
doktora tezi onun, Turk resim tarihinin derinlikiar bilmek isteyen, onusleyen,
Tarkiye gercgine derinden bakan bir entelektiiel gidaun ipuclarini verir. Sanatci,
her doneminde farkli konular tGzerinde durmasi weldiibir arays icinde olmasi her
seyde kendini arayan ve kendinde Reyi aradgini gercgini sorguladgini gosterir.
flnan Berk, “Turan Erol’'un resmine nerden bakarsakabim, nasil bakarsak bakalim,
kendisine benzer. Onun gibi 6lcull, duzenlgirbash, dengelidir. Resmi gibidir.
Tuvaline girecek dga parcasini da, yamasini secer gibi seggtit. Dizenli dinyasini,
dogada da dyle arar. Ben dinyamizin gorulerinigugmin kimi ressamlarca bolingu
parcalanmy, parsellenny olduguna inanirim. Bu ytzden olacak, nerde uslu akillsb,
duru bir gokyuza, birakilngibir sokak, yalniz bir gag, bir deniz, bulutsuz bir bozkir,
citlerle cevrilmg bir toprak parcasi gorsem, Turan Erol gorisuylesikagtigimi
saninm®° ctimleleriyle sanatclyi ifade etmeye gatistir.

Sanat¢inin resimlerinde leke ve ylzey anlay@gemendir ve sanatci sdi
mekanlarin ressamidir. U¢suz bucaksiz kirlar, bayisokaklar, yollar onun daiagi
mekanlardir. Onun d@si bozkir dgasidir. Sanatcinin bozkira koyguanlam onun
birakilmsgligidir. Orta Anadolu topga, dogasi, onun koydsu bu anlamla birden
nesnelgr, gercein kendisi olur. Resmimize bozkir, boylesine daydinlik, hi¢ kgku
yok ki onunla girmgtir. Bozkirin bir &cinin, bir su birikintisinin, bir dalinin, bir
yaprainin yalnizlgl onun resimlerinde butiin boyutlariyla gorsgiéstir. Turan Erol
resmi de bu yorumla var olrgiwir.

Turan Erol'un resimlerinde insan figurl yok gibidDiyarbakir'da yapg ilk
resimlerinde insan manzaralari vardir fakat buldililearz etmemstir. Ancak
bu insan figlrind bir kenara at@&anlamina gelmez. Nitekim daha sonraki yillarda
insan figlrd yine devreye girgtir. Sanatcl portre resimlere karher zaman ilgili
olmustur, 6zellikle Atatlirk Portresi, onun portreye vigidonemi kanitlarsa da, o da

bayuk bir yer tutmamtir resimlerinde.

8 Berk, Turan Erol, s. 8.
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Resim 32: Turan EROL, Diyarbakirli Kéylu Kadin, T. U. Y. B., 78x71 cm., 1958

Turan Erol resminde @a resimlerinin yaninda, kent gami, yeni yerlgimler,
yeni kent konumlari da yer algtwr. Bozkir dgasi gibi 6zellikle Ankara'nin kent
konumunu, gecekondular, komurgdam yerlerini sledigi resimleri 6nemlidir. Buyuk
boyutlu kutleler resimlerinde kendini géstermeysléaistir. Daglara, tepelere, kicuk
gecekondularini yerjirmekte ve artik paletinin renkleri gittikce kamsaya ylz
tutmwtur. Beyazin yerini, karalar, maviler, kahve remklalmistir. BlUyuk kutle
istilenmesi yeni bir denge ajturmustur. Artik bozkir dg@asi gibi gecekondular da
resimlerinin belkemiklerinden olmay! gEmstir.

Turan Erol resmine yakindan bakgdida yapict (konstriktif) anlay
soyutlama, cgkusu anlatim (ekspresyonizmgeieri gorilecektir. Yapiya 6zgu anlatim
bicimi, onun olclye, diizene, geometriye vgrdineme ters diinez. Soyutlama igin
nesneyi yalingilyla kavrama ve sonrasinda leke ve yilizey sevgisn @ik resimlerinden
bu yana yabancisi olmaa anlats bicimidir. Ekspresyonizm kavraminda ise,
tuvallerinde maviler, kahverengiler, beyazlar, ragrkarilar, ygllerin girmesi ve sanki
ilk kez diinyaya geliyorlarmc¢asina egemenlikleriyle agiklanabilir.

Sonug¢ olarak Turan Erol resminde egemen olganin gorld resmine yani
peyzaja dayandini sdylemek yangi olmaz. Turan Erol, kirin daha da cok bozkirin,
kentlerin suretini c¢ikarmayr bkarms, Diyarbakirda, Ankara’da, Bodrum’da,
Istanbul'da ve butiin dajagl yerlerde yeryiiziine ve gokyliziine, gedopraa, insana,
insanin gerceklerine dayagtr sirtini.
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Resim: J4iran EROL, T. U. Y. B.
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3. 1. 9. Adnan Varinca (1918- )

1918 yilinda istanbul'da dgan Varinca, istanbul Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi'nde Leopold Lévy ve Bedri Rahmi atOlyelde calsarak 1948'de
Akademi'yi bitirmgtir. Akademi'ye girdgi 1938’li yillar, Turkiye’de Yurt Gezilerinin
duzenlendii, sanatta belli bir kilttirel programin hissediiddonemler olmstur. Bu
dénemde Akademi, yeniliklere acik bir ressam olagékiilen, fakat modern akimlari
gecip gegici birer moda olarak gexlendirilen Levy'nin etkisindedir. Fakat Varinca,
Levy'nin egitim programinda oOncelik verilen bicimden ziyadenge yonelmy bir
sanatcidir. 1949- 56 yillari arasinda mezun oldukianra bir sire gili okullarda ve
koy enstitlilerinde ¢calmis olan sanatci, 1957-73 yillari arasinda Paris§erargtirma
ve calsmalarini strdiurmgitr. Bu argtirmalar onun hem klasik resim tarzini bozmadan
¢cagdas sanata yakinkmasina hem de soyut resim yapmasa bile, o tagmesiyle
sonuclanmitir. Van Gogh ve Cezanne gibi sanatcilara hayrandkademi'deki
yillarinda hocasi Levy'nin aracil ile 6zellikle Cezanne ‘a temellenen bfiten alan
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sanatcl, bilgilerini burada gotzleme katurmayi bgarmstir. Sanat¢inin Paris yillar
kendi k&esinde, pek fazla sergiye katilmadan, sessiz sedagmistir.

Saf rengin arayl icinde olan sanatcinin yapitlarinda skamiza cikan derinlik
olgusu iki boyutlu bir algiyla birlikte G¢liinct Haoyutu da hissettirir ki, bu, Turk resmi
acisindan yakalanmasi son derecede gug bir duz&gdekli olarak "en sade"yi arayan,
yapitini “en az’a indirgemek isteyen Varinca'niongcta, ne kadar derinlikli bir sanatgi
kavraysina sahip oldgu gorilmektedir.

Cagdas resim sanatimizin yayan doruklarindan biri olan Adnan Varinca, resme
basladigindan beri gorup sevdikleri ile bir §akurup, onlari iyice taniyarak, kendi
‘resim gozu’ ile tuvale aktarir. Esas resim kaidelebilmekle beraber, sanatginin
malzemeyi kullanma tarzi tamamen kendine hastinaSggamina uzunca bir sire
Paris’te devam eden Varinca, soyut sanatin Avrapanini ele gecirgii 1960’lardan bu
yana, hem galas bir fanteziye acilan yakjanla hem de sanat tarihinin kbkinden gelen
klasik gorsellgi butunlestiren yapitlar ¢ikarngtir ortaya. Onun resimlerinde izleyeni
Ozellikle etkileyen “doku” ve *“form” @eleridir. Ele aldgl renklere yukledii
duygusallgl ile Varinca'nin yasilleri, morlari ve kirmizilari 6zellikle dikkati
cekmektedir. Saf rengin arayiicinde olan sanatcl, tuvallerinde az bulunur looya
siirselligi yakalar.

Varinca eserlerinde, kati bir desen temelindendayaekle tadina doya doya
yapillms eserler Uretngtir. Sanatclyl soyut sanata yajtlean da budur ama sanatci
soyut sanati fazla icine kapanik ve diinyadan kdjukustur.

Varinca'nin arayip gostermeye galgl sey, aslinda bir gizle/n/me aracidir. Her
sey, sonugta renk olmak Uzere, birbirine dgméye hazir beklemektedir bu 6zgul
dinyada. Ote yandan, sinir gizgileri geceilii yitirirken, imgelem gucimuz igi
kiskirtict nitelikte, dg@urgan bir bulanikfgin cepecevre resmi kattigi gorular;
nesnelerin gizemli birliktegine 1k tutan saydam tabaka. Resim, dongusel
dongimuinden hareketle, kendi elum strecini temsil eder hep; ey, oteki oldgu
kadar kendisidir ancak. Varinca geri ¢cekiidilctide bu gercek gumigina ¢ikar. Amacg,

gorunta dretimi dgil, 6rtayd aralamaktir; goriinen, kirmizi elmazdleelma kirmizr'dir-
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tipki diger renkler ile nesneler arasindakgkide oldyu gibi- ne varsa y@nti icergi ve
yalnizca onun temsiline endekslidir cuftki

Adnan Varinca'nin karakteristik bir Gslup 6zgihi hissettiren nattrmortlari,
peyzajlari ve portreleri onun Turk resmi icindekripi kalicilgtirmistir. Calsmalarinda
karsimiza ¢ikan Ozelliklersik ve derinlik Uzerine ygunlssir. Calsmalarinda ilk donem
Ozelligi olan tek rengin tonlamalari yerini yavgavag daha canh renkle biraksve
Varinca’'nin fircasi, resmin oOteki ylzine gdo esilmeye yonelmgtir. Resmin oteki
yuzl, resmin saf ve kendisi olglu yerdir. Son ¢agmalarinda “birlgimci” bir yoruma
giderek, resimsel yalkdamini ataklatiran Varinca bu 6zefliyle resimlerine yenilikler
aktarmaya devam etmektedir.

Adnan Varinca'nin karakteristik bir tGslup 6zghi hissettiren natrmortlari
onun Turk resmi icindeki yerini glamlastirmistir. "Resim yapgim ginle yapmagim
gundn ruh hali ¢ok farkll. Resim yapmak kendimirbak, yapmayinca ktukta bir

yasant'® diyen sanatci, kendini tekrarlamayan, 6diin vermegd#arca d@ru bildigi

yolda ilerleyerek klasik ile soyut arasinda kuiduwkopriyle Turk resmi icinde "tek”

olma 6zellgine sahiptir.

Resim 36: Adnan VARINCA simsiz, Yasliboya, 1999, 60 x 73 cm.

81 Mehmet ErgiivenTutuklu gun Siiri , Yapi Kredi Yayinlar, Unal Ofset Matbaacilik, Atall994,
istanbul, s. 2-3.

82 http://www.haberdaret.com/sanathaberleri_oku.asip@t¥405, 15 Temmuz 20009,
15: 50
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Resim 37: Adnan VARINCA, 198%agliboya, 50 x 60 cm

3. 1.10. Osman Zeki Oral ( 1925- )

1925 yilinda Karadeniz Eghksi'nde sanat¢i bir ailenin cogu olarak dgan
sanatcinin resim tutkusu cok kucukskaunda bglamistir. Babasi hattat Kazim
Efendi’dir. Duvarlarinin resimlerle dolu oldu bir evde buyumy) kicik yata buyik
tuvallere ve duvarlara Unli ressamlardan kopyakgmtir. Ik ve orta @retimini
dogdugu kentte gormgtir. ilkokul yillarinda gabeyi ile halkevlerine gidip derslerden
ve kitaplardan agtirmalar yapmy, o yillarda Almanlarin ¢ikarmgi oldugu kultir
dergilerinin resimlerini incelengiir. Ortaokulu bitirdikten sonraikinci Diinya
Savar'nin tum dunyayr sar@ 1943 yilinda Guzel Sanatlargigmi almak icgin
Istanbul’a gitmgtir. Akademiye Bartinli Kemal Ozenci \&eref Bigal ile birlikte kabul
edilmistir. ilk yillarinda Prof. Levi,Sefik Bursall ve Seyfi Toray'dan desen dersleri
almstir. Turk resim sanatinin buyik ustalari Cemal ToBedri Rahmi Eylbglu ve
Nurullah Berk akademide asistan olarak gahktadirlar. 1944 ‘te brami secmy ve
Bedri Rahmi Eyubglu'nun @&rencisi olmgtur.

Hocasi Bedri Rami'nin dndegli ve tesviki ile grubun ilk sergisi agilir. Oral, bu
sergiye siyah beyaz kilim motifli insan figur #atilir. Grubun bir dier sergisi 1951
yilinda Bey@lu'nda Fransiz Konsolosfiu'nda acilir. Sergide Oral'la birlikte Turan
Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam olmak lzere topkdnsanatcinin tablosu yer alir. Oral
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bu kez “Mevleviler”, “Mehter Takimi” ve “Dibek Doévder” adli tablolarini sergiler. Bu
tablolarin ygaaminda 6zel bir yeri de vardir. Akademi yillarin@astigl, simdilerde
Sakip Sabancrnin oturdu mehur Atl Késk’'in o zamanlardaki sahibi, Misirli Kral
Faruk'un halasiiffet Hassan Hanim'in, 6zel ressagnn yaptgl zamanlardaki
calismalarda ortaya cikan peyzajlardir bufifar

Osman Zeki Oral, resme olan tutkusu, heyecani wgisaden hicbirsey
kaybetmeden gunimuize gie basarih bir gecms ile gelmitir. Akademi’deki
ogrencilik yillarindan bugline kadar tugw yolda hi¢ taviz vermeden yuragyiher
zaman kendisi olmy) ne istediinin farkinda ve gonul vergi yolun ayricalgini bilen
bir sanat¢i olmgtur. Bolu'da resim @retmenlgi yaptigi uzun yillar da Bolu ve
Ankara’da yaptil Devlet Gluzel Sanatlar Galerisi mudigii yillari da her zaman
resimle, sanatla ici ice gecstir.

Sanat¢l resim sanatini bir ibadet gibi gogmienk ve bicim sanati olarak
yorumladgl resimlerinde duygularini renk ve bicimlerle aniat yasadgl heyecani
izleyiciye de yaatmak istemtir. “Tesadufi resim” olarak yorumlagh soyut resme
itibar etmez hicbir zaman. Onun tarzini bir kisiesim elgtirmeni “klasiklerle
primitifler arasinda bir kopri” olarak tanimlarkehir kisim ise “realist bir peyzaj
ressami” olarak acikI&

Sanatc¢l resim yapmakla kalmamBolu Gilzel Sanatlar Galerisi’'ni kurrtur.
Birlesik Ressamlar ve Heykeltglar Derngi'nin kurucu dyeleri arasinda da yer
almistir. Ankara’da Zafer Carsi icerisinde yer almiolan Ankara Glizel Sanatlar
Galerisi'ni de uzun yillar (1967- 1990) yonegtm. Sanatcinin eserleri de birgok
galeride ve miizede sergilengini. Tahran Bienali ( Onur Odilii- 1965), Devlet Res
Heykel Sergisi Bgari Oduli (1974 ve 1985), 50. YiIl Resim Heykel $&r¢ Basarl
Odilu- 1973) gibi daha birgok farilar kazannstir.

Tark resim sanatinin guglu isimlerinden Osman Z@kal, kokli dga sevgisi
karsisinda peyzajlarinda Eie ve yoresini tuvallerine aktargtir. Goruntu gercek
varhgini kaybetmeden, estetik ghxler gozardi edilmeden, Osman Oral’in fircasi ile
denizler olgun, acik gri wédler mavilerle binalar, kayaliklar, tepelergaclar, tekneler,

pamuk gibi bulutlarin ugiiugu gékyiziu ve dier elemanlar, kendi doku ve ggamlarini

8 Orhan Ersoy, “Osman Zeki Oralh+ Sanat, (Kasim 2003), Mas Matbaaciliistanbul (Kasim 2003),
s. 50.
8 Ersoy,Onlardan Biri Mustafa Esirku s. , s. 50.
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kaybetmeden, sade, uyumlu, kararli bigcim ve refklerstalikla tablodaki yerlerini alir.
Portreleri, natirmortlari, ele afdidiger konular 6ztinden uzaklaadan, sglam desene
dayali, ayrintilardan aringjitemiz bir paletle, resim tadiyla, Osman Oral’'vaallere
yansif°.

2004 tarihli Milliyet gazetesinde ‘Tarihe 1000 Carlanik’ balig altinda
Osman Oral ile yapilan bir roportajinda sanatci ésiekdotunusOyle ifade etmtir.
“Tabiat bana colgey Goretti. Bir taraftan gune gittikce, deistikce formlar dgisir,
farkl farkh guzellikler ¢cikar insanin kasina. Bittin bu guzelliklerden ayri bir resim
dogar. Gune siler bazi yerleri, bazi yerleri gélgede biraBir. giin calsiyorum, devlet
0dult aldi o resmin lzerinde, Alapli'da g¢slorum, Tgbasi'na d@ru. Simdi arkam
aclk, Uzerimde de tente var Amerikan bezinden, a®ihgkurmgum orada tepede,
tarlanin bainda calgiyorum. Simdi, dalmsim 6yle calgiyorum, denize dgru bir
peyzaj, ceitli agaclar var. Defnegcl, dut gacl, ceviz gacl... Her gacin da karakteri
ayrl. Onlarin hepsini belirtiyorum ben resimde. k¥ar pat diye birsey oldu, ky
resimden ucmak istedi. Ondan sonra, derhal gemi@dwg, uctu gitti. Bir korktum ben
0 zaman, boyle birden dalgmm, paletteki renkler oldiu gibi tenteye yaptl. Bunu sik
sik yapardim. 3-4 saat gah doniste de denize girerdint®

Prof. Nurullah Berk, sanat¢i icin yazdibir yazisindaunlari sdyler: “Ressam,
tabiat izlerken saded@rici, degistirici bir yorum gucu sezilir. Boylesi eserlerde
resmedilenden once ressamigilkgi belli olur. Osman Oral'in tablolarinda sezilen
Ozellikle de budur. Hele gorinid resimlerinde tuvdier kgesinde kendini gostererek

bir duygululuk sezilir.3’

8 Ersoy, a. g. e. , s. 49.

8 Tuba Cameli, “Tarihe 1000 Canli Tarigimizden Biri Osman Zeki Oral'Milliyet Gazetesi Pazar

EKki, 23 Eylul 2004 http://haberzonguldak5.googlemagem/gurdalOzcakir02m.mht/14 Temmuz 2009
21: 23

8" ErsoyOnlardan Biri Mustafa Esirku s, s. 49.
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Resim 39: Osman Zeki ORAL, Merve Kayiklari, 1953, ¥gliboya, 33 x 47 cm

3. 1. 11. Nevin Cokay ( 1930- )

1930 yilinda istanbul'da dgan sanatcl ilk ve orta géenimini babasinin
memuriyetinden 6tirii Anadolu’nun sg@ kentlerinde tamamlangtir. Kendisiyle
yapilan bir roportajdaunlari anlatir: “Babam gimrik memuruydu ve goresdleniyle
oradan oraya atandi, biz Bandirma, Zonguldak, Kkmus, aile goclp durduk. Bu arada
farkl yerlerin insanlari, dgasi ve kiltrayle icice olduk. Faya, halk sanatlarina ilgim
ve sevgim boyle bdadi. Olmadikseylerde dikkatini saatlerce gonlastirabilen bir
cocuktum. Orngin, karincalari ve y& cekirgeleri bikip usanmadan gozlerdim.
Bahcede, yere dinls bir yaprak gorsem hangigactan koptgunu merak edip
argtirrdim. Hayvanlara bayiliyordum. Her gfitn yerde cgitli hayvanlarimiz
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oluyordu. Kars'tayken bir tayimiz bile vardi. Batieesirtina binip dokardim ara sira.
1940'larin ikinci yarisinda dongimiz istanbul'da, Cengelkdy'deki evimiz alti
donumluk bir arazinin ortasindaydnek, keci gibi hayvanlar besliyorduk, ister inan
ister inanma. Akademi’deki yillarimda bol bol inelesmi yapiyordum ve c¢ok
begeniliyordu benim inekler. Hi¢ unutmam, bunlardanrbipek bgenen hocam Bedri
Rahmi, s6z konusu resmi bir otoportresiylgigdeokus etmeyi onerdi ve de dyle yaptik.
Ne ha desil mi? Bandirma'da ortaokulda okurken ilgim denikayiklara yonelmsii.

Bu ara hastalangtim, albimin denilen bir dergte. Bgindan beri resim yetegeni
fark eden ve beni yureklendirergrétmenim Melahat Arda hastalik suresince denizi,
kayiklari cizmem icin surekli beni 6zendirdi. Sallarda atlar var ya, sanirim Kars'taki
tayimizla baladi bu konu. Beyaz akitmali alni, kahverengi keylé kaplanny gibi
goriinen gepgenc bedeniyle ¢ok gizeldi. Gecimli-uyunyi karakterli bir hayvandi.
Onu ¢izmek de guzeldi. Zamanla benim icin bir 6hgkisimgesine dongii. Ailede
resim yeten@ olan tek kgi ben deildim. Ablam ve halam da iyi resim yapiyorlardi.
Kalitimsal ya da goreneksel bir yani var yani. Abenden bgkasi meslek olarak
iistinde direnmed?®®

1947 yihinda girdii Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi'ni 1953 yilindadB
Rahmi Eyibglu Atolyesi'nde bitirmgtir. Ogrencilik yillarinda kurduklari "Onlar
Grubu" yanki uyandirngtir. Sanat¢l grencilik yillarina dair soylglerinde kendi
cumleleriyle “Onlar Grubu” ve arkagarindansdyle bahseder: “.Nedim Gunsur,
Mehmet Pesen, Fikret Otyam, Turan Erol, Orhan RéWestafa Esirkg, Remzi Raa
ile kurulan siki arkaddik "On'lar Grubu'na katilmamizla peknisti. Ik katildigimiz
7'nci "On'lar" sergisiydi ve yanki uyandird?”

Adalet Cimcoz'un "Maya" galerisinde 1953 yilindakisisel sergisini acnstir.
Resim (graslari yaninda, Nedim Otyam'iistanbul Radyosu'ndaki halk turkuleri
korosunda dort yil caimistir. (1950-1953). Bu dénemdealya’da konserler verip halk
oyunlari gosterilerinde bulunmgtwr (1952). Nedim Otyam'in yonetmehhide "Yurda
Dons" adinda bir film ceviren sanatci, film dublajlada yapmgtir. 1954'ten sonra
kendini tamamen resim cginalarina vernsiir.

Her yil actgl kisisel sergilerden ls&a, caitli toplu sergilere katilngtir. Bunlar
arasinda Devlet Resim-Heykel Miuzesi, Paris Geng atgdar Biennale'i de

8 http://www.nevincokay.com/eser2.asp?alttur=soyl&&iTemmuz 2009, 21: 49
8 http://www.nevincokay.com/eser2.asp?alttur=soyl&&iTemmuz 2009, 21: 49
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bulunmaktadir. 1961 yilinda diizenlendstinbul Sanat Festivali"nde ikincilik 6dli
almustir.

1979 yilinda Hollanda'ya gali olarak gitms, resimleri bir yil siireyle Deventer,
Den Haag ve Rotterdam'insgé muze ve galerilerinde sergilengtir. 1998 yilinda
Uluslararasi Plastik Sanatlar Degntarafindan sanat¢iya onur 6duli vergtii

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Kiltir ve Turizm Bakg), istanbul
Belediyesi, Istanbul Universitesi, Anadolu Universitesi, Yugesi@da Umijetnicka
Galerij'nin yani sira Hollanda, Almanya ve Turkde'6zel ve resmi koleksiyonlarda
tablolari bulunmaktadir.

On yedi yil lise resim ve sanat taringrétmenlgi yapan sanatgi, ayrica kendi
atolyesinde Uc¢ yil, Levent Sanat Galerisi resimyatinde dort yil, Cizgi Sanat Evi
atolyesinde ¢ yil resim dersi vewti.

Sanatc¢l, Bedri Rahmi ekolinin insana dayall topainierigsi de kapsayan
resmini baarnli bir 6zgun disiplinle sirdurerek, ggim ve donguma mantikh bir
bicim- icerik estefii olusturarak sanat dinyasinda yol almaya devam etmektedi
Sanatc¢inin eserleri sabrin ve ince soluklu siakornekleri gibidir. Toprak renklerin
insanla bulgtugu, ancak sadece insan ve onun kuiltigudive ¢akma ritmini konu
almayan, ayni zamanda hayvan figurlerinden, natittara, mekana ve kiltire dayal
yorumlara kadar uzanan ggmnie zengin bir yelpazesi olan sanatc¢i eserleriatnieye
devam etmektedir.

Nevin Cokay, hocasi Bedri Rahmi'nin dinyasindgabaie olarak kildg
‘insan”in ve ona bgl degerlerin izini suren bir anlayta eserler vermektedir.
Sanatcinin bu izi, tarzini, dslubunu, plastik &ligimlerini ve estetik engelerini ortaya
koymaktadir.

Nevin Cokay resmi diinyaya yonelik, insana balqisini derinlgiren bir kimlik
ve estetik butunlgiiyle gelstirdigi ve desistigi noktada; ayni zamanda kendinegdo
bir arkeolojik kazinin da plastik 6zgudine ve yaraticiina sahip olarak kaimizda

duruyor®.

% Umit Gezgin, “insana Yénelik Duyarli Estetik Acilimin Oglada Nevin Cokay Resmith+ Sanat,
(Kasim 2003), Mas Matbaacililstanbul (Kasim 2003), s. 46.
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Halen kendi atblyesinde resim gahalarina devam etmektedir. Evli ve bir
cocuk annesidir.
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Resim 42: Nevin COKAY, NatiirmortT.U. Y. B. , 60x40 cm.

3.1.12. Remzi Rga (1928- )

1928 Kirikhan’ da dgmustur. Resme olan ilgisi kicik yarda balayan
sanatgi, toprak boyalari bezipyaile karstirip benzinle incelterek boya yapmayi
ogrenmistir. 1947 ‘de Istanbul Devlet Glzel Sanatlar Akademisi'nde okunigik
yaptgl calsmalari Kirikhan’da ve Antalya’da sergilegtit. Ayni yil Akademi’yi
kazanmgtir. Leopold Levy atblyesindegdim almis, ogrencilik yillarinda “ Onlar
Grubu” ile birlikte sergilerine katilngtir.

1953 yilinda gittgi Paris’te, 1956'da ilk kiisel sergisini agcngtir. ABD ve
Fransa’da 0zel koleksiyonlara resimleri bulunarasgnyaamini ve ¢calimalarini halen
Fransa’da surdirmektedir.

Resim 43: Remzi RASA, Cicekler, T. U. Y. B., 24x16 cm
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3. 1. 13.Ivy Stangali
Sanat¢l akademiden mezun olduktan sonra resigngdharina devam etmesni

oldugundan kendisine ait bilgiye widamamstir.

Resim 44: Ivy STANGALI, Kavun Arabasi

Resim 45: lvy STANGALI, Kadin ve Cicek, KartonUzerine Yagliboya, 15x12 cm.
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3.1.14. Alis A
“Onlar Grubu’na sonradan katilgtir. Mezun olduktan sonra resim hayatina
devam etmengtir.

Resim 46: Alis AS

3. 1. 15ihsanincesu (1925- 1994)

1925 yilindaizmir Bayindirda dgan sanatci, 1950 yilinda Guizel Sanatlar
Akademisi Nurullah Berk AtOlyesinden mezun olgtwr. 1970 yilinsa Samsun
Cagamba’da resim gretmenlgine balayanincesu, ayni zamanda kitap resimlemeleri
ve kapak capmalari da yapmstir. Sanat¢i 5 Eylul 1994'te bilinmeyen bir sebepte
dolayr ygamini yitirmitir.

Resim 47:ihsaniNCESU, Asik, T.U.Y.B., 71.5 x 40.5 cm
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3. 2. “Onlar Grubu”nun Ardillari

“Onlar Grubu” tyelerinin ortaya koymgwldugu distinceden hareketle
bircok sanatci, bu gogler cevresinde eserlerini glurmus ve bu bglamda 6zgin
anlatimlara yonelmglerdir. “Bu ezilimlere katilanlar arasinda Kristin Saleri, horon
tepenler gibi folklor konularini ve yerel kiyafaijde saz calan adam resmini Uretir.
Tarkan Silay Rador, geleneksel duyaglilyakalama cabalarinda ¢ocuksu bir duyarli

sergiler. Kainat Barkan Pajong soyut yorumlardalanlatimlara yonefit.

Resim 48: Kristin SALERI, Folklor

Resim 49: Turkan Silay RADOR, Uskiidar ve Kgkonmaz Camii

%1 K. Giray, Turkiye is Bankasi Resim Koleksiyonus. 498.



78

DORDUNCU BOLUM

4. “ONLAR GRUBU”NUN FELSEFES i

Cagdas Turk Resim Sanati, her Ulkenin sanati gibi 6z k&jer1 ve gelenek-
gorenekleriyle sekillenir. Eski bicimlerle benzerlik ya da o bicienl strdirme
yoninden olmasa bile duyarhlik yonindeng@a Turk Resim Sanatr’'nin kaynaklari,
kendi bolgesel, inangsal ve etnik gegimile aranmalidir. Turkler resim sanati alaninda,
Batidaki yeni olgumlari izleyip uygularken kendiahsiyetlerini yitirmemeye dikkat
ederler. Bunun icin de kaynaklari ya tarihsel gatanindeki gérkemli sanat verileri ya
da, Turk koyli sanatinin zengin vesitke nakis kaynaklaridir. Ancak bu eski veriler
cagdas bicim yenilikleri icine birer yama gibi giremez|eou ytzden Tirk sanatcisinin
hem c¢&das yenilenmelere ayak uydurmak, hem de kendi sanatsaéslarini
0zumsemek gibi glic¢ bir sorumluluklari vardir. Burdaim sanatinda gedas ve yeni bir
senteze ukana sorunuddf.

Evrensel boyutlara weanin yegangarti ¢cadasliktir. Ancak bu arada
ulusal kimlik asla feda edilmemelidir. 1938 yilinpolitikasinin uygulama alani olarak
gindeme gelen Anadolu ve Bati sentezini amaclaygiinde yapisi “Onlar Grubu’nun
distince yapilarini ve bicemlerini de belirlegm. Bu yillarda, tlkenin birinci 6ncelikli
sorunu kalkinmadir. Kalkinma kaynaklari arasindaatan oncelikli sirada gelmekte,
kiltarel argtirmalar Anadolu Uzerinde yonlasmaktadir. Koy siirleri, romanlari,
oykuleri yazilmakta, bayuk ve kiucik memleket hidayeyarsmalar diizenlenmekte,
dinya klasikleri gitim Ogretim yayinlarinda yayinlanmaktadir. Koy Enstitiitete
tarim dersleri goren gencler keman calmakta velkiasizik yorumlamakta, ressamlar
Anadolu gezilerine gonderiimekte, Halk evleri beéceve meslek kurslari
dizenlemektedir. Bunun yani sira resim sergilerkomserleri, tiyatro oyunlari yurda
yayllmakta, o6zellikle de folklor agarmalari, tirkii derlemeleri 6nemsenmekte, Urgiip
ve GoOreme bolgesi adeta yenidensfkdilerek, turizm potansiyeli yaratiimaktadir.
Dustnce yapisinin amaci bellidir. Yerellik, gelenek&alynaklar 6n plana alinarak
Batinin ¢g&das kultir diizeyinde 6zgun bir yer alabilmek.das olmak w@runa Batinin
taklitciligine ve tekrarina saplanmadan evrensel sanat amgyyerel geleneksel ve
bati sentezinin 06zglniiinde var edebilmek.iste tam bu sirada geleneksel
sanatlarimizdan esinler aramaya yonelen sanagiiademe gelngtir. Geleneksel el

92 Sezer Tangy Cagdas Tirk Sanatina Temel Yaklasimlar, 1. Basim, Ankara, Bilgi Yayinevi, 1997, s.
19.
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sanatlarimizin Orneklerini soyutlayarak ya da yenidjorumlayarak, galas resim
sanatina onculik eden, @eleri yaratmaya cabalayan ve bu gieiini yazilariyla da
gindeme tayan Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu, BN&ci, ve Bedri Rahmi
gibi sanatcilar bu goslerini savunmaya caimiglardir.

Yerellik Tark resminin geliminde ve tutarli bir yol izlemesinde 6nemli bir
etken olarak kabul edilmektedir. Turk resminin gelde takip edege yolu; yerli
degerlere sahip ¢ikmakta bulan gélerin yani sira, sanat¢cinin kendine 6zgu milli bir
karakter kazanabilmesi icinde ilging géler ileri strdlmitir. Yerel dgerlerden
yararlanma olgusu Turk resmi icin 6teden beri miri 6nemle durulan bir konu
olmustur. Bedri Rahmi’nin yizde yiz bizim olanin dunykgeginde olacgini kabul
etmesi gibi, artik yerli olmadan evrensel olunantaya gorisi ¢gzimizda giderek
yayginlik kazanmaktadir. Dinya resim sanatina takrda baarli gorilen eserlerin
hemen hepsinin bu gd&yii dasrular niteligi gbzlerden kagmamaktadir.

Tarkiye'nin sanat ve kultir yaminda modern programlara yoseli
1950'li yillarda balar ve ginimize kadar sirer. Resim sanatimizldbbedier sanat
ve edebiyat alanlarinda da gérilen i birbirleriyle paralellik icindedir.

Tark resminde 1950'li yillar geleneksel sanatéardola ¢ikarak bir Turk
kimligi yaratma c¢abalarinin gonluk kazandii bir donem olmstur. Ulusal dgerlere
yonelmek, geleneksel sanatlardan esinlenmek, TedinR Sanati'ni 6zgin bir kimlikle
evrensel dgere ulagtirmak gibi diunceler, tuvallere renk ve bicim kazanmaya
baslamistir. Bu yillarda Guzel Sanatlar Akademisi'nde hacaglapan Bedri Rahmi, bu
distinceyi savunanlarin padadir. Bedri Rahmi, renkli ve gugluski giyle sanatgi ve
aydinlar arasinda etkili olmgu 6grencilerini de s6z konusu glinceler d@rultusunda
egitmistir. O yillara kadar Turk ressamlarini gucli bicenetkilemg olan Dufy, Lhote,
Bonnard gibi ressamlarin vegdi esin, yerini giderek geleneksel Turk motiflere
birakmstir.  Bedri Rahmi, bu yakkami benimsedii gibi, 0Ogrencilerine de
benimsetmgtir. Grubun sergileri ve hazirladiklarn “Gen¢ Resta” adli kitap igin
hocalarinin yazé¢h yazilarda, yeni ve gercek Turk resmini halilajnder, hat ve
minyatdr ¢cgrisimlar almstir. Sanatcilar bir sentez arama cabalarinin yiaa) Bireysel
usluplarini da bulmanin argyiicinde olmylardir. O yillarda Elif Naci'nin “Turk
resminin kaynaklari Alp’lerin 6tesinde gie Toroslar'in etginde aranmalidir®® sozii

% Kiymet GRAY,
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“Onlar Grubu’nun slogani olngtur.
Bedri Rahmi’'nin onerisi Uzerine, henuz Akademigigenci olan on

gencin bir araya gelerek actiklari ilk sergilerif@mnlar Grubu™nun sanatsal tutumunu,
yonind ve simgesini budturdusu afiste, EI Greco roprodiksiyonu ve saf bir kilim
naksinin yer almasi grup Uyelerinin kendi kiltir semekurmaya yonelik ¢abalarini
isaret ediyordu. “Onlar Grubu’nun esin kaynaklaridigin alanlari ilk serginin gigi
kapisinda neredeyse bir manifesto gibi gergtkien duzenlemeyle aciklik
kazanmgtir. Hakikaten bu genclerin ysthesinde 6n ayak olan egdyi biri garptan
biri sarktan deyirilmis olan bu iki motif cok iyi belirtiyordef’. Bedri Rahmi Eyiibglu
“Onlar Grubu” nun sanatsal tutumu vegilenleri tzerine, 1952 yilinin Ocak ayinda
Istanbul’da yeni bir sergi agliicindeki grup icin Bahri Savcrnin yoneliibir soruya
“Grup Garp penturini kavradiktan sonra, yerli rgakbicimlerimiz Uzerinde durnga
hedef tutmaktadir. Yatinis arkadalarin sergide gordiim bazi resimlerinde bu tasa
acikca belli olmaktadir® “Onlar Grubu’nun cabalari, Bedri Rahmi Eyighénun
yaklasimlari cercevesinde Batl telgmi (yagliboyayr ve bu tekidin getirdigi
olanaklar) @renen ve bu temeli Gzerine Bw sanatinin resimsel gerini kurmaya
yonelikti®.

Acikga goruliyor ki “Onlar Grubu” nun fikirleri védoenimsedikleri anlay)
donemlerinin  ve Ozellikle de Akademi g@tmenleri olan sanatgilarimizin
benimsedikleri dgerlerden yola cikarak, sanatcilarin bireysel ydienve sanat
anlayslarini  gelstiren resimleriyle gefierek Turk resmine yeni bir soluk

kazandirmytir.

4.1. “Onlar Grubu”nun Turk Resim Sanatr’'nin Geli simine Katkisi

Bati etkilerinin gen¢ sanatcilar tarafindan akadenmormlar dginda
O0zumsenebilmesinde, akademgtdi potansiyelle kaulasmalarinda, kendilerinden
sonraki sanatcilar tUzerinde ortak birskw alani yaratmakta “Onlar Grubu’nun Tuark

Resim Sanat’'nda énemli bir roli vardir. &as Tulrk sanat yorumu ve el@&isine bir

http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlariéggaalanlari_on_lar_grubu.htrilrisim
Tarihi:10.09.2008

* Kiymet GRAY, “ Resim Sanatimizda On’lar Grubu KaynaklarijsDnce Yapilari ve Bigcem
Coziimlemeleri”,rh+ Sanat (Kasim 2003), Mas Matbaacililstanbul, s. 20.

% Bedri Rahmi Eyiibglu., “On’larin Sevgisi”,Vatan, 20 Kasim 1947

% Canan Deliduman, “Tiirk Resminde On’lar GrubMesleki Egitim Dergisi, , Poyraz Ofset, C.3, S.5,
Ankara, 2001, s. 61.
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boyut kazandiran “Onlar Grubu”, gdas resim sanatimizin gefesini ve Batil etkiler
sonucu kagisinda 6zgur olmasini, bir ga@ deysle kendi tarihnsel ve estetik gerler
icinde surekli bglantilarinin ortaya c¢ikarilmasini @gamistir. Cazdas Turk Sanati’nin
kendi 6zgun, yerel, ulusal kaynaklarindan temellesingereklilgine “Onlar Grubu”
nun ¢abalari 6rnek olmaktadir.

Nasil bir ulusal sanatimiz olmasi gergktizerine birbirinden farkli pek
cok gori ileri stren siyasi, aydin ve sanatcilar, milli anat olgturulmasinda, Dgu-
Bati Sentezi’nin hakim bir gostolarak 6n plana ¢ikmasi gergktikonusunda fikir
birligine varmglardir. Resim sanatimizda bu politikanin etkilgrib®30-1970 tarihleri
arasinda ygun bir sekilde gormek muimkundir. ¥anan polemiklerin Gadas Turk
Resmi'ne en bluyuk katkisi; sanat ve sanat esetinmingle bir arts, konu ve icerik
yoninden c¢gtlenme ve resim sever izler bir kitle glumuna katkida bulunmasidir. Bu
dogrultuda “Onlar Grubu” uyeleri tim bu tagmnalar icerisinde gucli bir dugu
gostermg, cazsimiza ulgip ¢gzimizdan Gteye tanislardir.

Gunumuz Tark resmi, bugline gelinceye kadar fardaas ve
uygulamalara sahne olgubulyik bir dgisim siUreci ygaamstir. Batililasma sireci
paralelinde yganan gelimelerle birlikte, empresyonizmden, kibizme, reatiem,
siurrealizme, figUratiften, soyuta, ekspresyonizmdevramsal sanata, natiralizmden,
happening ya da sanatsal gosterilere kadar hear ékim ve anlaya rastlanmaktadir.
Bu desisim slrecinin yganmasina neden olan en biyik etkenlerden biriskusuz
batililasma sureciyle birlikte ortaya c¢ikan, grugiea olgusudur. Zira, ilk grupjana
hareketinin bgladigi 1908 yilindan bu yana, gerekggaizin Bati sanatina, gerekse
bunun bir yansimasi olarak Turk resim sanatind&lifakim, anlatim ve caima
yontemleri bir birini izlemg resim sanatinin dili daha dasigEenmistir.

IIk gruplama hareketi olan, "Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ribddir akim ya
da anlayl savunup onu @alas Turk resmine dayatmak yerine, daha c¢ok toplumun
sanatsal olaylar kaisindaki duyarligina hiz kazandirmak amacina yonelik ofton
Cemiyet, farkli Uslupta caln sanatcilart binyesinde toplayarak @csergilerle,
yikilma arifesinde olan imparatogun bgkentinde henliz yeni yeni kabul gérmeye
baslayan, Batl anlayinda resmi halka tanitma gorevini Ustlestimi Resmi bir birlik,
dernek ya da grup hareketi olmamasingikaggidas Turk resmi icerisinde bir ddbneme

damgasini vuran "Calli Kag1" ise, empresyonist anlawa yakin resimler yaparak Turk
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resmine donemlerinde canhlik kazandgtam, daha oOnce ele alinmayan konular
Uzerinde capmalara yonelnsierdir. Cumhuriyetin  kurulguyla beraber varhk
gostermeye bgayan, "Mustakil Ressamlar ve Heykelglex Birligi" ile benzer
gorisleri tastyan "D Grubu" bglangicta belli bir anlagicevresinde birlgerek, "Yapisal
Kibizm™ i Turk resmine kazandirmaya gafiglardir. 1940l yillarin sanat ortami, 6nce
"Yeniler Grubu" nun "yerel", sonra da "Onlar Grtibun "ulusal" kaynaklari 6n plana
alan arawlarina sahne olngtur. Bu arawin temelinde, Bati'dan edinilenlerle Turk
resminin bir yere varamayagadisincesinin &irlik kazanmasidir. "Yeniler Grubu”
teknikleriyle "D Grubu"ndan farkli olmamakla birtds konuyu ele ajive uygulayy
bicimleri agisindan farklihk gdsterirler. Grup Ugm®, sanatcinin halka, devlet kadar
yakinlaamasi gerekfiini savunarak "Toplumcu Gercekci® bir sanat andayi
sergilemslerdir. 1946 yilinda kurulan "Onlar Grubu" ise, Kkz, belli bir sanat anlay
cercevesinde toplanarak ortak bir sanat tUslubgtwlmaya cakan grup olarak dikkati
cekmgtir. Turk resminin dgisim surecine kazandirmaya galklari anlays ise, Bati
teknigini geleneksel sanatlarin esinleriyle bjtleerek 6zgin bir Tirk resmi ortaya
koymaktir. Bu da, "Onlar"I onceleri kurulan ressairliklerinden ayiran bir 6zellik
olarak kagimiza ¢ikmaktadir.

Bazi elagtirmenler Turkiye'deki sanat hareketlerini, gruprlib ve derneklere,
baglamanin yank oldugunu sdyler. Ancak, Cumhuriyetin kurglwyillarinda ortaya
ctkan, Mdustakiller ve D Grubu ile sonrasinda kunul#eniler ve “Onlar Grubu”
arasinda ortaya cikan tarha ortami, bir kismi canli ve dinamik bir gtrema ortaminin
ve ¢qulcu sanat anlayliarin ortaya cilgina neden olmglardir.

“Onlar Grubu” sanatcilari hocalarindan gorduklegitien dogrultusunda halk
sanatlarindan yararlanma yoluna gil@idir. Bu ressamlar yoresel motiflerden
hareketle tipki hocalari gibi halk sanatinin stugleimizelerini kullanarak ulusal ve
yoresel bir sanat yaratma istemiyle hareket gardir. Grup Uyeleri arasinda mabhalli
havayl yansitmakla kalmayip resimle toplumsal slamundile getirmeyi amaclayan
ressamlar da olngtur.

Bunlardan Nedim Gunsur 50’li yillarda madeggilierinin yaggamini kledigi
yapitlariyla kayda deer bir ¢iks yapmstir. Mehmet Pesen ve Nedim Gunsur Anadolu
insaninin ygamini naif bir tarzda aktarghardir. “Onlar Grubu” nun diinsel ergi

olan, geleneksel el sanatlarimizdan esinlenme kiersanat¢ida da geleneksel el
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sanatlarimiz iginde tek resimsel 6rnek olan mingatden etkilenmeye yonelstir. Ele
aldiklarnn konulara minyattrlerigematik ve iki boyutlu kurulglarindan hareketle
yagliboya tekngini kullanarak gercekigirdiler.  “Onlar Grubu” dyelerinden Orhan
Peker, soyutlamaya yonelik lekeci bir ankagercevesini ygun icergiyle kaynatirarak
kendine 6zgun galme cizgisinde ilerledi. Cocuk, hayvan ve cicek guarliklarin
niteliklerini hareketli lekeler halinde bir dizenitiinligiinde aktarirken leke ustasi
olarak kendinden sonraki nesillere 6rnek oldu.

Osman Zeki Oral, gériunumleri gercekci olarak akkan sik golgeyi bir tarafa
birakir.

Mustafa Esirky ise gercgi koyu renklerle, spuk ve yalin bir tslupla aktarir.

Fikret Otyam, Dgu ve Guneydgu Anadolu yaantisina girlik verdigi
tablolarinda giderek beyazlarin egemgini dayali lekeci bir anlaya yer verir.

Leyla Gamsiz ise, yukarida gledigimiz yedi bgarili “Onlar Grubu” Uyesi
arasinda renk, kompozisyon ve formlardaki sadelidgu-Batl sentezini Fov anlaga
yansitir.

Batili temellere dayanmakla birlikte yoresdilienleri degerlendirerek “Onlar
Grubu” Uyelerinin  her biri, Tdrk resminde Be-Bati birlgimi olarak
nitelendirilebilecek senteze kendi ankdagrn cercevesinde yorumlarla gtdar. Grup
hareketleri daha ¢ok toplumun sanatsal olaylagi&erdaki duyarliigina yeni bir hiz
kazandirmak amacina yonelik olgbur.

“Onlar Grubu” Tark sanatinin 6zgun kirgihe kavgmasi, daha da onemlisi
taklit olarak nitelendiriimekten kurtulmasini giadi. “Onlar Grubu”nun Plastik
sanatlarin toplumsal yamin icine girmesi ve yaygigi@mas! konusunda da katkilari

etkin calgmalarinin sonuclarindandir.

4. 2. “Onlar Grubu” ve Tartl smalar

1920’lerle birlikte balayan ve ginimize @dm suren ulusal sanat tarnalari,
donemin ulusal kdltar politikasinin bir parcasiddu politikayla birlikte, ulusal bir
sanat yaratma cabalarinda donemin hikiumeti, aydwvaasanatcilarbirbirinden farkl
gorisler sergilemglerdir. Ulusal bir sanat yaratma igigle bir dizi uygulama yapan
devletin bu amaglar doultusunda sergiler diizenlenmesini glaanasi, [nkilap

Sergileri, Yurt Gezileri ve Sergileri, Devlet Reskeykel Sergileri gibi ), donemin
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sanat ortaminicanlandirmasinin yani sira o bir elgtiri ve tartsma ortamida
yaratmstir.

Ozellikle 1930-1970 tarihleri, tagmalarin ygun olarak ysandgl bir
donemdir. Ortak tutkulari; millete sanatin ne @dou anlatmak ve Tudrk resim
sanatinin ulgtigl noktayr gostermek olan sanatcilarin birbirlerinden ayriu@ldrini
distindukleri noktalardaki tagmalarina donemin aydinlawe burokratlarindan da
olumlu/olumsuz elgiriler eklenir ve hararetli tagmalar yaanir. Bedri Rahmi
Eylbaslu, s6z konusu tagmalarin pek ¢gunun odginda
yer alan bir sanat@larak Cg&das Turk Resmi’'nin olgumunda ayrbir 6neme sahiptir.

Ulusal sanat ve modern sanat tan@alari kapsaminda;, modern sanatasikar
olanlar, modern sanata ihmli yakdalar ve geleneksel sanat- modern sanat sentezine
inananlar olarak ¢ khkta bu tartgmalardan s6z edilmektedir.

Modern sanata ksar olanlar baligi altinda, Modernist sanat akimlarina skar
ctkan, veya bunlarsadece gegici birtakim akimlar olarak goren bu gnuiginde hem
muhafazakarlar hem de sosyalizan gl aynicati altinda biraraya gelir. Modernist
sanata kar olmalarinin sebebi; bu sanatin toplumla ve soggatekliklerle ilgkileri
koparmasidif! sdzleri bunun bir géstergesi nigghidedir. Ali Sami Boyar, 1930’larda
Tark sanatcilarinin gorevlerini yapmadiklaréme surer ve onlafmilli vazifeye” davet
ederek sunlari soyler: “Fakat her nedense ressam arltatamiz hentiz millt
vazifelerine bglayamamglardir. Bu durgunlgun sebebi oldukca tetkike layiktir. Bize
manolya resimlerinden, krizantemlerden evvel mdiistanlarimizokuyacak ve millt
mefahirimizi (6vunulecelgeyler) tesbit edecek, inkilabi tarine nakledecedinéer ve
tablolar lazimdir. Avrupa'da tefessih etnmiteligini yitirerek bozulmak)bir sanatin
devrim Turkiyesinde yeri yoktur... inkilap Turkiyegeni ve milli sanatinikendi
duygusundan, kendi ruhundan cikaracaktir. Duygudu miinevver inkilap Tuarkl
Avrupa'daki snoplar gibi sahte sanat dolaplarkandirilamaz

Diger bir grup bgligl altindaki modern sanata i1limli yakdalar, modern sanati
Avrupa cgdasligini yakalamada bir yol olarak goérmektedir. Bu gtetl icerisinde

modernist @ilimlere yaklgiimasi gerekgini distnenler, bu fikirlerden ilham almak

° vVildan Isik, “Turk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartismalari ve
Tartismalarin Odagindaki Sanatgi: Bedri Rahmi Eyubgglu”,Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler
Universitesi G. S. E. A. B. D. Resiig-Egitimi, Yayinlanms Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2007, s. 3.

% sik, a. g. €., s. 5.
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gerektgine inananlara kadar bircok g@&dirastlanmaktadir. Avrupa Modernizmi'ne
sicak bakan ve bunu topluma anlatmayasgalar daha ¢ok sanatcilardir, burokratlar ve
egitim kadrolariise daha katbir durws sergiler ve devrim sanatinin milli sanat olmasi
gerektginde israr edér.

Modern Sanat’'ikendi tarihsel gedimi igcinde yolumlayarak anlatmaya ggn
bir dizi yazi, “D Grubu” kurucu ressamlarindan Niab Berk’e aittir. Berk, Varlik'ta
1935'te yayinlanan yazisinda “modern sanatin tabi&msili ve gerceklik ile alakali
olmadgini” séyler ve bu sanatin giictiniin zekaaksiyet oldgunu ifade eder™®

Geleneksel sanat ve modern sanat sentezine irdipan bir grupta da ulusal
resmin irgaasinda izlenecek yolun, geleneksel sanatlarla mosinatin sentezinden
gecmesi gerekiine dayanan gosiin temel sorunsaliizerine fikirler tartgiimaktadir.
Geleneksel sanatin neleri kapgadgeleneksel sanat olarak halk sanatlari mi (yerel
veya yoresel motifler; kilim, yazma vb.), saray atdar1 mi (klasik sanat; minyattr, hat,
tezhip vb.) yoksa Anadolu kultiri ma (Anadolu’'nunitin etnik gruplar) temel
alinacaktir? Ya da ulusal bir Turk resmiglirulmasinda Orta Asya Turk tarihindeki ve
cografyasindaki sanatlar mi? geleneksel sanat kapsagirecektir fikirleri tGzerinde
yogunlasmiglardir.

Geleneksel sanatlar olarak hangisinden yola ggllgikilsin, modern sanatla bir
senteze ukana cabalari, tagmalarla birlikte katmerlenerek gunimizeguhe ulasir.
Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi TanpindazharSevketibsiroglu, Arif
Kaptan Sabahattin Eyulighu, Zahir Guvemli, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiito ve
daha bir¢cok sanatcl, gintr, sosyolog ve sanat tarih¢i ulusal kiltirsalma gerek
yapitlariyla gerekse yazilariyla, destek vererelsallik icin halk veya saray sanatinin
Bati'dan alinan tekniklerle yeniden yorumlanmasbir senteze gidilmesi yéninde fikir
beyan edéf*.

Sabahattin Eyikgu da 1930’lardan itibaren Hakimiyet-i Milliye, Tan
Kultir Haftasi,insan, Varlik gibi gazete ve dergilerde yayimlanaaihariile bitin
sanatlarda sentez’in zorunlglunu vurgular. 1938 yilinda Ar Dergisi'ne yazmldugu
bir makalesindesunlari yazar: “Biz tezyini kiymetlerin sirrinasirlarca ardirmis bir

milletiz. Yaziyi bile muhtevasindan tecrid (ayirma) ederek tezylmzémecilikle,

P sk, a. g. €., s. 6.
10ek, a. g. e., s. 6.
01151k, a.g. €., s. 9- 10.
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suslemecilikle ilgili) bir kiymet yaprgiolan Turkler, tasvir ve temsilden uzakén garp
resmini garplilardan dahaz yadirgayacaklardiinsan viicudunu dekor iginde eriterek
minyatirlere yakin bir resim dinyasina giden Matias yahut tabiattamamen zihni
aragtirmalarla stilize ederek mucerred (halis) bir sagazelligine varan Picasso’nun
bizde daha az mukavemet gormesi icap esi@gphesiz yeni resim geriye donerek basit
bir minyatirhaline gelmeyecektir. Tezyini kiymetlere ehemmiyetmek eskimanasi
ile tezyini bir sanat haline gelmek ilelir. Yeni resim yalnizgéze dgil ayni zamanda
zihne hitap eden yuksek bir tezyingtratacaktir. Minyattr ve haldiz satih’ Gzerinde
kaldiklari halde tezyini tabloda derinlikten, hacimlerden \arspektivden de istifade
edilecektir.*%

Geleneksel sanat ve modern sanat sentezine inamaaséam olan Bedri Rahmi
Eylubaslu, modernlgi yakalamak yolunda ressamlik hayati boyunca Bhtida
sanatcilardan yaralangtr. Turkiye'’de Guzel Sanatlar Akademisi'nde &idiBati
anlaysindaki eitimin ve Avrupa’daki gitiminin ardindan bakilginda s6z konusu
etkilenmenin eserlerine yansithi gorilmektedir. Modern resmin ustadarak kabul
edilen Picasso’nun da Turkiye’'de taninmasina vesdmlasina katkida bulunan Bedri
Rahmi’'nin eserlerinde sanat¢inin etkisi de goruliék. Ancak sanatci, Picasso gibi
eserlerine Klbist anlagta devam etmergifakat yine Picasso gibi gelenekselden, ilkel
halk resimlerinden ve cocuk resimlerinden etkilanyan resimler tretngtir. Rehber
olarak Bati sanatini kendine temel alan Bedri Rahmi, sadece Modernisheldd
sanatcilarinidezil onlari 6nceleyen birgcok ressanda inceler ve onlarin da etkisinde
kalmis, bu b&lamda Rembrandt ve El Greco etkilegiden dnemli iki isim olmstur.
1940 yilinda yazgn “Minyatirler Cennetinden ElI Greco'ya” isimli yazmsia
Rembrant’iincelemeye bgadigindaki saskinhgini; Turk ve Acem minyattrlerinden
bazi kopyalar yap#iini, onlariuzun uzadiya tetkik effini 6grenincesasirip kaldgini
ifade etmgtir. “Bogazina kadar golgelere gomull bir sanatkarin, ek bifiaisik, golge
endiesinden azade minyatirler cennetindesheardi?” *°Béylece minyatiir sanatinin
Rembrant’in resimlerindeki etkilerini agtarir.

Bedri Rahmi Eyubglu'nun sanat anlayi, 06grencileri tarafindan da
benimsenmiitir, “Onlar Grubu” Uyelerinden biri olan Mehmet Res hocalarinin
kendileri Gzerindeki etkisingbyle ifade eder: “Bedri Rahmi'yle tagmayla birlikte,

102141k, a.g. €. , s.13.
03B R. Eyiibglu,"Dost Dost”, Tirkiyels Bankasi Kiiltiir Yayinlaristanbul, 2004, s.49- 53.
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insanda D@guya yani yerel sanatlara larbir sevgi, bir sempati, hatta bir tutku
olusuyordu.”™® Boylece, halkla iletim kurabilmek, sanat eserini topluma sevdirmek ve
bu sekilde bir ortam yaratabilmek yolunda bu genc satet Bedri Rahmi modelini
benimsemglerdir. “Onlar Grubu” hocalarinin etkilerini yanart calgmalar Uretmeye
baslamistir, elestirildikleri konu da Bedri Rahmi’den ¢ok fazla etmdikleri yoninde
olmustur.

Fahir Onger, “Tezyini kiymetlere kargdsterilen ilginin buydkIgi, resmi bir
krize dagru stiriiklilyor.”***distincesindedir.

Grubun ilk sergisi Akademi salonunda aclilir. Mehfesen anilarigdyle ifade
eder: “Atolyedeki dier arkadglarla birlikte olismaya balamistik. Bedri bey, bizi
biraraya getirip sergi acma ggnmee inanirdi... Sergiyi okulun yemekhanesinde actik
Burada birlgtigimiz tek nokta hepimizin yerel sanatlarazbagimizdi.”°

“D Grubu” etrafinda toplanan ressamlarin cikgrdbir dergi olan Ar'da da
Modern Sanat benimsenir ve tanitilir. Dergide, Tyigkle Modern Sanat'in 6zellikle
Kibist resmin, Mistakiller ve “D Grubu” arag@liile Turkiye’de hakim olan izlenimci
egilimlere bir yanit olarak yaygingagi vurgulanir. Ayrica Ar Dergisi'nde modern
sanatragiriliga kagmamak kaydle- benimseyen bir yakgam vardit®’.

Serginin girginde, bir yana El Greco'nun bir resminin reprodigksybir yana da
Anadolu kilimi asilmg olmasi, “Onlar Grubu’nun genegéimini ortaya koyar. Savwa
yillarinda, halkin arasina kearak resim yapmaydeneyen Yeniler'den sonra, Onlar da
halk sanatinin gelerini batili anlamda resim sanatinin bunyesindeediendirme
araysina girer ve sanatta yoresellik-evrensellik tanalarinin ygun olarak giindeme
getirir. O yillarda Elif Naci'nin “Tark resminin kanaklari Aplerin 6tesinde d&l,

Toroslarin etginde aranmalidir’ sézii “Onlar Grubu’nun slogatur'®®,

%% rdazan Tanaltay, “Sanat Ustalariyla Bir Guiétanbul, Tekin Yayinevi, 1993, s. 35.
1% Giray, Resim Sanatimizda On’lar Grubu KaynakBiisiince Yapilari ve Bicem
Cozumlemeleri, s. 21.

106 Tanaltay, a.g. e., s. 34.

715k, a.g. €. , s. 8.

18141k, a.g. €., s. 78- 79.
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SONUC

Kokll bir gelengi olmayan her sanatin, kendine 6rnek @lanodelleri taklit
etmeyle bglayan slire¢ sonrasinda, bir kimlik asaga girme ilkesi, Turk resim
sanatinda da araymi surdurmetir. 1940 i yillarda Bati aktarmackina kagi kendi
ulusal kaynaklarimizdan yola ¢ikilarak aranmagi,fikydinlar ve sanatcilar tarafindan
ileri stralmgtdr. Batih sanatcilarin Matisse, Dufy, Velaminkefain, Mondrean, Klee
gibi Bati dsi kiltirlere dger vererek Afrika, Misir, Mezopotamya, Ozellikle Bdam
sanatlarini inceleme altina almalari sanatcilainmaa bu tip argirmalara girmelerini
ve Turk resminde bir ulusalima strecinin bagoéstermesine neden olgtur.

1950l yillara dgru ulusal sanat anlaynin &irlik kazandgl, 6énceki yillarda,
Bati sanat olgumlar ile Turk resminin galas dunyadaki yerini alagani savunan
bircok sanat¢i artik bu tir giincelerinden vazgecerek, tuvallerine hat sanatindan
minyattrden, c¢iniden, hali ve kilim motiflerinderideklari kimi plastik dgerleri
tastyarak ulusal bir sanat yaratma c¢abasi icerisimaiglerdir.

1950l yillarda Bati'ya giden ya da oradan gelanas kitaplari vasitasiyla "non
figuratif" gibi resim akimi ile kaglasan ve D@u-BatiI sentezi fikrini savunan sanatcilar
soyut bir anlaw sergileyen geleneksel Turk sanatlarina daha fdgladuymaya
baslarlar. BoOylece ulusal kokenli gdas Turk resmi ortaya koymayr amaclayan
sanatcilar arasina birgcok sanat¢i katilir ve atukallerde, minyaturlerden, hat
sanatindan, hali, kilim motiflerinden izler gortlyeebglar. Gelenekten yararlanma
konusunda, daha onceki donemdsldyzan etkinliklerini 1950 sonrasi gir ve dinamik
uslup cabalariyla sirdiren Bedri Rahmi Eyglbove Turgut Zaim bu bdangicin
oncduleri olurlar ve zamanla halka ggayerek ginimuize wa.

Geleneksel halk sanatlarindan yola c¢ikarak kendnatsa tsluplarini
olusturanlarsa, Orta Asya'dan gunumuzeidgimiz, hali, kilim, oya, yazma, corap,
cam alti resimleri ve Karagdz motiflerinden esimheglerdir. Bu sanatcilar arasinda,
1946 yilinda yeten bir grup @renci, “Onlar Grubu” etrafinda bigerek geleneksel
sanatlarimizi Bati tekgiiile yorumlama yoluna giderler.

Bati etkilerinin genc¢ sanatcilar tarafindan ozurateimesinde, kendilerinden
sonraki sanatcilar Uzerinde ortak bigkw alani yaratmasinda “Onlar Grubu”nun Turk
Resim Sanatr’nda buyuk bir rolt vardir. Birlik Ggahin birbirinden farkli yorum ve
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tekniklerine rgmen Tirk Resim Sanat’'nda g sanat akimlarina olanak
hazirlamglardir.

“Onlar Grubu”nun kurulmasina neden olan amaclannd&i de kte Turk
resminde D@u-Bati birlgimi yaratmak olarak nitelendirilebilecek sanatsaydu, dgeri
iIse yeni mezun grencilerin kendilerini tanitma ve sanat ortamindayer edinebilme
kaygisiydi. 1954’te actiklar1 sergiyle ilgili birmyida belirtildgi gibi yillik sergilerinin
aralarinda mezun olup kisa zamanda isim yapan lsatetn ¢ikmasina yardimcli
oldugu biciminde dgerlendiriimesi ve grup Uyelerinin artik bireyselligaalarinda
kisilikli sonuclara ulatiginin kabul edilmesi “Onlar Grubu” nun amaglarini
gerceklatirdiklerini gosterir.

Halk sanatlarina duyulan bu ilginin, Tarkiye'nintade bir kiltir cevresinde de,
yeni bir bitlnlge ulamasinda da o6nemli bir etken ofduu sdylemek yerinde
olacaktir. Ayrica, sanatcilarimizin kendi tafraizerinde, kendi halkinin sanatini
kesfetmis olmasi onlarin, memleket sevdasini dile getirne¢eresile oldgu kadar,
bireysel bir ritm, bir Gslup okiurmalarinda da yardimci olrstur.

1940'lardan ginimuze, yalniz sanatcilagildeUstntrleri ve yazarlarl da icine
alan konunun, temel kultur sorunlarn ofdu anlgiimaktadir. Ulusal bir senteze
ulasmakla ¢c&das deserler ortaminda yer alinabilegiai kanitlayan gorgier, boyle bir
ortamin Urunuddr. Resim sanati g6z oniine alinda, Dgu ve Bati kavramlarinin iki
kargit dinyay! olgturdugunu sananlar, @alas soyutculgun gunimuizde ughgl
asamalari ve duyarlihik birikimlerini gérdikce, gebksel Tlrk sanat trtnlerine daha
bir alici gozle yaklgmak gerekgini disinmilerdir. Kendi anlawlari dgzrultusunda
resme balgl acilarn birbirine tezat oklurmayan gen¢ sanatcilarin bir araya gelmesi
olarak tanimlayabile@miz grubun faaliyetlerinde, sadece grup kurmadkgdil Dogu-
Bati sentezinin Turk Sanati’na benimsetiimesinéterete etkili olmyglardir.

Bu baglamda ele ald@gmiz “Onlar Grubu”, Turk Resim Sanati Tarihi'ndeki
yerini almg, 1954 yilindan sonra grup Uyelerinin dizenli dtkigdstermemesi ve
sanatcilarin kisel sergilere yonelmeleri sonucu grglevini kaybetmgtir.

Birlik Gyeleri birbirinden farkli yorum ve teknli&re r&men Tirk Resim
SanatI’nda ggdas sanat akimlarina imkan hazirlahardir.
Gunumuzde sanatlgstasan gencgler de yadirganan sanat aglagni tanitmak

ve kabul ettirmek icin birbirlerinden aldiklari estle daha gucli ve daha yaygin
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hedeflerine ulgabilirler. Belli ezilimler dogrultusunda ya gruptarak, ya da birlik,
dernek kurarak daha kisa strede fikirlerini toplurtegtirabilirler.
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Resim 43:Remzi RAA, Cicekler, T. U. Y. B., 24x16 cm

Resim 44:lvy STANGALI, Kavun Arabasi

Resim 45:lvy STANGALI, Kadin ve Cicek, Yaliboya, 15x12 cm.

Resim 46:Alis AS

Resim 47:IhsanINCESU, A1k, T.U.Y.B., 71.5 x 40.5 cm

Resim 48:Kristin SALERI, Folklor
Resim 49:Tirkan Silay RADOR, Uskidar ve Kkonmaz Camii
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OZGECMIS

1981 yilinda Trabzon’da @du. ilkokul ve ortaokulu Trabzon’'un Akcaabat
ilcesinde tamamladi. Liseggimine 1995 yilinda Trabzon’da acilan, Anadolu @liz
Sanatlar Lisesi sinavini kazanarak bu okuldglaoa Buradan bolim birincisi olarak
1999 yilinda mezun oldu. Ayni yil Karadeniz Teknikniversitesi Fatih Bitim
Fakultesi Resimis Ogretmenli Bolumirnii kazanarak yiiksekgienimine baladi.
2003 yilinda Fakiilte tigtincuisti olarak mezun oldwniAyl, Atatirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisii Gizel Sanatlar Fakiltesi ResimaASanat Dali Yuksel Lisans
Programini kazandi. 2004 yilinda Ardahan ili Tek&l Yil Pansiyonluilkdgretim
Okulu’na resim gretmeni olarak atandi. 2005 yilinda Erzurum ili GAamet Muhtar
Pasa Yatili ilkdgretim Okulu’na tayini ¢iktl. 2008 yilina kadar bdeagorev yaptiktan
sonraistanbul Bgcilar Gaziosmanga Ilkogretim Okulu’na tayin oldu. Ayni yil girgi
Bilim ve Sanat Merkezi sinavlarini kazanarak, Amak&ilim ve Sanat Merkezi'nde
goOreve bgadi. Halen gorevini burada surdlirmektedir.



