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Bu tez c¢alismasinda, ¢agdas Amerikan edebiyatinin Onde gelen
temsilcilerinden Ray Bradbury’nin karsi-litopyanin klasikleri arasinda yerini almis
bulunan yapiti Fahrenheit 451 cesitli acilardan incelenmektedir. Incelemede, 20.
ylizyilda yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal diis kirikliklarinin yansimasi olarak
popiiler bir edebi tiir haline gelen “karsi-iitopya” odak noktasidir. Bu nedenle ilk olarak
karsi-iitopyanin genel Ozellikleri anlatilmaktadir. Daha sonra eserin yazildigi tarihi
atmosfer ve yazari bu tarzda yazmaya yonelten etkenlerden sz edilmektedir. Simgesel,
egretilemeli ve siirsel bir dil kullaniminin yani sira, yapilan edebi gdndermeler ile
alintilar, eseri diger karsi-iitopya 6rneklerinden ayiran 6zellikler olarak ele alinmaktadir.
Son olarak eser, Marksizmin farkli akimlarindan gelen kuramcilarin ve diisliniirlerin
gelistirdikleri kavramlar ve terimler kullanilarak karsi-iitopya baglaminda
degerlendirilmektedir. Yarim yiizyildan daha uzun bir zaman 6nce yazilmis olmasina
karsin, eserde betimlenen toplumsal panoramanin giiniimiiz ileri kapitalist toplumlariyla

neredeyse bire bir Ortlismesi eserin dnemini géstermektedir.
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A TOTALITARIAN WORLD SOMEWHERE BETWEEN FICTION AND REALITY:
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2009- PAGES: 162
Jury: Assoc.Prof.Dr. Mukadder ERKAN
Prof.Dr. Mehmet TAKKAC
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This thesis is intended to introduce Ray Bradbury, one of the outstanding
representatives of contemporary American literature, and to study his work titled
Fahrenheit 451 which has taken its place among classics of anti-utopian fiction from
different angles. In this study, the focus is on anti-utopia which has become a popular
literary genre as a result of social, economic and political disappointment experienced in
the 20th century. Therefore, first of all, the general characteristics of anti-utopias are
given. Then the historical atmosphere in which the work was written and the factors that
drove the author to write in this manner are stated. Symbolic, metaphorical and poetic
use of language along with the allusions and quotations from various literary works are
dealt with as the features that distinguish the work from the other examples of anti-
utopian fiction. Finally, the work is examined in the context of anti-utopian fiction using
the terms and concepts developed by theoriticians and thinkers from different Marxist
trends. Although the work was written more than a half century ago, the social
panorama depicted in the work and highly capitalist societies today overlap almost

entirely, and this fact displays the significance of the work.
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TESEKKUR

Tez calismam, yogun bir arastirma, okuma, smiflandirma, degerlendirme,
¢coziimleme ve Ozgiin bir sonuca ulastirma gibi olduk¢a uzun ve yorucu siireclerden
gecerek ortaya cikti. Bu nedenlerle de, kimi zaman usanip umutsuzluga ve yilginliga
kapilmama yol ag¢ti. Ancak, akademik, mesleki ve aile ¢evremdeki iyi, 6zverili ve giizel
insanlarin maddi ve manevi destekleri sayesinde calismalarimi tamamlama olanagi
bulabildim. Bu baglamda yaptigim c¢alismanin getirisinin yalnizca akademik bir {invan
olmadiginin farkindayim. Tezin hazirlanma asamalar1 benim kiiltiirel ve diisiinsel agcidan
gelisimimi ve daha genis bir bakis acisina sahip olmami saglarken; tiim bu siireg,
toplumsal iligkilerimi gelistirmeme ve ¢evremdeki insanlarin degerlerini daha iyi
anlamama da araci oldu. Basta annem olmak f{izere ailem giinlik yasamimin
sorumluluklarin1 ve angaryalarini iistlenmeselerdi, is yerimdeki arkadaslarim ig ylikiimii
hafifletmeselerdi, amirlerim anlayis ve kolaylik géstermeselerdi ve muhterem hocalarim
bana zaman ayirip ¢alismalarimi degerlendirmeselerdi ne yapardim bilemiyorum. Sonug
olarak, boliimde bana emegi gecen biitiin hocalarima, tez danigmanim Sayin Dog.Dr.
Mukadder ERKAN’a ve 6zellikle Sayin Prof.Dr. Kamil AYDIN’a ve hem Erzurum’da
hem de Ankara’da birlikte ¢calistigim amirlerim ile arkadaslarima ve de aileme, kisacasi
bu calismanin hazirlanis1 sirasinda bana destek olan ve yardim eden herkese goniilden

tesekkiirlerimi sunmay1 borg bilirim.



KISALTMALAR
e HUAC ...l House UnAmerican Activities Committee
e SSCB..cooviiiiiiiin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
e ABD ...l Amerika Birlesik Devletleri
o CIA ..., Central Intelligence Agency
o FBI.......ooiiiiiiii Federal Bureau of Investigation
e UCLA ........oiiiiiiinn. University of California Los Angeles
e DIA ... Devletin Ideolojik Aygitlari

e DBA ... Devletin Baski Aygitlar



GIRiS

Utopyalar gergege doniisebilir. Yagam bir iitopyaya dogru ilerliyor ve belki de
yeni bir ¢ag bagliyor, entelektiiellerin ve kiiltiirlii sinifin titopyadan kurtulmay1
ve lUtopik olmayan, daha az ‘kusursuz’ ama daha fazla 6zgiir olan bir
topluma geri dsnmeyi diisleyecekleri bir cag.'

Nicholas Berdyaev

Karsi-litopya tiirliniin bakis agisini 6zetleyen ve Aldous Huxley’in Cesur Yeni
Diinya adli iinlii karsi-iitopik eserinde epigraf olarak kullandigi bu sézler, {iniversite
Ogrencisiyken taraftar1 oldugu Marksizmin titopik kuramlarinin Bolsevik Devrimi’nden
sonra pratikte bireylerin 6zgiirliigiinii ve yaraticiligini kisitlayan totaliter bir yapiya
biirlindiiglinii ve toplumu kolektivist ve mekanik bir hale getirdigini géren ve bu
goriislerinden Otiirli yasaminin geri kalanini silirgiinde gecgirmek zorunda kalan bir
aydma aittir. Bir baska totaliter diktatorlik modeli olan Fasist Almanya’nin isgali
sirasinda  Fransa’da siirgiinde bulunan Berdyaev’in, Sosyalist Rusya karsisinda
hissettiklerini yansitan eserleri ancak savastan sonra ve bir kismi da 6liimiinden sonra
yayinlanabilmistir.”

Conquered City adli eseriyle Victor Serge, Darkness at Noon adli eseriyle
Arthur Koestler ve karsi-litopya tiirlii romanlarin ¢coguna model ve esin kaynagi olmus
We adli eseriyle Yevgeny Zamyatin, Berdyaev ile benzer kaderi paylagmis
yazarlardandir.’ Gerek fasist, gerekse sosyalist diktatorliiklerde diisiince kontrolii ve
sinirlamas1 i¢in aydinlarla yazarlarin baski altinda tutulmasi, yazili metinlerin
sansiirlenmesi, basimdan kaldirilmas: veya yakilarak yok edilmesi olagan bir olgudur.
Ornegin 1933’te rejimin siirekliligi agisindan sakincali bulundugu igin Nasyonel
Sosyalist Partisi’nin Propaganda Bakani Goebbels’in onay1 ile yakilan milyonlarca

kitabin i¢inde Koestler’in eseri de vardir ve 1952°de bu defa Rusya’da Stalin’in emriyle

! Alintilayan Gorman Beauchamp; “Technology in the Dystopian Novel”, Modern Fiction Studies, 32:1
(1986: Spring) s. 54; ayrica bkz. Nicholas Berdyaev; “Democracy, Socialism and Theocracy”, The End of
Our Time, New York: Sheed, 1933

? http://en.wikipedia.org/wiki/Nikolai_Berdyaev

3 Bkz. Erika Gottlieb; Dystopian Fiction East and West:Universe of Terror and Trial, Montreal &
Kingston: McGill-Queen’s Press, 2001




yakilan 9 milyon kitabmn arasinda yine Koestler’in eseri yer alir.* Kuramsal anlamda
birbirine taban tabana karsit olan sosyalizm ve fasizmin aymi yazarin eserlerini yok
etmeye calismasi, baskici iktidarlarin ideolojik ayrim godzetmeksizin ayni tavri
sergilediklerini gdstermektedir. Iktidarin zalim yiiziinii yalmzca kitaplar1 yakarak
ortadan kaldirdigi zamanlarda gosterdigi, Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 adh
eserinin temelde elestirdigi de bu sansiircii zihniyettir.

George Orwell’in 7984’1, Zamyatin’in Biz’i gibi karsi-litopya tiiriiniin bazi
ornekleri, bireylerin ilkel kosullarda mekanik bir bigcimde ve sorgulamadan yasamaya
giidiilendikleri totaliter diktatdrliikleri betimlerken; Huxley’in Cesur Yeni Diinya’s1 gibi
bir diger takim karsi-iitopyalar ise, insanlarin baski ve zorlamalarla gii¢ kosullarda
yasamaya mahkum edildikleri degil, tersine zevk, eglence ve tiikketim temelli bir yasam
tarzina bagimli hale getirilerek bireyselliklerinden ve elestirel diisiince yetilerinden
uzaklastirildiklar1 totaliter diizenleri aktarirlar. Alexis de Tocqueville’in su sozleri
Fahrenheit 451’1n de dahil oldugu bu tiir karsi-iitopyalar ile digerleri arasindaki ayrimi
vurgulamaktadir: “Despotluk bedeni serbest birakmakta ve dogrudan dogruya ruhu
hedef almaktadir.”

Fahrenheit 451, goriiniirde her seyin ‘kusursuz’ oldugu, insanlarin umarsizca
bolluk ve rahatlik i¢inde yasadiklar1 bir diizeni resmeder. Rejim bu diizeni saglamak
icin /984’te Winston Smith’e uygulanan tiirde fiziksel eziyetlere bagvurmaz; kitap
yasagl disinda goriinlirde higbir baski ya da siddet kullanmaz. Ancak bu diizen,
konformist “cogunlugun zorbaligi”dir; entelektiiel agilimlart olan azinligin okuma,
yazma ve diisiinme 6zglirliiklerinin ellerinden alindig1 ve bu yapay “litopyadan kurtulup
iitopik olmayan, daha az ‘kusursuz’ ama daha fazla 6zgiir olan bir topluma geri
donmeyi” diisledikleri bir diktatorliiktiir ve aslinda 7984’teki I¢ Parti’nin olusturdugu
azinligin diktatorliigiinden daha tehlikelidir. William H. Whyte’in The Organization
Man adli ¢alismasinda belirttigi gibi “Biiyiik Birader’in /984’tinde en azindan
diismanin kim oldugu bilinir™®; Fahrenheit 451°de ise diisman, sozde demokratik

toplumun ezici ¢ogunlugu gibi goriinmektedir. Baska bir deyisle totaliter devlete karsi

* John Hoyles; The Literary Underground: Writers and the Totalitarian Experience, 1900-1950, London:
Harvester Wheatsheaf, 1991, ss. 132-33

> Alintilayan Theodore W. Adorno ve Max Horkheimer; Aydinlanmanin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar
11, gev. Oguz Oziigiil, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1996, s. 22; ayrica bkz. Alexis de Tocqueville; De la
Démocratie en Amérique, Paris, 1864, Band 11, s. 151

¢ Alintilayan, David Seed; American Science Fiction and the Cold War: Literature and Film, Edinburgh:
Edinburgh Uni. Press, 1999, s. 68.



birey yerine, totaliter devletin hegemonyasi altinda bulunan topluma kars1 ‘uyumsuz’ ve
‘toplum dis1” birey s6z konusudur. Bu bireyin kurtulus umudu, ancak ilahi bir tufan gibi
gelip yanlis bilingle gozleri gerceklere kapanmis duyarsiz toplumu yok edecek niikleer
bir yikima baglidir.

Soézlin 6z, totaliter diktatorliik yalnizca sosyalizme ya da fasizme mal
edilebilecek bir olusum degildir. Liberal ve ¢ogulcu demokrasi yanlist goriinen ama
Oziinde totaliterlik bulunan rejimler ve ideolojiler de var olabilmektedir. Nitekim,
kiiresellesme etiketi altinda tektiplesen, belli ekonomik giiglerin giidiimiindeki giiniimiiz
diinyasinda o0zgiirlik ve demokrasi sdylemlerinin bile bir ¢esit dayatma halinde
sunulmasi, aslinda totaliter rejimlerden hi¢ de uzak olmadigimizi géstermektedir.

Cogunluk tarafindan kabul goren her seyin dogru olmasinin gerekmedigi, bu
baglamda demokrasinin bile tartismasiz dogru anlamina gelmedigi gibi diistinceleri
sergilemesi bakimindan Fahrenheit 451 0Ozel bir Oneme sahiptir. Ayrica gorsel
medyanin giinliik yasamdaki egemenligi, bireylerin edilgen bir izleyici kitlesi haline
indirgenmeleri, tliketicilige sartlandirilmalart ve bu nedenle okuma ve diisiinme
eylemlerinden gittik¢e uzaklastirilmalar: baglaminda eser yazildigr donem fantastik bir
gelecek kurgusu iken bugiiniin gerceklerinin habercisi olmustur. Eserdeki bu unsurlar
Marksizmin farkli akimlarindan gelen cesitli kurame1 ve diisiiniirlerin gelistirdikleri
“kiiltiir endiistrisi”, “devletin ideolojik aygitlar1”, “hegemonya”, “meta fetisizmi” gibi
kavramlar ve terimler gercevesinde ele alinacaktir.

Eserin incelenmesinde Marksist bakis agisinin tercih edilmesinin nedeni,
Fahrenheit 451°de sorgulanan sorunlari Marksist goriisten bazi elestirmen, diisiiniir ve
kuramcilarin sistematik bir bicimde ele almis ve gerekli kavram ile terimleri ortaya
atmis olmalaridir. Ayrica, bu bakis agisinin benimsenmesi, sosyalizmin fagizmden veya

diger tiirdeki ideolojilerden daha iyi olduguna inanildig1 anlamina gelmez; ¢iinkii:

Giliniimiizde Marksist politik pratik nosyonu, kendi i¢inde paradoksal bir
dongiiye sahiptir. Ote yandan, Marx’in teorik kavrayislar1 ve basarilari,
gliniimiizde Oylesine genis ¢apta kabul goriir ki, epey zamandir herhangi bir
politik yonelim ve gruplasmanin mali olmaktan ¢ikmuslardir. Giinlimiizde

her kim, toplumu sosyolojik ve tarihsel agidan anlamaya calisirsa calissin,



kendisini Marx’in fikirlerini kullamiyor, bu fikirleri diizeltiyor ve

genisletiyor bulacaktir.”

Sonug olarak, ¢alismanin 6zline temel teskil etmesi agisindan I. Boliimde
karsi-litopya tiiriiniin tarihsel gelisimi ve basat 6zelliklerine deginilecek, II. bolimde
eserin yazildigi donemin siyasal ve toplumsal yapisina yogunlasilacak, III. Boliimde
eser diger karsi-litopya tiirleriyle karsilagtirilip yorumsama acisindan incelenecek ve
son bolimde ise eser Bati Marksistleri olarak gruplandirilan bazi kuramci ve

felsefecilere ait kavramlar, terimler ve kuramlar baglaminda ¢6ziimlenecektir.

7 Spencer, Lloyd;. “Postmodernizm, Modernite ve Muhalafet Gelenegi”, Postmodern Diisiincenin
Elestirel Sozligii, yay. haz. Stuart Sim, ¢ev. Mukadder Erkan ve Ali Utku, Ankara: Ebabil Yaynlari,
2006, s. 190



BiRINCi BOLUM
1. 20. YOZYIL KARSI-UTOPYALARININ TARIHI ARKA PLANI VE
OZELLIKLERI

Karsi-iitopyalarin ana hedefi kibirdir: insanligin kiistahca tanrilar taklit etme
iddiasidir. Utopya kibrin modern seklidir ve bu nedenle karsi-iitopya
iitopyanin yilmaz diigmanidir. ... Karsi-litopya bizlere iitopyay1r o kadar aci
verici ve kabusumsu bir deneyim olarak yasatir ki ona olan tiim arzularimizi
yitiririz.®

Kargi-litopyanin neden iitopyanin karsisinda yer aldigimi anlamak igin ilk
olarak iitopya kavraminin ne olduguna deginmek gerekir. Utopya edebi bir tiir olarak
adim1 Thomas More’un 1516°da yaymlanan eseri Utopya’dan almis olsa da “diiste ve
diisiincede kurulmus, esitlik¢i, ...mutlu ve [planli] toplum diizeni™ baglaminda ilk
{itopyanin Platon’un Devlet’i oldugu kabul gbriir. '°

Utopyalar yapilarinda birgok ortak unsuru barindirirlar. Oncelikle bulanik bir
gecmise sahiptirler ve gelecekle ilgili tasarilart ve yatirimlari yoktur. “Birdenbire
oradadirlar ve zamanin ortasinda, daha dogrusu siradan zaman anlayisinin 6tesinde bir

»!' Utopyalar uzam bakimindan da diinyanin geri

yerde asili olarak kalacaklardir.
kalanindan kopuk bir haldedir. Boylelikle dis diinyadan gelip degisimi tetikleyebilecek
tiim etkilerden korunakli kalirlar'?. Utopyalarin ¢ogunda, toplum iginde esitsizliklere,
cekismelere ve huzursuzluga yol acabilecek paranin ve 6zel miilkiyetin olmadigi

 Biitin bu toplumsal degerler ve kurumlarin

komiinal yasam tarzi ongoriliir.'
diizenlemelerinde bir uzlas1 saglanmistir. Her sey kusursuz bir sekilde diizenlendigi i¢in
degisim gerekmez. Utopyalarmn sorunlu yénii iste burada baslar. Yapilan tiim
diizenlemeler yalnizca toplulugu yoneten elit ziimrenin bakis agisindan kusursuzdur.

Herkesin bu diizene kayitsiz sartsiz uymalari, yoneticilerin beklentileriyle duygu ve

§ Krishan Kumar; Utopia and Anti-Utopia in Modern Times, Oxford: Basil Blackwell Ltd., 1987, s. 103

? Nail Bezel; Yeryiizii Cennetleri Kurmak, Ankara: Giildikeni Yayinlari, 2000, s. 7

' Bkz. M. Keith Booker; The Dystopian Impulse in Modern Literature, Westport, CT: Greenwood Press,
1994, s. 4

' Ralf Dahrendorf; “Out of Utopia: Toward a Reorientation of Sociological Analysis”, Utopia, yay. haz.
George Kateb, NewYork: Atherton Press, 1971, s. 104

> 4.gm., s. 107

1 Edward James; “Utopias and anti-utopias”, The Cambridge Companion to Science Fiction, yay. haz.
Edward James ve Farah Mendlesohn, Cambridge: Cambridge University Press, 2003, s. 220



diisiince birligi i¢inde olmalar1 beklenir. Bu, insanin dogasini ve bireysel farkliliklar
yok saymaktir, c¢linkii herkes ayni bi¢cimde diisiiniip hissedemez. Bireylerin boyle
hemfikir olmalar1 ancak siirekli bir propaganda, beyin yikama, sartlandirma,
sikiyonetim ve baski ile saglanabilir, yani diktatorliik kacinilmazdir. Nail Bezel bunu

litopyadan karsi-litopyaya gecis noktasi olarak goriir:

Esitlik ve toplum mutlulugu adina bireysel egilimlerin ve degerlerin geriye
itilmesi, bunlara hi¢ yer taninmamasi, iitopya anlayisini karsi-iitopyaya
doniistiiren kritik adimdir. ... Toplum mutlulugu ve birey ozgirligi ...
arasinda bir se¢im yapma s6z konusudur ve secilen toplumun mutlulugudur.
Bir kez bireyin 6zgiirliiglinden ve bireysel degerlerden vazgecildikten sonra,

diizen adina yapilmayacak sey kalmaz.'*

Tek tek bireylerin mutlu olmadiklar1 bir toplumda, toplumun mutlulugundan
da soz edilemez. Sonugta, iyi niyetle yeryiizii cenneti tasarlayan litopya yazarlar aslinda
baskalar1 agisindan yeryiizii cehennemi kurmus olurlar; ¢iinkii bir kiginin yeryiizii
cenneti diisii bir baskasinin kabusu olabilir.

Karsi-iitopyanin edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikis nedenlerinden birisi
iitopyalarin gergeklestirilebilme olasiligindan duyulan korku olmustur'’. Bu nedenle
karsi-litopyalar {itopyalar ile yakin iliski i¢indedir. David W. Sisk karsi-litopyay1

2516

“Uitopyanin zit kutuptaki cocugu”” seklinde tanimlayarak bu iliskiyi ac¢iklamaktadir.

Krishan Kumar ise bu iliskiyi bir ¢esit ortakyasarlik icinde degerlendirmektedir:

Karsi-iitopya iitopya tarafindan bigimlendirilir ve iitopyanin sirtindan
gecginerek beslenir. Karsi-litopyanin hayatta kalmasi iitopyanin kaliciligina
baglidir. Utopya 6zgiin olandir, karsi-iitopya ise kopyadir-ama bir bakima

her zaman siyah renktedir. Karsi-litopyanin olumsuz cevaba doniistiirdiigii

' Nail Bezel; Yeryiizii Cennetlerinin Sonu (ters iitopyalar), Ankara: Giildikeni Yaynlari, 2001, ss. 7-8

'S Gorman Beauchamp; “Technology in the Dystopian Novel”, Modern Fiction Studies, 32:1 (1986:
Spring), s. 53

' David W. Sisk; Transformation of Language in Modern Dystopias, Westport, CT: Greenwood Press,
1997, s. 2



olumlu igerigi saglayan iitopyadir. ... Karsi-iitopya, {itopyanin aynadaki

goriintiisiidiir- fakat catlak bir aynada goriilen ¢arpik goriintiisidiir."”

Yine Kumar, karsi-litopya ve itopyanin etki-tepki zinciri halinde ortaya
ciktiklarini ileri siirer ve Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya’sindaki davranis
kosullandirmasinin B. F. Skinner’in Walden II adl1 eserine bilimsel temel saglamasini
buna 6rnek olarak verir'®. ... Burgess’in Otomatik Portakal’1 ve Le Guin’nin The Lathe
of Heaven’1 gibi karsi-litopya kurgulari ise en azindan kismen Skinner’in davranig
bilimci felsefesinin karanlik yonlerini gdstermektedir.”'® Kumar, bu tepkime zincirini
baslatan kisinin Ge¢mise Bakis adli eseriyle Edward Bellamy oldugunu belirtir.?
Bellamy’nin s6z konusu iitopyasina tepki halinde yazilmis Richard C. Michaelis’in
Looking Further Forward’i, lgnatius Donnelly’nin Caesar’s Column’t ve Jack
London’in The Iron Heel’i (Demir Okge) gibi gesitli karsi-iitopyalar vardir.”'

Utopya ve karsi-iitopyanin etki-tepki iliskisine dayali oldugu tezinin dogru
oldugu varsayilirsa o zaman karsi-iitopyanin da Platon’un zamanina dek uzanan bir
gecmisi oldugu diisliniilebilir. Aristophanes’in bazi oyunlarinda Devlet’i hedef aldig:
sOylenmekte, Jonathan Swift’in Giiliver’in Gezileri’nin bazi kisimlari ve Samuel
Butler’n Erewhon’unun yine bu ¢izgide olduklari ileri siiriilmektedir.”? Bununla birlikte
litopyalara kiyasla karsi-litopyalar ¢ok daha yeni bir tiirli olusturmaktadirlar. Karsi-
iitopya, teknolojik ilerlemenin toplumsal kosullarda bir iyilesme getirmek yerine
insanoglunu kolelestiren bir makinelesmeye gittigi 18. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikmustir. 2 Hem iitopya hem de karsi-iitopya tiiriinde yapitlar vermis olan H. G. Wells,
modern karsi-litopyanin gelisimi iizerinde etkili olmustur. Wells’in iitopyalar1 karsi-
litopya yazarlarina elestirecekleri malzemeyi saglamis, karsi-iitopyalar ise onlara model
olusturmustur.”* Ancak roman bigeminde karsi-iitopyanin ayri bir edebi tiir olarak
kurallar1 ve 0&zelliklerini belirleyen eser denildiginde akla ilk olarak Yevgeny

Zamyatin’in Biz’1 gelir.

7 Kumar, a.g.e,s. 100

®dge.,s. 129

1 M. Keith Booker; Dystopian Literature: A T heory and Research Guide, Westport, CT: Greenwood
Press, 1994, s. 247

2 Kumar, a.g.e, s. 128

2 Sisk, age,s9

> Kumar, a.g.e.,s5.100, 105, 106

2 Sisk, a.g.e, ss. 6-7

* A.ge,ss.9-10



Karsi-iitopyalarin beslendikleri kaynaklardan bir digeri teknoloji korkusudur.
17. yilizyilda modern bilimin yiikselisiyle bilimin daha iyi bir diinya yaratma
potansiyeline inanilmaya baslanmistir ki bu da iitopyact diisiiniirlerin 6zlemleriyle
ortiismekteydi. Aydinlanma Cagi’ndaki akil ve mantigin sagduyulu kullaniminin
insanoglunun sonsuz gelisimine yol agacagi inanci ise modern iitopyalarin olusumuna
katkida bulunmustur.”” Boylelikle bircok iitopyada, bilim ve teknolojinin sagladig
olanaklar sayesinde insanligin sorunsuz ve ideal bir yasam siirdiirmeleri konu edilir.
Francis Bacon’in Yeni Atlantis’i ve Edward Bellamy’nin Geg¢mise Bakis’1 bu tiir
itopyalarin 6nde gelen 6rnekleridir.

Bununla birlikte bazi {itopyalarda, bilimin, gelisimi ve degisimi gerektiren
dinamik yapisiyla g¢elisen duragan ve pastoral yasam tarzlari goriilmektedir. Boyle
itopyalar bilim ve teknoloji nedeniyle insanlarin deger ve 6neminin azalacagi endisesini
yansitir. Nitekim William Morris’in Diis Diinyasindan Haberler adl1 eseri, seri iiretim,
endiistri ve makinelesmenin olmadigi, Orta Cag loncalarindaki gibi her seyin sanatgi ve
zanaatkarlar tarafindan emek, 6zen ve sevgi ile tiretildigi, esitlik¢i bir diizenin oldugu,
temiz ve dogal bir ¢cevrede geger‘26

Zamanla 19. yiizyildaki bilim ve akil yoluyla insanligin daha iyi duruma
gelece8i inancia karsi kuskular dogmus, o6zellikle 20. yiizyildaki olaylar bilim ve
teknoloji temelli {itopya umutlarinin yitimine yol agmistir. Yazarlarda seri tiretim ve
makinelesmenin insanlar1 kdlelestirdigi inancinin olusumu karsi-litopyalar halinde disa
vurulmustur. Ornegin Makinenin Sonu adli Oykiisiinde, E. M. Forster insanlarin
yeraltinda, petek benzeri kovugumsu odalarda yasadiklart ve tiim maddi
gereksinimlerinin ¢esitli diigmeler araciliiyla bir makine tarafindan aninda karsilandigi
bir gelecek kurgular. Insanlar makineye dylesine bagimli olmuslardir ki bazi uzuvlart
kullanilmadiklar1 i¢in islevlerini neredeyse kaybetmistir ve insanlar makineye tapinir
hale gelmistir. Makinenin bir giin tamamen bozulup durmasiyla insanlar yeralti
hiicrelerinde toplu olarak oliirler.”’” Hemen hemen tim karsi-iitopyalarda totaliter
giiclerce kotli amaglara alet edilen bilim ve teknolojinin bireylerin yasamini nasil
cehenneme ¢evirdigi konu edilir. Stiphesiz bunun en dehset verici 6rneklerinden biri

George Orwell’in 71984’°1idiir. Bu eserde bilim ve teknoloji, insanlarin yasam standardini

» Booker, The Dystopian Impulse in Modern Literature, ss. 4-6
*% Bezel, Yeryiizii Cennetleri Kurmak, ss. 155-7
" Bezel, Yeryiizii Cennetlerinin Sonu, ss. 63-64



yukseltmek yerine onlar1t denetleyen ve baski altinda tutan mekanizmalara
déniigmiistiir.”®

Aslinda yazarlarin iitopya eserlerindeki amaci, kendi c¢evrelerinde
gozlemledikleri siyasal, ekonomik ve toplumsal sorunlar ile ¢ikmazlara karsi alternatif
sunmaktir. Tom Moylan bu durumu sdyle degerlendirir: “Utopya yazmak, mevcut
kavramsal dilde heniliz sdylenemeyen veya o giinkii siyasal eylem igerisinde heniiz

basarilamayan seyi gostermektir.”?

Dolayisiyla iitopik kurgular daima tarihten kacis
seklinde olur. Yazar yeryliizii cennetini ya ideal oldugu diisiiniilen arkaik altin ¢cagda, ya
da gelecekte kurar. Uzam da gerceklikten kopuk haldedir, hayali cennetin mekani ya
baska bir gezegen olur ya da diinyanin geri kalaninin heniiz varhi§indan haberdar
olmadig1 uzak bir ada veya kita olur.

Utopik diizen ya bir dis gii¢ tarafindan saglanmstir ya bir giin kesfedilmek
izere her zaman olagelmistir ya da insanlarin gayretleri ve teknolojik ilerleme ile elde
edilmistir. Sonucta tiim bu iitopik sablonlarda diinya gercekligine alternatif iiretilir.*°
Utopyalarin bu dzelligi ayn1 zamanda onlarin zayif noktasidir, ¢iinkii siyasal, toplumsal,
ekonomik veya dinsel kurumlarin gazabina ugramamak i¢in bu kurumlara yapilan
elestiriler hayal diinyasina kagis seklinde sunulur. Boyle bir sunum tarziyla, sadece
sifrelenmis gondermeleri kesfedenler iitopyalar1 elestiri olarak algilayabilirler; sifreleri
cozemeyen daha dogrusu bunlarin sifre olduklarinin farkinda bile olmayanlar i¢in bu
eserler fanteziden ileri gitmezler.”' Oysa bu durum karsi-iitopyalar i¢in gegerli degildir.
Ciinkli karsi-litopyalar yakinda gerceklesmesi olasi felaketlerin izdiisiimlerini yakin
tarihte yasanan tecriibelerden uzaklagsmadan yaparlar. Eugen Weber’in bu noktaya
ilisgkin yorumu kayda degerdir: “Klasik iitopyanin zaman ve mekanin disinda, bir tiir
asla-asla iilkesinde durmasina karsilik son yillarin karsi-iitopya romanlarimin gittikce

bize yakinlastiriimasi olduk¢a anlamlidir.”*?

Baska bir deyisle, {itopya yazarlart mevcut
diizeni elestirirlerken, ger¢ekte var olan ile kendilerinin sunduklar {itopik alternatifin

arasindaki farki vurgularlar. Ote yandan karsi-iitopya yazarlari, gelecek zamanda

28 Beauchamp, a.g.m., ss. 55-56

» Alintilayan Peter Stockwell; The Poetics of Science Fiction, Harlow: Pearson Education Ltd., 2000, s.
207; ayrica bkz., Tom Moylan; Demand the impossible. science fiction and the utopian imagination, New
York: Methuen, 1986, s. 39

30 Stockwell, a.g.e., ss. 205-206

' dge., s 224

32 Eugen Weber; “The Anti-utopia of the Twentieth Century”, Utopia, yay. haz. George Kateb, New
York: Atherton Press, 1971, s. 82
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kurguladiklariyla simdi olanlar arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekerler.”> Bu nedenle
20. ylzyil karsi-iitopyalarina temel olusturan tarihi atmosfer, bu edebi tiirde yazilan
eserleri anlamak ve yorumlamak agisindan 6nemlidir.

20. ylizyilda ttopik gelecek kurgularinin yerlerini karsi-litopik olanlara
birakmasi rastlantisal degildir. Bu yiizyilda, bir yanda sosyalizmin diger yanda fagizmin
yukselisi, yerylizi cenneti sOzli veren iitopyalarin nasil yeryiizii cehennemlerine
doniismeye egilimli olduklarin1 gosterdi. Gergekten de fasist ve sosyalist ideolojilerin
her ikisi de 6zlerinde iitopik idiler. Fasist ideolojinin idealinde kendi uluslarinin diger
uluslar tizerinde hakimiyet kurmasi, diinya egemenligi elde etmesi ya da en azindan
bolgesel {iistiinliik saglamasi yatarken sosyalist ideolojinin idealinde diinya proleter
ihtilaline ulasmak bulunmaktaydi. Fasizm sikintilar i¢indeki orta smifi komiinizm
tehlikesine karsi koruyacak kurtaricilar olarak destek toplamlstl.34 Sosyalizm ise ¢ilekes,
emekgi halki emperyalizm ve kapitalizmin altinda ezilmekten kurtarmay1 ve sinifsiz bir
toplum kurmay1 vaat ediyordu.”® Sonug olarak her iki hareket de gecmisteki bir takim
sikintilara tepki olarak iitopik ideallerle ortaya ¢ikmis ancak giderek daha fazla totaliter
hale gelmislerdi.*

Gerek Stalin Rusya’s1 gerekse Nazi Almanya’st ve Mussolini’nin Italya’si
karsi-litopik kurgularin ana hatlarini olusturan birer sablon gibiydiler. Dahasi, yine bu
ylizyilin ilk yarisinda ardi ardina gelen iki diinya savasi sayesinde insanlar, bilim ve
teknolojinin nasil kotiiye kullanilarak korkung amaglara hizmet edebileceklerine tanik
oldular. Harabeye donen sehirlerin, Nazi toplama kamplarinda milyonlarca Yahudi’nin
katledilmesinin, hi¢ de soykirimdan farki olmayacak sekilde iki Japon sehrinin atom
bombasiyla yok edilmesinin yarattiklar1 sok ve travmalar kolayca atlatilabilecek tiirden
degildi. Bu savaslarin yerini ilk defa 1947°de kullanilmaya baglanan terim ile “soguk
savag” almis, diinya ise elinde niikleer silah bulunduran iki siiper giiciin olusturdugu iki
kutba ayrilmisti. Bir zamanlar somiirgecilikle zenginlesen Bat1 Avrupa iilkeleri simdi

Amerika’nin Marshall yardim planina muhta¢ duruma gelmis ve Dogu Avrupa {ilkeleri

33 Alimtilayan Funda Civelekoglu; “The Dystopia from Female and Male Point of View: The Handmaid’s
Tale and A Clockwork Orange”, Yiiksek Lisans Tezi, Ege Univ., 2002, s. 30; ayrica bkz., Chris Ferns;
Narrating Utopia: Ideology, Gender, Form in Utopian Literature, Liverpool: Liverpool University Press,
1999, s. 109

3 Carl J. Friedrich ve Zbigniew K. Brzezinski; Totaliter Diktatérliik ve Otokrasi, ¢ev. Oguz Onaran,
Ankara: Tiirk Siyasi [limler Dernegi Yayinlari, 1964, s. 11

¥ Age,s. 77

% 4.ge559
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ise Rus hegemonyasina girmislerdi.”’ Nazilerin iklarim saflastirma ve iyilestirme
deneyleri, bomba ve roket teknolojisi arastirma ve gelistirme ¢alismalar1 savasin
bitimiyle birlikte son bulmamis sadece taraf degistirmisti. Bu konularda uzmanlasan
Alman bilim adamlar1 ya Amerika ya da Rusya’da ¢aligsmalarini siirdiirmiis, bu iki siiper
gii¢ arasindaki uzay yarigina ivme kazandirmiglardi.

Karsi-iitopyaya damgasin1 vuran belli basli eserlerde bu tarihsel olaylarin
yansimalariin izini siirmek, iitopyalardaki gondermelerin sifrelerini kirmaktan cok
daha kolaydir. 20. yiizyilin 6nde gelen karsi-litopyalar1 oldukca fiitiiristik Ogeler
icermekle birlikte kendi zamanlarmin olay ve egilimlerinin etkilerini agiga
vurmaktadirlar.®® Karsi-iitopyalar sorunlu toplumsal ve siyasal sistemleri zaman ve
mekan acisindan farkli g¢evrelerde olusturarak okuyucunun onlara yeni bir bakis

acisindan bakmalarini saglarlar. Ornegin:

Biz, bin y1l gelecekte, gizli bir yerde kurulmustur ama Zamyatin’in devrim
sonras1 Sovyet Rusya toplumunda sezdigi belli ugursuz egilimler hakkinda
¢ok sey vardir. Cesur Yeni Diinya uzak gelecekte, ingiltere’de geger ama
elestirisi Huxley’in kendi zamanindaki diinyada mayalanmakta olan
asiriliklara yoneltilmistir. Ve 7984°1in gelecekteki totaliter devlet tahmini,
enerjisini biiylik dlglide Orwell’in kendi zamani ve yakin geg¢misindeki

Stalinci ve fasist devletlerin yankilarindan almaktadir.”

Sonug olarak 20. yilizyilda karsi-iitopyanin temel konusunu, totaliter rejimler
ve bu tiir rejimlerin hakimiyet alanlarim1 genisletmek ve giiclendirmek i¢in bilim ile
teknolojiyi Makyavelci bir anlayisla kullanmalar1 olusturmustur. Ozellikle soguk savas
doneminde niikleer savas tehdidi karsi-litopya metinlerinde siklikla islenmistir.
Boylelikle totaliter rejimlerin Ozellikleri karsi-iitopyalarda abartili bir sekilde bire bir
karsilanmastir.

Karsi-iitopyalar hem {itopyalar1 hem de totaliter rejimleri hedef alir ve
titopyact emellerin gergeklestirildigi bir toplumun dehsetini yansitirlar. Ciinkii en

esitlikci oldugunu One siiren iitopyalar bile kast toplumlaridir ve belli bir ziimrenin

37 Malcolm Bradbury; The Modern British Novel, London: Penguin Books, 1994, ss. 265-67, 276
38 Kumar, a.g.e.,s. 110
% Booker, The Dystopian Impulse in Modern Literature, s. 19
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yonetimine tabidirler. Ornegin Devlet’te bu ziimreyi filozoflar, Yeni Atlantis’te ise bilim
adamlar1 olusturur. Ozel yasamdan ¢ocuklarin egitimi ve yetistirilmesine, toplumsal is
boliimii ve kademelerin belirlenmesinden sosyal yasam etkinliklerine kadar her seye bu
elit ziimre karar verir ve denetler. Utopik toplumlar tek tiptir ve bireysel farkliliklara
izin vermezler. Toplum biitliinliigii i¢in bireysellik feda edilir. Buna en giizel 6rnek
herhalde Edward Bellamy’nin iitopyas1 Ge¢mise Bakig’ta belirtilen ayrimdir: yagmur
altinda her biri kendi semsiyesiyle dolasan insanlar1 betimleyen 19. yiizyil tablosuna
karsilik romanin gectigi 2000 yilinda Bostonlular kaldirimlarin {izerindeki tenteler
sayesinde toplu olarak yagmurdan korunmaktadirlar.*’

Sonugta {itopik toplum tasarimlari 6zlerinde totaliter yapiyr barindirirlar;
totaliter diktatorliikkler ise bircok yonden iitopiktir. Bunu anlamak icin totaliter
diktatorliiklerin temel oOzelliklerini gdzden gegirmek yeterlidir. Ilk olarak totaliter
rejimlerin resmi ideolojilerinde baskin titopik 6geler bulunur ki bunlar ideolojiye yapay
bir dinsel nitelik kazandirirlar. Boylelikle genis halk kitlelerinin ideolojiye derin bir
inangla, kayitsiz sartsiz bagh kalmalar1 saglanir. Tek bir partinin hakimiyeti ve bu
partinin basinda da tek adam vardir. Siyasal parti, parti lideri ve partinin ideolojisi
totaliter diktatorliikleri goriiniirde demokratik yapan unsurlardir. Nitekim Stalin Sovyet
toplumundan her zaman tam bir demokrasi olarak s6z etmis, Hitler ve Mussolini de
kendi toplumlari igin benzer sdylemlerde bulunmuslardir.*' Ancak bu sézde demokrasi
sadece sOylemlerde kalmis halkin bagliligin1 sinayan yapay halk oylamalar ile
siirlandirilmigtir. Halen ¢ogu demokratik diizendeki iilkelerin anayasalarinda olan ve
iilke giivenliginin tehdit altinda olmasi1 durumunda demokratik siire¢lerin askiya alinip
yasama, yiirlitme ve yargi giiglerinin gecici bir siireyle devlet baskani1 veya basbakana
verilmesi ilkesini totaliter diktatorliikler kendi c¢ikarlarima kullanmayi bilmislerdir.
Boylelikle, ornegin Hitler Weimar Anayasasi’nin 48. maddesinden yararlanarak
diktatorligiini kurmustur.*

Elbette bir kez iktidar ele gegiren totaliter yonetim iilke giivenligini tehdit
eden etkenlerin devamini saglamak adina, kendisine diisman yaratmakta zorlanmaz.

Boylece tehdit altindaki kurban psikolojisine sokulan halk her zaman devleti

40 James, a.g.m., s. 224

*! Friedrich ve Brzezinski, a.g.e., s. 16

* Hans Buchheim; Totalitarian Rule: Its Nature and Characteristics, Middletown, CT: Wesleyan
University Press, 1968, s. 22
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koruyucusu ve kurtaricisi olarak goriir ve ona minnettar olur. Ayrica diktatorliikler bu
sayede silahl1 kuvvetler {izerinde de denetim tekeline sahip olmus olur ve teknolojilerini
bu yonde gelistirir. Dista oldugu kadar igte de diisman imgeleri yaratilir. Bu diigsmanlar
gercek rejim karsitlart olabilecegi gibi bazen yonetimin gecerli gerekgeleri olmadan,
keyfi olarak rejim diismani ilan ettigi gesitli toplumsal siniflar da olabilir. Igteki rejim
diismanlarin1 saptama gorevi, bilim ve teknolojinin eldeki tiim olanaklarindan
yararlanan gizli polis orgiitlerinindir. Aslinda rejime goniilden bagli herkes fahri olarak
gizli polis gorevi goriir. Gerektiginde aile i¢i ihbarlar bile yapilabilir. Gizli polis
korkusu yiiziinden insanlar birbirlerine giivenemez ve her zaman kusku i¢inde yasarlar.

Din ve aile gibi toplumun temel kurumlari rejimin devamini garantileyecek
sekilde yeniden bigimlendirilir. Artik aileler rejime goniil veren kitlelerin ¢ogalmasini
saglayan besi ¢iftlikleridir. Ailelerin, bireylerin gelisimindeki roliinii ortadan kaldirmak
ve rejimin isteklerine uygun tek tip kitleleri olusturmak icin ebeveynler ¢alisma, iiretme
ve propaganda hizmetleriyle, ¢ocuklar ise genclik kamplari, genglik orgiitleri, okullar ve
cesitli faaliyetler yoluyla aile ortamindan uzak tutulur. Geriye giivenilecek ve
baglanilacak tek sey kalir; o da rejimdir. Herkes karizmatik liderlerini yani ‘biiyilik
agabey’lerini zaten bir histeri i¢inde seviyordur ve sevmeyenler de sevmeyi 0yle ya da
boyle Ogrenirler. Sadece biiyiik bir yapinin parcacigi olarak onemi olan bireyler
toplumdan soyutlanma, yapayalniz kalma korkusuyla bireysel farkliliklarint bastirir ve
cogunlugun i¢ine eriyerek kaynasir.

Totaliter rejimlerde Ozglir girisimcilik ve serbest piyasa kosullar1 da
gecerliligini yitirir. Biirokratik isbirligi yoluyla diktatorliikk oncesi bagimsiz veya 6zel
olan kurum, isletme ve orgiitler de ekonomik tekel kapsamina alinir. Siyasal, askeri ve
ekonomik alanlarda tekelini kuran totaliter diktatorliikler, toplumu denetim altinda
tutmak i¢in kitlesel iletisim araclarindan faydalanir. Siirekli bir propaganda kampanyasi
yiiriitiiliir. Mussolini’nin “Inan, Itaat et, Doviis!” slogan1 gibi basit sloganlarla toplum
giidiilenir. Egitim de bu propaganda faaliyetlerinin pargasidir; rejim doktrini asilanir,
parti ve lideri yiiceltilir ve anaokulundan {iniversiteye kadar egitimin her asamasinda
aynt seyler tekrar tekrar verilir. Dligsman imgeleri ve onlara karsi halki koruyan
kahraman devlet imgesiyle insanlarin beyni yikanir ve devletin 6ngordiigii yasam

tarzina kosullandirilir. Basin-yayin ve egitim sektorii diktatorliigiin tekelinde oldugu
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icin tarih ve kamuoyu giindemi rejimin ¢ikarlarma gore yeniden sekillendirilebilir.*
Rejime aykir1 duygu ve diisiincelere yol agacak her sey sansiire tabi tutulur. Boylelikle
bireysel duygu ve diislincelerin disa vurumu olan sanat da propaganda aygitlarina
doniisiir; resimler, heykeller, romanlar, hikayeler ancak rejim ideolojisini yansittig1 ve
onu yiicelttigi siirece var olabilirler.**

Karsi-iitopyalar yakin gegcmiste yasanan tiim bu totaliter rejim uygulamalarinin
gelecekte alabilecekleri hallerin izdiistimlerini abartarak verir. Dolayistyla karsi-
itopyalarin didaktik bir tarafi vardir; gegmiste yagsananlardan ders alinmasi ve gelecekte
tekrarinin yasanmamasi igin bir uyar islevi goriirler. Ornegin Huxley Cesur Yeni
Diinya’da genetik miidahale ile olusturulan bir kast toplumu kurgular. Bu kastlar en
kusursuz genetik Ozelliklere sahip olan ve iist diizey gorevler istlenen alfalardan
zihinselden c¢ok kas giicii gerektiren agir isleri yliriiten mongolumsu epsilonlara dogru
siralanan bes gruptan olusmaktadir. Dahasi insanlar artik kadinlarin hamile kalip dogum
yapmasiyla degil, tiiplerde yetistirilerek diinyaya gelmektedir. Herkes dahil oldugu
kastin gereklerine uyumlu olacak bi¢cimde heniiz tiiplerdeyken baslayan ve yasamlari
boyunca devam eden bir kosullandirma siirecinden gecer. Herkesin kaderi Tanri
tarafindan degil genetik ve kosullandirma uzmanlarinca ¢izilir. Huxley bu gelecek
kurgusuyla sadece Nazilerin irk 6zelliklerini saflagtirma ve iyilestirme c¢aligmalarin
degil, giintimiizdeki (her ne kadar simdilik insanlar {izerinde uygulandigi belgelenmese
de) klonlama olgusunu ve genom projesini de dnceden gormiistii. Klonlama ve genom
projelerinin ileride Huxley’in kurguladigi gibi amaglarla kullanilmayacagindan kimse
emin olamaz. Huxley’in adi gecen eseri de dahil olmak {izere bir¢cok karsi-litopyada
devletin genetik miidahale, biyo-psikoloji ve kosullandirma gibi uygulamalarla halkinin
tizerindeki hakimiyetini pekistirmek i¢in bilim ve teknolojiyi nasil kdotiiye kullandigi
islenir.

Cogu karsi-litopyada tarih ve dilin bilingli olarak bozulmasi s6z konusudur.
Insanlarin gecmisle baglar1 koparilip ortak biling ve bellekleri yok edilerek totaliter
rejim Oncesiyle karsilastirma yapmalart engellenir. /984’te Winston Smith’in ¢alistigi

‘Gergek’ Bakanliginin temel islevi budur. Olmamis olaylar olmus gibi, olmus olaylarsa

# Bkz. Carl J. Friedrich ve Zbigniew K. Brzezinski; a.g.e, ayrica bkz. Hans Buchheim; a.g.e.,
Middletown, CT: Wesleyan University Press, 1968

* Bkz. Susan Buck-Morss; Riiya Alemi ve Felaket: Doguda ve Batida Kitlesel Utopyamin Tarihe
Karigmasi, Istanbul: Metis Yaynlari, 2004, ss. 56-83.
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hi¢ olmamis gibi gosterilir. Baz1 sakincali kisiler “buharlastirilip” higbir zaman var
olmamus kabul edilir ve kimse de aksini ileri siiremez. Dili yozlastirma ise Sapir-Whorf
hipotezine dayanmaktadir. Bu hipoteze gore sozciikler, kavramlarin ve diisiincelerin
somutlagmasidir. Eger onlar1 tanimlayacak ve ifade edecek sozciikler olmazsa
diisiinceler de olmaz.* Bu nedenle totaliter diizeni sarsacak yeni kavram ve
diisiincelerin iiretilmesini 6nlemek adina dil denetlenir ve kapsami daraltilir. Kuskusuz
bunun en sarsict 6rnegi yine /984’deki “ciftdiisiin” kavrami ve “yenidil”’dir. Ayrica
totaliter rejimin belirledigi temel yasam goriisleri ve felsefeleri “Ozgiirliik koleliktir”,

5546

“Bilgisizlik kuvvettir”™”, “Yama artarsa refah diiser”, “Atip kurtulmak onarmaktan

47 gibi basit sloganlar boyutuna indirgenerek topluma asilanur.

tyidir
Dilin ve tarih bilincinin kisitlanmas: sansiirii gerektirir. Insanlarda duygu
karmasasina yol agabilecek ve ufuklarini genisletip rejimin kapsami diginda kalan bir
takim disiinceleri olusturabilecek her tiirli yazili, gorsel ve isitsel sanat eseri de ya
sansiirlenir ya da topyekin yasaklanir. Ornegin, Cesur Yeni Diinya’da gercek miizik
eserlerinin yerini sentetik miizik almistir ¢linkii herkeste ayni etkiyi olusturacagi,
insanlar1 hezeyanlara ve mutsuzluga siiriiklemeyecegi garantilidir. Ayn1 nedenlerle Ray
Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli eserinde her tiirlii kitap yasaklanmakta ve hicbir
duygusal, felsefi, bilimsel veya entelektiiel derinligi olmayan programlarin
televizyonlarda yayinlanmasiyla insanlar zihinsel olarak uyusturulmaktadir.
Karsi-iitopyalarda devlet 6zel yasam alanlarina da karisir. Ornegin 1984’°te

cinsellik yasaklanmisken “herkesin herkese ait”*®

oldugu Cesur Yeni Diinya’da tam
tersine tesvik edilir. Yine cogu iitopyada toplum igerisinde uyusturucu kullanimi
yaygindir ve dahasi yasaldir. Ornegin Cesur Yeni Diinya’da insanlarin ruhsal ¢ikmazlara
girdikleri an “soma” adindaki uyusturucuyu almalart “bir santimetrekiipii bin musibet

¥ gibi sloganlarla bilingaltlarina islenmistir. Otomatik Portakal’da ise 18

savusturur
yas altindakilerin bile kolaylikla ulasabilecekleri uyusturucu katkili siit satis1 yapan
barlar vardir. Boylelikle uyusturucu kullanarak beyinleri dumura ugrayan ve gerceklik
algilar1 korelen bireyler totaliter rejimi sorgulayamayacak ve yasamlarindaki sorunlarin

ayrimina varamayacak duruma gelirler; ayrica devlete bag(im)li olmalari igin bir

* Stockwell, age.,s. 54

* George Orwell; 1984, ¢ev. Armagan ilkin, istanbul: Kelebek Yaymlari, 1984, s. 7

" Aldous Huxley; Cesur Yeni Diinya, ¢ev. Umit Tosun, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2000, ss. 82, 165
¥ A.ge,s. 67

Y A.ge,s. 85
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gerekgeleri daha olur. Bazi1 karsi-litopyalarda kitleler iizerinde egemenlik, insanlarda
hazza ve maddi c¢ikarciliga dayali bir bagimlilik olusturularak kurulurken, bu durum
digerlerinde, baski ve zorlamayla veya propaganda ve kosullandirma ile saglanir.
Elbette bu tiir seyleri yapabilmek her alanda tekel ve her kurum {iizerinde denetim
gerektirir, yani karsi-iitopyalarda totaliter rejimlerdeki gibi bir merkeziyetcilik s6z
konusudur.

Karsi-litopyalarda devlet insanlar1 Tanr1 gibi gbzler ve yaptiklar1 her seyden
haberdar olur veya en azindan Oyle bir hava yaratir. Bunu da “diigiince polisi” gibi gizli
polis orgiitleriyle veya “teleekran™ gibi teknolojik olanaklarla yapar. Bdylesi panoptik
bir toplum modelinde kimse 6zgilir iradesiyle hareket edemez ve gozleniyor olma
olasilig1 nedeniyle her zaman totaliter rejimin dngordiigli normlara gore davranir. Karsi-
itopyact toplumlarda bireysellige yer yoktur. Herkes siirii psikolojisi i¢inde ve devlet
tarafindan giidiilendikleri davranig ve diisiince kaliplarina uygun hareket eder. Rejimle
uyumlu olmayan ve toplum genelinden farkli olan herkese suglu, akil hastasi ya da hain
islemi yapilir. Ancak karsi-iitopyalar bu ezilen, hor goriilen ve toplumdan soyutlanan
uyumsuzlarin bakis agisindan aktarilirlar. Bundan dolayr okuyucu her zaman bu
karakterlerle kendisini 6zdeslestirir ve bireylerin 6zgiir iradelerini hige sayan totaliter

devletlerden nefret eder.
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IKiNCi BOLUM
2. FAHRENHEIT 451’in ARKA PLANI OLARAK 1950°’LERIN SIYASAL VE
TOPLUMSAL PANORAMASI

Belki de her karsi-tutopik gelecek 6ngoérisi bir ahlak dersine ve bir uyariya
isaret etmek amaciyla belli 6zellikleri sivriltiimis ve abartiimis glinimuizin
mecazi halidir.50

Anthony Burgess

Edebi bir metnin ¢ézliimlenmesinde, yazildigi donemin siyasal, toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik kosullart géz onilinde bulundurulmalidir. Marksist edebi elestirinin
de benimsedigi bu ilke, karsi-iitopya tiirlinde kaleme alinmis eserler i¢in de gegerlidir;
clinkii temelde karsi-litopyalar, yazildiklar1 donemde filizlenmekte olup, ileride daha da
kokli sorunlar haline doniismesi olasi olusumlara tepkisellikle bigimlenen elestirilerdir.

Karsi-litopya yazarlart toplumlarinda goézlemledikleri sorunlari, eksiklikleri
veya asiriliklart dogrudan elestirmezler. Bunun yerine, sorunlarin ve yanliglarin
izdlisiimiinii bagka bir zaman diliminde, cogunlukla gelecekte yasayan kurgusal bir
topluma yansitarak elestirilerini istii kapal dile getirirler ve “kendi toplumumuzun
kusurlarmi bugiin yok etmezsek sonraki kusaklar i¢in nelere mal olacaklari™'
konusunda okuyucuyu uyarirlar. Boylelikle okuyucu, i¢inde bulundugu zamanin
alisilagelen sorunlarina yeni ve alisilmadik bir bakis ag¢isindan bakma firsatin1 elde eder.
Diger bir deyisle, aslinda okuyucuya sunulan, gelecek zamanin betimlemesi degil,
yazarin simdiki zamaninda var olan egilimlerin okuyucuyu uyarmak amaciyla abartili
bir bigimde anlatimidir. Erika Gottlieb karsi-litopyalarin uyarici islevini soyle ifade

eder:

. roman kahramaninin ge¢mis olarak tamimladigi sey, yerginin yazildig
donemde uyarmin yoneltildigi Ornek Okuyucunun simdisidir: ‘Dikkat: roman
kahramaninin simdisi [de] sizin geleceginiz olabilir.” Sonug olarak, elestiriyi

yazanin, gelecegin kabusumsu canavar diinyasina doniisebilecegini ama buna

0 Alintilayan Michael W Barclay; “Utopia/Dystopia/Atopia: A dissertation on psychopathology and
utopian thinking”, Doktora Tezi, Saybrook Enstitiisii, 1990, s. 174; ayrica bkz., Anthony Burgess; The
Novel Now, New York: W W. Norton, Inc., 1970, s. 45

*! Erika Gottlieb; Dystopian Fiction East and West:Universe of Terror and Trial, Montreal & Kingston:
McGill-Queen’s Press, 2001, s. 4
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izin verilmemesi gerektigini ileri siirdiigli belli bash egilimler ile miicadele

etmek zorunda oldugumuz yer bizim simdimizin diinyasidir.”

Bradbury de, bir karsi-litopya olarak Fahrenheit 451’1 yazmakla amacinin
gelecekle ilgili ugursuz kehanetlerde bulunmaktan ¢ok, kendi zamaninda gézlemledigi
olumsuz gelismelerin ileride alacag1 korkung sonuglart 6nlemek oldugunu David Mogen
ile yaptig1 bir roportajda soyle belirtir: “Martian Chronicles ve Fahrenheit 451,
yasamimin insanlar1 uyarmaya g¢alistigim bir doneminde ortaya c¢iktilar. Yaptigim sey,
gelecegi 6nlemeye calismaktr.””

Olas1 sonuclart Fahrenheit 451°de abartili bir bi¢cimde verilen 1950’lerde
yasanan olumsuz gelismeler; kisaca, soguk savas, komiinizme kars1 yiiriitiilen “cadi av1”
ve sansiir kampanyalari, niikleer savas korkusu, kitlesel iletisim araglarinin
yayginlagsmasi ve beraberinde bu teknolojiye karst duyulan kuskular ile gittikge
ylkselen yasam standardi ve bunun yarattigi konformizm seklinde siralanabilir. S6z
konusu donemde basat olan ruh halini Susan Bassnett’in su so6zleri ¢ok iyi Ozetler:
“1950°1i yillarda yetiskinlige adim atan kusak bir taraftan kendini Ikinci Diinya Savasi
adi altinda belli eden ge¢mise ait gizli bir tehditten, diger taraftan niikleer ¢atigsmanin
ortaya ¢ikma olasiligindan olusan ikinci bir tehditten ¢cok cekti.”*

Gergek savasin getirdigi travmalar ile olas1 bir niikleer savas korkusu arasinda
kalmishigin donemi olarak 1950’ler, Amerika ile Sovyet Rusya’nin meydana getirdigi
iki kutup arasinda yasanan “Soguk Savas’a da taniklik ediyordu. Bu savas, Ikinci
Diinya Savasi’ndan diinyanin iki siiper giicli olarak yiikselen ABD ve SSCB’nin diger
ilkeleri kendi himayeleri ve gilidiimleri altina alma ve temsil ettikleri degerleri onlara
dayatma savastydr. Ornegin, Amerika, Rusya’nin yayilmaci politikasma karsi Bati
Avrupa’yt korumasi altina almak i¢in yeniden kalkindirma planlart ve fonlar
olustururken; Rusya, Dogu Avrupa lilkelerinde hakimiyet kurmaya ¢alistyordu.

Soguk Savas siirecinde Amerika’da bir paranoya bigiminde ortaya ¢ikan “Kizil
Korkusu” nun temelinde Sovyet Rusya’nin diinya proleter devrimini 6ngéren Marksist

tilkiisiinii  gergeklestirmek icin her yere sizabilecegi goriisii yatiyordu. Aslinda,

32 Gottlieb, age.,s. 15

>3 David Mogen; Ray Bradbury, yay. haz. Warren French, Boston: Twayne Publishers, 1986, s. 83, 94

** Alintilayan Kamil Aydin; Entelektiiel Yabancilar ve Oliimciil Kimlikler: Saul Bellow ve Syvia Plath,
Erzurum: Eser Ofset Matbaacilik, 2005, s. 44; ayrica bkz. Susan Bassnett; Sylvia Plath: Woman Writers,
London: Macmillan Education Ltd., 1987, ss. 28-9
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Marksizmin &ngérdiikleri ile gercekler pek ortiismiiyordu. Oncelikle Sosyalist devrim
Marx’in ileri silirdiigii gibi gelismis sanayi proletaryasinin oldugu yerlerde degil,
cogunlugu koyli niifusun olusturdugu Asya iilkelerinde ortaya cikmisti. Ayrica
Marksist devrimin gergeklestigi iilkeler arasinda Marx’in bekledigi tiirden bir kardeslik
ve dayanisma da olusmamisti. Bunun altinda yatan nedenlerden biri, ikinci Diinya
Savasi’nda Rus ordularmin eline gecen Dogu Avrupa iilkelerinde sosyalist diizenin bir
dayatma bi¢ciminde kurulmasiydi. Bir diger neden ise, Marx’in milliyet¢ilik duygularini
hesaba katmamis olmasiydi. Ornegin, Yugoslavya, Rusya’nm iizerinde denetim
olusturmasina karsi koymus ve Asya’da kurulan komiinist rejimler, emperyalist
Batililara oldugu kadar Rus hakimiyetine de direnmislerdi.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kolonilerin yavas yavas bagimsizliklarim elde
etmeleri, Marksizmin beklentilerinden birini daha bosa ¢ikarmisti. Lenin, zenginliklerini
kolonileri somiirerek elde ettigini savundugu Bati Avrupa devletlerinde, kolonilerin
kaybedilmesiyle beraber proleter devrimin gergeklesmesini umuyordu; ancak soz
konusu devletler kolonilerini kaybettikten sonra da gelismeye devam ettikleri gibi,
beklenen proleter devrim de yasanmadi. Bununla birlikte, Rusya ekonomik ve askeri
yonden giiclii bir devletti ve Amerika ile girdigi niikleer baslikli silah ve uzaya seyahat
yarisinda rakibinin gerisinde kalmamayi basardi.>

Amerika, “Los Alamos Manhathan Project” ad1 altinda baglattig1 niikleer silah
gelistirme caligsmalarinin  sonuglarii 1945°de Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki
kentlerinde atom bombalarinin yarattigi yikimlarla gérmiistii. Heniliz bu yikimlarin
etkileri gegmeden, 1949’da Rusya da atom bombas1 teknolojisi gelistirdi. Bunun {izerine
Amerika hidrojen bombasi gelistirme projesi baslatti. Artik yaris Oyle bir dereceye
gelmisti ki Manhathan Projesine baskanlik eden Dr. J. Robert Oppenheimer bile etik
acidan yanlis buldugundan otiirii hidrojen bombasiyla ilgili ¢aligmalara katilmayi
reddetmisti.’® Buna karsin, ilk 6nce Amerika, birkac ay sonra da Rusya hidrojen
bombast patlatmay1 ‘basardi’.”’

Niikleer baglikli silahlarin  menzilini olabildigince artirmak amaciyla

gelistirilen roket teknolojisi, uzaya agilma ugrasisini da beraberinde getirdi. 1957°de

> William H. McNeill; Diinya Tarihi, ¢ev. Aldeddin Senel, Ankara: imge Kitabevi Yaymlari, 1994, ss.
571-580

%6 Kevin Hoskinson; “Ray Bradbury’s Cold War Novels”, Modern Critical Views: Ray Bradbury, yay.
haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, ss. 126, 134

" McNeill, a.g.e., s. 577
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Rusya, diinya g¢evresinde donen ilk insan yapimi uyduyu firlatti, 1961°de ise Yuri
Gagarin’in yerkiirenin ydriingesinde turlayip tekrar yeryiiziine basarili bir sekilde inis
yaptig1 uzayda ilk insanli ugusu gerceklestirdi. Buna karsilik 1969 yilinda Neil
Armstrong, Amerika adima Ay’in ylizeyine “bir insan i¢in kiiclik ama insanlik i¢in
bityiik” olan ilk adim att1.>®

Niikleer silahlanma yarisi, Aydinlanma Cagi’'ndan beri insanlara rahatlik,
kolaylik ve doga karsisinda tiistiinliik saglayacagina inanilan bilim ve teknolojinin nasil
amacindan saptigina ornekti. Niikleer teknolojiler de baglangigta iyimserlikle mucizevi
bir gelisme olarak sunuluyordu. Ornegin, Pennsylvania Universitesi’nde rontgen
1sinlariyla insan ruhunu goriintiileme deneyleri yiirtitiilmiis ve taninmig bilim adami Sir
William Ramsay, New York Times’daki bir yazisinda radyoaktivif 6zellik tagidig: ortaya
¢ikarilan radyum igin “felsefe tasi” ve “hayat iksiri” nitelemelerinde bulunmustu. Bu tiir
sOylemler, niikleer teknolojilerin hep ‘iyi’ 6zelliklerini 6n plana ¢ikarip yikici olanlarini
gizleyerek gercekleri kendi c¢ikarlarina gore saptiran politik giliciin @ resmi
propagandalarindandi.”® Béylece bilim ve teknoloji yardimiyla mitlerin gizemini
¢Ozdiigiinii sanan insanoglu artik bilim ve teknoloji temelli yeni mitlere inanir olmustu.
Aragsallasan akil ile dogaya hiikmetmek yerine dizginlenemeyen bilim ve teknoloji
baglaminda kendi gelistirdigi araglarin Onemsiz uzantilarina, kolelerine ve hatta
kurbanlarina doniisen insanoglunun durumu, séz konusu donemde basta Frankfurt
Okulu olarak bilinen Marksist akim diisiiniir ve kuramcilar1 olmak iizere bazi ¢evrelerin
sert elestirilerine de ugramaktayds.®’

Niikleer silahlanma ve uzaya seyahat yariglari, pek ¢ok bilim kurgu eserinde
de yansimalarini bulmustu. Bu teknolojiler, ana akim kurgu yazarlar1 ve
elestirmenlerinin kiiclimsedigi bilim-kurgu tiiriine bir yerde sayginlik saglamis ve bu
edebi tiirde yazan yazarlarin gelecege yonelik kehanetlerindeki tutarliligi onaylamist:.®!
Cogunlukla haksiz bi¢imde bilim-kurgu yazari olarak simiflandirilan Bradbury® de uzay

ve niikleer savas konularini ele alan ¢esitli eserler vermistir. Nitekim Fahrenheit 451°de

¥ Bkz.,McNeill, a.g.e.,s. 580

% Derek Maus; “Series and Systems: Russian and American Dystopian Satires of the Cold War”, Critical
Survey, Vol. 17, No. 1, 2005, s. 78

8 Bkz. Tom Bottomore; Frankfurt Okulu: Elestirel Kuram, cev. Ahmet Cigdem, Istanbul: Ara Yayinlari,
1989, ss. 27-60

S'Bkz. Robin Anne Reid; Ray Bradbury: A Critical Companion, Westport, CT: Greenwood Publishing
Group, Inc., 2000, ss. 8-9

52 David Mogen; a.g.e., ss. 14-6; ayrica bkz., Paul Kincaid; “On the Origins of Genre”, Extrapolation,
Winter 2003, Vol. 44, No. 4, s. 415
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cizilen gelecek betimlemesinde de iki kez niikleer savas yasandigi belirtilir ve eser,
yozlagmis toplumun niikleer bir yikima ugramasiyla son bulur.

Rusya’nin niikleer baslikli silah yarisinda Amerika’y1 bu kadar kisa siirede
yakalamasi, Amerika’da devletin en dnemli kademelerinde bile komiinizm sempatizani
olan ve Rusya ic¢in casusluk faaliyetleri yiirliten kostebekler bulunduguna iliskin
kuskularm dogmasina yol acmustr.” Aslinda bdylesi kuskular, sosyalizmin biitiin
diinyaya yayilip proleter devrim yapma {ilkiisiinden otiirii Amerika’da zaten hep
olagelmisti. Nitekim Ikinci Diinya Savasi'ndan hemen o6nce, 1938’de, Amerikan
Temsilciler Meclisi tarafindan “House UnAmerican Activities Committee” (Meclis
Amerikan Olmayan Etkinlikler Komitesi) kurulmustu. S6z konusu komitenin kurulus
amac1 sozde gerek sag, gerekse sol goriisten vatandaglarin “Amerikan olmayan” siipheli
etkinliklerini belirlemek olsa da, Ozellikle “kizil korkusu”nun baskin ruh haline
doniistiigli savas sonrasi yillarda komite, aragtirmalarini sol goriisten olduguna inanilan
vatandaslarin eylemlerine odaklad1.**

1946 yilinda, aralarinda senarist ve aktor sendikalarinin da bulundugu cesitli is
kolu sendikalarmin, biiylik film sirketlerine karsi grev karar1 almasi tizerine HUAC,
1947 Ekimi’nde Hollywood’daki komiinizm etkisini saptamak i¢in sorusturma baglatt.
Sorgulamalarda, ¢ogunlugunu senaristlerin olusturdugu taniklar ne kendi politik
goriislerini ne de arkadaslarininkilerini agiklamaya yanastilar. HUAC taniklarin bu
konuda kendisiyle isbirligine gitmemelerini “Amerikan olmayan” bir davranis tarzi
saydr ve karsiliginda ceza olarak onlarin film endiistrisinin kara listelerine girmelerini
ve boylelikle dislanip issiz birakilmalarin sagladi.®’

Los Angeles’ta yasadigindan ve Ekran Yazarlar1 Sendikasi’nin iiyesi
oldugundan otiirii Hollywood’da bir¢ok arkadasi bulunan Ray Bradbury, aslinda
apolitik yapida biri olmasina ragmen, devletin vatandaglarini tek tiplestirme kampanyasi
karsisinda dehsete kap11m1$t1.66 Devletin bir takim davraniglart “Amerikan™ olarak
niteleyip vatandaslarina dayatmasi ve bu davranis kaliplarina uymayan her davranisi

“Amerikan olmayan” diye etiketleyerek bazi yaptirimlarda bulunmasi, Bradbury’nin

63 Hoskinson, a.g.m., s. 126

64 Katie de Koster (yay. haz.); “Introduction”, Readings on Fahrenheit 451, San Diego, CA: Greenhaven
Press, Inc., 2000, s. 11

5 Marvin E. Mengeling; Red Planet, Flaming Phoenix, Green Town: Some Early Bradbury Revisited,
Bloomington, IN: 1¥ Books Library, 2002, s. 115

% Eric Wetzel; “The Firebrand”, Los Angeles Times Book, No. 30, September/October 2003, Wilson
Company, s. 35
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devletin gitgide totaliter diktatorliige doniismekte oldugu yoniinde kaygilanmasina yol
agcmisti.

1950’ler Amerikasina damgasini vuran olaylardan bir digeri de kuskusuz
Wisconsin Senatorii Joseph McCarthy’nin Senato ve Temsilciler Meclisi liyelerinden,
yiiksek riitbeli askerlere kadar devletin iist kademelerinde yiiriittigi ‘komiinist’
kovusturmalariydi. McCarthy kovusturmalart donemin toplumsal ve siyasal giindemini
belirlemekte o kadar etkili olmustu ki, s6z konusu donem halen onun adiyla da
anilmaktadir. Bu dénemde komiinist rejimle idare edilen Kuzey Kore nin Giiney Kore
siirlarint  ihlal etmesiyle Kore Savagi patlak vermisti. Buna karsilik Amerika,
‘demokratik diizenin koruyucusu’ misyonunu iistlenip Birlesmis Milletler Tegskilati’nin
onayin1 ve destegini alarak Komiinist Kuzey Kore’ye karsi binlerce askerini
gondermisti. ¢’ Kore Savasi nedeniyle Amerika’da komiinizm karsiti duygularin doruk
noktasinda oldugu bir dénemde, McCarthy bu duygularin bir histeriye doniismesini
tetikleyen isim oldu.®®

Akil almaz iddialarla agilan sorusturmalar i¢cin McCarthy karsitlar1 hakli
olarak “cadi av1” benzetmesini yaptilar. Bu benzetmeye yol acan, Fahrenheit 451 ile
ayni yilda, yani 1953’te yayimlanan Arthur Miller’in The Crucible adl1 eseri olmustu.
Tirk¢e’ye Cadi Kazam: adiyla aktarilan oyun, goriiniirde 1692’de Salem kasabasinda
gergeklestirilen cadi mahkemelerini konu aliyor olsa da; satir aralarinda, asilsiz ve
mantiksiz suclamalarin, karalamalarin ve ihbarlarin nasil toplumsal bir histeriye
doniigebilecegini gostermesi baglaminda McCarthy yonetiminde siirdiiriilen komiinist
av1 ile benzerlik kurmaktadir.”

Bradbury, bu “komiinist-cad1 av1” akimina hem bireysel diisiince 6zgiirliigline
olan inanci nedeniyle, hem de kisisel ge¢mis baglarindan 6tiirii duyarlilik gostermisti.
Bradbury’nin Ingiltere’den Amerika’ya gogen atalarindan biiyiik biiyiikannesi Mary
Perkins Bradbury, Salem’de kurulan cadi mahkemelerinde dindar ve iyi bir insan
olduguna iligkin yiizlerce insanin lehinde ifade vermesine karsin zihinsel 6ziirlii tek bir
kisinin su¢lamasiyla 6liim cezasina carptirilmis, ancak arkadaglarinin yardimiyla “cadi

av1” histerisi duruluncaya kadar saklanmay1 basarmustr.”” Mary Perkins Bradbury kadar

7 McNeill, a.g.e., s. 576
% Mengeling, a.g.e., s. 121
% Koster, age.,s. 12

7 Mengeling, a.g.e., s. 3
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sansli olmayan bir¢ok masum kisinin yakilarak idam edilmesi, Fahrenheit 451°de
kitaplariyla birlikte yakilmay1 goéze alan aydin bir kadin figiirii olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar.

Amerika’nin, diinyayr Nazi canavarliklarindan kurtarmis kendine giivenen
kahraman diinya lideri psikolojisinden ¢ikip kendi vatandaglarinin komiinizm
komplolar tezgahlayabileceginden kuskulanan giivensiz ve paranoyak bir hale geldigi
bu déneme, FBI, CIA, Adalet Departmani gibi iist diizey devlet teskilatlar1 ile HUAC,
Baglilik Smama Kurulu gibi resmi komitelerin ve Senatdér McCarthy gibi siyasi
kisiliklerin siirdiirdiigii kovusturma, sorgulama ve yargilama siire¢leri damgasini
vurmustu.”!  Bu  siireclerin diinya c¢apinda yanki bulan sonuglarindan birisi
Rosenbergler’in idami olmustu. Musevi miiltecilerden Julius ve Ethel Rosenberg, Los
Alamos Manhathan Projesi’nde gorev alan Ethel’in erkek kardesi David Greenglass’tan
aldiklar1 niikleer baslikli silah teknolojisi sirlarin1 Ruslara sizdirmakla suglandiklar
mahkeme siirecinin sonunda Nisan 1951°de idama ¢arptirilip Haziran 1953’te infaz
edilmislerdi.”

Devletce yiiriitiillen “cadi avi”nin kurbanlarindan bir bagkasi ise ironik bir
bicimde bir zamanlar Los Alamos Manhathan Projesi’ne bagkanlik eden Dr. J. Robert
Oppenheimer olmustu. Oppenheimer’in ¢alismalari, kontrolden ¢ikan ve insanligi
boyundurugu altina alan bilim ve teknolojinin 6nemli bir 6rnegi haline gelmistir.
Oppenheimer, ortaya ¢ikardigi bulusun laboratuvarin giivenli sinirlarin1  asip
dizginlenemez bir hale gelebilecegini 6nceden géremeyecek kadar kesfetme tutkusuyla
dolu tipik bir bilim adami portresi ¢izmistir. Gelmis geemis en yikict silah
teknolojilerinden birinin gelistirilmesi ¢aligmalarina baskanlik etmis olmasindan
duydugu pismanlig1 zaman zaman dile getiren Oppenheimer, ABD’nin SSCB ile girdigi
silahlanma yariginin 6nemli bir asamasi olan hidrojen bombasi ¢aligmalarinda yer
almay1 reddetmisti. Bunun {izerine devlet, Oppenheimer’in ge¢cmisini arastirmaya
baslamis ve ulusal giivenligi tehdit eden komdiinist baglantilar1 olmasi suglamasiyla

dokunulmazlik haklarimi elinden alip, Atom Enerjisi Komisyonu i¢in yaptig1 hizmetleri

! Hoskinson, a.gm.,s. 126
72 Bkz. Safa Kiligoglu, vd. (yay. haz.); “Rosenberg Olay1”, Meydan Larousse, 10. Cilt, istanbul: Meydan
Gazetecilik ve Negriyat Ltd. Sti., 1972, s. 689
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yok saymustr.”” Bu, Amerika’min gizil totaliteryanligini aciga ¢ikarmasi bakimindan
kayda deger bir olaydi.

McCarthy doneminde totaliteryanlik sinyalleri veren ve Bradbury’i derinden
endiselendiren olusumlardan en onemlisi belki de uygulanan sansiir kampanyasiydi.
Devlet, komiinizme kars1 giristigi karsi-propaganda eylemlerinde halkin nefretini
koriikklemek adina “bugiin, komiinist ateizmi ile Hristiyanlik arasindaki savasta var

v e e 74
giicimiizle yer aliyoruz”

gibi dinsel sOylemler kullanmaktan c¢ekinmiyordu.
Komiinizme kars1 ilan edilen bu ‘haghi seferi’ne, kuskulu yaymlarin halk
kiitiiphanelerinden ¢ekilmesi de dahildi.”” Uygunsuz kabul edilen kitaplarin konularmi
sosyalizm, erotizm ve seksiialite olusturuyordu. ’®

McCarthy donemi sansiir kampanyast Bradbury’ye Nazilerin kitap yakma
sahnelerini ¢agristirmisti. Fahrenheit 451’in bel kemigini olusturan totaliter diizeni
sarsacak sakincali kitaplarin yakilarak imha edilmesi motifinin kdkeni bu sahnelere
dayaniyordu ve Bradbury kitap yakma eylemi karsisinda hissetigi dehseti su sozlerle
ifade etmisti: “Hitler bir kitab1 yaktiginda, bagislayin beni ama, bu bana bir insani
yakmak kadar korkung gelmisti.””” Nitekim, Fahrenheit 451°de Montag’in aydinlanma
(epifani) yasamasina neden olan etkenlerden birisi, ‘toplumsal statiikoya uymayan’ bir
bayanin yasak kitaplarindan ayr1 kalmaktansa onlarla birlikte yakilmay1 istemesi olur.
Bu olay, Montag’in kitaplarin arkasinda onlar1 zihinsel olarak iiretip ortaya ¢ikaran etten
ve kandan insanlar durdugunu ve bundan 6tiirli ugurlarinda 6liimii géze almaya degecek
kadar degerli olduklarini anlamasin1 saglar.

Bradbury, kiiclikliiglinden beri yakin ve tutkulu bir iligki i¢inde oldugu
kiitliphaneler ve kitaplara uygulanan sansiirii konu alan “Usher II”, “The Exiles” ve
“Pillar of Fire” gibi birgok fantastik dykii kaleme almusti.”® Bunlardan birisi olan “The

Fireman” adli Oykii, bir yaymnevinin Onerisiyle gelistirilip, genisletilip yeniden

> Hoskinson, a.g.m.,ss. 134, 136-7

7 Koster, a.g.e., s. 11

7 Paul Brians; “Ray Bradbury’s Fahrenheit 451 and the Dystopian Tradition”, transcription of Brian’s
speech delivered n Enterprise Oragon on February 21, 2006, S. 3,
http://www.wsu.edu/~brians/science_fiction/451.htm
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bicimlendirilerek Bradbury’nin ilk romani olan Fahrenheit 451°¢ déniisecekti.” Adi
gecen diger eserlere kiyasla Fahrenheit 451, kozasinda metamorfoz gecirip olgunlagan
bir kelebek gibi Bradbury’nin “sansiir sorununa karsi en olgun ve estetik acidan en
basarili yaklagimini temsil eder.”®”

Kitaplarin yakilarak ortadan kaldirilmasint konu alan bir kitap olarak
Fahrenheit 451’in 1953°te piyasaya siiriilen ilk baskisinin atese dayanikli asbest
malzemeden olmasi oldukga ironiktir.*' Temelde, sansiir yoluyla diisiince kontrolii
saglamay1 ve boylelikle de insanlar {lizerinde gii¢lii bir hegemonya kurmay1 amaclayan
totaliter zihniyeti elestiren bir eser olarak Fahrenheit 451’in kendisinin de sansiire
ugramasi da ironik bir durumdur. 1967°de kitabin yayimcis1 Ballantine Books, liselerde
satilmak tizere kitabin 6zel bir baskisin1 hazirlayip piyasaya siirer. Kitabin bu
versiyonunda, “lanet olas1”, “kahretsin”, “kiirtaj” gibi ifadelere yer verilmedigi ve

olaylar zincirinden iki tanesinin ¢ikarildigi yetmis besten fazla kisim degistirilmistir.

Genglerin ‘ahlak’in1 koruma amaci giiden uygulama bununla da sinirh kalmaz:

Cok az kisi degisikliklerin farkinda oldugundan ve ¢ogu kisi de 6zgiin halini
okumadigindan otiirii kimse sansiirden sikayet etmedi. Telif haklar1 sayfasi
degisikliklerden hi¢ s6z etmedi; ancak binlerce insan on baski yaptigindan
dolay1 yalnizca bu versiyonu okumus oldu. Ballantine Books, kitapgilara
pazarlanan ‘yetigkin’ versiyonunu da ayni zamanda yayimlamayi siirdiirdi.
Alt1 senelik es zamanli baskilardan sonra yaymevi 1973’ten 1979’a kadar
yalnizca sansiirlenmis versiyonu satista birakarak yetiskin versiyonunu
yayimmlamaya son verdi; ki s6z konusu siire boyunca ne Bradbury’nin ne de bir

baskasinin bu gergekten haberi oldu. *

1979°da durumu fark eden bir arkadasinin uyarmasi iizerine Bradbury, Ballantine

Books’tan sansiirlenmis baskisini piyasadan tamamen ¢ekerek yerine yalnizca 6zgiin

™ Sam Weller; “Writing of Fahrenheit 4517, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz.
Harold Bloom, New York: Chelsea Books, 2007, s. 78
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olani siirmesini istedi. Boylelikle 1980°den itibaren eksiksiz basim kitapg1 raflarindaki
yerini almus oldu.*

Sozde ozgiirlikk¢ii ve demokratik olan Amerika’da bile sansiir uygulanirken
Sovyet Rusya’da uygulanmamis olmasi elbetteki s6z konusu degildi. Sovyetler
Birliginde “kamu geneli i¢in uygunsuz sayilan” yani sosyalist ideoloji ile ¢elisen
yayimlar ya -eger yabanci dildeyse- ¢evirilirken ‘diizeltilerek’ yeniden yaziliyor, ya
topyekun yasaklaniyor, ya da 0zel koleksiyon anlamina gelen “spetskhran” adh
enstitiilerde sadece c¢ok ayricalikli kisilerin erisimine sunuluyordu. Bibliotekar adli
aylik kiitliphanecilik dergisinde ise tim Sovyet yayimlarinda oldugu gibi resmi
doktrinin propagandasi yapiliyor ve okuyuculara asilaniyordu. Sozii edilen dergide
uygunsuz yabanct yayimlarin imha edilme yontemlerini anlatan makaleler ve halk
kiitliphanelerine tavsiye edilmeyen kitaplarin uzun listeleri diizenli olarak yer
aliyordu.** SSCB ceza hukukunun 10. Bolim, 58. Maddesine gore yasaklanmus
kitaplar1 satan, iireten veya dagitan kisiler “bireysel karsi-devrim sucgu” islemekle
yargilantyordu. Nitekim, Stalin’in 6liimiine dek bir¢ok bibliyografyaci ve kiitiiphaneci
hapishanelerde veya calisma kamplarinda “buharlagtirilmis”, milyonlarca kitap ise
yakilarak yok edilmisti.*

Bu sansiirlere Bradbury’nin eserlerinin de maruz kaldigi, Bulat Galayev adli
Sovyet vatandasinin bir dergide yayimlanan, Bradbury’ye hitaben yazilmis acik
mektubundan anlasilmaktadir. Galayev, ancak sert uygulamalarda bir cesit
yumusamanin  yasandigi  Stalin  sonrasi donemde Bradbury’nin eserlerinin
yayimlanmasina izin verildigini ki o zaman da kitap kapaklarima “Tehlikeli!,
Kapitalizmin Kopekbaliklar1!, 1 Numarali Diisman” gibi uyarilarin basildigini belirtir.*

Fahrenheit 451°de yansimalarini bulan 1950’11 yillara ait goriingiilerden bir
baskasi da televizyonun siradan halk kitlelerinin yasamlarini istila etmesiydi. Bu
istilanin sonucunda insanlarin giinliik yasam etkinliklerinde ve birbirleriyle olan
iletisimlerinde bir takim degisimler olusmaya baglamisti. Artik insanlar, misafirlige

gittikleri yerlerde oturup sohbet etmek yerine biiylilenmiscesine goriintii, ses ve 1s1k
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sacan kii¢iik kutuyu seyre daliyorlardi.®” Ev hanimlar giinliik ev islerini, takip ettikleri
televizyon programlarina gore diizenliyor ya da tamamen aksatiyorlardi. Evlerinde
heniiz televizyonu bulunmayan erkekler televizyonu olan barlara dolusup saatlerce
ailelerinden uzakta vakit geg:iriyorlardl.88 Siradan halk, televizyonu biiyiik bir ilgiyle
karsilarken Bradbury’nin de aralarinda bulundugu bazi yazarlar ve Theodor Adorno ile
Louis Althusser gibi belli bashh Marksist goriisten disiinlir ve kuramcilar,
iktidardakilerin ~ giiclerini  pekistirmek i¢in tv’yi biliylikk bir firsat olarak
kullanabileceklerinden ve iist kiiltiir yapilariin bu yeni kiiltiir endiistrisi araciligiyla
yozlasmasindan kaygilaniyorlardi. Ornegin, Fahrenheit 451 gibi kitle kiiltiiriine dayal
bir totaliter diizeni elestiren Cesur Yeni Diinya’nin yazart Aldous Huxley’in konuyla

ilgili yorumu bu kaygilar1 yansitmaktadir:

Cesur Yeni Diinya’da, en biiylleyici diinyanin [tv’nin] kesintisiz dikkat
dagiticiligi, insanlarin toplumsal ve siyasal halin gergekliklerine fazla dikkat
gostermelerini  engellemek amaciyla kasten politik arag olarak
kullanilmaktadir. ... Uyelerinin ¢ogunlugu zamanlarmin biiyiik bir kismini
spor ve pembe dizilerin gergeklikten kopuk baska diinyalarinda gegiren bir
toplum, onu maniplile eden ve yonetenlerin tesirine direnmekte

89
zorlanacaktir.

Televizyonun getirdigi toplumsal degisimler karsisinda duyumsadigi
korkulari, Bradbury ilkin “The Veldt” adli bilim-kurgu Gykiisiine malzeme olarak
kullandi. Anilan &ykii, interaktif sanal gerceklik yaratan bir tiir televizyon odasina
kapatilarak oyalanan ¢ocuklarin, ebeveynlerinden, gerceklikten ve insanliktan gittik¢e

3

uzaklagmalarin1 konu alir. Cocuklar 6yle bir hale gelmiglerdir ki “veldt”i kapatma
tehdidini savuran ebeveynlerini sanal ortamda vahsi hayvanlara pargalatarak
oldirtiirler.”® Sanal gerceklige bagimlilik temasi Fahrenheit 451°de de islenir. Toplum,

giiniimiiziin dev ekran plazma televizyonlarmin Ongoriisii sayilabilecek duvardan

87 Brians, a.g.m.,s. 3
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duvara ekranlar arasinda vakit gegirerek zihinsel olarak uyusturulmakta ve elestirel
diisiince yetileri koreltildigi icin tipki Huxley’in belirttigi gibi totaliter devlet tarafindan
kolayca yonetilmektedirler.

McCarthy doneminde iktidardakiler, gorsel ve isitsel olanaklara dayali bir
endiistri olarak televizyonun insanlarin bilingaltlar1 tizerindeki etkisinin farkindaydilar
ve s6z konusu etkiyi kendi ¢ikarlarina gére kullanmak istiyorlardi. Iktidardakiler bir
yandan da bu olaganiistii propaganda ve doktrin asilama aracini komiinistlerin ele
gecirmelerinden ve bu yolla halkin arasinda yayilmalarindan korkuyorlardi. Bundan
otliri McCarthy doneminde televizyon yayinlarinin biiyliik bir bolimii “komiinizm
tehlikesi”ne kars1 yapilan devlet propagandalariyla doluydu. Ornegin haber biiltenleri
McCarthy’nin komiinizm anlayigini papagan gibi tekrar ediyor, McCarthy nin orduyu
hedef alan sorusturmalar1 televizyonda yayinlantyordu.

Televizyon yayinlariyla, Amerikalilarin komiinistleri kotii “6tekiler” olarak
algilamalari, kendilerini ise “akilci, barigsever 6zgiirliik sevdalis1 ve potansiyel diigman
saldirilarinin masum kurbanlar1” olarak imgelemeleri saglaniyordu. Komdiinist rejimle
yonetilen biitlin {lilkelerin halklarina 6zellikle de Ruslara karsi bir yabanci diismanligi
asilantyordu. Ayrica toplum, televizyon vasitasiyla tiikketime de giidiileniyordu. Savag
yillarinda halk, savagin mali yiikiinii hafifletmek i¢in harcamalarin1 kismaya ve kendi
gereksinimlerinden ¢ok, toplum geneline yarar saglayacak seyleri almaya
yonlendirilirken; 1950’lerde artan refah seviyesiyle birlikte liiks mallara sahip olmak,
herseyden cokca alip tiketmek iyi vatandas olmanin yeni formiilii haline geldi.”
Boylelikle basta televizyon olmak iizere cesitli kiiltiir endiistrileri araciligiyla toplum,
Fahrenheit 451°de elestirilen konformist “cogunlugun tiranlig1”na doniisiim siirecine
girmis oldu.

Aslinda McCarthy donemi Amerikasi’nda siirdiiriilen uygulamalar sasirtict
bigimde totaliter rejimlerle 6zellikle de Naziler ile benzerlikler gdsteriyordu. Naziler de
iktidarlarim1  saglamlastirmada “komiinizm tehlikesi’ni ve Yahudilere odaklanmis
yabanci diismanligini kendi ¢ikarlarina uygun sekilde kullanmayi iyi bilmislerdi. Hitler
yonetimi de o yillardaki kitle iletisim araglarindan 6zellikle de radyodan, propaganda ve
doktrin agilama araglar1 olarak azami diizeyde yararlanmisti. Sokaklarda miitemadiyen

Fiihrer’in sdylevleri yankilaniyor, sinemalarda Fiihrer’in propaganda filmlerinin

! Achter, a.g.m., ss. 308, 310, 311, 313, 321
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gosterimi yapiliyor ve Filihrer’in Kavgam adli ‘eser’i her iyi vatandasin bagvuru kaynagi
oluyordu.”” Ayrica 1937°de, Miinih’te, Hitler’in tertip ettirdigi “Yozlasmis Sanat”
gosterisinde sergilenen eserler i¢cin “Alman olmayan” nitelemesinin yapilmasi da,
1947°de, Amerika’da, HUAC 1n yliriittiigii sorugturmalarin komiinizm sempatizanligini
“Amerikan olmayan” bir davranis sayip hedef almasiyla benzerlik tasimaktaydi.”
McCarthy’nin kendisi de bazi muhalifleri tarafindan Hitler’e benzetiliyordu.
Bu paralelligin gerekgesi McCarthy’nin elinde bulundurdugu iktidar1 ve olanaklari,
cocuksu heveslerle kotlii amaclar icin kullanmasiydi. McCarthy, Kongrede ¢ogunlugu
olusturan ve Beyaz Saray’1 denetleyen partinin iiyesiydi ve iki etkili komitede 6nemli
mevkilere sahipti.”* McCarthy, yalmzca bir senatdr olmasma karsin dénemin baskani
olan Truman’i bile gdlgede birakan kararlara ve uygulamalara imza atiyordu.
McCarthy’nin Hitler gibi bir diktatdre doniismemesinin nedenini Will Herberg onun

Hitler’in sahip oldugu kisisel motivasyon ve plan-programdan yoksun olusuna baglar:

Senatoriin, Hitler’in iktidara gelirken sahip oldugu gibi 6zel bir ordusu veya
polis giicii yoktu ve onun ‘casusluk sistemi’ (devletin g¢esitli birimleriyle olan
baglantilar1) Amerikan siyasi tarihinde goriillmemis bir sey degildi.

[Bununla birlikte,] Lenin, Hitler, Mussolini veya Huey Long gibi Joe
McCarthy de bir demagogtu. ... Ancak, [anilan diktatorlerin aksine] Joe
McCarhty, herhangi belli bir diislinceyle hareket etmiyor, hi¢cbir amag ya da

plan giitmiiyordu. Yalmzca komiinizme karstydi.”

McCarthy doneminde Nazilerin yaptigi kadar biiyiik ¢apta kitap imhalari
olmamigsa da, Bradbury’i kaygilandiran sey belki de Almanya’daki o biiyiik kitap
yigmlarmi toplaylp yakma kararmin ardinda aslinda devletin degil, sivil Orgiitlerin
durdugu gergegiydi. S6z konusu organizasyon, Nazi hiikiimetine bagliligin1 kanitlamaya
cabalayan iki ulusal Alman Ogrenci birligi tarafindan diizenlenmis fakat sonradan

Propaganda Bakan1 Goebbels’in Berlin’de yaptigi {inlii ulusa sesleniste resmi olarak da

2 Bkz. J.A.C. Brown; Siyasal Propaganda, gev. Yusuf Yazar, Istanbul: Aga¢ Yaymcilik, 1992, ss. 37,
66; ayrica bkz., Carl J. Friedrich ve Zbigniew K. Brzezinski; Totaliter Diktatorliik ve Otokrasi, gev. Oguz
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onaylanmist1.”® 1950°1i yillarda toplumun oldukca konformist bir yapida olmasi,
devletin uygulamalarina sorgulamadan sahip ¢ikmasi Bradbury i¢in totaliteryanliga
dogru uzanan bir siirece isaret ediyordu. Bradbury, McCarthy donemindeki sansiir
kampanyalarinin konformist toplumun destegi ile daha da yayginlasip Fahrenheit
451°de ele aldig1 boyutlara gelmesinden korkuyordu.

Fahrenheit 451°de islenen totaliter toplum diizenine esin veren unsurlardan bir
digeri de 1930’larin ortalarinda ortaya c¢ikan “Technocracy Inc.” adli hareketin
Amerika’da popiilarite kazanmasiydi. Bilim-kurgu tiiriine ilgi duyan bir gen¢ olarak
Bradbury de bu hareketi baslangicta heyecanla karsilamisti; ¢iinkii Technocracy, H. G.
Wells’in Shape of the Things to Come adl1 eserindeki gibi teknoloji temelli bir iitopya
vaat ediyordu. Technocracy’nin vaatlerine gore, para yerine “enerji sertifikalar1™
kullanilacak, igsiz vatandas kalmayacak, kisacas1 endiistriyel demokrasi altinda tilke
ekonomisi yetenekli miihendisler ve bilimadamlar1 tarafindan bilimsel prensiplere
dayali olarak yonetilecek ve kimsenin ekonomik durgunluktan ya da buhrandan
korkmas1 gerekmeyecekti. Daha sonra bu hareketin Naziler ile bir takim iliskiler i¢inde
oldugu, hatta Naziler’in ‘bilimsel prensipler’ine uymayan kitaplar1 toplatip yakma
girisimlerine destek verdigi ortaya ¢ikmisti.

Bradbury, bu hareketin Nazizm ile iliskisi daha desifre olmamisken fasist bir
yapida oldugunu sezmisti. 1938 yazinda hareketin liderlerinden birisi olan Howard
Scott’in konugmasin1 dinlemek iizere gittigi Shrine Oditoryumu’nda karsilastig
kalabaligin coskusu Bradbury’i iirkiitiir. Benzer giyimli dinleyici kitlesinin konusmaciy1
kendilerinden gegerek asker selamiyla selamlamasi, Bradbury’ye Hitler’i selamlayan
kitleleri ¢agristirir. Bu olusum, Bradbury’nin insanlarin totaliteryanligin ¢ekim giicline
ne kadar kolayca kapilabileceklerini anlamasini saglar.”’

Technocracy hareketi, Bradbury’nin bilim ve teknolojiyi insanlik i¢in degil
insanliga kars1 kullanan totaliteryan yonetim konulu eserlerine esin kaynagi olmustur.
Ornegin, “The Pedestrian” adli &ykiisiinde Bradbury, geceyi televizyon oOniinde
gecirmek yerine disar1 ¢gikan, iistelik otomobil kullanmak yerine yaya olmay1 tercih eden

bir adamin mekanik polislerce aliip psikiyatrik tedaviye sevk edilmesini konu alr.”®
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Bu oOykiide insanlar yiirimek kadar dogal ve basit bir Ozgiirliikten bile mahrum
birakilmiglardir. Fahrenheit 451°de ise yalmizca Clarisse gibi ‘toplum disi” ve
‘uyumsuz’ kisiler ylirlimeyi, otomobille ¢ilginca hiz yapip yolun {izerindeki insanlar da
dahil cesitli canlilar1 ezerek sadist¢e zevkler almaya yeglerler.

1950’lerde meydana gelen tiim bu olaylar, kendisini bireysel ozgiirliikkler ve
demokrasinin en biiyiik savunucusu olarak goéren Amerika’nin esasinda sdylemiyle ne
kadar ¢eligkili politikalar giittiigiinii gosteren 6rneklerdi. 1950’lerin Amerikasi da en az
bugiinkii kadar kendi belirledigi irk, diisiince, davranis ve inan¢ kaliplarinin diginda
kalan “otekiler”e karsi acimasizdi ve bu haliyle Fasist Almanya ya da Stalinist
Rusya’dan farkli degildi.

Sonu¢ olarak, Fahrenheit 451°de Bradbury, yergilerini Amerika’nin
jandarmaligini istlendigi sdzde ‘demokratik’ ideallere degil, Amerikan riiyasinin yanlis
yorumlanip giderek bir kabusa doniigmesine ve daha da Onemlisi bu gidige kitlesel
kiltiirle formatlanmig konformist cogunlugun ses ¢ikarmamasina yoneltmektedir.
Fasizm ve sosyalizmin de, dayattiklar1 bir takim ideallere insanlarin uyum gostermeleri
sonucunda  giiclendikleri ve totaliterliklerini  saglamlastirdiklar1  diigiiniiliirse
Bradbury’nin tepkisinin yersiz olmadigr anlasilir. Dolayisiyla Bradbury, kendi
zamaninda gozlemledigi bazi olusumlarin ileride alabilecekleri halin abartili bir
izdiisiimii olarak, zevk, eglence, maddi bolluk ve rahatlik ile maskelenmis totaliter
denetim mekanizmalarina insanlarin “otomat” gibi uyum sagladiklar1 bir “konformist

cehennemi”ni * kurgulamistir,

% Kingsley Amis; “A Skilfully Drawn Conformist Hell”, Readings on Fahrenheit 451, yay. haz. Katie de
Koster, San Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 96
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UCUNCU BOLUM
3. KARSI-UTOPYA ORNEGiI OLARAK FAHRENHEIT 451’in YAPISAL
DURUMU

Anilar, dusler ve kisisel deneyimleri evrensel gegerlilige sahip Oykulere

donlstirme yetenedi Bradbury’nin sanatindaki 6nemli bir unsurdur ve sectidi

meslek olan mitos yaraticiliginda glinlik olarak uyguladigi bir tilsimdir.'°

Ray Bradbury, kariyerine oldukca geng¢ yasta, “fanzin” olarak siniflandirilan
bilim-kurgu dergilerinde yayimlanan kisa oykiilerle baglamis bir yazardir. Yagam boyu
basar1 dalinda “Diinya Fantazya Odiilii>, “Grand Master Nebula Odiili”, kurgu
derlemesi, kisa Oykii ve yasam boyu basari dallarinda “Bram Stoker Odiilleri”,
televizyonda yaymlanan oyunu “The Halloween Tree” i¢in “Emmy Odili”'”' ve
George Bush tarafindan Beyaz Saray’da diizenlenen bir toren ile kendisine sunulan
“Ulusal Sanat Madalyas1”'** basta olmak iizere, kariyeri siiresince bir¢ok &diil ve onur
nisan1 kazanmistir. Eserleri birgok dile ¢evrilmis, ilk yayimlandiklari tarihten itibaren
basimlart siirmiis ve diinyanin antolojilerde en fazla yer alan yazari haline gelmistir.'®
Ayrica, siirlerden miizikallere, sinema filmleri i¢in senaryolardan radyo ve televizyon
yapimlari i¢in tretmanlara, tiyatro oyunlarindan denemelere, makalelerden elestirilere
varan bicemlerde ve gercekeilikten fantazyaya, polisiyeden bilim-kurguya varan edebi
tiirlerde eserler vermistir.'®

Bradbury’nin hangi tlirde yazdig1 akademik elestirmenler arasinda tartigsmali
bir konu olagelmistir. Bazi elestirmenler Bradbury’i bilim-kurgu yazar1 olarak
siiflandirirlarken; diger elestirmenler, uzayla veya gelecekle ilgili dykiilerinden dolay1
Bradbury’nin bilim-kurgu tiiriiyle 6zdeslestirildigini, oysa ki yapitlarinin biiyiik bir
béliimiiniin bu tiir ile ilgisinin olmadigim savunmuslardir.'®® Bradbury’nin bilim-kurgu

yazarligin1 sorgulayan en genis kitle ise bilim-kurgu c¢evresinden yazarlar ve

1% Katie de Koster (yay. haz.); “Ray Bradbury: A Biography”, Readings on Fahrenheit 451, San Diego,
CA: Greenhaven Press, 2000, s. 13

" Robin Anne Reid; Ray Bradbury: A Critical Companion, Westport, CT: Greenwood Publishing
Group, Inc., 2000, s. 4

192 Harold Bloom (yay. haz.); “Biographical Sketch”, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451,
yay. haz. Harold Bloom, New York: Chelsea Books, 2007, s. 11

"% David Mogen; Ray Bradbury, yay. haz. Warren French, Boston: Twayne Publishers, 1986, s. 13

1% 4.g.e., “Preface”

105 Reid, a.g.e.,s. 7



33

elestirmenler olmustur. Bu ¢evre, Bradbury’nin bilim-kurgu tiirtine 6zgii 6zellikleri ihlal
ettigini ve aslinda bilim ve teknoloji karsiti bir insan oldugunu iddia etmistir.'*®

Bilim-kurgunun basat 6zelliklerini formiile eden isim, bu tiiriin altin ¢ag1
olarak bilinen 1940’lar ve 1950’ler boyunca Astounding Science Fiction dergisine
editorlilk yapan John W. Campbell’dir.'”” Campbell, modern bilim-kurgunun babas1
olarak anilan, Amazing Stories dergisinin editorii Hugo Gernsback’in ortaya attigi
Olciitleri gelistirmis ve fantazya tiirii ile bilim-kurgu arasindaki ayrimi belirlemistir.
Buna gore bilim-kurgu, ya diinyada heniiz var olmayan ama bilimsel kanunlarla da
celismeyen, yeni ve farkli kavramlari, aygitlari, mekanlari, buluslari, varliklari, vs. -
Darko Suvin’in tabiriyle “novum™u- ele alir; ya da diinyada bulunan siradan seylere
yeni ve bambaska bir bakis agisindan yaklasir.'” Diger bir deyisle, bilim-kurgunun
tamamen hayal iiriinii seyleri konu almasi, onu ana akim edebi tiirlerinden ayirirken;
islediklerinin bilimsel acgidan olabilirlik tasimasi yani dogaiistii veya keyfi degil,
materyalist ve fiziksel rasyonalizasyona sahip olmasi onu fantazya tiirlinden ayiran
ozelligidir.'” Bu, daha sonra Neo-Marksist elestirmenlerden Darko Suvin’in, yadirgama
ve kavrayis arasindaki diyalektik iliski (“cognitive estrangement”) ¢ercevesinde
acikladigi 6zelliktir. Bundan 6tiirii, 6rnegin, Stanislaw Lem’in Solaris adl1 eseri bilim-
kurgu olarak kabul edilirken J. R. R. Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi tiglemesi bu
siniflamaya giremez.

Aslinda, bilim-kurguya 0Ozgii Ozelliklere diger edebi tiirlerde de
rastlanilabilecegi ve “cogu eserin farkli edebi tiirlerin ozelliklerini sergiledigi ve
neredeyse hicbir eserin yalnizca bir edebi tiire gore layikiyla tanimlanamayacagr”''® goz
Online alindiginda, bilim-kurgunun diger edebi tiirlerden c¢ok keskin sinirlarla
ayrilamayacagi anlasilir. Bagka bir deyisle, ... bilim-kurgunun kusursuz ve katiksiz bir
temsili durumunda higbir metin olmadig1 ... gibi bilim-kurgu egilimlerinin biisbiitiin

eksik oldugu bir metin de muhtemelen s6z konusu degildir.”'"" Yine de, bir genelleme

yapmak gerekirse;

1% Mogen, a.g.e., ss. 14-25

107 Reid, age.,s. 10

108 Adam Roberts; Science Fiction, New York: Routledge, 2000, ss. 6, 68

' gge.,s.5

"0 Carl Freedman; Critical T heory and Science Fiction, Hanover: Wesleyan University Pres, 2000, s. 20
" Freedman, a.g.e.,ss. 20-1
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asagidaki konular, temalar, aygitlar ve dekorlardan herhangi birine sahip
eserlerin bilim-kurgu kapsaminda diisiiniilmesi olasidir:

e Uzay gemisi, gezegenler arasi ya da yildiz sistemleri arasi seyahat;

e Uzaylilar ve uzaylilarla karsilasma;

e Mekanik robotlar, genetik miithendisligi, biyolojik robotlar (androidler);

e Bilgisayarlar, ileri teknoloji, sanal ger¢eklik;

e Zamanda seyahat;

e Alternatif tarih;

» Fiitiiristik @itopyalar ve karsi-iitopyalar' '

Bu olgiitlere gore, Bradbury’nin Fahrenheit 451" de dahil birgok eserinin
bilim-kurgu olarak nitelendirilmesi dogal goziikmektedir. Nitekim, ileri teknoloji
yoluyla yaratilan sanal gerceklikle goézleri boyanarak manipiile edilen bir toplumun
betimlendigi karsi-iitopik bir gelecek kurgusu olmasi baglaminda, Fahrenheit 451 de
yukarida belirtilen lgiitlerin en azindan bir kismini karsilamaktadir. Ote yandan, diger
bilim-kurgu yazarlarina oranla Bradbury, bilim-kurgu tiiriine 6zgii unsurlar1 daha fazla
arka planda tutmus ve bu unsurlar1t mekanik degil, insani agidan ele almistir. Bradbury

bunun gerek¢esini David Mogen ile yaptigi bir roportajda soyle ifade eder:

Bilimsel fikirlere iligkin dogurgan bir imgeleme sahip olan [Robert A.]
Heinlein gibi insanlara hayranim. ... Ama belli bir dereceye kadar insani bakis
acisin1 kagiriyorlar ve ben bu bakis agis1 olmaksizin yazmak i¢in hi¢bir neden
géremiyorum.'

Bradbury’nin bu tutumu bilim-kurgu ¢evrelerince elestirilmesine yol agmis ve
cogu kez bilim karsit1 olmakla suglanmigtir. Bradbury giinlilk yagsaminda otomobil,
ucak, televizyon gibi bir takim teknolojik aygitlara karsi mesafeli olmugsa da,

insanligin yararina kullanilan teknolojiler i¢in cosku duymustur. Bradbury’nin bazi

12 Roberts, a.g.e., ss. 14-5

'3 Ray Bradbury; Fahrenheit 451 (50™ Anniversary Edition), London: Voyager, 2004 ve Ray Bradbury;
Fahrenheit 451, ¢ev. Zerrin Kayalioglu ve Korkut Kayalioglu, Istanbul: ithaki Yayinlari, 1999. Romana
yapilan gondermelerde genel olarak Tiirkge ceviri basimi esas alinmakla birlikte, bazen Ingilizce
orjinalinden de yararlanilmigtir. Romanin Tiirkge geviri basimina yapilan biitiin géndermeler bundan
sonra metinde, parantez i¢inde, sayfa numaralar1 verilerek gosterilecektir. Gerekli goriilen yerlerde
romanin Ingilizce basimina yapilan géndermeler ise dipnotlarda belirtilecektir.

" Mogen, a.g.e., ss. 33-4
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Oykiilerinde ve Fahrenheit 451°de sergiledigi tavir, teknolojinin yanlis ellerde insanliga
kars1 tehdite doniisebilme potansiyelini gdsterme amacindadir.'"> Bradbury s6z konusu
tehlikeyi su sekilde belirtir: “Makinelerin kendileri bos eldivenlerdir ve iyi ya da kotii
olan, bu eldivenleri dolduran ellerdir.”''®

Sonug olarak; hem bilim-kurgusal o6geleri farkli farkli tiirlerin Ogeleriyle
harmanlayarak kullanmasy,''” hem bilim ve teknolojiye karsi takindigi tavir, hem de
edebi tarzi ile Bradbury diger bilim-kurgu yazarlarindan ayrilmaktadir. Bradbury’nin
kullandig siirsel, egretilemeli ve simgesel iislip onun Aldous Huxley, Angus Wilson,
Kingsley Amis ve Christopher Isherwood gibi ana akim edebiyatinin yazarlar1 ve
elestirmenleri tarafindan kesfedilmesini ve ovgiiyle karsilanmasini saglamlstlr.118

Bradbury’nin karsi-iitopya tiiriinde yazdigi Fahrenheit 451 edebiyat
diinyasinda 1ilgi toplamis, 1953 yilindaki ilk baskisindan giiniimiize kadar
yayimlanmaya devam etmis, bircok dile ¢evrilmis, {inlii Fransiz yonetmen Frangois
Truffaut tarafindan sinemaya aktarilmis ve tlriiniin klasigi haline gelmistir.
Bradbury’nin, Fahrenheit 451’1 karsi-litopya tiiriinde kaleme almasinin temel nedeni
ise, eserin yazildig1 1950’lerde aralarinda “Soguk Savas” siiren Amerika ile Rusya’nin
her ikisinin de titopik toplum diizeni vaadinde bulunmalar1 ve her ikisinin de bu ugurda
gitgide totaliter bir karaktere biirliniiyor olmalariydi. Nitekim, s6z konusu donem
boyunca, hem Sovyetler Birligi’'nde hem de Amerika’da bir¢ok karsi-litopik eser
yazilmustir.'”” Bu konuyla ilgili olarak yaptig1 yorumda Frederik Pohl, genelde bilim-
kurgunun ve oOzelde karsi-litopyanin baskici ve ifade Ozgiirliiglinin kisitlandigi
rejimlerde gelistigini savunur. Iddiasini desteklemek igin Pohl, Sovyetler Birliginde
sosyalist toplum diizeni ya da devleti elestiren bir seyler yazmanin Gulag’a gidis bileti
kestirmek anlamina geldigini ve dolayisiyla bir¢ok yazarin bilim-kurgunun iistii kapali
anlatimi sayesinde sansilirden kurtulup okuyucularina seslenebildiklerini belirtir. Bu

durumun Amerika’da da farkli olmadigini1 Pohl su sézlerle ifade eder:

> Mogen, a.g.e., ss. 97-8

1 Jack Zipes; “Mass Degradation of Humanity and Massive Contradictions in Bradbury’s Vision of
America in Fahrenheit 451, No Place Else: Extrapolations in Utopian and Dystopian Fiction, yay. haz.
Eric S. Rabkin ve digerleri, Carbondale and Edwardsville: Southern Illinois Uni. Press, 1983, s. 190

"7 Reid, a.g.e.,s. 9

" Mogen, a.g.e., ss. 14-17

"% Bkz. Derek Maus; “Series and Systems: Russian and American Dystopian Satires of the Cold War”,
Critical Survey, Vol. 17, No.1, 2005, ss. 72, 76
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Diinyanin dort bir yanindaki bir¢ok baskici toplumda, bilim-kurgu siyasi
bildiriler i¢in kullanilmistir. Aslinda, bu Amerika’da bile boyle olmustur.
1950’lerin baslarinda, Joe McCarthy doneminde, 6zgiir ifadeye uygulanan
baskiy1 kagiiz hatirlar bilmiyorum. “Ucak nisancisi Joe” medyay1, okullari,
Pentagon’u ve hatta Beyaz Saray’i dehsete diistirmiistli ve ¢cok az1 dzgiirce
konusmaya cesaret ediyordu. Ancak, bilim-kurgu yazarlar1 ne isterlerse

sdylemeye devam ettiler ... '

Karsi-iitopya tiirii Avrupa’da ortaya cikmasina karsin, ozellikle “Soguk
Savas” doneminde, Amerika’da, bu tiirde oldukca fazla eser yazildigi goriilmektedir.
Ote yandan, Amerika’daki Kkarsi-iitopik gelecek kurgulari, bazi ydnlerden
Avrupa’dakilerden ayrilmaktadir. Oncelikle, Avrupa’da karsi-iitopya tiiriine zemin
hazirlayan etmenler, ard1 ardina yasanan Diinya Savaglari ve bunlarin beraberinde gelen
yikimlar ile, iitopik gelecek diislerinin kabusa doniismesi baglamindaki fasist ve
sosyalist totaliter diktatorlilk deneyimleri olmustur. Erika Gottlieb, bu farkliliklar:
“Dogu Karsi-litopyalar1” ve “Bat1 Karsi-litopyalar1” basliklar1 altinda siniflandirir. Buna
gore, Bati’da yazarlar fagizmin ya da sosyalizmin kendi topraklarina da yayilmalari
olasiliklarindan kaynaklanan endiselerine dayali eserler iiretirlerken; Dogu’daki
yazarlar zaten i¢inde yasamakta olduklar1 baskici totaliter rejimin elestirisini gelecek

kurgusu goriiniimiinde yapiyorlardi. Bu durumu Gottlieb su sekilde aktarir:

Batili okuyucularin karsi-iitopya romanlariin klasikleri olarak kabul ettigi
eserlerde yazarlar, gelecekte canavar bir devleti, yani kendi toplumlarindaki
olas1 gelisiminden korktuklar1 totaliter diktatorliigli yansitan bir toplumu
kurgularlar. Bu edebiyat yigminin tersine, -totaliter diktatorliikler hakkinda,
karsithginda ve sultasinda yazilan- Zamyatin’den sonraki Dogu ve Orta
Avrupa karsi-litopya eserleri, kabusumsu diinyay1, gelecege izdiisiimii

yapilan bir 6nsezi olarak degil, tarihsel gerceklikte yasanan “olabilecek tiim

12 Frederik Pohl; “The Politics of Prophecy”, Political Science Fiction, yay. haz. Donald M. Hassler ve
Clyde Wilcox, Colombia, South Carolina: Uni. Of South Carolina Press, 1997, s. 12
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diinyalar i¢inde en k&tiisii”nlin dogrudan yansimasi bi¢ciminde bizlere

sunarlar.'*!

Sonu¢ olarak, Amerika her iki diinya savasinda da Avrupa’daki gibi bir
yikima maruz kalmamis ve benzer yogunlukta bir totaliter rejim deneyimi
yasamamistir. Bundan otiirii Amerika’da daha ¢ok, toplumu boyunduruk altina almak
amaciyla bilim ve teknolojiyi somiiren kapitalist gii¢ler karsisindaki bireyin konumunu
isleyen eserlerin olusturdugu bir gelenek ortaya cikmustir. Fahrenheit 451°in de
yazildig1 Soguk Savas donemi karsi-litopyalarinda, teknoloji korkusuna, televizyon gibi
kitlesel iletisim araglarina ve niikleer savas olasiligima odaklanilmistir. Amerikan
gelenegindeki karsi-litopyalar, odak noktalarini olusturan teknoloji korkusu olgusundan
dolay1 da Avrupali emsallerine oranla daha fazla bilim-kurgu tiiriiniin unsurlarini

tagimaktadir.'*

Elbette bu genelleme icerisinde Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya’st
gibi istisnalar vardir. Cesur Yeni Diinya, Almanya’da fasist iktidar dehset verici
uygulamalarini sergilemeden, Rusya’da Stalin devlet terdriine dayali diktatorligiinii
kurmadan ve Ikinci Diinya Savas1 yapilmadan &nce yazilmis ve daha ¢cok Huxley’in
Amerikan toplumunun giderek “sirket-devlet” yonetimi altina girmesinden duydugu
kaygilarin1  bilim-kurgusal &geler yoluyla yansitan bir eserdir. Ingiliz bir yazar
tarafindan yazilmis olmasina karsin eser bu haliyle Amerikan tarzi karsi-iitopyalarin
onciisii gibidir.'*® Nitekim Fahrenheit 451, diger karsi-iitopya drneklerine oranla Cesur
Yeni Diinya’ya daha fazla benzerlik gostermektedir.

Karsi-iitopya tiirtinde eserler vermis olan diger romancilar da Bradbury ile
benzer kaygilar1 tasimislar ve kendi zamanlarinda tanik olduklar1 toplumsal, siyasal
veya ekonomik alanlarda yasanan olumsuz gelismelerin ileride ne gibi sonuglar
dogurabilecegine iliskin farkli senaryolar iiretmiglerdir. Her ne kadar bu gelecek
senaryolar1 farklilik gosterse de aralarinda bir takim unsurlarin ortak oldugu goriiliir.
Lyman Tower Sargent, 1950-1975 yillar1 arasinda yayimlanan karsi-litopik eserleri

tematik olarak gruplandiran bir bibliyografya hazirlamistir. Sargent’in  bu

121 Erika Gottlieb; Dystopian Fiction East and West:Universe of Terror and Trial, Montreal & Kingston:
McGill-Queen’s Press, 2001, s. 17

122 Eugen Weber; “The Anti-utopia of the Twentieth Century”, Utopia, yay. haz. George Kateb, New
York: Atherton Press, 1971, ss. 86-7

' Bkz. H. Bahadir Akin; “Bilimkurgu romanlari ve kiiresel Panoptikon”, (I. Ulusal Bilgi, Ekonomi ve
Yonetim Kongresi’nde yapilan sunumun genisletilmis versiyonu)
http://izleniyoruz.net/php/article.php?story=20060216012033460
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bibliyografyada belirledigi temel temalar, “otoriteryanizm, militarizm, teknoloji yoluyla

kontrol, yikim, barbarlik ve yozlasma™'**

seklindedir. Sargent’in iizerinde durdugu bir
diger tema da “reklamcilarin ya da birka¢ kapitalistin doniisiimlii olarak, niifusu
denetim altinda tuttugu, gliniimiiz Amerikan toplumundan ¢ok daha ticarilestirilmis bir
toplum”dur.'*

Sargent’in belirledigi bu temalarin ¢ogu agikca ya da lstii kapali olarak
Fahrenheit 451°de de islenir. Ornegin, kitap yasagmi ihlal edenlerin sahsinda tiim
aydinlara kars1 devlet otoriter karakterini sergiler. Eserin arka planinda hep bir savas
stire gider; ki bu da devletin askeri yapisini ima eder. Eserde konu edilen toplumun
insanca olan her seye karsi duyarsizlasmasi ve sado-mazosist egilimler sergilemesi,
barbarlik ve yozlasma temalar1 kapsaminda sayilabilir. Satir aralarinda en fazla
vurgulanan temaninsa, teknoloji temelli kiiltiir endiistrisi yoluyla toplumun ticari
amaglara gore manipiile edilip kontrol altinda tutularak yonetilmesi oldugu
sOylenilebilir.

Fahrenheit 451, ¢esitli  yonlerden diger karsi-iitopya eserleri ile
karsilagtirilmaktadir. Bunlarin basinda, Cesur Yeni Diinya gelir ¢iinkii her iki eser de
zevk, eglence, rahatlik ve tiiketim ilkesine dayali kiiltiir endiistrisinin kitlesel iletisim
araclartyla topluma asilandigi ve bu yolla bireylerin tinsel ve entelektiiel boyutlarinin
koreltilip, 6zdeksel diizeye indirgenerek “tek boyutlu insan” haline doniistiiriildiikleri
totaliter diizeni elestirirler. Bilim ve teknolojinin, teknokratlarin diktatorliigline hizmet
edebilme potansiyeline dikkat cekme baglaminda Fahrenheit 451’ in karsilastirildigt bir
diger karsi-iitopya da Kurt Vonnegut’in Player Piano adli eseridir.'*°

Soguk Savas doneminde siirdiiriilen “komiinist av1” kapsaminda Amerika’nin
totaliter bir yapiya dogru ilerlemesi, Fahrenheit 451’in yazilmasindaki en Onemli
gerekcelerden olmustur. Bu baglamda eser, Sinclair Lewis’in It Can’t Happen Here

adli eseriyle de benzerlik gostermektedir. Anilan eserde, Stalin tehlikesinden

124 Alintilayan Derek Maus, a.g.m, ss. 90-1; ayrica bkz. Lyman Tower Sargent; “Eutopias and Dystopias
in Science Fiction, 1950-1975”, America as Utopia, yay. haz. Kenneth M. Roemer, New York: Burt
Franklin and Co., 1981, ss. 347-66
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% Gottlieb, a. ge.,s. 96
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Amerika’y1 koruma bahanesiyle totaliter bir rejim kuran asir1 sagci yobazlarin, Stalin’in
yaptig1 zalimlikleri aratmayacak uygulamalara girismesi anlatilmaktadir.'*’

Fahrenheit 451, toplumu totaliter diizeni sorgulamaya siiriikleyecek
‘sakincali’ diigiincelere kapilmaktan alikoymak adina dilin ve basili metinlerin
denetlenmesini ve okuma 6zgiirligliniin kisitlanmasini konu almasi1 bakimindan Cesur
Yeni Diinya’nin yani sira, George Orwell’in /984’1, Margaret Atwood’un Handmaid’s
Tale’i ve Walter Miller’in A Canticle for Leibowitz’1 ile de karsilastirilmaktadir. S6zii
edilen tiim eserler Sapir-Whorf hipotezine dayanmaktadir. Bu hipoteze gore, “dilimiz

bizim gergeklik algmuzi sekillendirir*'?®; dolayisiyla “dili denetlemek, gercekligi

denetim altina almak”'®’

anlamina gelir. Boylelikle, Fahrenheit 451°’de oldugu gibi
Cesur Yeni Diinya’da da insanlar1 mutsuz edecek ve toplumun biitiinciil diizenini
bozacak kitaplar yasaklanir; 7984°te, sozciliklerin anlamlarmin carpitilip sozcilik
haznesinin siirekli daraltildigi bir “YeniDil” olusturulur®® ve Handmaid’s Tale’de,
yalmzca damizlik olarak kullanilan kadinlarin kitaplara erigimi yasaklanir.*! 4
Canticle for Leibowitz’te ise, niikleer savastan kurtulmayi basaran insanlar iginde
bulunduklart durumdan bilim ve 6grenmeyi sorumlu tutarak tiim kitaplar1 yok etmeye
girigirler. Baz1 metinleri yok edilmekten kurtarmaya calisirken ‘sehit’ diisen Leibowitz
adl bir niikleer silah miihendisine ve ardinda biraktig1 metinlere daha sonraki kusaklar
tarafindan kutsallik atfedilmesiyle metinlerin asil igerigi saptiriimus olur.'*?

Tarihin ¢arpitilmas1 unsuru da, Fahrenheit 451’in baz1 karsi-litopya ornekleri

ile ortak noktalarindan birisidir:

Tipki Zamyatin, Huxley ve Orwell’in karsi-litopyalar1 gibi Fahrenheit 451
de gecmisini inkar eden bir toplumdur; gecmisteki olaylara ait hi¢bir kaydi,

127 M. Keith Booker; The Dystopian Impulse in Modern Literature. Westport, CT: Greenwood Press,
1994, s. 98

28 Susan Spencer; “The Post-Apocalyptic Library: Oral and Literate Culture in Fahrenheit 451 and A
Canticle for Leibowitz”, Modern Critical Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz. ve
giris yazisiyla Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, s. 71

12 Brian Baker; “Ray Bradbury: Fahrenheit 451”, A companion to science fiction, yay. haz. David Seed,
Maldenn, MA: Blackwell Publishing, 2005, s. 490

130 peter Stockwell; The Poetics of Science Fiction, Harlow: Pearson Education Ltd., 2000, s. 54

B! Diane S. Wood; “Bradbury and Atwood: Exile as Rational Decision”, The Literature of Emigration
and Exile, yay. haz. James Whitlark ve Wendell Aycock, Texas: Texas Tech Uni. Press, 1992, ss. 133,
137

12 Amy Hungerford; The Holocaust of Texts: Genocide, Literature and Personification, Chicago: The
University of Chicago Press, 2003, ss. 67-8
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higbir kitabi, higbir belgesi ve sonug olarak kisisel bellek i¢in higbir sistemi

yoktur bu toplumun.'*?

Gegmise iligkin higbir kayit bulunmadigindan, Biz’de, Cesur Yeni Diinya’da ve 1984°te
betimlenen toplumlarda oldugu gibi Fahrenheit 451°de de toplum, siirdiiregeldikleri
yasam kosullarinin ge¢miste de aym oldugu yanilgist icindedir** ve totaliter yonetimin
tarihsel gercekler olarak sundugu yalanlar1 sorgulayamamaktadir. Nitekim, Fahrenheit
450’in bas karakteri Montag’1 totaliter sistemin i¢inde tutmaya calisan itfaiye sefi
Beatty, itfaiye teskilatinin 1790°da Benjamin Franklin zamaninda kuruldugunu ve
gorevinin her zaman kitaplar1 yakarak ortadan kaldirmak oldugunu anlattiginda,
Montag’in elinde aksini savunabilecegi hi¢bir dayanagi yoktur.

Bazi karsi-litopya eserlerinde oldugu gibi Fahrenheit 451°de de olaylarin
merkezindeki kahraman, toplum biitiinliniin siradan ve Onemsiz bir parcasi degil;
tersine totaliter sistemde ayricalikli bir konumda bulunan bir kisidir.'*> Ornegin,
Winston Smith, /984’de anlatilan toplum sistemindeki en alt tabaka olan ve hicbir
onem atfedilmeyen proller sinifindan degil, totaliter rejimin sorunsuz islemesi agisindan
islevsel bir bakanlik olan “Gergek Bakanligi”nda calisan bir bireydir. Biz’in ana
karakteri D-503 ise, TekDevlet’in {ist diizey miihendislerindendir. Fahrenheit 451’in
kahramani Guy Montag da, totaliter devletin baski aygitlarindan itfaiye Orgiitiiniin
gelecek vaat eden bir calisanidir.

Yukarida adi gecen eserlerin kahramanlari, olay orgiileri sirasinda bir tiir
aydinlanma (epifani) yasayarak yoldaslariyla paylastiklar1 ortak benlikten siyrilir ve bir
birey olarak kendi benliklerinin ayrimina varirlar.*® Ornegin, Biz eserine adin1 veren
ortak benlik duygusu o kadar yogundur ki; herkes her seyi kurulmus mekanik bir aygit
diizeninde ayni anda yapar, ayni1 bi¢imde giyinir ve ayni tarzda yasarlar. Bu yiizden
“ben” diye bir sey yoktur, hep “biz” vardir. S6z konusu eserlerdeki ana karakterlerin

aydinlanma (epifani) yasamasini saglayan “kadin” etkeni de bu eserlerin arasindaki bir

1 Gottlieb, a.g.e., s. 89

134 M. Keith Booker; Dystopian Literature: A Theory and Research Guide, Westport, CT: Greenwood
Press, 1994, s. 90

133 Jo Myers Dickinson; “Fashionable Straitjackets and Wooden Men: The Creation and Maintenance of
the Moi Commun and the Totalitarian State in Dystopian Literature”, Ph.D. Thesis, The University of
Toledo, December, 1999, s. 70

13 Kathrine Grossman; “Woman as temptress: the way to (br)otherhood in science fiction dystopias”,
Women’s Studies, Vol.14, 1987, s. 140
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baska ortak noktay1 olusturur. /984’te Winston Smith’i Julia, Biz’de D-503"1 1-330,
Fahrenheit 451’de Montag’1 ise Clarisse adli kadin karakterler totaliter diizeni
sorgulamaya siiriikler."’’

Toplum genelinin mutlulugu igin dislanan ve hatta feda edilen “Oteki”
bireyler olgusu, diger bir deyisle ‘biz ve otekiler’ ayrimi Fahrenheit 451°de de ele
alinmaktadir. Karsi-iitopyalarda kurgulanan toplum diizenleri, yonetici elitler ve
rejimden ¢ikar saglayan gruplarin, yani kendilerini “biz” olarak gorenlerin bakis
acisindan aslinda iitopyalardir. Ornegin, 1984’te i¢ Parti iiyeleri, Cesur Yeni Diinya’da
Alfalar ve Handmaid’s Tale’de erkek kumandanlara gore, iginde yasadiklari toplum
diizeni kusursuzdur. "*® Fahrenheit 451°de, Montag da, Clarisse ile karsilagincaya ve bir
kadinin kitaplartyla birlikte yakilmasi olayma taniklik edinceye dek yiizeysel bir
mutluluk i¢inde ve sistemi sorgulama geregi duymadan yasamistir. Ancak kendi
titopyasinin, “Oteki” kisilerin bireysel oOzgiirliikleri pahasina oldugunun farkina
vardiktan sonra Montag da ‘toplum dis1’ ve ‘uyumsuz’ bir ‘6teki’ haline gelir.

‘Biz ve Otekiler’ ayrimi baglaminda, Beatty, O’Brien ve Mond karakterleri
arasindaki benzerlik de, Fahrenheit 451’in, Orwell ve Huxley’in karsi-litopyalariyla
karsilastirildigr yonlerden birisidir. Bu karakterlerin hepsi de totaliter toplumun elit
kesimindendir ve bazi ayricaliklara sahiptirler. Ornegin Mustapha Mond, toplumun
erisim hakki bulunmayan eski edebiyat klasiklerini elinde tutabilmekte ve
okuyabilmektedir. Anilan karakterler, totaliter rejim Oncesi eski diizen hakkindaki
tarihsel bilgiler gibi toplum genelinden sakl1 tutulan bilgilere de sahiptirler. Ornegin
Beatty, iki kisinin Oxford’da engizisyon mahkemesi karariyla yakilarak idam edildigi
tarihi bir olaya atifta bulunur. (71-72) Yine bu karakterler, ikna yetenekleri ¢ok iyi
demagoglardir ve ‘yanlis yola’ sapmak {izere olan ana karakterlere rehberlik etmeye ve
onlarin totaliter sistemin digina ¢ikmalarim engellemeye calisirlar. Ornegin Mond,
Vahsi’yi ‘uygar’lastirip yeni toplum diizenine dahil etmeye ¢abalarken; O’Brien,
Winston Smith’in Biiyiik Agabey’i tekrar ‘sevme’sini saglar. Beatty ise Montag’in
totaliter diizeni sorgulamaya baslamasin1 akil karisikligi olarak degerlendirip bu
durumun her itfaiyecinin basina geldigini ama atlatilabilir bir sey oldugunu ona telkin

eder. (100-101)

137 Grossman, a.g.m., s. 137
138 Stockwell, a.g.e., s. 212
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Baz1 karsi-litopyalarda oldugu gibi Fahrenheit 451°de de toplumun
uyusturucu tlirevi ilaglarin kullanimina devlet eliyle tesvik edilmesi s6z konusudur.
Anthony Burgess’in karsi-iitopyasi, Otomatik Portakal’da uyusturucu katkili siit servisi
yapan barlar yayginken; Cesur Yeni Diinya’da soma adi1 verilen ilag, bireylerin her tiirlii
sorunlarindan uzaklagmalar1 ve ‘huzur’ bulmalarin1 garanti eder. Fahrenheit 451°de ise
bu gorev uyku haplarina yiiklenmistir. Toplum igerisinde asir1 dozda uyku hapi
tilketiminin ne kadar yaygin oldugunu, Montag’in esi Mildred’in midesini yikamaya
gelen saglik gorevlilerinin sdyledikleri agiga vurur. (38-39) Aslinda, radyo ve
televizyon gibi gorsel-isitsel araglarin toplumu zihinsel yonden uyusturmak amaciyla
kullanilmas1 da bu eserler arasindaki bir baska ortak noktadir.

Fahrenheit 451°1 diger karsi-iitopya ornekleriyle tlirdes kilan yonlerini bunlar
olustururken; Bradbury’nin siirsel, egretilemeli ve simgesel anlatimiyla 6zgilinlesen
yazim tarzi ve yaptigr gondermeler ile alintilar onu benzerlerinden ayiran unsurlardir.
Bu unsurlara Bradbury, Fahrenheit 451°in 50. y1ldoniimii 6zel baskisina yazdigi giris
ve son sdz yazilarinda deginir. Ornegin, eserini bir siirii egretilemelerle doldurdugunu,
oysa ki o zamanlar “egretileme” terimini bilmedigini belirtir ve ekler: “Ancak sozcligii
O0grendigim zaman egretileme yapma kapasitemin bu kadar yetkin oldugunun farkina
varabildim.”"*’

Kitaplar ve kiitiiphanelerin degerini vurgulayan bir eser olarak Fahrenheit
451, ilginctir ki Bradbury’nin o zamanlar i¢inde bulundugu ekonomik kosullar, kitabini
yazabilecegi bir biiro kiralamaya uygun olmadigindan otiirli, yarim saati 10 sentten
daktilo kiralanabilen Kaliforniya Universitesi (UCLA) kiitiiphanesinin bodrum katinda
yazilmustir. Boylelikle Fahrenheit 451, yazildig1 mekan olan iiniversite kiitliphanesinin
sundugu olanaklardan da beslenmistir. Bradbury, eserine derinlik katan alintilar1 nasil

olusturdugunu soyle anlatir:

... kitaba koyacak uygun alintilar bulmak icin raflardan kitaplar kaparak
[kiitiphanede] bir asag1 kata bir yukar kata inip ¢iktim, kitap yiginlarinin
icine dalip durdum. Ben bir arastirmaci degilim ve hafizam ge¢miste
okudugum seyleri tam1 tamina hatirlayacak kadar keskin degil, dolayisiyla

kitapta bulacaginiz alintilar, raftan cekerken diisen kitabin, romanda yer

139 Bradbury, “A New Introduction”, a.g.e., s. 5
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verilebilecek muhtesem bir climle ya da paragrafa rastladigim gelisigiizel bir

yerinden acilmastyla olusan o harikulade kazalarin sonucudur.'*

Fahrenheit 451’in 50. yildoniimii 6zel baskisinda son sz olarak yer verilen
“Burning Bright” baslikli yazisinda Bradbury, eserinin beslendigi diger kaynaklar1 ve
ona esin veren olaylar1 anlatir. Buna gore, aslinda eser yalnizca dokuz giinde ¢ilginca
bir kosusturmayla ortaya ¢cikmamistir. Fahrenheit 451, iki-li¢ y1llik bir zaman diliminde
yazilan bes kisa Oykiiniin (Bright Phoenix, The Exiles, Usher II, The Pedestrian ve The
Fireman), Bradbury’nin yasami siiresince tam bir kitap asig1 olup kiitiiphanelerden
cikmak bilmeyisinin, Hitler ve Stalin doneminde yakilan kitaplarin, Salem kasabasinda
gerceklestirilen cadi  avlarmin, Iskenderiye kiitiiphanesinin  kundaklanmasinin,
McCarthy doneminde yasananlarin ve tarih ile mitolojiye duyulan ilginin olusturdugu
birikimin sonucudur. Bundan 6tiirii, UCLA kiitiiphanesinde, dokuz giinde ve toplamda
9,80 dolarlik maliyetle son bicimi verilen Fahrenheit 451, zengin bir igerige ve derin
anlamlara sahip bir esere doniismiistiir.

Oncelikle, eserde simgelerin, metaforlarin ve gondermelerin yogun bir
bicimde ve ¢ogu kez i¢ ice gecmis ya da birbirleriyle baglantili olarak kullanildigi goze
carpmaktadir. Bu simgelerin baginda eserin adina da kaynaklik eden “ates” ve “yakma”
ile ilgili olanlar1 gelmektedir. Eserin baslangicinda epigrafik bir agiklama seklinde, °F
451 derecesinin kitap kagitlarinin tutusup yandigr 1s1 oldugu belirtilir. Nitekim, bireysel
Ozgiirliklerin, biitiinciil toplum diizeni ugruna kisitlanmasi baglaminda kitap yakma,
eserin odak noktasini olusturmaktadir.

Ates simgesi, bazen aydinlik-karanlik, su-ates gibi karsitliklar igerisinde;
bazen semender, anka kusu gibi mitolojik simgelerle iligkili olarak; bazense tarihi
olaylara, Incil’den béliimlere veya edebiyat eserlerine gdndermeler yaparak
kullanilmistir. Eserin baglarindan itibaren, karanlik, is, duman imgeleri yoluyla atesin
yikict yonii vurgulanir ve ates, totaliter toplumun teknolojisiyle 6zdeslestirilir.'*!
Nitekim, eser, Montag’in kitaplar1 yakmak icin tasarlanan aygitlar1 sadistgce bir keyif

duyumsayarak bir orkestra sefinin ustaligryla kullaniginin betimlemesiyle baslar:

140 Bradbury, a.g.e., s. 4
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Yakmak bir zevkti. Baz1 seylerin kararmasini ve de§ismesini géormek 6zel
bir zevk veriyordu. Avuclarinda, dev piton yilanini andiran bakir ¢inko
alagimi hortumla diinyaya zehirli gaz yagini piiskiirtiirken, kaninin beyninde
zonkladigini hissediyordu... Elleri, tarihin pagavralarini ve komiirlesmis
kalintilarin1 yok etmek igin ates ve alevin tiim senfonilerini olaganiistii bir
sekilde yoneten bir orkestra sefinin elleriydi. ... Elindeki tutusturucuya
vurdu. Ev oburca onu yutan alevlerin igerisinde kaybolup giderken adeta

gokytiziinii kizil, sar1 ve kapkara renklerle yakiyordu. (23)

Eserin farkli boliimlerinde gecen kitap yakma sahnelerinde, kitaplar ile kuslar
arasinda bir benzesim kurulmaktadir: “Gilivercin kanatlar1 gibi ugusan kitap yapraklar
...7 (23), “kitaplardan biri, beyaz bir glivercin gibi, uysal kanatlarin1 ¢irparak ellerine
kondu.” (67), “kitaplar firlayarak ateste yanan kuslar gibi dans ettiler, kanatlar1 kirmizi
ve sart tliylerle tutusmustu.” (173) Peter Stockwell, canli bir varlik olan giivercine ait
niteliklerin, cansiz varliklar olan kitaplara atfedilmesiyle yapilan bu egretileme yoluyla,
kitap yakma sahnelerinin daha da korkun¢ hale getirildigini ¢iinkii yanan kitaplarin
sanki giivercinler diri diri yakiliyormus hissini uyandirdigini belirtir ve bundan 6tiiri,
itfaiyecilerin bu ise 6zel olarak tasarlanip gelistirilmis aletlerinden sagtiklar1 alevler ile
ashinda yasamu yok ettikleri genellemesine varildigim ekler.'** Diger bir deyisle, kitap
yakmak i¢in gelistirilen teknoloji baglaminda elestirilen sey, yikict amaglarla kullanilan

her tiirlii bilim ve teknolojidir:

Bradbury’nin yakma motifinde, modern bilimin kahredici celiskisi vardir:
insanoglunun parlak yaratici zekasi evrenin gerceklerine 151k tuttukca
cogalan bilgisi, sayet kotiiye kullanilirsa, gezegenini daha 6nce hi¢ olmadigi

kadar kolay bir bicimde kiile cevirebilir.'

Ates ve kus iligkisi icerisinde kullanilan bir bagka 6ge “anka kusu” simgesidir.
Anka kusu ironik bir bi¢imde itfaiyecilerin liniformalarinda ve araglarinda kullanilan

mesleki armalardan biridir. Uniformalarin 6n yiiziinde anka kusu motifi tastyan bir

12 Stockwell, a.g.e., s. 200
143 Watt, a.g.m., s. 22
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plaka, kol yenlerinde ise kitaplarin yandiklar1 sicaklik derecesi olan “451” islidir.
Itfaiye sefi Beatty’nin kullandign ara¢ ve taktign sapka da anka kusludur. Eserin
sonlarina dogru Montag’in aralarina katildigr yer alti orgiitiiniin lideri Granger’in
yaptig1 konugsmada anka kusunun tasidigi onem vurgulanir. Buna gore, anka kusu
insanoglunun inigler ve ¢ikiglarla dolu dairesel gecmisini simgelemektedir. Mitolojik
anka kusunun kendisini atese atip sonra kiillerinden yeniden dogmas1 gibi insanoglu da
tarih boyunca kendi felaketini kendisi hazirlamig ama her defasinda yikintilar arasindan
styrilip yeni uygarliklar kurmayr basarmistir. Hi¢ kuskusuz Bradbury anka kusu
araciligiyla bir yandan gergekte yasanmis diinya savaslarina, ozellikle de niikleer
yikimlara gondermede bulunmakta; diger yandansa eserin sonunda, kurgusal toplumu
da niikleer bir yikimin bekledigine ve sonrasinda kitap-insan sebekelerinden olusan yer
alt1 6rgiitlerinin ¢abalariyla yeni bir uygarlik kurulacagina isaret etmektedir.'**

Fahrenheit 451°de kurgulanan totaliter devletin goriiniirdeki tek baski aygiti
olan itfaiye teskilatinin mesleki armalarindan bir digeri de “semender”dir. Itfaiyecilerin
siyah renkteki {iniformalarina turuncu renkte islenmis olan ve ayni zamanda adi, itfaiye
araclarina da verilen bu hayvanin ates i¢inde yasayabilecegine inanilir. Bradbury, bu
inangtan yola c¢ikarak, semendere simgesel bir anlam yliklemektedir. Eserin birinci
boliimiiniin baslig1 “Ocak ve Semender” seklindedir. Bu baslikla Bradbury, insanlarla
semenderleri simgesel boyutta karsilagtirmaktadir.'* Ocak, insanlarin aile ve toplumsal
yasaminda, yuvayi, iyi iliskileri, baghligi, ve bereketi simgeler. Insanlar, ocagin
etrafinda 1sinir, birbirleriyle sohbet ederler; ya da basinda aslarinmi pisirirler ama
sogukkanli bir hayvan olan ve siiri halinde degil tek basina yasamini siirdiiren
semender gibi ocaktaki atesin icinde yasayamazlar. Insanlari semenderlerle bir
tutamazsiniz ve eger onlar1 toplumsal ve aile yagamindan soyutlayip atese atarsaniz yok
olurlar. Ayrica, semender’in bilim ve teknolojiyi, yikict amaglar ugruna kullanan itfaiye
teskilatinin armalarindan biri oldugu goéz oniline alinirsa Bradbury’nin iistii kapali
bicimde vermeye c¢alisti§i mesaj daha net anlasilir: insanca ereklere hizmet etmeyen
teknoloji insanlarin varligina kars1 bir tehdittir.

“Ikarus” da alevle baglantili olarak yapilan mitolojik gdndermelerdendir.

Ugiincii bliimiin basinda, yasak kitaplar barindirdig: ihbar edilen bir evi yakmak {izere

1% Kevin Hoskinson; “Ray Bradbury’s Cold War Novels”, Modern Critical Views: Ray Bradbury, yay.
haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, ss. 135-6
' Bkz. Watt, a.g.m., s. 28
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harekete gegen itfaiye araci “semender”, kendi evinin Oniinde durunca afallayan
Montag’a, Beatty su alayci sozleri soyler: “Bizim Montag giinese yakin u¢maya calisti,
fakat simdi lanet kanatlarim1 yakti ve nedenini merak ediyor.” (169) Beatty, babasi
Dedalus ile birlikte balmumundan yapilmis kanatlariyla gége yiikselen ama uguyor
olmanin verdigi heyecanla gilinese ¢ok yaklastigi i¢in kanatlar1 eriyen ve yere ¢akilan
fkarus’a atifta bulunmaktadir.'*® Montag ve mitolojik kahraman ikarus arasinda
kurdugu benzesim ile Beatty, bilginin aydiligia kapilan Montag’mn da sonunda Ikarus
gibi yere cakildigini, ¢ilinkii kitaplardaki bilginin insanlar1 yanlig yollara yoneltmekten
baska bir seye yaramadigini ima eder.

Bradbury’nin totaliter toplum statiikosuna uyumlu yasayan bireylerin
yozlugunu gostermek i¢in kullandigi “Pompei” egretilemesi de ates simgesiyle
baglantilidir. Aile ve arkadaslik kavramlarinin iginin bosaltildigi bu yozlasmis
toplumda, insanlar yalnizca ya cilginca partiler icin ya da zihinleri uyusturan
programlar1 televizorlerden izlemek ic¢in misafirlige gitmektedirler. Mildred’in
‘arkadaslari’nin  “Beyaz Palyago” adli bir programi birlikte seyretmek {izere

Montaglar’a geligini Bradbury soyle aktarir:

Saat dokuzda hafif bir aksam yemegi yerken, 6n kapi koridorda ¢inladi ve
Mildred tipki Veziiv’iin patlamasindan kacan bir yerli gibi, oturma
odasindan firladi. Mrs. Phelps ve Mrs. Bowles 6n kapidan girerek, ellerinde

martinilerle volkanin agzinda kayboldular. (141)

Bu satirlarla Bradbury, Veziiv Yanardag:i ile televizorler arasinda bir paralellik
kurmakta ve bdylelikle Veziiv Yanardagi’nin aniden patlamasiyla ne oldugunu

7 Nitekim,

anlayamadan lavlar altina gomiilen Pompei halkina atifta bulunmaktadir.
eserin sonunda, kitlesel kiiltliriin yozlastirdig1 toplum da bir tufan gibi ansizin gelen
niikleer yikimla, yanardag tufaninin yok ettigi Pompei halkina benzer bir bicimde
ortadan kalkar.

Aslinda niikleer bir yikim beklenmedik bir sey degildir. Eserin arka planinda
bir savasin siiregittigini gésteren bombardiman jetlerinin giiriiltiisi ve sarsintis1 vardir

ama bu savas kimsenin umurunda degildir. Bu duruma Montag sOyle tepki gosterir:

146 Watt, a.gm.,s.32
T A.gm.,s.29
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“Yasamimizin her bir saniyesinde nasil da kalkiyor bu bombardiman ugaklari! Nigin
hi¢ kimse bu konuda konugmak istemiyor?” (114) Montag’in eserde cevapsiz kalan

sorusuna, Susan Spencer makalesinde su sekilde karsilik verir:

Radyolar kulaklarina sikica tikilmis cahil sozel-kiiltlir vatandaslari, yekpare
medyalarinin onlar1 cahil ve mutlu halde tutmay1 tercih ettigi gercegi soz
konusu olmasaydi kolayca ellerinden kagabilecekleri diismanlar: tarafindan

havaya ucurulan sehirde kalirlar."*

Kitlesel iletisim araglariyla zihinsel yetileri koreltildigi ve etraflarinda olup bitenlere
kars1 duyarsizlastirildiklar1 i¢in baslarina yagan bombalar1 bile son ana kadar fark
edemeyen toplumun bir temsilcisi olarak Mildred’s, Montag felaket aninda sdyle

gbziinde canlandirir:

Ve Mildred ... Cik disar:, kag¢! Onu bir yerlerdeki otel odasinda ve
bombalarin binanin bir metre, yarim metre, birka¢ santim uzaginda
gorliyordu. Onu, biiyiikk renk ve hareketlerin titrestigi, ... ailenin onunla
gevezelik edip cene calarak ona adimi soyleyip giilimsedigi, fakat artik
otelin tepesine bir santimetre, yarim santimetre, ¢eyrek santimetre yaklagmis
olan bombalardan hi¢ bahsetmedigi duvarlara [televizorlere] egilmis olarak

goriiyordu. (230)

Totaliter devletin atese ve yakip yok etmeye dayali eril teknolojisine karsilik
mum 15181, feminen sefkat ve ge¢mise duyulan 6zlem ile 6zdeslestirilir. Montag’in
cevresindeki insanlardan ¢ok farkli olan Clarisse’in, igtenliginden kaynaklanan bir 15181
vardir ve bu 151k ne elektrik 15181 gibi yapay ve “isterik”tir ne de itfaiyecilerin
kullandiklar1 aletlerin alevleri gibi yikicidir. Clarisse’in etrafina yaydigi 1sik, anne
sefkati gibi “rahatlatici, nadir ve hafifce insant mutlu kilan” (28) mum 1s181na

benzemektedir. Bu durum Montag’a kiiciikliigiine ait bir an1y1 da ¢agristirir:

8 Spencer, a.g.m., s. 67
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Bir keresinde, daha c¢ocukken, elektrikler kesildiginde, annesi bir mum
bulup yakmis ve bir siire sonra elektrige yeniden kavusmuslardi. Mekanin
engin boyutlarini yitirdigi ve rahatga etraflarim1 sardigi bdylesine bir
aydinlikta, anne ve ogul, elektrigin ¢abuk gelmemesini umut ederek bir

doniisiim yasamisti... . (28)

Ayni anda her seyi tiim ¢iplaklifiyla teshir ederek insanlarin duyularini asir1 uyaran
isterik elektrigin tersine mum 15181 yalnizca kendisine yakin olan seyleri aydinlatmakta
ve boylelikle bulundugu mekan1 daha kiicliik, daha sade ve daha dingin
g6stermektedir.'*

Mum 1s18ina yiliklenen bir bagka simgesel anlam ise otoriteye meydan
okumadir. Montag ve meslektaslari, iginde kitap bulundugu ihbar edilen bir eve baskina
gittiklerinde, evin sahibi olan kadin, itfaiyecilere meydan okumak i¢in 16. yiizyil’da
gerceklesen tarihi bir olaya gonderme yapar: “Mertce davranin Master Ridley;
Ingiltere’de Tanr’nin izniyle dyle bir mum yakacagiz ki su giin, eminim kimse asla
sondiiremeyecek.” (65) Bu sozleri, ortodoks olmayan goriislerinden 6tiirii kilise karsiti
ilan edilen iki aydindan Hugh Latimer, diri diri yakildiklar1 sirada Nicholas Ridley’e
sOyler. Statiikoya karsit goriislii bu iki aydin gibi totaliter devletin kitap yasagina
direnen kadin da diri diri yanmay1 goze alir. Tanik oldugu olay karsisinda dehsete
kapilan Montag, herkese zevk, eglence ve her tiirli maddi olanak sunar goriinen s6zde
iyiliksever totaliter sistemin aslinda ne kadar acimasiz oldugunu ilk kez fark eder. Tipki
Latimer ve Ridley’in sondiiriilemeyecegini sdyledikleri bir mum yakmalar1 gibi,
kitaplartyla yanan kadin da, Montag’in vicdaninda sondiiremedigi bir yangin ve
totaliter sisteme karsi direnis miicadelesinde kendisine rehberlik eden bir mum 15181
haline gelir."*’

Ates simgesi totaliter yonetimle 6zdesken; atesin panzehiri olan su, rejime
karsit olan aydinlar1 simgeler. Nitekim, kitaplartyla birlikte yakilmay1 secen kadinin,
Montag’in kendisine ve meslegine olan inancini derinden sarstigini gdzlemleyen
Beatty, onu, aslinda toplum genelinin biitiinliigii, rahati, huzuru ve mutlulugu agisindan

¢ok dnemli bir is yaptigina ikna etmek icin uzun bir konugma yapar. Bu konusmanin

'* Harold Bloom (yay. haz.); “Summary and Analysis”, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit
451, New York: Chelsea Books, 2007, s. 21
130 Watt, a.gm.,s.27
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sonunda Beatty, aydinlar sinifini, totaliter rejimin atesini sondiirmeye ¢alisan su dalgasi

ve toplumun mutlulugunu bogmaya ugrasan sel olarak niteleyen bir egretileme kurar:

Gitmeliyim. Ders bitti. Umarim, her seyi acikliga kavusturdum. Unutmaman
gereken sey su, Montag, biz Mutluluk adamlartyiz. ... karsit diislinceler ve
teorilerle insanlari mutsuz etmek isteyen Kkisilerin kiigiik dalgasina
direnenleriz. Deligi parmagimizla biz tikamisiz, siki tut. Sakin melankoli
selinin, hiiziinlii felsefenin diinyamizi bogmasina izin verme. Biz sana bel
baglamisiz. Diinyamizin mutlu olarak ayakta durmasinda, ne kadar 6nemli

oldugunu bildigini sanmiyorum. (100)

Beatty’nin itfaiyecilerin ne kadar 6énemli bir sorumluluk iistlendiklerini belirtmek i¢in
kullandig1 “deligi parmakla tikama” egretilemesi ayn1 zamanda bir Hollanda efsanesine
gonderme yapmaktadir. S6z konusu efsanede, Hollandali bir delikanli parmagini su
bendinde acilan delikte tutarak sehrini deniz sularmin altinda kalmaktan korur.'>!

Su, totaliter diizenin tiikketim ve hazza dayali ama ayni zamanda barbar ve
yikict olan teknolojik sehir yasamina karsilik dingin, bariscil ve dogal olan kirsal
yasami birbirinden ayiran sinir1 da simgelemektedir. Evini, kariyerini, evliligini, dostu
bildigi amiri Beatty’i, kisacasi sahip oldugunu zannettigi ama aslinda bir yanilsamadan
ibaret olan tiim yasamini yakip kagmak zorunda kalan Montag, nehir sularina kendisini
birakarak yol alir ve kars1 kiyiya ulastiginda artik totaliter sistemin de disina ¢ikmuistir.

Nehirdeki yolculuk, Montag’1 totaliter rejimin hizmetinde isledigi giinahlarindan

arindiran bir tiir vaftiz toreni islevi goriir:

Montag, nehirden ¢ikip karst kiyrya adimmi attiginda vaftizi tamamlanur.
Eski yasam, eski yikicilik degerleri ve 6zdekgilik, sehir ve Mekanik Tazi
iizerinden atilip nehrin diger tarafinda birakilir. Kendi babasinin ve Yiizbasi
Beatty’nin degerleri karsi1 kiyidadir. Bu tarafta, Granger vardir ve onun bir
seyler meydana getirip muhafaza eden biiylikbabasinin anilart vardir; bu
tarafta aydinlarin degerleri, yaratici Ozgiirliik ve bireysel farkliliklarin

kabulii vardir. Bu tarafta, saygi, sevgi ve beraberlik vardir; bu tarafta

151 www.heliweb.de/telic/bradcom.htm
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cevresindeki insanlarin zihinlerinde canli tutulan biiyiik imgesel kitaplar

vardir.'*?

Montag, nehrin kars1 kiyisinda, atesin bile farkli oldugunun ayrimina varir. Asilerin
kampina yaklasirken onlarin kamp atesini goriir ve bu atesin aligkin oldugu gaz yagi

kokulu, yakip yutan atese benzemedigini anlar ¢linkii:

Yakmiyordu; sitzyordu! Onun sicakligina uzanmis bir siiri el gordii.
Karanlikta saklanan, kollar1 olmayan eller, ellerin iistiinde sadece ates
1s181inin oynasmasiyla bir kimildama, bir hareket goriilen donuk yiizler.
Atesin boyle goriinebilecegini hi¢ diisiinmemisti. Atesin, alabildigi gibi
verebilecegini de hi¢ diistinmemisti. Kokusu bile farkliydi. (212-3)

Kamp atesine uzatilan ellerin betimlemesi, Fahrenheit 451°de oldukca hacimli
bir yer tutan el imgelerinden yalnizca biridir ve bu “el imgeleriyle Bradbury, eylemlerin
aslinda soOzciiklerden daha yiiksek sesle konusabilecegini ima ediyor gibi
gozitkmektedir.”'>® Bu baglamda, eserin sonunda Granger ile Montag arasinda gecen
iireten ve tliketen el imgeleri lizerine kurulu konusma kayda degerdir. Granger, niikleer
bombalarla ortadan kaldirilan sehirde kaldigindan 6tiirii biiytik ihtimalle 6lmiis olan esi
icin bir sey hissetmemesinden rahatsizlik duyan Montag’a bunun nedenini
biiyiikbabasin1 6rnek gostererek aciklamaya calisir. Granger, biiyiikbabasi 6ldiigiinde
artik onun ellerinden ¢ikacak giizelliklerden diinya mahrum kalacagi i¢in lizlilmiistiir. O
eller keman c¢almais, kus yetistirmis, sehrin imarina emek vermis, torunlarina oyuncaklar
yapmus, oymacilik eserleri meydana getirmis ve sakalar yapnustir. Iste bu yiizden o

ellerin sahibinin kayb1 Granger’1 sarsmistir:

Yasarken milyonlarca sey yapmisti. Elleri her zaman bir seyler yapmakla
mesgul olurdu. Ve 61diigii zaman birden onun i¢in aglamadigimi, fakat

yaptig1 seyler i¢in agladigimi fark ettim. ... O, diinyay:1 sekillendirmisti.

152 Marvin E. Mengeling; Red Planet, Flaming Phoenix, Green Town: Some Early Bradbury Revisited,
Bloomington, IN: 1" Books Library, 2002, s. 133

'3 Rafeeq O. McGiveron; “The Imagery of Hands in Fahrenheit 4517, Modern Critical Interpretations:
Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001,
s. 108
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Diinyaya baz1 seyler yapmusti. Oldiigii gece, diinya on milyon giizel sey
kaybetmisti. (226)

Bu sozleri dinledikten sonra Montag, esinin kaybim1i bu kadar kayitsiz
karsilayabilmesinin nedenini kavrar. Mildred bu diinyaya hicbir sey vermemistir.

Diinyaya dokunmadan, temas etmeden, yasamin kiyisinda yasamistir:

...zavalli Millie. Hi¢bir sey hatirlamiyorum. Ellerini diislinliyorum, fakat
onlar1 bir ey yaparken hatirlamiyorum. Ya yanlara birakilmis, ya kucaginda

ya da bir sigara tutar durumdalar, fakat, hepsi bu kadar. (227)

El imgesinin, i¢ diinyada yasanan ikilemlerin diga vurumu olarak kullanimi da
s6z konusudur. Eserin hemen ilk sayfasinda, meslegini nasil bir yikict estetikle
uyguladigin1 betimleyen paragrafta Montag’in elleri bir orkestra sefinin ellerine
benzetilir. Isini biiyiik bir ustalikla yapan ayni eller, bazen isine ve totaliter diizene
sadik olan Montag’tan bagimsiz hareket etmekte ve kendi inisiyatifiyle yasaklar1 delip
yakilmas1 gereken kitaplardan asirarak evde havalandirma mazgalinin gerisine

zulalamaktadir:

Montag’n eli bir agiz gibi kapandi. Vahsice bir adanisla, akilsizca yapilan
bir ¢ilginlikla kitab1 g6gsiine bastirdi. ... Montag hicbir sey yapmadi. Her
seyi eli yapti; kendine ait bir beyinle, vicdanla, her bir titreyen parmaginda
merakla, hirsizlik yapiyordu. Sonra eli kitabt kolunun altina soktu, ...
aceleyle disar1 bir sihirbaz marifetiyle bos ¢ikti! Buraya bak! Masumum!
Bak! O beyaz eline, sarsilarak bakakaldi. Yakini géremiyormus gibi elini

uzakta tutarak bakti. Kérmiis gibi yaklastirarak bakti. (68)

Montag, elinin 6zerk bir bicimde davranmasina inanamaz. Ote yandan bu basmna
buyruk elin aslinda yapilmasi gerekeni yaptigi ve vicdanen rahat oldugu “beyaz”
nitelemesiyle belirtilir.

Bradbury, eserin baska kisimlarinda da eller ile vicdan arasinda baglanti

kurar. Ornegin, yakmaya gittikleri kitaplardan birini ¢alisinin vicdani sarsintisini eve
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dondiikten sonra da iizerinden atamayan Montag’in ruh hali mikrop ve zehir metaforu

ile aktarilir:

Her seyi baglatan eliydi. ... Elleri mikrop kapmisti, birazdan kollarina da
bulasacakti. Zehrin bileklerine, dirseklerine, omuzlarina, bir kiirek
kemiginden digerine dogru ilerledigini, bir kivileom gibi atladigini

hissedebiliyordu. (72)

Aslinda Montag, kendi vicdani sorumlulugunu kabul etmek yerine ellerine
yansitmay1 tercih etmektedir.””* Karsihginda cezalandirilacagimi bildigi bir eylem
gerceklestirdiginde hemen sucu ellerine atar ve sanki elleri bedeninin isyankar
pargalartymis ve onlara séz gegiremiyormus gibi sikayetlenip kendisini aklamaya

calisir:

Beatty’nin alkolle alevlenmis bakislar1 altinda elleri titriyor, cebinde
saklanacak yer ariyor, kimildamiyordu. ... Ciinkii onun bir pargasi
degillermis gibi kendi baslarina hareket eden eller bunlardi, kitaplar ¢almak

iizere ... vicdanin kendisini belli ettigi ilk yerdi ... . (158)

Montag’in kendini aklamak i¢in sugu ellerine attig1 en 6nemli olay ise, eserin sonlarina
dogru, kendi evini, icinde zulaladig1 kitaplariyla birlikte yakmaya zorlandigi zaman
meydana gelir. Montag, bir anda esini, kariyerini, giivenli yasamini, toplum igerisindeki
konumunu ve arkadas ¢evresini kaybeden bir adamin caresizligiyle, Beatty’nin tahrik
edici ve alayci sozleri karsisinda kendisine hakim olamaz ve onu oldiiriir. Boylesi
korkung bir suctan da ellerini sorumlu tutarak vicdanimi rahatlatmaya ¢alisir: “Ileride bu
an1 diisiindiigiinde, cinayete son hamleyi yapmasina, ellerinin mi yoksa Beatty’nin o
ellere tepkisinin mi neden olduguna karar veremeyecekti.” (176)

Igneleyici ve alayci sozlerle Montag’t kiskirtarak adeta kendi o6liimiine
davetiye cikarttigi son konugsmasinda Beatty, atesin antiseptik 6zelligine dayali bir

benzetme kullanir:

1% McGiveron, a.g.m., s. 106
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Ates nedir? O bir sirdir. ... Atesin gercek giizelligi, onun sorumluluk ve
sonuglar1 yok etmesindedir. Bir problem ¢ok sikict m1 oldu, o zaman firina
at bitsin. Simdi, Montag, sen bir sikintisin ve ates seni benim omuzlarimdan
alacak, temiz, cabuk ve kesin; sonradan hicbir clirime olmayacak.

Antibiyotik, estetik, pratik. (173)

Bu sdzlerle, bir yandan,Yahudileri Almanya’y1 saran bir hastalik olarak géren
ve gaz odalarinda onlar 6ldiirdiikten sonra krematoryumlara atip yakan Nazilere atifta
bulunulurken; diger yandan Montag’in isleyecegi suca gecerli bir zemin hazirlanmig
olur. Montag da kendisi i¢in bir sikint1 haline gelen Beatty’i alev piiskiirtiiciiden ¢ikan
antiseptik ates ile 6ldiiriip omuzlarindan biiytik bir yiikii atmis olur. Ayrica, Montag’in
stirdiirdiikleri yasam tarzinin yanlighgin esine anlatmaya ¢alisirken sdyledigi “belki de
en iyisi[nin] itfaiyecilerin kendi kendilerini yakmalar1” (107) olacagina iligskin dilegi de
bir bakima gergeklesmis olur. Nitekim daha sonra higkira hickira aglarken, Beatty’nin

aslinda 6lmeyi istedigini diisiinerek kendisini avutmaya calisir:

Beatty 6lmek istedi. Aglamasinin ortasinda Montag bunun dogru oldugunu
diisiindii. Beatty 6lmek istemisti. Sadece orada durdu, gercekten kendini
savunmaya calismadi, sadece orada durup dalga gecti ve igneledi diye
diisiindii Montag ... . Karsisinda silahli bir adam varken ¢eneni kapatip
hayatta kalmak yerine, ona bagirip, onunla alay ederek ¢ilgina ¢evirecek

kadar 6liimii istemek ne tuhaft1 ve sonunda... . (181)

Beatty’i 6ldiirmesinin ardindan, diger itfaiyecileri kafalarina vurup bayiltan
Montag, ansizin ortaya c¢ikan Mekanik Tazi’y1 da alev piiskiirtiip etkisiz hale
getirebilmesine karsin, onun kurbanlarini paralize eden zehirli ignesinin bacagini siyirip
gecmesine engel olamaz. Bradbury, Montag’in hissizlesen bacaginin durumunu
aktarirken, Romalilar tarafindan kendi ¢armihini tasimak zorunda birakilan Isa
Peygamber’e gonderme yapar: “Ayakta durdu, sadece bir ayagi vardi. Digeriyse, sanki
isledigi belirsiz bir giinah nedeniyle tasimak zorunda kaldigi yanmis bir ¢am kiitiigii
pargastydi.” (179) Isa Peygamber ve Montag arasinda kurulan bu benzesim aslinda ilk

degildir. Tipk1 gerilecegi carmih kendisine tagittirilan Hz. Isa gibi, Montag’a da kendi
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evi yaktirilir. Ayrica Montag’in, biitiin kiiltiirlii ve aydin insanlarla aymi hataya
diistligiini, yani kibre kapilip diger insanlar kiigiik gormeye basladigini ileri siirmek
icin Beatty, Hz. Isa’ya atfedilen mucizelerden biri olan suda yiiriime analojisini

kullanir:

Oyle ortada gelisigiizel siir okumak ¢ok sagmaydi. Bu ancak lanet bir
kendini begenmis aptalin yapacagi bir davranisti. Bir adama birkag dize siir
ver, sonunda kendini yaratilmislarin Efendisi sansin. Kitaplarinla suyun
iizerinde yiirliyebilecegini sanityordun. ... Seni getirdikleri yere bak,

girtlagina kadar balgiga gomiildiin ... . (175)

Beatty’nin kitaplarin insanlar arasina ayrilik tohumlar1 ektigine ve okuyanlari
kibirli hale getirdigine iliskin tezine karsi-tezi, eski Ingilizce Profesdrii Faber, Roma
Imparatorlugu’nda Sezarlarin  kendilerini “yaratilmislarin  Efendisi” sanmalarini
onlemek i¢in yapilan bir uygulamaya atifta bulunarak olusturur: “Kitaplar, téren alay1
biiylik bir giiriiltii i¢inde caddede ilerlerken, Sezar’in kulagina ‘Unutma, Sezar, sen de
oliimliisiin’ diyen pretoryen muhafizlaridir.” (131)

Eserdeki dini gondermeler Isa Peygamber benzesimleriyle sinirh degildir.
Bunlarm yani sira, incil’den alintilara da yer verilir. Peter Sisario, Fahrenheit 451°de
Incil’den dért tane dogrudan alintilama oldugunu ve bunlarmn dogal déngii diisiincesini
destekleyip, eserde kurgulanan tiirdeki felaketlerin kiillerinden nasil dogrulunacagina
iliskin ¢oziimler sundugunu ileri siirer.'”” S6z konusu alintilardan ilki, Montag’mn
totaliter sisteme karsi miicadelesinde kendisine yardim edebilecegini umdugu eski
edebiyat profesorii Faber’a giderken kafasinda boliikk porgiik yankilanan Matta
Incili’nden birkag dizedir: “Kir zambaklarmnin nasil biiyiidiigiine bakin! Ne calisirlar ne
de iplik egirirler.” (121) Sisario’ya gore, Matta 6:28’¢ karsilik gelen bu dizelerin
belirttigi anlam, Tanr1 ihtiyag duyduklari her seyi onlara sagladigi icin nasil kir
zambaklarinin ¢aligmasi ve kaygilanmasi gerekmiyorsa insanlarin da Tanr1’ya giiven ve
inanglarin1 kaybetmemeleri gerektigidir.

Montag ile Profesor, yaptiklar1 goriismede, totaliter diizeni sabote etmek icin,

disaridan goriinmeyen, yesil bir kursuna benzeyen ve hem alict hem de verici islevi

155 Peter Sisario; “A Study of the Allusions in Bradbury’s Fahrenheit 4517, The English Journal, Vol. 59,
No.2 (Feb., 1970), s. 204
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goren bir kulaklik araciligiyla esgiidiim saglamayi kararlastirirlar. Profesor, evine
donerken kulaginda sozii edilen aygit bulunan Montag’a, Incil’in “Eyiib’iin Kitab1”
bolimiinii okur. Incil’in bu béliimiiniin &nemi, insanlarm karsilastiklar1 zorluklar
karsisinda yilmamalar1 ve sebat etmeleri gerektigini telkin etmesidir. Nitekim, Montag’1
da totaliter diizene baskaldirisinda zorlu bir siire¢ beklemektedir.'>® Montag’in boyle bir
baskaldir1 stirecine girdiginin farkinda olan itfaiye sefi Beatty de, olan bitenlerden
haberdar oldugunu ima etmek ve Montag’1 kiiciik diisiirmek i¢in Incil’den bir béliime
atifta bulunarak onun i¢inde bulundugu durumu yorumlar: “kriz gecti ve her sey
yolunda. Koyun agilina donmiistiir. Hepimiz ara sira yolunu kaybeden birer koyunuz.”
(159) Baz1 elestirmenler bu sdzlerin, Incil’in Isaiah 53:6 béliimiiniin baska sozciiklerle
diizenlenmis hali oldugunu belirtirler."’

Eserin sonunda, Montag, iilkenin kirsal alanlar1 ile terk edilmis demiryolu
hatlart1 boyunca dolagan ve iiyelerinden her biri uygun kosullar ortaya ciktiginda
gelecek kusaklara aktarmak iizere bir ya da daha fazla kitab1 ezberinde saklayan kitap-
insan gruplarindan birine ulagmay1 basarir. Montag’a Ecclesiastes Kitabi’n1 (Eski Ahit)
ezberleme gorevi verilir. Montag’in gruba katilimindan kisa bir siire sonra ardinda
biraktig1 sehir, niikkleer bombardimanla yok edilir. Yikilan sehirde sag kalip da onlarin
yardimina gereksinebilecek insanlar1 aramak {izere nehir boyunca yol alirlarken
kafiledeki herkes ezberindeki kitaptan boliimler okur. Sisario bunun Canterbury’e
hacca giderken her bir haci adaymin sirayla bir dykii anlattigi Chaucer’in Canterbury
Hikayeleri adli eserini ¢agristirdigi yorumunu yapar.'>®

Montag, kendi siras1 geldiginde, “her seyin bir mevsimi vardi. Evet. Yikmanin
bir zaman1 ve yeniden yapmanin bir zamani...” (238) biciminde baglayan ve dogal
dongiiyii ¢cok iyi ifade eden Eski Ahit’in {i¢iincii boliimiinden bir parcay1r ezberden
okumay1 planlar. Ancak, daha sonra fikrini degistirir ve Vahiyler bdliimiinden
hatirladig1 bir parganin sehre ulastiklarinda tanik olacaklar1 manzara karsisinda moral

kazanmak acisindan daha uygun diisecegine karar verir:

1% Sisario, a.g.m.,s. 205

157 Bkz. www.northbrook.info/lib_F451 background.php
138 Sisario, a.g.m., s. 205
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Ve nehrin her iki kiyisinda da, dallarinda on iki tiir meyve bulunan ve her ay
ayni meyveyi veren bir hayat agaci vardi. Ve bu agacin yapraklari uluslara

sifa vermek igindi. (238)

Bradbury bu alintiyr kullanarak hem doganin sagaltict dongiistinii vurgulamakta, hem
de Incil’deki yeni bir ulus kurmak icin ¢olde dolasan Israil’in on iki kabilesi ile
eserdeki iilkenin cesitli yerlerine dagilan kitap-insan gruplar1 arasinda bir benzesim
kurmaktadir.' Israilli on iki kabile gibi kitap-insan gruplar1 da yikint1 ve kiillerden
yeni, “daha az kusursuz ama daha fazla 0zgiir bir toplumun” kurulacagi umudunu
tasimaktadir.

Incil’den alitilanan bu pargalarda oldugu gibi eserin diger béliimlerinde de
doga, olumlu anlamlar yiiklenen simgeler yoluyla yansitilir ve totaliter yOonetimle
Ozdeslestirilen teknolojiyle karsitliklar icerisinde islenir. S6z konusu karsithik en
belirgin bigcimde, totaliter diizenin hiikiim siirdligii kentsel alan ile nehrin ¢izdigi bir
sinirla ayrilan kirsal alan arasinda olusturulur.

Totaliter diizene kars1 baskaldiris1 Beatty nin 6liimiiyle iyice kontrolden ¢ikan
Montag careyi dogaya kacip sigmmakta bulur. Kagis siirecinin baslarinda doga,
Montag’a gizemlerle dolu ve korkutucu gelir. Ornegin, sehrin isterik elektriginin
yaydig1 151k kirliliginden 6tiirii daha dnce gokyiiziinde hi¢ bu kadar fazla yildiz1 bir
arada gérmemis olan Montag, yildizlarin onu bir silindir gibi ezmekle tehdit ettikleri
diisiincesine kapilir. Doganin bagrinda, yabancisi oldugu bir siirli seyin arasinda,
yerdeki otlarin altinda tanidik bir sey olan terk edilmis demiryolu raylarini kesfedince
bir rahatlama hisseder. Bu raylar, Montag’in ardinda biraktigi kentsel yasamdan yabanil
yasama gecisinde bir koprii olur. Bununla birlikte, Montag ona ne kadar iirkiitiicii gelse
de doganin gerceklikten ve kentsel yasamin ise yanilsamalar ve gergegin yerini alan
sahteliklerden ibaret oldugunun farkindadir: “Korkutucu bir diisten, yeni oldugu igin
belirsiz olan bir ger¢cege dogru gidiyordu.” (205)

Kacist sirasinda Montag, sirket-devlet mantigiyla isleyen totaliter sisteme
hizmet eden teknoloji ile doga arasindaki farklari daha agikga kavrar. Ornegin,
insanogluna en sadik evcil hayvanlardan kopegin teknolojik versiyonu olan Mekanik

Taz1’y1, devlet istedigi kisilere karst azili bir diisman seklinde programlayabilmektedir.

19 Sisario, a.g.m.,s. 205
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Nitekim, devletin yeni hedefi haline gelen Montag’in pesine de Mekanik Tazi salinir.
Konformist bir yasam siirdiirenlerin yalnizca amagsizca bir yerlere gitmek veya
Mildred’in da salik verdigi gibi hiz yapip yoldaki canlilara c¢arparak stres atmak i¢in
kullandiklar1 otoyoldan bir yaya olarak gegmek zorunda kalinca, Montag bir kez daha
teknolojinin yasama kasteden yikici yoniiniin ayrimina varir.

Bradbury’nin kirsal alan1 bu kadar romantize ederek vermesinin ardindaki
nedenlerden birisi kendisinin de kirsal bir kasabada dogup sonradan biiyiik bir kente
ailesiyle birlikte go¢ etmis oldugu gercegidir. Sherwood Anderson, Henry Thoreau ya
da Mark Twain’in eserlerindeki gibi, Bradbury de yapitlarinda kirsal yasama yer vermis
ve “Greentown” adi altinda idealize etmistir. Bradbury a¢isindan kii¢iik kasaba, insancil
iligkilerin canli tutuldugu, doga ile i¢ i¢e yasanildigi, geleneklere ve ge¢cmisten gelen
deneyimlere deger verildigi bir yerdir ve boylelikle teknolojik yasamin meydana
getirdigi karsi-iitopyadan kacilip siginilacak bir barmaktir.'® Kasaba yasamina duyulan
O0zlem Fahrenheit 451°de, Montag’in kirsal alanda gdgebe yasam siirdiiren asilere

ulagmaya calistig1 sirada, eskiden ziyaret ettigi bir ¢iftligi animsamasi yoluyla islenir:

Oturma odalarinin ve sehrin duvarlarmin diginda, ¢cok ender buldugu
firsatlardan birinde, diigselligin yedi tiiliiniin arkasinda bir yerlerde
kesfettigi, ineklerin ot yedigi, domuzlarin sicak su birikintilerinde oturdugu
ve 6glenleri kopeklerin tepelerdeki beyaz koyunlara havladigi, cok gencken
ziyaret ettigi bir ¢iftligi hatirladi. (207)

Montag paslanmig ve kuru yapraklarin altinda belirsizlesmis demiryolu
raylarin1 takip ederek sonunda kamp atesinin basinda toplanmis bir grup insana
ulastiginda hemen yanlarina gitmeye cesaret edemez ve bir siire tirkek bir hayvan gibi
onlar1 uzaktan seyreder. Bradbury, burada bir hayvana 0zgii nitelikleri Montag’a

atfederek bir metafor olusturur:

Oyle ne kadar durdugunu bilmiyordu, fakat atesin ¢ekimine kapilarak
ormandan ¢ikip gelen bir hayvan gibi olmanin aptalca ama hos bir hissi

vardi. Siv1 gozli, firga tliylii, agz1 ve toynaklari olan bir seydi. ... boynuz ve

' Baker, a.g.m., s. 491
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kandan olusan bir seydi. Uzun siire atesin sicak ¢itirtilar1 dinleyerek durdu.

(213)

Montag, cesaretini toplayip uzaktan izledigi gruba dogru ilerler. Gruptakiler
onu ictenlikle karsilayip aralarma alirlar. Montag’ta grubun lideri oldugu izlenimi
uyandiran bir adam kendisini “Granger” adiyla tanitir. David Seed, “¢ift¢i” veya
“ciftciler birligi” anlamlarmma gelen bu adin rastgele secilmemis oldugunu, bununla
Bradbury’nin, 1860’lar ve 1870’lerde Amerika’da ortaya c¢ikan “Granger Hareketi’ne
gonderme yaptigini ileri siirer: “Bu hareket, biiyiik-6lgekli kapitalizmin, [¢iftcilerin]
haklarina saldirmalarina karsit ortaklagsa bir protesto diizenlemis ve yerel tarimsal
topluluklarin degerlerini savunmustu.”'®" Seed, kitap-insanlarin, devletin baskilarindan
kurtulmak i¢in demiryolu raylarini takip ederek siirekli oradan oraya dolasan evsizler
olarak resmedilmesinin ise, Biiyilk Buhran doneminde issiz kalan kitlelerin
demiryollarinda gegici siireyle konaklamalarina yapilan bir gonderme oldugunu
belirtir.'*?

Montag, kitap-insanlar grubuna dogru yaklasirken onlarin aralarinda
konustuklar1 konularin hem doga hem de sehir hakkinda olusu dikkatini ¢eker: “Bu
sesler topragi, agaclari, nehir boyunca gelen izin gerisinde kalan sehri ¢ok 1yi
taniyordu.” (214) Kitap-insanlar, totaliter diizenin sadece revagta olan markalar ve
tirtinler gibi bos konularda ‘bilgi’ sahibi olan s1g ve cahil ¢ogunlugundan farkli olarak
hemen her konuya hakimdirler. Hi¢ kuskusuz ¢izilen bu okuyan ve diisiinen insan
modeli Clarisse’i animsatmaktadir. Nitekim Montag, demir yolunu takip ederek

ormanin i¢inde ilerlerken Clarisse’in de ayni yollardan ge¢gmis oldugunu duyumsar:

Bir anda, kanitlayamayacagi fakat kesinlikle emin oldugu bir seyi fark
edince sasirdi. Bir zamanlar, ¢ok dnceleri, Clarisse burada, simdi yliriimekte

oldugu yolun iistiinde yiirtimiistii. (212)

Doganin degerini ve insanoglunun dogadaki konumunu iyi bilen Clarisse,

kitap-insanlara bir¢ok yonden olduk¢a benzemesine karsin ¢ogunlugun tiranliginin

' Seed, David; “A Condemnation of Consumerism”, Readings on Fahrenheit 451, yay. haz. Katie de
Koster, San Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 92
162

Agy.
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hiikiim siirdligii sehirde dislanan ve eksantrik kabul edilen “Gteki”dir. Sehir yasaminin
yapaylig1 ve teknolojiye bagimlilig1 i¢inde insanlar kendilerinin de doganin bir parcasi
olduklarmi unutmus gibidirler. Ornegin, Clarisse yagmurun tadindan, kurumus otlarin
kokusundan, sabahlar1 ¢imenlerin iizerinde ¢ig tanecikleri oldugundan s6z ettiginde
Montag bunlarin higbirine asina olmadigmi fark edip sasirir.'® Ayrica Clarisse,
yasitlarinin yaptig1 gibi lunaparkta biiyiik ¢elik topla cam kirmak, ¢ilginca araba
kullanarak etrafa ve canlilara zarar vermek gibi ‘eglenceler’ yerine; ormanda dolastigi,
kuslar seyrettigi, kelebek koleksiyonu yaptigi i¢in “psikolojik tedavi’ gérmektedir.

Eserin ilk bolimiinde kisa bir yer ayrilan Clarisse, Montag’in {izerinde
yarattig1 etki bakimindan eserin tamamina damgasinmi vurur. Clarisse karakteri, yogun
simgesel bir anlatimla, totaliter rejimi simgeleyen kavramlar ve imgelerle karsitlik
icinde betimlenir. Clarisse, ayrica, konformist ¢ogunlugun temsilcisi olan Mildred’in
karsi-tezi biciminde de ele alinabilir.

Ik olarak Clarisse, totaliter rejimi simgeleyen karanhiga ve siyahin tonlarina
karsit olarak beyazla ve parlaklikla simgelenir. Montag ilk kez ona rastladiginda
Clarisse’in lizerinde beyaz bir elbise vardir ve teni sanki igten aydinlatilan opak bir “siit
kristali” gibidir. Zaten Clarisse adinin ¢agristirdigi kavramlar da berraklik, 151k ve
aydimlanmadir.'® Nitekim Clarisse, totaliter diizen tarafindan kitlesel kiiltiirle hipnotize

edilmis Montag’in uyaniginda ve aydinlanmasinda biiyiik rol oynar:

Onun siirekli meraki ve Ogrenme istegi, yogun canliligi Montag’in
toplumsal roliiyle 06zdeslesen egosunun disindaki diinyaya gozlerini
acmasini saglar. Onun diislere 6zgii islevi, Montag’in teknolojik toplum
tarafindan uzunca stiredir bastirilmis olan bilincinin diigsel kutbunu harekete

gegirmektir.'®

Clarisse’in evinin 1s1l 151l olusu da Montag’in dikkatini ¢eker. Montag, bunun

nedenini sordugunda, televizor seyretmekten, radyo dinlemekten ve serseri mayinlar

19 Bkz. Rafeeq McGiveron; ““Do You Know the Legend of Hercules and Antaeus?” The Wilderness in
Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, Modern Critical Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay.
haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, ss. 122-3

14 Zipes, a.g.m., s. 185

' William F. Touponce; “Overcoming Nihilism in the Modern World”, Readings on Fahrenheit 451,
yay. haz. Katie de Koster, San Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 110
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gibi etrafta dolagsmaktan birbirlerine ayiracak zamani ve konusabilecekleri konulari
kalmamis ¢ogunlugun tersine Clarisse’in ailesinin ge¢ saatlere kadar sohbet ettiklerini
Ogrenir. Montag’in eviyse televizorler kapali oldugunda kapkaranliktir. Mildred’in
kulaginda gece yatakta uzanirken bile dinledigi yiiksiik radyosu vardir ve radyo
dinlemedigi zamanlarda oturma odalarinin ii¢ duvarini kaplayan televizorler karsisinda
gerceklik algilarim1 koreltmekle mesguldiir. Bu nedenle Montag ve esi arasindaki
iletisim oldukc¢a sinirhidir.

Tanistiklart gece, Montag, Clarisse’i evinin kapisina kadar gegirir.
Vedalastiktan sonra Clarisse birden geri gelip Montag’a mutlu olup olmadigini sorar ve
ardindan yanit beklemeden evine kosarak girer. Bu beklenmedik soru karsisinda
afallayan Montag, evine dondiikten sonra kapkaranlik yatak odasina girip
kulaklarindaki radyodan sinek viziltist gibi giiriiltii yayilan ve bir heykel gibi tepkisiz
bir bicimde yatakta uzanmis olan karisina rastlayinca gercekte ne kadar mutsuz
oldugunun ayrimina varir. Bradbury, bu sahnelerde iki ayr1 benzetme kullanir.
Bunlardan ilki, eserin daha sonraki kisimlarinda baska anlamlar atfedilen mum
imgesinin mutluluk yanilsamasini betimlemek i¢in kullanimidir. Mutluluk ile ilgili

diger metafor ise “maske” imgesiyle olusturulur:

Yiiziindeki giiliimsemenin eriyip yok oldugunu, sanki diislemsel bir mumun
uzunca bir siire yandiktan sonra, i¢indeki don yagimin ¢oktiiglinii, mumun
sondiigiinii hissetti. Karanlikti. Montag hi¢ mutlu degildi. ... Mutlulugunu
bir maske gibi takmistt ve Clarisse maskeyi kapip ¢imenlerin iizerinde

kosmustu; gidip kapisini ¢alarak maskesini geri isteyemezdi. (34)

Clarisse’in retorik sorusu kargisinda Montag, mutlulugunun aslinda diissel bir mum
oldugunu ve mum eriyip ¢okiince mutluluk yanilsamasinin da beraberinde soniip
gittigini hisseder ve mutlulugun statiilkoya uymak ugruna taktigi bir maske oldugunu
anlar.

Montag’in yatak odasi, Clarisse’in ¢evresine 1s1l 1511 bir canlilik ve sicaklik
sagan evi ile tam bir karsitlik i¢erisindedir. Bradbury oday1 betimlerken, “bir mozolenin
soguk mermer odas1” gibi kapkaranlik ve serin oldugunu, sehrin giiriiltiistiniin “bir

mezar gibi olan odaya” sizamadigini, Montag’in yataginda uzanmis haldeki esinin ise
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“bir mezarin kapagina serilmis bir viicut” gibi goriindiigiinii belirten benzetmeler
kullanir. Bu yatak odasi, bir yandan Montag ve esinin arasinda duygusal ve seksiiel
anlamda bir kopukluga isaret ederken, bir yandan da Edgar Allan Poe’nun “Ligea” adli
Oykiisiinde betimledigi firavunlarin mezar odalarina benzeyen yatak odasim
animsatmaktadir.

Mildred’in gozleri ile Clarisse’inkiler de birbiriyle karsit sifatlar kullanilarak
anlatilir. Clarisse’in gozleri, “mucizevi iki menekse rengi kehribar”, “koyu renk, parlak
ve canli” bakigh, “tertemiz iki damla parlak su” gibi berraklik, canlilik ve igtenlik
belirten ifadelerle tasvir edilirken; Mildred’inkiler, “gdriinmez ¢elik iplerle tavana
astlmis gibi donuk”, “iki solgun aytas1” gibi bir dliiye 6zgii sogukluk ve donuklugu
yansitan ifadelerle nitelenir.

Geceleri uyanik kalip yiiriimekten, giinesin dogusunu izlemekten, her seye ag
bir merakla bakip koklamaktan, kisacasi yasamaktan zevk alan Clarisse’in aksine
Mildred’1n, bir ada gibi, yasamdan ne kadar yalitilmis halde oldugu, cevresine karsi ne
kadar duyarsizlastigi ve dogal degil sentetik bir yasam siirdiirdiigli de egretilemeli bir

tislup ile anlatilir:

Iki solgun aytasi dis diinyadaki yasamin onlara dokunmadan hizla akip
gectigi berrak bir derenin i¢inde gdmiilii duruyorlardi. ... Yiizii, lizerine
yagmur yagabilecek fakat yagmuru hissetmeyen, listiinden bulut gdlgeleri
gecebilecek fakat hicbir golgeyi fark etmeyen, kar kaplt bir ada gibiydi. ...
Nefesi burun deliklerinden girip ¢ikiyordu; fakat nefesin girip mi ¢iktigini,

cikip mu1 girdigini 6nemsemiyordu. (36)

Montag, yalnizca disaridan gelen ayisigi ile aydinlanan alacakaranlik odada,
esinin zombi gibi bedenini seyrederken ayagi i¢i bos bir uyku hapi sisesine carpar.
[lkyardim hastanesine telefon edip yardim istemesi {izerine iki tane operatdr
beraberlerinde bir makineyle ¢ikagelir. Bradbury, Mildred’in midesinin yikanip kaninin

degistirilmesini yine benzetmelerle yiiklii bir bicimde aktarir:

Makinelerden birisi, yanki yapan derin bir kuyunun dibinde birikmis olan

eski suyu ... arayan siyah bir kobra yilani gibi midenin derinliklerine indi.
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... Yillardir birikmis olan zehirleri emebilir miydi? ... Tiim bu islem bir
bahcede kuyu kazmaktan farkli degildi. Yatakta yatan kadin, kazarken

ulasilan sert bir mermer tabakasini andirtyordu. (37-38)

Clarisse’in saglikli, dogal ve aydinlik goriintiisiine karsitlik olusturan mermer
gibi kat1, donuk ve i¢inde karanlik zehrin biriktigi Mildred, uyku hapinin etkisi altinda
olmadig1 zamanlarda, kulagindan geceleri yatarken bile ¢ikarmadigi radyosunun ve
oturma odasinin ii¢ duvarini isgal eden televizorlerdeki programlarin hipnotik etkisi
altindadir. Clarisse ile karsilagtirildiginda Mildred yapay, sagliksiz ve itici bir goriinlise
sahiptir. Montag’in goziinden Mildred’in betimlemesi ¢esitli metaforlar yoluyla sdyle

aktarilir:

. saglar1 kimyasal ilaglarla yanmis, gevrek saman taneleri gibi olmustu.
Gozlerinde bir gesit gozle goriinmeyen fakat gézbebeginin epey ardinda
bulundugundan kuskulandig1 bir perde vardi, rujlu dudaklar1 somurtuktu,
bedeni rejim yapmaktan, peygamber devesi bocegi kadar zayif ve teni beyaz

jambon gibiydi. Montag onu daha farkli bir bi¢imde animsayamiyordu. (82)

Bradbury, Montag’in i¢inde bulundugu ikilemi bazen bedensel bazense ruhsal
boliinme metaforuyla yansitir. Clarisse’in yagamina girisi ve bunu takiben gelisen
olaylar, Montag’in icinde bastirdig1 kisiligi ile statiikocu kisiligi arasinda siiregeldigi
anlagilan tstlinlilk savasiminin hiz kazanmasina neden olur. Montag heniiz tam bir
aydinlanma (epifani) yasamamisken bastirmaya cabaladigi kisiligini budala olarak
niteler: “Montag 6teki benligine, iradeden, aligkanliktan ve vicdandan bagimsiz olarak
zaman zaman gevezelik eden bilingalti budalasina ‘Ne’ diye sordu.” (32-33) Savag
jetleri gokyiiziinii yirtip ikiye ayirircasina ucarlarken Mildred’t koma halinde bulan
Montag bedeninin de ikiye ayrildigini hisseder: “Montag da ikiye boliinmiis gibiydi.
Gogsiiniin  ikiye boliinlip pargalandigini  hissetti.” (36) Clarisse, onun diger
itfaiyecilerden farkli oldugunu ve yaptig1 meslekle pek bagdagmadigini sdylediginde
Montag’in bedeni yine ikiye ayrilarak birbirleriyle miicadeleye girisir: “Montag
bedeninin ikiye, bir bolimiinlin sicaga, bir bdliimiiniin soguga, bir bdliimiiniin

yumusakliga, bir boliimiiniin sertlige boliindiigiimii hissetti. Titreyen ve titremeyen iki
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yar1 st iiste durmus birbirini 6giitiiyordu.” (50) Ayrica kimi zaman Montag’tan
bagimsiz hareket eden elleri de bu ikiye boliinen kisilik miicadelesinin bir gostergesidir.

Bradbury’nin karakterleri betimlemede yararlandigi imgelerden biri de
aynadir. Eserde kurgulanan vurdumduymaz ve hedonist toplumun, i¢inde bulundugu
halin farkina varmasi ve Ozelestiri yapip kusurlarini gorebilmesi i¢in karsisina ayna
tutulmas: gerekmektedir.'*® Eserde kullanilan ilk ayna imgesi konformist bireylerin bu
ozelestiri yetisinden uzak olduklarini dolayli yoldan gosterir: “Itfaiye merkezine
dondigiinde biliyordu ki, yanik mantar gibi zenciye benzemis yiizliyle aynaya bakip
kendine goz kirpacakti.” (23) Her birinin kagida dokiilerek ortaya ¢ikiginda bir insanin
glinler, aylar ve hatta yillar siiren emegi olan kitaplar1 yakarak bir anda kiile
cevirmekten kararan yiizlinlin aynadaki yansimasi Montag’1 rahatsiz etmedigi gibi, bu
isten aldig1 hazdan 6tiirii bir de kendine g6z kirpar.

Gergek aynanin gerceklestiremedigi gorevi Clarisse yerine getirir: “Montag
kendini onun gozlerinde gordii. ... karanlik ve ufacik, agzinin kenar ¢izgilerine kadar
belirgin ayrintilariyla her sey oradaydi. ... Kizin gozleri ... Montag’t yakalayip
bozulmadan sakliyordu sanki.” (28) Montag, siradan bir is gilinlinden her zamanki gibi
evine donerken rastladig1 bu sira dis1 kizin, karsisindaki kisinin duygu ve diistincelerini
bir ayna gibi yansitabilme yetenegine saskinlik ve hayranlik hisseder: “Clarisse’in ylizii
nasil da aynaya benziyordu. Olanaksiz; sizin 15181m1z1 size yansitan kag kisi bilirsiniz?
... Ne kadar nadir diger insanlarin yiizleri sizi sizden alip, kendi duygularinizi, en derin
diistincelerinizi size yansitirdi?” (33)

Aslinda Clarisse empati yetisiyle yalnizca Montag’in derinlerde bastirilmis
duygulari, diislinceleri ve anilarmi su yiiziine c¢ikarmakla kalmaz; ayni zamanda
Montag’in daha once hi¢ diistinmedigi konulara da sorular sorarak ayna tutar: “Yaktigin
kitaplart hi¢ okudugun olur mu?” (29), “Mutlu musun?” (31), “Nasil basladi bu? Nasil
girdiniz bu ise? Bu isi nasil sectiniz ve bu meslege sahip olmay1 nasil diisiindiiniiz?”
(49), “... eger cocuklar1 bu kadar ¢ok seviyorsan, ni¢in benim gibi bir kizin olmadi
senin?” (56) Bunun gibi sorular sayesinde Montag siirdiirdiigli yasam tarzini, esiyle
iligkisini ve meslegini sorgulamaya baglar.

Clarisse, sorular sorarak ve ailesinden Ogrendiklerini aktararak toplumdan

gizlenen bazi tarihi gergeklere de ayna tutar: “Uzun zaman oOnce itfaiyecilerin

1% Rafeeq McGiveron; ““To build a mirror factory’: The mirror and self-examination in Ray Bradbury’s
Fahrenheit 4517, Critique, Washington: Spring 1998, Vol.39, No.3, s. 282
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yanginlar1 baslatmak yerine sondiirdiikleri sOylenir, dogru mu?” (29), “[Evlerin] 6n
verandalart yok. Amcam eskiden oldugunu sdyliiyor. ... Insanlar cok fazla
konusuyorlardi. Ve diisiinmek i¢in ¢ok zamanlar1 vardi. Boylece verandalar1 kapip
koyverdiler.” (102) Clarisse’in sahip oldugu bu “patlayici” bilgiler onun otorite
tarafindan bir “saatli bomba” olarak goriilmesine ve buharlastirilmasina neden olur.
Insanlarm aralarindaki iletisim kopuklugundan, egitim sistemine varan cesitli
konularda yaptig1 tespitler ve yorumlarla topluma da ayna tutan Clarisse’ten ¢ok farkl
bir baglamda Mildred da bir ayna islevi gérmektedir. Mildred, Clarisse’in yaptig1 gibi
olaylara ve olgulara elestirel bir ayna tutmaz ama toplumun elestirilmesi gereken
yapayhigini, yiizeyselligini, sighigim ve carpik egilimlerini bir ayna gibi yansitir.'”’
Nitekim Montag, toplumun biitiin yozlugunu yansitan Mildred’in niikleer saldiri
yiiziinden yayinlarin kesilmesiyle kararip aynaya doniisen televizyon duvarlarinda ilk

defa gergek halini gorerek dehsete kapildigini hayal eder:

Belki de o renk, 151k, konusma ve sohbetleriyle biiytlik yayin istasyonlar1 ilk
yok olanlardi. ... Millie’nin yiiziine karst [tv] duvarlarinin karardigini ve
onun ¢ighk attigini, ¢iinkii geriye kalan, zamanin milyonda birlik
parcasinda, kristal kiire yerine bir aynada yansiyan kendi yiiziinii ve o yiiziin
Oylesine c¢ilginca bos bir yiiz, yatak odasinda bir basina, hicbir seye
dokunmadan acgliktan o6len ve kendi kendini yiyen bir yiiz oldugunu
gordiigiinii ve en sonunda kendi yiliziinii taniyip basini kaldirip ¢abucak
tavana baktigini ve tavanin ... bir patlamayla iizerine indigini ... gordi,

hissetti ya da hayalinde canlandirdi. (231)

Eserde bir bagka ayna imgesi de, Clarisse’in ona ve topluma ayna tutarak
baslattig1 aydinlanma (epifani) siirecinde Montag’in, ¢evresine daha elestirel gozlerle
yaklagmaya bagladigin1 gostermek icin kullanilir. Boylelikle Montag, on yildir ayni
meslegi stirdiirdiigii halde dis goriiniisiiniin diger itfaiyecilere aynadaki yansima kadar

benzedigini ilk kez fark eder:

17 McGiveron, ““To build a mirror factory’: The mirror and self-examination in Ray Bradbury’s
Fahrenheit 4517, s. 284
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Montag binlerce gergek, on binlerce hayali yanginla yiizleri yanmis bu
adamlara bakti. Yaptiklar1 is yanaklarini pembelestirmis, gozlerine 1s1k
vermisti. ... Kara saclari, kara kaslari, atesli bir ylizii ve mavi-gelik tiragh
fakat tiragsiz goriinlisli olmayan hicbir itfaiyeci gérmemisti. Tim bu

adamlar kendisinin aynadaki suretleriydi.” (62)

Eserin sonunda, ayna imgesi, “ayna fabrikas1 kurma” egretilemesi icinde
gecer. Insanlarin tarih boyunca hep benzer hatalari tekrarlayip durduklarini ama her
seferinde anka kusu gibi kiillerinden yeniden dogmay1 basardiklarini belirten Granger,
yeniden ayni hatalara diigmemek i¢in gegmise iliskin tecriibelerin ve kiiltiirel birikimin
gelecek kusaklara aktariminin 6nemine dikkat ¢eker. Niikleer yikimdan sag ¢ikanlardan
tireyecek yeni kusaklara eski yanliglari hatirlatma baglaminda Granger ve
arkadaslarmin zihinlerinde sakladiklar1 kitaplara biiyiik rol diismektedir. Ote yandan,
yeni toplumu kuracak olan bu insanlar da, 6zelestiri yapabilmek, ge¢misteki hatalar
tekrarlamamak ve zamaninda onlem alarak kusurlarini diizeltebilmek icin aynalara
gereksinim duymaktadir. Bunun i¢in Granger su c¢agriy1 yapar: “Gelin artik, dncelikle
bir ayna fabrikasi kurmaya ve gelecek yil boyunca sadece ayna imal ederek onlara uzun
uzun bakmaya gidiyoruz.” (237)

Bradbury, eserinde yogun bir bigimde simgeler, metaforlar, dinsel ve
mitolojik gondermeler ile alintilarin yani sira edebi gondermeler ve alintilar da
kullanmigtir. Edebi alinti ve gondermelerin de ¢ogunlukla simgesel baglamda ele
alindig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki, epigraf olarak yer verilen Ispanyol sair Juan
Ramoén Jiménez’in bir soziidiir: “Eger sana ¢izgili bir kagit verirlerse, sen oteki tiirlii
yaz” (20) Bu 06zlii soz, otorite tarafindan dogru yol olarak dayatilan ve g¢ogunluk
tarafindan kabullenilen kurallara ve diizene karst uyumsuz, hatta isyankar tavri ifade
eder. Nitekim, en bastan takinilan bu tavir eserin tamamina hakim olur.

Yasak kitaplar sakladigi ihbar edilen kadinin evine yaptiklar1 baskinda
itfaiyeciler tavan arasindaki kitaplar1 bulup asag: firlatirlarken orada durmakta olan
Montag’in eline bunlardan biri “beyaz bir giivercin gibi uysal kanatlarini ¢irparak” (67)

konar. Elinde agilan sayfaya yalnizca bir an i¢in bakabilen Montag’in goziine su satir
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ilisir: “Ogleden sonra giinesinde zaman uykuya dalmist.” (67) Bu ifade, Iskog¢ yazar
Alexander Smith’in Dreamthorp adli eserinden bir almtidir.'®®

Kitaplariyla birlikte yanmay1 se¢en kadindan c¢ok etkilenen Montag, sdzde
herkese esitlik, mutluluk, bolluk ve rahatlik sunan ‘hayirsever’ devletin koydugu tek
yasaga karst ¢ikan insanlarin gdziinde kitaplari bu kadar degerli yapan seyi anlamak
icin kendi evinde bilingsizce depoladigi kitaplardan c¢ikarip okumaya karar verir.
Montag, geceleri asir1 hizda araba kullanip yoldaki hayvanlara ¢arparak ya da bir kutu
uyku hapi alarak i¢inde bulundugu tatminsizlikten ve mutsuzluktan kurtulabilecegini
sanan esine ve slirdirdiigii yasam tarzi ile yaptigi isten vicdanen rahatsiz olan
kendisine, kitaplarin bir ¢ikis yolu sunabilecegine inanmaktadir. Bu umutla eline aldigi
bir kitaptan su parcay1r okur: “Farkli zamanlarda on bir bin kisinin, yumurtalar1 dar
tarafindan kirmaktansa 6liimii géze almis olduklari hesaplanmaktadir.”'®

S6z konusu alinti, Jonathan Swift’in oldukg¢a keskin bir politik yergi olarak
kabul edilen Giiliver’in Gezileri adli eserinden bir satirdir ve demokratik yonetim
goriiniisti altinda son derece keyfi bir politik sisteme sahip olan Liliputlular arasindaki

anlamsiz bir tartisma hakkindadir.'”

Bu tartigma, kraliyet ailesine mensup birinin
yumurtasini genis tarafindan kirarken parmagini kesmesinden otiirii yumurtalarin artik
dar tarafindan kirilmasin1 6ngoren kral fermanina karsi ¢ikan ve destekleyen kesimlerin
arasinda bas gostermistir.'"’' Bradbury, bu alinti yoluyla kitap yasaginin da totaliter
yonetimin keyfi ve anlamsiz bir uygulamasi oldugunu ima etmektedir.

Montag’in, esinin kitle kiiltiirliyle uyusturulmus zihnini uyandirmak ig¢in
yaptig1 kitap dinletileri ikinci boliimde de devam eder. Bu boliim adini, Montag’a ait bir
anidan almaktadir. Cocukken gittigi sahil kenarinda kotii niyetli kuzeni ona, elegini
kumla doldurursa on sent verecegini vaat eder. Montag uzunca bir siire kumlarla ugrasir
ve sonunda elinde bos bir elekle yorgun diiserken yanaklarindan gozyaslari siiziiliir.
Montag, basta esi olmak iizere konformist ¢ogunlugu meydana getiren bireylerin
zihniyetlerinde ve vicdanlarinda bir doniisiim yaratmaya ugrasmanin bos bir elegi

kumla doldurmaya calismaktan farkli olmadigmi ¢ok gecmeden anlar. Ote yandan,

Montag bunun ayrimina varana kadar Mildred’a ¢esitli kitaplardan pargalar okumaya

168 www.heliweb.de/telic/bradcom.htm

' Bradbury, a.g.e., s. 75
"% Bloom, “Summary and Analysis”, s. 30
'"! Sisario, A.g.m., s. 203
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devam eder. Bunlardan biri James Boswell’in 18. yiizyilda yasamis, Ingiltere’nin
onemli elestirmenlerinden ve sozliikk bilimcilerinden olan yakin dostu Samuel

Johnson’1in yasamuini anlattig1 Life of Dr. Johnson adl1 eserinden bir alintidir:

“Bir dostlugun tam olarak sekillendigi an1 s0yleyemeyiz. Nasil ki bir kabi
damla damla doldururken onu tagiran son bir damla vardir; bir dizi iyiligin

sonunda da yiiregi doldurup tasiran bir iyilik vardir.”'"

Okudugu bu parga Montag’a, gozleri “tertemiz iki damla parlak su”ya, yiizii
ise “siit kristali’ne benzeyen Clarisse’i ¢agristirir. Burada Bradbury, ¢esitli sivilarla
benzesim kurarak betimledigi Clarisse ile Boswell’in yine sivilara dayali bir egretileme
yoluyla tarif ettigi dostluk arasinda bir paralellik yakalamaktadir. Boylelikle bu satirlar,
Montag ile Clarisse arasinda gelisen su kadar saf ve temiz dostlugu da animsatmaktadir.
Clarisse, bir yandan sordugu sorularla ve yaptigi yorumlarla damla damla Montag’in
bilincine sizip totaliter diizene karst onu doldurup tasirirken; diger yandan ictenligi,
dogallig1 ve diiriistliigliyle Montag’in kalbini duygusal a¢idan doldurup tasirir.

Montag, yine Boswell’dan bir alintryla okumaya devam eder. S6z konusu
alinti, Boswell’in zamanin iinlii Ingiliz devlet adamlarindan biri olan Sir William
Temple’a yazdig1 mektupta gegen bir ibaredir: “En sevdigim konu, Ben.” (111) O ana
kadar Montag’in okuduklarindan higbirisi kendisi i¢in bir anlam ifade etmeyen
Mildred, bu sozlere “bunu anladim” (112) diyerek tepki gosterir. Bu tepki, hem
Mildred’in ne kadar dis diinyadan soyutlanmis ve yalnizca kendisine odaklanmis bir
durumda oldugunu ag¢iga vurmakta; hem de ¢evresindeki insanlara, dogaya ve yasamin
kendisine karst son derece duyarli olan Clarisse ile aralarindaki ayrimi gostermektedir.

Bradbury, Mildred’in c¢evresinde olup bitenlere karst duyarsizligina
dayanamayan Montag’in gosterdigi tepki dolayimiyla Platon’un “magara analojisi’ne
gonderme yapar: “Belki kitaplar bizi yarim da olsa magaralarimizdan ¢ikartabilirler.”
(114) Tipk: Platon’un fenomenler diinyasinda, magaralarda yasamaya mahk(im edilmis
insanlarin gergekleri degil, yalnizca onlarin magara duvarlarindaki yansimalarimi

gorebilmeleri gibi, bu yozlagsmis toplumun insanlar1 da, evlerinin duvarlarina totaliter

' Bradbury, a.g.e., s. 79
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yonetimce televizorler aracilifiyla carpitilarak yansitilan seyleri gercek olarak
algilamaktadirlar.

Bradbury, sevdikleri bir programi Mildred ile birlikte televizorlerden
seyretmeye gelen konuklar1 betimlerken “Cheshire Kedisi gililimsemeleri” seklinde bir
benzetme kullanir. Bu benzetme ile Bradbury, Lewis Carroll’'un Alice Harikalar
Diyarinda adli eserinde gecen ve siirekli siritan bir karaktere atifta bulunmaktadir.'”
Evinin ii¢ duvarini kaplayan televizorlerle kendisini cehaletin magaralarina tikilmis gibi
hisseden Montag, televizorii kapatarak konuklar1 sohbet etmeye zorlar; ancak son
derece yiizeysel bakis agilartyla ve empatiden yoksun bi¢imde konusmalari onu ¢ileden
cikarir. Bu kadinlarin iglerinde bir yerlerde bastirilmis ya da unutulmus olan duygu ve
diisiince kirmtilarim1  harekete gecirebilecegi umuduyla Montag onlara Matthew
Arnold’in “Dover Beach” adli siirinden iki kita okur. Siirin 6zellikle son kitasi
konformist toplumun icinde bulundugu durumla benzerlik tasimasi yoOniinden

onemlidir:

Ah, askim biz, diiriist olalim birbirimize!

Ciinkii oylesine ¢esitli, Oylesine giizel, dylesine yeni bir
Diisler diyar1 gibi 6nlimiizde uzaniyor goriinen diinyanin,
Gergekte ne nesesi, ne sevgisi, ne 15181,

Ne kesinligi, ne huzuru, ne de actya g¢aresi var;

Ve biz burada sanki,

Geceleyin cahil ordularin ¢arpistigi,

Savas ve firar korkularinin birbirine karisarak ezip gectigi,
Kararan bir diizliikte gibiyiz.174

Montag’in diinyas1 da siirde anlatilan diinya gibi yiizeysel bir mutluluk, rahatlik ve
bolluk {iizerine kuruludur; ancak biitiin bunlar bir aldatmacadir ve ylizeyin hemen
altinda gittik¢e “kararan bir diizlik” vardir.'”

Montag, Mildred ve arkadaglarinin kis uykusundaki duygu ve diisiincelerini
uyandirma girisiminin basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan igyerine gider. Amiri
Beatty, olan biten her seyden haberdardir ve bunu Montag’in yiiziine vurmak i¢in ¢esitli
edebi eserlerden alintilar1 ardi ardma ve alayci bir tavirla kullamir. Ornegin, Beatty,

Montag’in iade ettigi kitabi ¢op tenekesine firlatirken John Donne’in “The Tripple

173 www.heliweb.de/telic/bradcom.htm

174 Bradbury, a.g.e., s. 108
'3 Sisario, a.g.m.,s.204
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Fool” adli siirinden bir dizeyi sOyler: “En aptal olanlar, yarim akilli olanlardir.” (158)
Daha sonra, oyalanmak i¢in poker oynadiklari sirada Montag’in huzursuz davraniglar
sergilemesi iizerine Beatty, onu adeta bir edebi alintilar bombardimanina tutar: William
Shakespeare’in Measure for Measure adli eserinden alintilanan “Gergcek gergektir,
hiikiim  verilene kadar hepimiz agladik”'’® timcesini Sir Philip Sidney’in
Arcadia’sindan alintilanan “soylu diisiincelerin eslik ettigi adamlar hi¢bir zaman yalniz

177 4o Co1 178
”" " tlimcesi takip eder.

degildir, diye haykirdik kendimize
Beatty, alintilarin bir kismini, konusmasmin dogal akist i¢inde ve kaynak

belirtmeden kullanirken; bazi alintilar1 yazarlarinin adlarini anarak kullanir:

‘Glizel dile getirilmis bilginin giizel besini’ demisti Sir Philip Sidney. Ama,
diger yandan Alexander Pope da ‘Sozciikler yapraklar gibidir, onlarin ¢ok
bulundugu yerde, anlam meyvesi pek fazla bulunmaz’ Bu konuda ne
diisliniiyorsun? ... Ya da su? ‘Yetersiz bilgi tehlikeli bir seydir. Ya cok ig,
ya da Pieria kaynagini hi¢ tatma. Orada s1g sulardan bir yudum bile beyni

zehirler, ¢ok igince de bizi yeniden kendimize getirir’ Pope ayni1 yazi. (159)

Beatty’nin Sir Philip Sidney’in sdyledigini belirttigi tiimce Defence of Poesy adh
eserden almtilanmigsken; Pope’tan alintilanan tlimceler “Essay on Criticism” adli
eserdendir.'”

Beatty, Montag’in i¢inde bulundugu ruh halini Pope’a gondermede bulunarak
yorumlar. Buna gore Montag, bilgi kaynagindan azicik i¢tigi i¢in beyni zehirlenmis
durumdadir ve bu ylizden otoriteyi yikabilecegini diisiinme ciiretine kapilmaktadir.
Beatty, Montag’in anlayislt ve deneyimli bir biiyligii oldugu izlenimini vererek onu
ignelemedigini, tersine kendisini onun yerine koyabildigini ileri siirer. Bu iddiasini
desteklemek icin gordiigli riiyayr Montag ile paylasir. Beatty riiyasinda, Montag ile
edebi eserlerden alintilar yapip birbirlerinin tezlerini ¢iirlitmeye ¢aligsarak tartigtiklarini

gormustur:

176 Bradbury, a.g.e., s. 114

" 4.g..

178 www.northbrook.info/lib F451 background.php
17 www.heliweb.de/telic/bradcom.htm
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... bu rliyada sen ve ben, Montag, kitaplar {izerine siddetli bir tartismaya
girismistik. ... Sana iktidar dedim ve sen de Dr. Johnson’in soziiyle ‘Bilgi
glicten daha kuvvetlidir’, dedin ve ben de, ‘Evet sevgili cocugum, fakat Dr.
Johnson ayni zamanda, ‘Kesinligi belirsizlik i¢in terk eden bir insan akilli

degildir,” der, diye sana cevap verdim. (160)

Beatty’nin riiyasina konu olan bu alintilardan ilki Samuel Johnson’in Rasselas adli
eserine aitken, ikincisi yine ayni yazarin The Idler adl1 eserinden alinmistir.

Beatty, Montag’in aklin1 karistirmak i¢in alintilarla dolu riiyasini anlatmayi
sirdiirir. Riiyada alintilanan eserler sirasiyla, Shakespeare’in The Merchant of
Venice’i, Thomas Dekker’in Old Fortunatus’n, Ben Jonson’in Cateline’s
Conspiracy’si, Robert Burton’in Anatomy of Melancholy’si, Francis Bacon’in
Advancement of Learning’i, Burton’in Democritus to the Reader’1 ve Paul Valery’ nin

Introduction to the Method of Leonardo da Vinci’sidir'™’:

... ve sen bana alintilayarak dedin ki ‘Gergek giin 15181na ¢ikacak ve cinayet
uzun siire saklanamayacaktir.” Ve ben de iyi niyetle, ‘Aman Tanrim, bu
sadece atindan bahsediyor!” diye haykirdim. Ve ekledim, ‘Seytan amaclari
ugruna Kutsal Kitap’tan bile alint1 yapabilir.’[The Merchant of Venice] Ve
sen, ‘Bu ¢ag, yaldizli budalayi, bilgelik okulundaki eski piiskii giysili bir
azizden {istliin tutuyor!’[Old Fortunatus| diyerek bagirdin. Ve ben usulca
fisildadim, ‘Gergegin itibar1 fazla itirazla kaybolur gider.’[Cateline’s
Conspiracy] Ve sen haykirdin, ‘Bir caninin goriintiisii karsisinda, cesetlerin
bile kan1 akar.’[Anatomy of Melancholy] ... Sen ‘Bilgi giictiir.’[Advancement
of Learning] diye feryat ettin ve ekledin, ‘Bir devin omuzlarinda oturan bir
clice iclerinde en uzag gorendir!’[Democritus to the Reader] Ve ben de
sOzlerimi az rastlanir bir dinginlikle toparladim, ‘Bir egretilemeyi kanit, bir
laf kalabalig1 selini 6nemli gerceklerin kaynagi, kendini ise kahin sanma
ahmakligi dogustan igimizde vardir’, [Introduction to the Method of

Leonardo da Vinci] Mr. Valery’nin bir keresinde dedigi gibi.'®!

180 www.northbrook.info/lib_F451 background.php
181 Bradbury, a.g.e., s. 115
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Beatty, bu kadar fazla alinti yapmasindaki amacinin, celigkili ve
uzlagtirllamaz goriisler iceren kitaplarin ne kadar kaypaklasabileceklerini, yani sizi
desteklediklerini sanirken nasil size kars1 donebileceklerini gostererek Montag’t kendi
silahtyla vurmak oldugunu belirtir. Bunun {izerine, Montag’in kulaginda bulunan ve
hem alict hem de verici islevleri goren kulaklik araciligiyla tiim bu karsilikli

konusmalar1 dinleyen Faber, 6zgiir iradenin 6nemini vurgulayan su sozleri fisildar:

...Yizbag’nin, gercegin ve Ozgiirliigiin en tehlikeli diismani olan,
cogunlugun kat1 ve hareketsiz siiriisiine ait oldugunu aklindan ¢ikarma.
Aman Tanrim, c¢ogunlugun o miithis zorbaligl. Hepimiz ayr1 telden
caliyoruz. Ve simdi hangi kulaginla dinleyecegine karar vermek sana

kaliyor.'®

Faber’in Montag’a cesaret vermek i¢in yaptifi konusmada gecen ‘“‘cogunlugun
zorbalig1” tabiri, ilk kez Alexis de Tocqueville’in Democracy in America adli eserinde
kullanilan, John Stuart Mill’in On Liberty adli eserinde popiilerlik kazanan ve daha
sonra Friedrich Nietzsche tarafindan da kullanilan bir deyim olup; demokrasilerde
cogunlugu olusturanlarin, azinliklarin hak ve Ozgiirliiklerini istismar ederek onlara
zulmedebilecekleri olasiligina dayanan bir kavram ifade eder.'®

Bradbury, eserin son boliimiinde ates ve yakma kavramlariyla baglantili
olarak William Blake’in “The Tiger” adli siirine atifta bulunur.'™ “Alev Alev” basligini

tastyan son boliim bu siire dogrudan géonderme yapar:

Gecenin ormanlarinda

Alev alev yanan Kaplan! Kaplan!
Hangi d6liimsiiz el ya da gz

Senin o korkung simetrini diizenledi?'®

Fahrenheit 451°de betimlenen “Mekanik Taz1” ile Blake’in siirindeki kaplan
arasinda ise dolayli olarak bir paralellik ¢izilmektedir. Mekanik Tazi, totaliter devletin,

toplumsal statiikkoyu ihlal eden uyumsuz ve toplum dist kisileri belirlemede, takip

'82 Bradbury, a.g.e.,s. 116

183 http://en.wikipedia.org/wiki/Tyranny of the majority
' Bloom, “Summary and Analysis”, s. 39

185 Watt, a.g.m.,s.31
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etmede ve etkisiz hale getirmede kullandig1 bir aygittir ve gercekten iirkiitiicii simetride
bir tasarima sahiptir. Tazi, mekanik olmakla birlikte canli ve yirtict bir hayvan gibi
tepkiler vermektedir: “Mekanik Taz1 kuliibesinde sigradi, gozlerini yesil alevier
biirtimiistii.” (65) Totaliter devlet her vatandasinin kisiye 6zel kimyasal degerlerini
kayit altinda tutmakta ve gerektigi zaman bu degerleri kullanarak sakincali bireyleri
Mekanik Tazi’min avi haline getirmektedir. Hedeflerini kimyasal dengeleri ve
ylizdelerine gore ayirt eden bu aygitin korkutucu simetrisini diizenleyen, totaliter
diktatorliik bilim adamlarmin ‘6liimli’ elleridir ve bundan otiiri Mekanik Tazi,
teknolojinin kotii amaglarla kullanimini simgeler.

Eserdeki son edebi alint1, Beatty, Montag’1 igerisinde zulalanmis kitaplariyla
birlikte kendi evini yakmaya zorladigi zaman kullanilir. Montag’in evini ve gizledigi
kitaplar1 yakmasi icin eline tutusturulan alev piiskiirtiicliyli tehditkar bir bicimde
kendisine dogrulttugunu goéren Beatty, Shakespeare’in Julius Caesar adl1 eserinden su
sozleri alintilar: “Tehditlerinden korkmuyorum, Cassius, yanimdan etkisiz bir riizgar
gibi geciyorlar ve onlara aldirmiyorum, ¢iinkii seref gibi giiclii bir silahim var.” (177)
Thanete ugrayan Jul Sezar’in bu kiskirtict sdzleri, Beatty nin de son sozleri haline gelir.
Boylelikle kitaplardan yaptigi alintilart Montag’a kars1 bir silah gibi kullanan Beatty,

kendi silahinin kurbani olur.
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DORDUNCU BOLUM
4. TEKNOLOJi GUDUMLU KITLESEL TOPLUM ELESTIRiSI OLARAK
FAHRENHEIT 451

Hi¢c kimse gelecekteki kokten degisimleri Onceden goremez. Ancak
teknolojik gelismeler daha da hizli ilerleyecek ve bu asla durdurulamaz.
Varliginin biitlin alanlarinda insanoglu, teknolojik gii¢ler tarafindan ¢ok
daha sikica kusatilacak. Bir takim teknolojik buluglar bi¢imi altinda
insanoglunun tiizerinde her yerde ve her dakika hak iddia eden, onu
zincirleyip siiriikleyen ve ona musallat olan bu giicler ... onun isteginin
6

. . . . e . 18
Otesinde ilerlemis ve karar verme yetisini agmistir.

Martin Heidegger

Sonsuza kadar olmasa da, gelecekte uzun bir slire boyunca, insanoglunun
amansiz diismani olacagina iliskin kanaatimden otiirii “bilim”den nefret
ediyorum. Yasamin biitiin sadeligi ile zarafetini ve diinyanin biitiin
giizelliklerini yok etmekte oldugunu goriiyorum. Uygarlik maskesi ardinda
barbarligi yeniden tahta gegirdigini goriiyorum. Insanlarin zihinlerini
187

karartip kalplerini katilagtirdigin1 gériiyorum.

George Gissing

Kendi kendini ortadan kaldiran aklin gelismesi son buldugunda, kendisine,
barbarliga ya da tarihin baslangicina donmekten baska yapacak bir sey
kalmaz.'®®

Max Horkheimer

20. ylizyilin ilk yarisi, ardi ardina gerceklesen ve beraberlerinde biiyiik

yikimlar getiren iki diinya savasina, fasist ve sosyalist totaliter rejimlerin barbarliklarina

'8 Alintilayan Gorman Beaucamp; “Technology in the Dystopian Novel”, Modern Fiction Studies, 32:1
(1986: Spring), s. 54; ayrica bkz. Martin Heidegger; Discourse on Thinking, ¢ev. John Anderson and E.
Hans Freund, New York: Harper, 1966, ss. 51-2

87 Alintilayan Beaucamp, a.g.m., s. 53; ayrica bkz., George Gissing; The Private Papers of George
Ryecroft, London: Constable, 1903, s. 253

" Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer; Aydinlanmann Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar II, gev.
0Oguz Oziigiil, istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 1996, s. 1 (epigraf)
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ve ekonomik bunalimlara taniklik ederken; ikinci yarisi, somiirgelerin bagimsizlik
miicadelelerine, Soguk Savas donemine, kitle iletisim araglarinin yayginlasmasina ve
tiketime dayali bir yasam tarzinin ortaya ¢ikisina sahne olmustur. Biitiin bunlar,
edebiyatta, bilim ve teknolojinin totaliter amaclarla kullanimi korkusunu yansitan bir
karsi-iitopya gelenegini ortaya gikarirken; diisiince diinyasinda, 20. yiizyilda yasanan
korkung deneyimleri Aydinlanma Projesi’nin amacindan sapisi olarak yorumlayan ve
Marksizmin kiiltiir, sanat, sosyoloji, psikoloji ve felsefe alanlarina uygulanmasin1 ilke
edinen ¢esitli Marksist agilimlarin gelisimine zemin hazirlamistir.

Aydinlanma, 18. yiizyilda, “ansiklopediciler” olarak anilan bir grup Fransiz
entelektiielin, bireylerin batil inanglar ve kilise baskis1 olmaksizin 6zerk bir bigimde
diisiinebilme yetilerini gelistirmeyi, onlar1 kilise cemaatinin ya da krallik tebasinin
onemsiz pargalari konumundan ¢ikarip kendi kendilerinin efendileri yapmayi, doga
tizerinde tam bir egemenlik kurmayr ve bdylece diinyanin gizlerini aydinlatmay1
hedefleyerek oOnciiliikk ettikleri bir projeydi. Kokenleri Ronesans ve Reform
donemlerine uzanan Aydinlanma Projesi, bir¢ok 6zgiirliik hareketinin ve devrimci ulus
devletinin ortaya ¢ikisinda da itici gii¢ olmustu. '*

Aydinlanma Projesi, kendisini diinyanin geri kalanindan {iistiin tutabilme
liikkstine sahip olan ve hatta diinyanin diger kisimlarini uygarlagtirma misyonu giiden
Bati i¢in gurur kaynag: haline gelmisti. Oysa, 20. yiizyi1lda yasanan savaslar, totaliter
rejim deneyimleri, soykirimlar, atom bombasi dehseti, somiirgelerin kaybedilmesi ve
ekonomik sikintilar, Aydinlanma Projesi’nin aslinda kendisinin mitsel nitelikler
tasidigin1 disa vurmus, ‘Aydinlanmis’ Batililarda bir 6zgiliven sarsintisina yol agmustir.
Diger taraftan, Sovyet Sosyalizminin emekgilere haklar ve Ozgiirliikler saglayan
esitlik¢i bir diizen kurmak yerine biirokratikleserek yonetici elitin diktatorligiine
doniismesi, Ozellikle Stalin doneminde uygulanan devlet terorii ile katliamlarin
gerceklestirilmesi, Gulag gibi kamplarin halka karsi tehdit olarak kullanilmasi ve
1956’da Macaristan’da, 1968’de ise Cekoslavakya’da yasananlar, bir¢ok devrimci
tarafindan “ihanete Ugrayan Devrim” seklinde algilanmustir.'” Dolayisiyla, hem

Aydinlanma Projesi’nden kopus yasanmasina hem de Marksizmin c¢esitli sosyalist

'8 Bkz. Dilek Ozhan Kogak; “Bir Toplum Elestirisi Olarak Bilimkurgu Edebiyatinda Karsi-Utopyalar:
Biz, Cesur Yeni Diinya, 1984, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2002, ss. 33-35; ayrica bkz.,
Macit Gokberk; Felsefe Tarihi, 8. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996, ss. 326-7

10 Bkz. David West; Kita Avrupasi Felsefesine Girig, gev. Ahmet Cevizci, Istanbul: Paradigma Yaynlari,
2005, s. 310



75

rejimlerin resmi ideolojisi haline gelirken gegirdigi teoriden praksise evrimi siirecinde
gitgide totaliter nitelikler kazanmasina kars1 duyulan tepkiler, farkli Marksist akimlarda
yansimalarmi bulmustur.”!

Marx’1n agir endiistriye sahip kapitalist Bat1 iilkelerinde olacagini savundugu
sosyalist devrimin Dogu’daki tarimsal ekonomiye dayali iilkelerde ve {istelik de
pratikte teoriden uzaklasarak ger¢eklesmesi, bir bagka ifade ile ‘“gerceklesmeyen
devrimle gergeklesen devrimin basarisizigimin yarattigi gifte hayal kinkligr”'*?, “Bati
Marksizmi” semsiye terimi altinda toplanabilecek kuramci, diistiniir ve felsefeciler
tarafindan Marksist kuramlarin bagka acilardan degerlendirilip, farkli bigimlerde
yorumlanmasi gereksinimini dogurmustur. Basta Theodor Adorno, Max Horkheimer,
Eric Fromm ve Herbert Marcuse gibi “Frankfurt Okulu” olarak bilinen ¢evrenin ileri
gelen tiyeleri olmak tizere, Antonio Gramsci ve Gyorgy Lukécs gibi Bat1 Marksizminin
duayenleri, Louis Althusser gibi Yapisalct Marksistler ile Michel Foucault ve Jean
Baudrillard gibi Onceden Marksist olup sonradan post-yapisalcilikla ya da
postmodernizmle iligkilendirilen entelektiieller, Marx’in bazi diisiincelerini gelistirmis,
bazilarim1 ise tamamen degistirmis ve yeri geldiginde yeni kavramlar ortaya
atmslardir.'”

Bati Marksistlerini, Ortodoks Marksistlerden ayiran en basat ozellikleri,
Marx’in bilimsel ekonomi-politik kuramlari, sermaye c¢oziimlemeleri ve devrimci
pratiginden cok elestirel yontemini benimseyip, “edebiyat, miizik ve sanat1 da kapsayan

bircok kiiltiirel incelemeler™®*

yapmalar1 ve kitle kiiltiirii ile devlet kapitalizmi
arasindaki  baglantty1  irdelemeleri  olmustur.'””  Aydinlanma  Projesi’nin
basarisizliklarindan otiirli pozitivist bilimlere karsi giivenini kaybeden cogu Bati
Marksistinin goziinde Marksizm, bireyler de dahil herseyi gozlenebilir, dlciilebilir ve
hesaplanabilir veriler bi¢giminde nesne konumuna indirgeyen pozitivist anlamda bir
bilim olmaktan c¢ok, topluma kiiltiir ve biling diizeylerinde elestiri getiren bir toplum

teorisiydi. Bu baglamda, Bati Marsistleri, Marx’in eserlerindeki emperyalizm ve

kapitalizm ¢ozlimlemeleri gibi nesnel yapilar yerine “seylesme”, “meta-fetisizmi”,

Y1 West, a.g.e., ss. 308, 310

92 4.ge.,s.310

% 4.g.e,s. 311

%% Russel Jacoby; “Bati Marksizmi”, Marksist Diisiince Sozliigii, Tom Bottomore (yayim yénetmeni), gev.
der. Mete Tungay, Istanbul: letisim Yayinlar1, 2002, s. 69

%3 West, a.g.e., ss. 100-101
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3

“ideoloji” ve “yabancilasma” gibi 6znel yapilar {izerine yorumlar gelistirmeyi tercih
etmislerdir.'®

Bati1 Marksizmi, baz1 goriisleri, yaklagimlar1 ve yontemleri temelden farklilik
gosteren ¢esitli Marksist akimlar1 ve diisilintirleri baz1 ortak paydalar yoluyla gevsekce
bir arada tutan semsiye bir terimdir. Bati Marksizmi cer¢evesinde degerlendirilen
diisiintirlerin, kimi zaman aym kavrami farkli basliklar altinda irdeledikleri, kimi
zamansa birbirlerinden 06diing aldiklar1 kavramlar iizerine eklemeler yaparak
gelistirdikleri ~ goriilmektedir. Ornegin, Althusser, Gramsci’nin ortaya attig
“hegemonya” kavrami ve “ideoloji” hakkindaki yorumlari iizerine “devletin ideolojik
aygitlarr” (DIA) kavramimi kurmustur. Althusser’in haberlesme ve kiiltiir DIA’lar1
kapsaminda degerlendirdigi olgular ise daha 6nce Adorno ve Horkheimer tarafindan
“kiiltiir endiistrisi” seklinde adlandirilarak ¢éziimlenmistir.

Bati Marksistlerinin iizerinde durduklari kavramlarin basinda “ideoloji”
gelmektedir. Ideoloji, kendisini belli bir topluluk icinde tamimlayan bireylerin diinyaya
ve yasama iliskin ortaklasa sahip olduklar1 yargilar, kanilar, diisiinceler ve duygular
toplamu ya da biitiinii seklinde tanimlanabilecek bir kavramdir."”’ Séz konusu kavramin
tasidigit  Onem, Dbireylerin  yasamlarm1  bagli  olduklar1  ideolojiye  gore
yonlendirmelerinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan, Marksist sdylemde bazen “yanlis
biling” olarak da anilan ideoloji, egemen-yonetici sinif(lar)in diger siniflar {izerindeki
giiclerini pekistirmek ve ekonomik ¢ikarlarin1 korumak amaciyla bireylere agiladiklari,
toplumdaki celiskileri -yani diizensizlikleri, adaletsizlikleri ve esitsizlikleri- gizleyip
carpitan bir diislince sistemidir.'”® Frankfurt Okulu’na dahil diigiiniirlerden bazilar1 da
ideolojiyi, yapay bir toplumsal uyumunun yaratilmasinda postulat kabul edilen ilkeler
olarak aciklarlar.'” Gramsci ise, ideolojiyi ¢eliskili toplumsal iliskileri kusatan iist-
yapisal bir alan seklinde yorumlar ve bu yorumuyla Althusser’in gelistirdigi “devletin
ideolojik aygitlar1” kavramina dayanak olusturur. Buna gore, “Sosyo-ekonomik

seckinler, toplumu kendi tercihleri olan ideolojik giindemle donatmay1 basarirlar, ¢iinkii

1% Jacoby, a.g.m., s. 67

197 Bkz. James Lull; Medya, Iletisim, Kiiltiir, cev. Nazife Giingor, Ankara: Vadi Yaynlari, 2001, s. 19

%8 Jorge Larrain; “ideoloji”, Marksist Diisiince Sozligii, ss. 292-3

1% Thomas Andrea; “Adorno on film and mass culture: The culture industry reconsidered”, Jump Cut: A
Review of Contemporary Media, No: 20, 1979, s. 36
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onlar kitle iletisimini de kapsayan iletisimin sembolik bigimlerini dagitan kurumlari
[yani DIA’lar1] denetlemektedirler.”*"

“Hegemonya”, ideoloji kavramiyla yakindan iligkili bir kavramdir ve yine
Gramsci’nin bu kavrama getirdigi yorumlar, cesitli Marksist kuramci ve diigiiniirlerin
ileri siirdiikleri goriislere ¢ikis noktasi olusturmustur. Italya’da Fasist rejim iktidara
geldiginde tutuklanan Gramsci, hapishanede tuttugu defterlerde “hegemonya”
kavramini, egemen giiclerin ideolojilerini kitlelere zor kullanarak degil, onlarin
rizalarini kazanarak dayatmalan seklinde tammlamustir.”®' Gramsci, egemen-y6netici
smiflarin ideolojilerini okul, aile, kilise gibi sivil toplum orgiitleri ve kiiltiir, sanat ve
iletisim araglar1 yoluyla topluma asiladiklarini; boylelikle egemen sinif ideolojisinin
kamuoyu haline gelip yoneten ile yonetilen siniflar arasinda bir uzlasma sagladigini
belirtir. Dolayisiyla ideolojiyi igsellestiren bireyler statiikonun siirdiiriilmesinde kendi
rizalariyla yonetici smiflarla isbirligine giderler.”*

Althusser,  Gramsci’nin  gelistirdigi  “hegemonya” ve  “ideoloji”
kavramlarindan yola ¢ikarak devleti, baski aygitlar1 ve ideolojik aygitlar ile otoritesini
siirdiiren bir mekanizma olarak tanmimlar. Hiikiimet, Ordu, Polis, Mahkemeler,
Hapishaneler, vb. “Devletin Baski Aygitlari”n1 (DBA’lar) olustururken; Din, Alile,
Okul, Haberlesme Araglar1 (medya), Kiiltiir, vb. “Devletin Ideolojik Aygitlari™n
(DIA’lar) meydana getirirler. DIA’lari DBA’lardan aymran temel fark, isleyis

yontemlerinden kaynaklanmaktadir:

Bu ayrim, Devletin (baski) Aygitinin, oncelikle baskiya (fizik[sel] bask1
dahil) agirlik vererek islemesi, ancak ikincil olarak da ideoloji kullanarak
islemesidir. Biitiiniiyle baskiya dayanan aygit yoktur. (Ornekler: Ordu ve
Polis hem kendi i¢lerindeki dayanisikligt hem de yeniden diretimlerini
saglamak i¢in, disartya sunduklar1 “degerler” ile birlikte ideolojiyi
kullanarak islerler). Aymi bigcimde, ancak tam tersine, Devletin Ideolojik
Aygitlarinin da, oncelikle ideolojiye agirlik vererek isledigi, ikincil anlamda

da ... cok hafifletilmis, gizlenmis, hatta simgelesmis bile olsa, baski

201 ull, a.ge.,s. 21

2 Stuart Sim; “Hegemonya”, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, yay. haz. Stuart Sim, gev.
Mukadder Erkan ve Ali Utku, Ankara: Ebabil Yayinlari, 2006, s. 287

22 1ull, a.g.e, ss. 52-55
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kullanarak isledigini soylemek gerekir. Salt ideolojik aygit yoktur.
Dolayisiyla, Kiliseler ve Okul, ceza, ihrag, segme vb. uygun yontemlerle

yalmz kendi gobanlarmi degil, siiriilerini de “yola getirirler”.””

Althusser, higbir smifin DIA’lar iizerinde denetim saglamadan devlet
iktidarim elinde tutamayacagim belirterek DIA’larin dnemini vurgular ve iddiasini
desteklemek icin Bolseviklerin “proletarya diktatorliigii’niin gelecegini ve sosyalizme
gecisi giivence altina alsin diye &grenimsel DIA’da (daha baska DIA’lar yaninda)

2% nasil yogun bir ¢abaya giristiklerini Grnek

devrim yapmak gerektigi konusunda
olarak verir. Althusser’e gdre DIA’larin ortak hedefi, iiretim iliskilerinin yeniden-

uretimidir:

kapitalist  toplumsal formasyonun iretim iliskilerinin, yani
sOmiiriilenlerin somiirenlerle ... olan iliskilerinin biiylik bir boliimiiniin
yeniden-iiretimi, egemen sinifin ideolojisinin kitlesel bi¢imde ‘kafalara

yerlestirilmesi” ... ile saglanir.””’

Birbirlerinden bagimsiz ve dzerkmis gibi goriinen DIA’larin herbiri kendine 6zgii
yollardan bu hedefe ulasmaya ¢aligir. Ornegin, basin, radyo ve televizyon iizerinden
isleyen Haber DIA’s1 vatandaslar1 hergiin ideolojinin ilkeleriyle doldururken; Okul
DIA’s1, bireyleri etki altinda kalmaya en agik olduklari anaokulu ¢agindan alip uzun
yillara yayilan bir egitim siirecinden gegirerek egemen smif ideolojisini onlarin
kafalarma yerlestirir. Boylelikle bireylerin benlikleri kendi 6zgiir se¢imlerine gore
degil, ekonomik ve siyasal giicli elinde tutanlarin belirledikleri kosullar ¢ercevesinde
bicimlenir. Bireyler kendi benliklerinin yaraticis1 olduklar1 yanilgisi i¢inde ve farkina
varmaksizin, denetimlerinin disindaki ideolojik giicler tarafindan tasarlanmis olurlar.?*

Frankfurt Okulu’nun baslica liyeleri de Althusser gibi, ekonomik temel yani

tiretim iligkileri (alt-yap1) ile toplumsal, siyasal, ideolojik ve hukuki alanlarin yani

2 Louis Althusser; Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, ¢ev. Alp Tiimertekin, Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2006, ss. 65-66

M g ge.,s. 67

M gge.,s. 18

2% M. Keith Booker; Dystopian Literature: A Theory and Research Guide, Westport,CT: Greenwood
Press, 1994, s. 15
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devlet ve toplumsal bilincin (iist-yapinin) gittik¢e artan bir bicimde kenetlenmekte
olduklarini savunmusglar ve bu baglamda 6nemli kavramlar tiiretmislerdir.>"’

1923’te Carl Griinberg’in yoneticiliginde “Toplumsal Arastirma Enstitiisii”
adiyla Frankfurt Universitesi’ne bagl olarak kurulan Frankfurt Okulu, 1930°da Max
Horkheimer’in yoneticilie atanmasi ve sonrasinda Herbert Marcuse ve Theodor
Adorno’nun da resmen iiye olmalaryla 6zgiin karakterine kavusmustur. Naziler
iktidardayken Amerika’da bir siirgiin donemi geciren ve 1950°de Almanya’ya donerek
caligsmalarini siirdiiren Okul tiyeleri, 1960’larin devrimcei hareketlerine esin veren gesitli
eserler meydana getirmislerdir. Adorno ve Horkheimer’in o6liimlerinin ardindan
1970’lerde giderek etkisi azalmaya baslayan Okul, Jiirgen Habermas’in liderligindeki
son kusak tiyeler tarafindan temsil edilmeye caligilmigtir. >

Frankfurt Okulu’nun gelistirdigi ¢o6ziimleme yontemi olan Elestirel Kuram,
cok keskin sinirlara sahip belli bir diisiince modelini ifade etmez; aksine onu
uygulayanlar arasinda cesitli bigimler almistir. Ancak, birinci kusak Frankfurt Okulu
diistiniirlerinden Adorno, Horkheimer, Marcuse ve Fromm’un, Elestirel Kuram
yontemini teknokratik kapitalist toplum diizenlerine uygulamalari bakimindan
aralarinda gevsek bir bag bulundugundan s6z etmek miimkiindiir. Bu disiiniirler,
Marksizmin ekonomi-politige iliskin kuramlarinin giiniimiiz toplumsal yapilarinin
¢cOziimlemesi i¢in yeterli olamayacag1 goriisiinii tagidiklarindan 6tiirii disiplinlerarasi bir
yaklagim gelistirip, sosyoloji ve psikanaliz gibi Marksizmin digindan disiplinler,
diisiinceler ve kuramlardan da yararlanmuslardir®®  Ornegin, dogamin iizerinde
egemenlik elde edip onun sagladigt maddi olanaklar1 insanlarin hizmetine sunmasi
amaglanan teknolojik siire¢lerin insanlar iizerinde kurulan bir boyunduruk dongiisiine
doniistiigli diigiincesi, Max Weber’in “rasyonellestirme” kavramina dayanmaktadir. S6z
konusu kavrami Weber, kapitalizm ve biirokrasi yoluyla optimum fayda elde etmek
tizere yeniden diizenlenerek aragsallasan ve boylelikle “demir kafes”e hapsedilen

modern toplumlara atfen kullanir.*'

27 David Held; “Frankfurt Okulu (Elestirel Kuram)”, Marksist Diisiince Sozligii, s. 248; Alt-yapi ve Ust-
yapi i¢in bkz. Jorge Larrain; “Temel ve Ustyap1”, a.g.e., ss. 581-583

2% Tom Bottomore; Frankfurt Okulu (Elestirel Kuram):Horkheimer-Adorno-Marcuse-Habermas, gev.
Ahmet Cigdem, Istanbul: Ara Yayincilik, 1989, ss. 8-11, 50-1, 62

2% Held, a.g.m., s. 248

210 West, a.g.e., ss. 111-112
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Birbirleriyle yakindan iligkili olan “seylesme”, “yabancilasma” ve “meta-
fetisizmi” kavramlar1 da Elestirel Kuram’a felsefi temel olusturmalar1 ac¢isindan 6nem
tasirlar. Marx’in 1844 El Yazmalari, Grundrisse ve Das Kapital’de degindigi bu
kavramlar1 Lukdacs, Tarih ve Sinif Bilinci adli eserinde ele almistir. Bu kavramlar
arasinda “yabancilasma” en kapsayici ve genel olanidir.

Marksist sdylemde, yabancilasma birkac boyutta ele almir. ilkin makinelesme
ve branglagsma sonucu kisilerin iirettikleri tirlinlere ve emeklerine karsi yabancilagsmasi
s6z konusudur. Uretim etkinliklerinde “isboliimii artmis, iiriiniin insanla iliskisi ortadan
kalkmis ve is¢i artik tirlinlerinde ifadesini ve yansimasini bulan becerilerini ve kendi

kisisel ¢abasini g(‘iremez”211

olmustur. Yabancilasmanin bir bagka boyutu ise, kisilerin
dogaya ve diger insanlarla olan iligkilere karsi1 yabanci hale gelmesidir. Adorno ve
Horkheimer insanin dogaya yabancilagsmasi siirecini, dogal ¢evreyi insan akl
araciligiyla alt edilmesi gereken bir diisman gibi goriip insanin doga {izerinde
egemenlik kurmasini kutsayan ve boylelikle benlik ile dis ger¢eklik arasinda bir kopusa
yol acan Aydmlanma zihniyetine malederler.”'? Son ¢oziimlemede yabancilasma,
bireylerin kendi 6zlerinden yani benliklerinden uzaklagmasidir; ki bu aslinda diger tiim
yabancilasma asamalarini i¢inde barmndirir.*"

Yabancilagmanin en yiiksek formlarindan biri olan “seylesme” kavrami, Marx
tarafindan Grundrisse ve Das Kapital’de tartisilmistir. Diger taraftan, “seylesme”
kavraminin ge¢ kapitalist toplumlarin yasam tarzlarinda agiga ¢ikma big¢imine dikkat
ceken kisi, Tarih ve Swnif Bilinci adli eserinde kapsamli bir boéliimii bu kavrama ayiran
Lukécs olmustur. “Seylesme” kavrami, insanlara 6zgii 6zelliklerin, davranislarin, deger
yargilarinin ve toplumsal iligkilerin nesnelere ait niteliklere biirlinlip nesneler
diinyasinin kurallarina bagli bir sekilde islemesini; ya da tersine, insanlara veya
canlilara 6zgii niteliklerin cansiz nesnelere atfedilmesini ifade etmektedir.”'* Boylelikle

degisime ugrayan Ozne-nesne iligkisinde, bireyler metalar1 amaclar1 dogrultusunda

kullanan 6zne konumundan ¢ikip metalarin belirledigi yasam tarzina ayak uydurmaya

21 George Frankl; Bati Uygarligi:Utopya ve Trajedi, ¢ev. Yusuf Kaplan, Istanbul: Agilimkitap/Pmar
Yayinlari, 2003, s. 187

12.Simon Tormey; Totaliterizm, gev. Abdullah Yilmaz ve Osman Akinhay, istanbul: Ayrinti Yaynlari,
1992, ss. 175-6

213 Gajo Petrovi¢; “Yabancilasma”, Marksist Diisiince SozIligii, s. 623

1% Gajo Petrovi¢; “Seylesme”, Marksist Diisiince Sozligii, ss. 561-563
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calisan nesne haline gelirler. Bu doniisiimii Horkheimer {iretim yontemleriyle

iliskilendirir:

Diinyanin bir amaglar diinyasindan tiimiiyle bir araglar diinyasina
doniigmesi, iiretim yontemlerinin tarihsel gelismesinin bir sonucudur. Maddi
iretim ve toplumsal orgilitlenme gittikgce daha karmasiklasip seylestikce,
araglar da bagimsiz varliklar gibi goériinmekte ve boylece birer arac olarak

goriilmeleri de gittikge zorlasmaktadir.*'

“Meta fetisizmi”, yabancilasma ve seylesme kavramlar1 gibi ge¢ kapitalist
toplumlarin yasam tarzlarini belirleyen kavramlardan biridir. Marx, Das Kapital’de bu
kavrami, insanlar arasindaki toplumsal iligkilerin seyler arasindaki iligkiler goriiniimiinii
almas1 baglaminda ele alir. Marx, kapitalist toplumlarda metalarin birbirleriyle ve
insanlarla iligki i¢ine giren 6zerk varliklarmis gibi goériilmesini, ilkel dinlerde cansiz
varliklarin, dogaiistii ve biiyiilii gli¢leri olduguna inanilarak fetis haline getirilmelerine
benzetir.*'°

Modern toplumlarda metalara fiziksel ozellikleri ve kullanim degerlerinin
Otesinde anlamlar yiiklenir ve fetiglestirilir. Boylelikle, metalarin takas degeri, kullanim
degerinin yerine gecer. Adorno, bir konsere giden tiiketicilerin miizigin kendisinden
cok bilete verdikleri parayr onemsemelerini buna Ornek olarak verir.'” Bir baska
deyisle, metalara takas degerleri iizerinden toplumsal statii ve prestij gostergeleri
baglaminda mistik &zellikler atfedilir. Ornegin, Rolex marka bir saat ile Casio marka
bir saat zamani gosterme islevi yoniinden aynmi kullanim degerine sahiplerdir. Oysa
Rolex marka saatin, onu satin alanlara zamani1 gdsterme islevinin yani sira prestij de
sundugu diisiiniilmektedir ve bu nedenle takas degeri Casio marka saatinkinden kat kat
yuksektir. Ya da ters agidan ele almak gerekirse; takas degeri ¢cok yiiksek oldugu i¢in
Rolex saat, ona sahip olanlara Casio saatin saglayabileceginden daha fazla sayginlik

saglar. Reklamlar da metalara fetigist nitelikler atfedilmesi amacina hizmet ederler:

215 Max Horkheimer; Akil Tutulmast, gev. ve 6nsdz: Orhan Kogak, istanbul: Metis Yaynlari, 1994, s. 126
216 Bkz. Jane Bennet; “Commodity Fetishism and Commodity Enchantment”, Theory and Event, Vol. 5,
Issue 1, 2001, s. 4

217 Phil Slater; Frankfurt Okulu : Kokeni ve Onemi, gev. Ahmet Ozden, Bilim/Felsefe/Sanat Yayinlari,
1989, s. 195
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Nissan model arabalarin reklaminda kullanilan slogan ... : “giinkii eglence
sadece zengin erkeklerin tekelinde olmamali”. Yedi sozciikten olusan bu
slogandan da anlasildigina gore satisa sunulan yalnizca Nissan arabalar
degil, soz konusu slogandaki sozciikler, ... metalastirilmis bir zevk ve
eglence tanimi igeren, mevcut toplumsal katmanlagmanin “dogalligi”n1 ve
istiinliik taslamanin erkeklere 6zgili bir alan oldugu varsayimini pekistiren
belirli bir deger yapisi ile ¢ercevelenmis bir imgelem durumu yaratmak i¢in
bilingli bir sekilde kullanilmistir. Ayrica s6z konusu {iriiniin kullanilmasiyla,
firma tarafindan sahip oldugunuz arabanin, yiiksek sosyo-ekonomik statii
yansittigi sanisin1 bagkalarinda yaratmaniza ve onlar1 aldatmaniza izin

. 218
verilmekte.

Fromm, meta-fetisizmi konusunda yaptigi degerlendirmede, modern
toplumlarda bireylerin de metalastiklarini; dolayisiyla, yalnizca bagskalar1 tarafindan
begenilen ve piyasada ragbet edilen bireylerin 6nemli olabildiklerini ileri siirer.
Fromm’a gore bu kosullarda bireylerin benlik tasarimi sahip olunan mal ve miilklere
endekslenmektedir.”’® Marcuse de, bu konuda Fromm’unkilerle ortiisen goriislerini

sOyle dile getirir:

Insanlar kendilerini sahip olduklari mal miilkle tanimakta; kendi &zlerine
otomobilleri, teypleri, modern evleri ve mutfak araglari ile varmaktalar.
Bireyi topluma baglayan mekanizma temelden degismis ve toplumsal baski,

yaratilan yeni ihtiyaglara demir atip kurulmustur.”*

Frankfurt Okulu’nun 6nde gelen diisiiniirlerinden Adorno ve Horkheimer,
ideoloji, hegemonya, yabancilagsma, seylesme ve meta-fetisizmi kavramlarini i¢ine alan
“kiiltiir endiistrisi” kavramim yaratmislardir. Kiiltiir endiistrisi, Althusser’in DIA olarak
simiflandirdigi olgulardan bazilarinin isleyis mantifi ve mekanizmalar1 {izerine

kapsamli bir agimlama bigiminde de okunabilir. Bu kavram araciligiyla Adorno ve

M rull, a.ge.,s. 25

2% Eric Fromm; Hiirriyetten Kagis, gev. Ayda Yoriikan, istanbul: Tur Yayinlar, 1979, ss. 167-9

22 Herbert Marcuse; Tek Boyutlu Insan: Ileri Endiistrivel Toplumun Ideolojisi Uzerinde Inceleme, gev.
Seckin Cagan, Istanbul:May Yayinlari, 1968, s. 37
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Horkheimer kapitalist demokrasilerde siyasal-ekonomik giicii elinde tutanlarin
metalastirilmis kiiltiirel unsurlar1 kendi ¢ikarlar1 uyarinca kullanarak kitleler iizerinde
nasil hegemonya kurduklarini ve onlar1 nasil yénlendirip sémiirdiiklerini ¢dziimler. ileri
kapitalist toplumlarda ekonomik iiretim iliskilerini yonetenler, yani alt-yap1 ile
toplumsal, siyasal, ideolojik ve hukuki alanlarda iktidara sahip olanlar, yani iist-yapi
kenetlenmis durumdadir. Kiiltiir endiistrisi, kaynasmis durumdaki alt-yap1 ve {ist-yap1
iktidar iligkilerini gizleyen, egemen sinifin ideolojisini kitlelere asilayip hegemonya
kurmasini mesrulastiran, toplumu siirekli bir eglence, rahatlik ve haz arayisi icinde
tutup tiiketime yonelten ve bu sekilde iiretim iligkilerinin yeniden iiretimini giivence
altina alan bir olgular biitiiniinii ifade eder.

Adorno ve Horkheimer, Elestirel Kuram’in temel basvuru kaynagi
sayilabilecek Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserlerinde, Aydinlanma Projesi’nin
elestirisine genis yer ayirmislar ve “Kiiltiir Sanayii: Kitlelerin Aldatilmas1 Olarak
Aydinlanma” baglikli boliimde kiiltiir endiistrisi kavramini irdelemislerdir. Adorno ve
Horkheimer’a gore “Mit ve Aydinlanma ayni isleve sahiptir: adlandirmak, agiklamak

ve belirlemek isterler.”*?!

Boyle “6l¢iiye vurmak [ise] farkliliklar1 gormemek demektir;
gerceklik oOlgiilerek sinirlanir ve tahrif edilir, dolayisiyla gergeklik tekrar mitin
cehennemine terk edilmis olur.”?** Bu durum, kitlelerin ‘bilim’ adina ve ‘bilimsel’
yollarla aldatilmasi anlamina gelmektedir.

Anilan eserde, Aydinlanma Projesi genellemesi igerisinde pozitivizme karsi
bu kadar sert bir tavir alinmasinin gerekcesi bilim ve teknolojinin kotiiye kullanimini
ornekleyen deneyimlerdi. S6zgelimi Naziler, kitleleri yonlendirmede radyo ve sinema
gibi hem Kkiiltiirel hem de teknolojik olanaklardan yararlanmakla kalmamis; irklarini
saflastirma (Ojenik) deneyleri ve silah teknolojisi gelistirme ¢alismalart kapsaminda
bilimi de ¢ikarlar1 icin kullanmuslardi. Ote yandan, Amerika ve Sovyetler Birligi de
atom bombas1 ve hidrojen bombasi teknolojilerine yine ‘bilimsel ¢aligmalar’ sonucu

sahip olmuslardi. Nitekim, eserin basinda yer alan yorum, bilim ve teknolojinin kotii

amagclarla kullanildig: Girpertici olaylara génderme yapmaktadir:

21 Ahmet Cigdem; Akil ve Toplumun Ozgiirlesimi: Jiirgen Habermas Uzerine Bir Calisma, ¢ev. Yasin
Aktay, Ankara: Vadi Yaymlari, 1992, s. 52
22

A.ge.,s.53
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Ilerici diisiincenin en genel anlaminda Aydilanma, her zaman insanlarin
korkudan kurtulmalarini ve kendi egemenliklerini kurmalarini amaglamistir.
Ne var ki, tamamen aydinlanmis yeryiizli bugiin zafer kazanmis bir felaketin

isiklarmi yayiyor.”?

Ikinci Diinya Savasi arifesinde ve sonrasinda yasanan korkung deneyimlerden
otliri Aydinlanma’ya duyulan tepki Adorno ve Horkheimer’in bireysel eserlerine de
yansimugtir. Ornegin, Adorno Negatif Diyalektik adli eserinde su karamsar yoruma yer
verir: “Insanligin vahsetten insanca bir gelismeye dogru ilerlemis bir tarihi yoktur. Olan
tarihi ise, sapandan megatonluk bombalara yénelmistir.”*** Akil Tutulmas: adli eserinde
Horkheimer ise, Hitler’in bilimsel yontemlere gergekten giivendigini ve partisinin
iktidarda kaldig: siire boyunca kontrollii deneylerden yararlandigini hatirlatarak bilimi
dogmatiklestirip mit haline getiren Aydinlanma’ya kars1 tepkisini gosterir ve bilim
adina sergilenen bagnazligi su sozlerle yerer: “... varolan biitiin inanglar gibi bilim de
en seytani toplumsal gii¢lerin hizmetine kosulabilir ve bilimcilik de militan dinden daha
az dar kafal degildir.”**

Adorno ve Horkheimer, bilim ve teknolojiyi kotii amaglarinin hizmetinde
kullanan ve totaliterligi apacik ortada olan Nazi Almanya’s1 ya da Stalin Rusya’s1 gibi
diktatorliiklere karsi derin bir tepki duymakla birlikte; asil kaygilandiklar1 olusum,
Amerika tikelinde gozlemledikleri ileri kapitalist toplumlarda, kaynasmis durumdaki alt
ve st yapilarin, sirket-devlet mantigiyla isleyip bilim ve teknolojiyi, sézde insanligin
refahi, rahatlig1 ve mutlulugu i¢in kullanarak kitleler iizerinde goriinmez ve bu nedenle
de kars1 ¢ikilma olasilig: diisiik olan bir boyunduruk modeli kurmalarrydi. Iki diisiiniire
gore bu tiir boyunduruk modelini olast kilan mekanizma kiiltiir endiistrisiydi. Kiiltiir
endiistrisi, perdelenmis totaliter diizenlerin statiikoyu koruma ve toplumsal uyumu
226

saglama bahanesiyle “toplumsal bir har¢” gibi kullandiklar1 boyunduruk araclarrydi.
Martin Jay bu konuda sdyle bir yorum yapar:

223 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer; Dialectics of Enlightenment, New York: Continuum, 1976,
s.3

2% Alitilayan Martin Jay; Adorno, gev. Unsal Oskay, Istanbul: Der Yayinlari, 2001, s. 146; ayrica bkz.
Theodor Adorno; Negative Dialectics, Ingilizce’ye ¢eviren: E.B. Ashton, New York ve Londra, 1973, s.
320

2 Horkheimer, a. ge.,s. 103

226 Bkz. Held, a.g.m., s. 250
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... kitle kiiltiirine Adorno’nun duydugu karsitlik, bu kiiltiirtin, kitlelere
yukaridan ve goriinmeden empoze edilmis; tiimiiyle birbirinden kopuk,
birbiriyle uyumsuz &gelerden yapilmis sentetik bir alasim olusundandi.
Bugiinkii durum, kiiltiirel bir kaos ya da anarsiden ¢ok, siki bir yonetim ve

denetim altina alma durumuydu.**’

Adorno ve Horkheimer’in, gelistirdikleri kavrami “kitle kiiltiiri” yerine
“kiiltiir endiistrisi” bi¢iminde adlandirmay1 tercih etmelerinin ardindaki etken de
egemen-yonetici smiflarin  kiiltiirel 06geler yoluyla goriinmez bir boyunduruk
kurmalarma iliskin savlaridir. Aydinlanmanin Diyalektigi’nin yazilisindan yillar sonra
geriye doniik bir degerlendirme kaleme alan Adorno, Horkheimer ile birlikte eserin
taslak metninde “kitle kiiltiirii” terimini kullandiklarini; ancak bu terim, kitlelerin kendi
icinden ¢ikan popiiler kiiltiire benzer bir kiiltlir tiirii olarak anlasilma potansiyeli
tasidigindan  otiiri  gelistirdikleri kavrama “kiiltiir endiistrisi” demeyi uygun
gordiiklerini belirtir. Aydinlanmanin Diyalektigi’nde “kiiltiir endiistrisi” ile kastedilen,
ekonomik ve yonetimsel gii¢lerin ¢cagdas teknik olanaklar1 kullanarak tiiketici kitlelerini
yukaridan bilingli bir sekilde birlestirmeleri ve genis bir pazar yaratmalaridir. Adorno,
bu sOmiirii sistemi igerisinde, miisterinin aslinda kiiltiir endiistrisinin telkin ettigi gibi
kral olmadigim, 6zne degil nesne konumuna indirgendigini de vurgular.”**

Ozne-nesne ayrimi, Aydinlanmamn Diyalektigi’nde Aydinlanma Projesi’nin
elestirilme gerekgelerinden bir digerini olusturmaktadir; ¢iinkii, bilim ve teknoloji
temelli titopik ideallerle yola ¢ikan ve evrenin merkezine insan aklini, deney ve
gbzlemlerini oturtup dinsel otoriteleri ve mitleri alasagi eden Aydinlanma Projesi
stirecinde insanoglu, aklint bir bagkasinin rehberligi olmadan kullanabilme erginligine
erisen Ozne konumuna gelmek yerine giderek mekaniklesip seylesen diinya
algilayisinin ve aragsallasan aklin nesnesi haline gelmistir. Bir baska deyisle, “insanin
disindaki dogal diinyanin tahakkiim altina alinmasi, insanin kendi i¢indeki dogal
yanlarin ve giderek biitiin bir toplumsal diinyanin da denetim altina alinmasina yol

acmusti[r].”**’ George Frankl’in modern yasamin beraberinde getirdigi aragsallagma,

7 Jay, a.g.e., ss. 163-4

228 Theodor W. Adorno; “Culture Industry Reconsidered”, New German Critique, No. 6 (Autumn, 1975),
s. 12

2 Jay, a.g.e.,s. 41
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yabancilasma ve seylesme siireglerine iliskin yorumu, Adorno ve Horkheimer’in

aforizmalar biciminde ifade etmeye calistiklar diisiincelerine agiklik getirmektedir:

Dogal ¢evreyi manipiile eden makinelerin manipiile etme gii¢lerinin sasirtici
bir sekilde arttig1, hesaplama sanatinin, her seyi salt sayilara indirgeme ve
sayilarla aciklama girisimlerinin engellenemez bir sekilde yayginlastigi,
istatistigin ~ ve  niceliksel  degerlerin  herhangi  bir  uygarlikla
karsilastiritlamayacak kadar tastamam doruk noktasina ¢iktigi bir zaman
diliminde akli melekelerimiz kdrelmeye yiliz tutmustur. Ciinkii manipiile
edici, hesap¢i ve hesaplayici yontemler ve aliskanliklar, diinyay1r ve
insanlari, kisisel iliski kuramaz hale geldigimiz veya topluluk duygusunu
yitirdigimiz ruhsuz nesnelere doniistiirmektedir. Hayat ve insan iliskileri,
stibjektif etkilesimler ve kisisel iliskiler olarak goriilmemekte; aksine ...
dissal, objektif durumlar ve olaylar olarak algilanip kisisizlestirilmektedir.

. Boylelikle, kisiligimizi olusturan i¢ diinyamiz asinmakta; seyler ve
nesnelerin hakim olmaya bagladigi bir diinyada kendimize ve diinyaya

yabancilagsmaktay1z.”"

Adorno ve Horkheimer’a gore, kiiltiir endiistrisi de, bilimsel ve teknik
akilciligin, boyundurugun akilciligina doniistiigli Aydinlanma Projesi’nin sonuglarindan
biriydi. ' Adorno ve Horkheimer, egemen siyasal-ekonomik segkinler sinifinn,
bireylerin lizerlerinde boyunduruk kurma amaciyla kullandiklar1 ideolojik aygitlar
olarak kiiltiir endiistrisinin 0Ozellikleri ve isleyis yontemlerine Aydinlanmanin
Diyalektigi’nin “Kiiltiir Sanayii: Kitlelerin Aldatilmasi Olarak Aydinlanma” baslikli
boliimiinde deginirler.

Ad1 gecen boliimde Adorno ve Horkheimer, gec kapitalist diizenlerde kiiltiiriin
endiistriyel mantikla isleyen bir mekanizmaya doniistiiglini ve sanatin bile
metalastirildigint  savunurlar. Artik, “sanat diizenlenmis, kayda geg¢irilmis, sanayi

2 232

tiretimine uyurulmus, satilik ve kullanilabilir bir meta tiiriidiir”.””~ Halkin erigimine

kitle iletisim araglariyla bir iyilik ve hizmet goériinlimiinde sunuldugu zamanlarda da

29 Frankl, a.g.e., ss. 299-300
B Andreas Huyssen; “Introduction to Adorno”, New German Critique, No. 6 (Autumn, 1975), s. 4
22 Adorno ve Horkheimer, ag.e.s.52
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sanat Urlnleri ticari olmay1 siirdiiriir; ¢linkii sanatin bu sekilde halka sunumu hem
bliyiik sirketlerin sponsorlugunda ve elbette onlarin reklamlar1 yapilarak gercgeklesir
hem de sunumun yapildig1 radyo ve televizyon gibi aygitlari tireten endiistri kollar1 ile
yayini yapan kanallar bu tiiketim ¢arkindan paylarina diisen kazanci alirlar.**

Adorno ve Horkheimer, sanatin metalastirilmasinda birgok sakinca oldugunu
diisiintirler. Bu sakincalardan biri, satilik bir {iriin haline gelen sanatin daha genis bir
pazarda alic1 bulabilmesi icin estetik diizeyinden 6diin verilmesidir. Bir diger ve belki
de en onemli sakincasi ise sanatin olumsuzlama 6zelliginin, yani varolan diizene kars1
elestirel bakis acisinin  koreltilmesidir. Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltiir

endiistrisince amaglanan sey:

... kitle kiiltiiriinii estetik 6zelliklerden arindirmak ve sanatin olumsuzlama
giiciinii yok ederek diizene entegre olmus, onu olumlayan ve yeniden
iireterek sistemin/statiikonun devamliligini sagla[yan bir hale getirmektir.]
Bu da ancak sanati sadece zevk ve eglence olarak algilayan yanlis bilingler
yaratarak ve sanat1 da estetik boyutundan uzaklastirarak kar1 azamilestirmek

icin diretilen metalar haline déniistirmekle miimkiindiir.”*

Kiiltiir enddistrisi irlinlerinin Adorno ve Horkheimer’in dikkat c¢ektigi
Ozelliklerinden bir bagkasi, degismeyen ve hep-ayni kalan kliselere, formiillere ve
standartlara dayali olmalaridir. Bu 6zellik nedeniyle kiiltiir iirlinleri 6zglinliiglini yitirir
ve banallesir. Filmler, oykiiler, sarkilar ayn1 formiilleri izlerler ve igerik degisse de

bicem ayni1 kalir:

Sinemada genellikle filmin nasil bitecegi, kimin odiillendirilip kimin
cezalandirilacagi ya da unutulacagi hemen anlasilmaktadir, hafif miizikte ise
alisik bir kulak melodinin ilk notalarin1 duyar duymaz devamini tahmin
edebilmekte ve bu dogru ¢iktig1 zaman kendini mutlu hissetmektedir. Short
story’nin ortalama sozciik sayist hi¢ degismez. Hatta gag’lar, efektler ve

niikteler bile 6ntaslaklar1 gibi hesaplanmistir.”*

233 Adorno ve Horkheimer, a.g.e.,ss. 52-3
24 Niliifer Kogak; “Kiiltiir Endiistrisi ve Sanatin Metalasmas1”, http://www.subjektif.com/makale/kultur_endiistrisi.html
235 Adorno ve Horkheimer, age.,s. 13
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Tekrara dayali kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin bireyler iizerinde iki 6nemli etkisi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, hep ayni yapida seyleri izleyen, dinleyen ve okuyan
bireylerin gerceklik algilar1 bir siire sonra korelmekte ve bireyler dis diinya
gerceklerinin  kiiltiir iirlinlerinde sunulanlarin  devami olduklart  yanilsamasina
kapilmaktadir. Bu durum egemen-yonetici smiflara gergekleri istedikleri gibi
carpitabilme olanagi tanimaktadir: “Kiiltiir sanayiinin zaferi ikilidir: Digarida hakikat

236 .
77" Tekrarin bir de

diye yok ettigini igerde yalan olarak istedigi gibi yeniden liretebilir.
hipnotik etkisi vardir. Totaliter rejimlerin propaganda tekniklerinde kullandiklari
sloganlarin tekrar1 gibi, kaliplasmig formiillerin diizenli tekrar1 da bilingaltin1 hedef
almaktadir™’: ... aym kiiltir triiniinin mekanik sekilde tekrarlanisi ayni sloganmn
propagandas1 olmaktadir. Teknik, etkinlik yasasi altinda her yerde psiko-teknige,

99238

insanlara kars1 davranig yontemine doniismektedir.”””" Nitekim, ge¢ kapitalizmde, icige

geemis durumdaki reklam ve kiiltiir endiistrisi, teknik olanaklar1 kullanarak bireylerin
bilincaltlarim yénlendirip tiketim koleleri olusturmaktadir.”’

Adorno, kendini tekrarlayan nitelikteki kiiltiir iiriinlerine iligskin yorumunda,
siirekli damlayan suyun tasi delmesi gibi siirekli ayni davranis modellerini kullanan
kiiltiir endistrisinin de bilingaltina dyle sizdigini belirtir ve filmlerde entelektiielleri
betimlemek i¢in kullanilan ‘zararsiz’ kliselerle onlara kars1 nefretin nasil koriiklendigini
ornek olarak verir. Adorno, kiiltiir endiistrisince dayatilan formiillerin bireyleri mantik
dis1 davranmaya yoneltebilme potansiyelini gdstermek i¢in varsayimsal bir durum da
kurgular: gazetedeki kosesinden okuyucularini o giin araba kullanirken ¢ok dikkatli
olmalar1 gerektigi konusunda uyaran bir astrologun uyarisindan kimseye bir zarar
gelmeyecegini; ama bu uyaridan o6tiirii telasa kapilan okuyucularin ahmakliktan zarar
goreceklerini, clinkii araba kullanmanin zaten her zaman dikkat gerektirdigini dile
getirir.**

Kiiltiir endiistrisince kitlelere sunulan zevk ve eglence temelli kiiltiir

{iriinlerinin aldatic1 bir yonii de séz konusudur. Ileri kapitalizmde, bireylerin emeklerini

sOmiiren ve onlar1 yasama kars1 yabancilastiran ¢alisma siireclerinden uzaklagsmak icin

236 Adorno ve Horkheimer, a. ge.,s. 24

27 Shane Gunster; “Revisiting the Culture Industry Thesis: Mass Culture and the Commodity Form”,
Cultural Critique, No.45, (Spring, 2000), s. 43

28 Adorno ve Horkheimer, ag.e.s.58

9 Bkz. a.g.y.

0 Adorno, a.g.m., s. 18
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tek olanak olan bos zamanlarda da somiirii diizeni eglence yanilsamasiyla siirdiirtiliir:
“Sakirdayan sey, soytarimin kiilahindaki ¢ingirak degil, goriintiide bile zevki hala
ilerleme amacina ekleyen kapitalist aklin anahtar destesidir.”**'

Kiiltiir tirtinleri, bireylerin kendilerini gerceklestirmelerini ve iglerindeki
yaratici potansiyeli aciga ¢ikarmalarinit 6nlemek tizere eglence gorlinlimiinde bir baski

unsuru olarak tasarlanmistir:

Kiiltiir sanayiinin tiiketiciler iizerindeki tasarrufu eglence vasitasiyla
dolayimlanmaktadir; dolaysiz, yalin bir dikta vasitasiyla degil, kendinden
daha fazlasi olabilecek seylere karsi eglence ilkesinde yer etmis diismanlik

vasitastyla sonugta bu seyler ortadan kaldiriimaktadir.**

Bireyler bu dayatmaci eglence kiiltiiri aracilifiyla onlara sunulanlarla yetinmeye
giidiilenip daha farkli ve daha iyi alternatifler olmadigina ikna edilirler. “Kiiltiir sanayii
insanlara cennet diye yine aymi giinliilk yasami sunmaktadir. ... Eglence, kendini

7283 Kendilerine sistem

eglencede unutmak isteyen tevekkiilii tesvik etmektedir.
tarafindan bicilen rollere direnme olasiligina kars tiiketicilere diisiinme pay1 birakilmaz
ve konformizm agilanir. Bu baglamda, 6rnegin ¢izgi filmler “tiim bireysel direnisleri
hi¢ durmadan asindirmanin, kirmanin bu toplumda yasama kosullar1 oldugu bilgeligini
herkesin kafasina zorla sokmaktadir.”**

Kitlelere eglence olarak sunulan kiiltiir iiriinlerinde “zihinsel katkiy1 6ngoren
her mantiksal bagdan 6zenle kacinilir.®* Eglence iriinleri, kliseler ve bildik
cagrisimlar icerisinde isleyerek seyircilerin anlayabilmek ve yorumlayabilmek icin kafa

26 Boylelikle kitleler mutluluk yalaniyla

yormalarint gereksiz hale getirmektedir.
kandirilarak zihinsel olarak uyusturulmakta ve bayagilagtirilmaktadir: “Bu [eglence]

sanayiinin dahilinde giiliis mutluluk yalaninin aleti haline gelir. ... Sahte toplumda

241 Adorno ve Horkheimer, a. ge.,s. 33
M gge.,s. 26

M gge.,s. 33

M gge.,s.29

M gge.,s. 27
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giiliis hastalik olarak mutlulugun yakasina yapigsmistir ve onu bu toplumun onursuz,
bayag biitiinligiine dogru ¢ekmektedir.”**’

Kiiltiir endiistrisince elestirel aklin uyusturularak koreltilmesi birkac¢ sekilde
saglanir. Oncelikle, kiiltiir endiistrisi iiriinleri miisterilerine aninda memnuniyet ve haz
verip hemen tiiketilmek iizere Onceden islenmis, diizenlenmis ve paketlenmis halde
piyasaya sunulur. Kitlelerin bu {riinleri anlaylp yorumlamak i¢in ge¢mis
deneyimlerinden yararlanmasi, gelecege iliskin tahminlerde bulunmasi, simdi ile
baglanti kurmas1 ya da imgelemine bagvurmasi gerekmez. “Filmler ve televizyon
programlari, radyo yayimnlar1 ve popiiler miizikler zaten o kadar kapsamli olarak
tertiplenmis, ayristirilmis ve smiflandirilmistir ki insanlara diizenleyecek higbir sey

248
birakilmamustir.”

Boylelikle, bireyler her zaman edilgen durumda kalirlar ve ‘kiiltiir-
sanat’ {irlinleriyle zihinsel bir etkilesime giremezler. Zaten kiiltiir enddistrisi iirlinleri,
izleyicilere durup diisiinebilecek ve elestirel degerlendirme yapabilecekleri kadar genis
zaman firsat1 da tanimaz; ¢ilinkii “... izleyicinin, hizla ge¢ip giden olgular1 kagirmak
istemiyorsa, diisiinme etkinligini yasaklayacak sekilde hazirlanmustir.®*  Kiiltiir
endistrisi iriinleri, bu “hizla gegip giden olgular” sayesinde kitleleri bitimsiz bir
simdiki zamanda tutarak ge¢misleriyle karsilagtirma yapmalarina ve gelecekleriyle

ilgili kaygilar duymalarina engel olur. Shane Gunster, bu durumu sdyle ifade eder:

. dikkatimiz, spot 1siklar1 neyin {izerine diiserse onun c¢ekim alanina
girmeye egilimlidir. Tamamen simdiki zamanin icine g¢ekiliriz; birkag
dakika sonra, dikkatimiz yeni bir dizi heyecana kayar, bir 6nceki heyecan

dizisi yalmzca soyut bir ami olarak kalir.>

Kiiltiir endiistrisinin zihinsel etkinlikleri denetim altina almak i¢in kullandig1
bir diger unsur da dildir. Gergeklik algilar1 ve diislinceler {lizerindeki belirleyici roli
nedeniyle dilin denetlenmesi her tiirlii totaliter rejimin ka¢inilmaz uygulamalarindan
olmustur. Dolayistyla, ge¢ kapitalizmin goériinmez totaliterlik mekanizmasi olan kiiltiir

endiistrisi de dili kendine 6zgii yollarla yozlagtirmaktadir:

7 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s. 31
2% Gunster, a. gm.,s. 53
2% Adorno ve Horkheimer, age.,s. 14
2% Gunster, a. g.m.,s. 54
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Tanimlayan sozlerin korii koriine ve hizla yayginlagan tekrarlanisi reklamla
totaliter sloganlar1 birlestirir. Sozleri insanlarin konustugu sézler haline
getiren deneyim katmani zarara ugramistir ve dil ¢abucak benimsenirken,
bugiine kadar yalnmz ilan tahtalarinda ve gazetelerin ilk sayfalarinda
kullanilan dile 6zgii bir duyarsizliga biiriinmektedir. Birgoklar1 ya artik hig¢
anlamadiklar1 ya da sirf davranis¢1 dnemine gore basvurduklar sozleri ve

deyimleri kullanmaktadir ... '

Kiiltiir endiistrisi bireylere de iiretilip tiiketilebilecek nesneler olarak islem
yapmaktadir. Ornegin sinema-televizyon endiistrisi “y1ldiz” kavramimi somiirerek isler.
“Kiiltlir endiistrisinin isleme yontemleri ve icerigi ne kadar makinelesirse o kadar
gayretli ve basarili bir sekilde s6ziimona biiyiik sahsiyetleri tiretip yakisikli yildizlari
kullanir.”** Siradan insanlar bile magazin basimnin ya da televizyon programlarinin

malzemesi haline déniistiiriilebilmektedir. Ornegin;

... yarismay1 kazanan talihlinin bir dergi tarafindan diizenlenmis miitevazi-
gosterigli eglence gezilerini anlatan ayrintili haberlerde insanlarin acizligi
yansir. Bu kisiler o denli birer malzeme haline gelmislerdir ki, hiikkmedenler
onlardan birini aralarina alabilmekte ve ise yaramaz duruma gelince tekrar

bir yana atabilmektedir.”>?

Gerektiginde amatdrce yeteneklerini televizyon gosterilerinde ya da
yarismalarda sogurup tiiketim malzemesine doniistiirdiigii bireylere, kiiltlir endiistrisi
temelde miisterileri olarak ilgi gosterir. Farkliliklar torpiilenir ve bireyler konformizme
yonlendirilir. Boylece, daha genis bir miisteri kitlesi elde edilir. “Kimse kagamasin diye
herkes i¢in bir seyler ongoriilmiistiir, farklar tesviye edilerek birbirine uydurulmus ve
cekici kilmmugtir.”>*

Adorno ve Horkheimer, kiiltliir endiistrisinin bireylere konformizmi nasil

astladigin1 agiklamada, Freud’un fasizmin yiikselisini ¢dztimlemek amaciyla gelistirdigi

21 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s. 61
22 Adorno, a.g.m., s. 14

233 Adorno ve Horkheimer, ag.e.s.38
P gge.,s. 11



92

siirii psikolojisi ve Ozdeslesme kavramlarindan yararlanirlar. Bu kavramlara gore,
dislanma ve yalnmiz birakilma korkusu nedeniyle bireyler 6zerkliklerini feda edip
topluluk i¢inde eriyerek biitiinle kaynasmaya goniillii olurlar. Fasizmde ailesinin
giivenliginden sorumlu baba figiiriinii andiran karizmatik bir lidere ve onun ideolojisine
baglanmakla giderilen bu korku, gec kapitalizmde eglence, maddi bolluk ve rahatlik
karsiliginda zihinsel 6zerklikten vazgecilip uysal tiiketim koleleri haline gelinerek

‘yenilir'>. Adorno ve Horkheimer bu diisiinceleri soyle seslendirirler:

Geg kapitalizmde varolmak siirekli bir kabul merasimidir. Herkes kendisine
boyun egdiren iktidarla eksiksiz bir sekilde Ozdeslestigini kanitlamak
zorundadir. ... Herkes giicii her seye yeten toplum gibi olabilir; herkes
kendini her seyiyle teslim ederse, mutluluk talebinden vazgecerse mutlu

olabilir.**¢

Hiirriyetten Kagis adli eserinde Eric Fromm da, modern toplumlarda
bireylerin totaliter giiclere baglanma gereksinimi duymalarinin nedenlerini Horkheimer
ve Adorno’nunkilere benzer dayanaklarla agimlar. Fromm’a gore, birey ve toplum
karsilikli etkilesim halindedir ve bireyi anlamak icin onun benliginin gelisiminde
belirleyicilik tasiyan toplumsal kiiltiir biitliniinii; toplumsal silirecin dinamizmini
anlamak i¢in ise toplumu olusturan temel taslar olan bireylerin ruhsal durumlarini
dikkate almak gerekmektedir.”>’ Bu amagla Fromm, modern bireyleri Aydmnlanma
Projesi’nin beraberinde getirdigi bireysel Ozgiirliikleri bir kenara itip totaliter
ideolojilere baglanmaya siiriikleyen psikolojik etkenlere hem otoriter lider hem de ona
baglananlarin cephesinden odaklanir. Fromm her ne kadar incelemesini ‘“Nazi
ideolojisine ve bu ideolojiye baglanmig olan fertlerin ve onlara 6nderlik eden liderlerin

psikolojik yapisina uygulamis™®®

olsa da eserde savunulan dayanaklar, biitiin totaliter
ideolojiler i¢in gecerlilige sahiptir. Bunun nedeni ise, Fromm’un da belirttigi gibi,
bireysel ozgiirliiklerin karsisinda yer alanlarin ne cesit bir sembol se¢gmis olduklarinin

hicbir 6nem tagimamasidir.>>’

3 Bkz. Gunster, a.g.m., ss. 56-8, 64-5

26 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., ss. 46-7

»7 Fromm, a.g.e., ss. 19-20

zzz , Ayla Yériikan; “Cevirenin Onsozii”, Eric Fromm, a.g.e., s. 11
Agy.
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Fromm, modernite Oncesinde bireylerin gilivenligini saglayan ama ayni
zamanda 6zgiirliiklerini kisitlayan bir toplumsal yapi oldugunu belirtir.*®® Moderniteyle
birlikte, bireyler dinsel baskilardan, feodal baglardan, aym1 yasama ve calisma
alanlarinin ~ paylasildigi  topluluklarin  denetiminden ve aile otoritesinden

kurtulmugtur.*®’

Daha agik bir ifadeyle, modernite, kisilere baskalarinin yonlendirmesi
ve baskisi olmaksizin kendi akillarin1 kullanma olanagi sunmus ve bu yolla onlara birey
olarak kendilerini gergeklestirme ve kendilerini ifade etme firsat1 ile Ozgiirliiglinii
saglamistir. Ote yandan, modernitenin getirdigi bireysellesme siirecinde bireyler diger
insanlarla olan geleneksel baglarini yitirmis, tecrit edilmis ve boylelikle endigeli ve
gligsiiz bir hale gelmistir. Bu katlanilmasi zor yalnizlik duygusunun iistesinden gelmek
icin birey, modernitenin getirdigi 6zgiirliik anlayisinin sikintilarindan kacip kurtulmay1
secer ve bu amacla baglanabilecegi, aidiyet duygusu kazanabilecegi, boyun egip
sigmacagi bir mekanizma arayisina girer.”®*

Fromm, bireylerin 6zgiirliikten kagis i¢in kullandiklar1 ¢esitli mekanizmalar
oldugunu savunur. Bu mekanizmalar, “otoritecilik”, “tahripkarlik” ve “otomat gibi
uyma” seklindedir. Otoritecilik mekanizmasinda bireyler, ya kendileri otoriter figiirler
olmaya caligirlar ya da baskalarinin otoritesine uysal ve edilgen bir biciminde uymay1
secerler.”® Her iki tirlii de bireyin bagimhhigi séz konusudur. Ornegin, Fromm’un
baskalar1 iizerinde otorite kurmaya dayali otoriteciligin uc¢ bi¢imlerinden biri olarak
gosterdigi sadizmde bile karsi tarafa bagimlilik vardir. Sadist bir kisi, “objesine
tahakkiim etmek ister ve bu yiizden, objesi ortadan kalkacak olursa, onu kaybetmis
olmann 1stirabini ¢eker”**; yani boyunduruk altinda tuttugu kisiye bagimlidir.

Tahripkarlik mekanizmasi, otoritecilik mekanizmasinda oldugu gibi bireyin
etkin ya da edilgen konumda bir ortak-yasarlik silirdiirmesini gerektirmemektedir. Bu
mekanizmada birey, kendi disinda kalan objelerin karsisinda duydugu giigsiizliik

duygusunu gidermek icin bu objeleri yok etmeyi amaclar’® Fromm, bireyin dis

diinyanin tehditi altinda olduguna iliskin endisesini ve kendini gerceklestirmesine engel

20 Eromm, a.g.e., s. 20

® gge,s. 12

2 g ge.,ss. 20-21

263 €. George Boerce; “Personality Theories: Eric Fromm”, http://webspace.ship.edu/cgboer/fromm.html
4 Fromm, a.g.e., s. 214

% gge., s 236
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olusturan i¢ dinamiklerini, tahripkarhigin kaynagi olarak gosterir.”°® Boylelikle,
“modern insan, gelecegi icin sorumluluk almak yerine etkin bir sekilde tahripkarliga
devam eder.”*®’

Fromm’un ele aldig1 son kag¢is mekanizmasi olan “otomat gibi uyma”, bireyin
kendi ozgilin yonlerini, diisiincelerini, isteklerini ve tarzin1 bastirip baskalarinin
Ozelliklerini birebir almasin1 ya da baskalarinin ondan olmasini bekledigi toplumsal
role veya kaliplara uygun bir kisilige biirlinmesini ifade etmektedir. Otomat gibi uyan
bir birey, cevresindeki kisilerle ayn1 hale gelip ¢ogunlugun icinde kayboldugu i¢in
yalmzlik ve giigsiizliik duygularindan yiizeysel olarak armir.”®® Ancak, gergekte
giivensizligi siirdiigii icin totaliter bir otoriteye baglanmaya hazir bir hale gelir.*”’
Otomat gibi uyum saglamis bireyler goriintirdeki halinden memnun tavrina karsin derin
bir mutsuzluk ve umutsuzluk i¢indedir. Icinden geldigi gibi yasayamayisini, “ickiden,
spordan, perdedeki hayali sahislarin heyecanlarini kendinde yansitarak yasamaktan
heyecan duymak gibi” yollarla telafi etmeye ¢abalar.*”

Herbert Marcuse, Tek Boyutlu Insan adl eserinde, teknolojinin boyunduruk
mekanizmas1 haline gelisini ve bireyin ileri endiistriyel topluma otomat gibi uyum
saglayisim tartigir. Ileri endiistriyel toplumlarda teknik akilciligin siyasal akilciliga
dontisiimiinii Adorno ve Horkheimer’in diislincelerine paralel bir sekilde ama daha
kiskirtici bir tarzda ¢6ziimleyen Marcuse’lin s6z konusu eseri 1964’te yayimlandiginda
“ABD’de 6grenci hareketinin ilk yiikselisiyle ¢akis[mis] ve bir¢ok iilkede Yeni Sol’la
birlikte anilan Ogrenci eylemciler igin bir tiir manifesto haline gel[mis,tir].”271 Tek
Boyutlu Insan’a yazidig1 giris yazismda Douglas Kellner, Marcuse’e gosterilen bu

ilginin gerekgesini sdyle ifade eder:

Tiiketimin, reklamlarin, kitle kiiltiiriiniin ve ideolojinin bireyleri kapitalist

sistemle nasil biitiinlestirdiklerini ve sistemi nasil saglamlastirdiklarini

266 Fromm, a.g.e., ss. 238-9

27 Donald Watt; “Burning Bright: Fahrenheit 451 as Symbolic Dystopia”, Modern Critical
Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House
Publishers, 2001, ss. 21-22

28 Bromm, a.g.e., s. 244

29 gge.,ss. 266-7

M gge., s 324

' Anthony Giddens; Siyaset, Sosyoloji ve Toplumsal Teori, gev. Tuncay Birkan, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2000°den derleyen: http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1853
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coziimleyerek tliketici toplumu agimlayan ilk elestirel kuramcilardan biri

Marcuse’dii.>”

Giris yazismnin devaminda Kellner, cagdas kapitalist toplumlardaki devlet ile
ekonomik temelin yeni konumlarini ¢oziimleyip kitle kiiltiiriiniin, kitlesel iletisim
araclariin ve teknolojinin, toplumsal denetim bi¢imi alarak birey kavramini ¢okiintiiye
ugratmalarini elestiren ilk diisliniirler arasinda elestirel toplum kuramcilarin1 gosterir ve
Tek Boyutlu Insan’m “bu temalarin belki de en eksiksiz ve en somut sekilde
gelistirilmis hali” oldugunu belirtir.*” Diger bir deyisle, “doganm, bilim ve teknoloji
yoluyla egemenlik altina alinmasinin zorunlu olarak insanlarin egemenlik altina

alinmasmin yeni bir bigimine yol actigi[na]™*"*

iligkin elestirel toplum kuramcilarinin
ayirdedici temast Marcuse’iin eserinde de basattir. Marcuse, ileri endiistriyel
toplumlarin, bireylerin gereksinimlerinin, isteklerinin, davranis ve yasayis bigimlerinin,
diisiincelerinin ve Kkiiltiirliniin, reklamcilik ve kitle iletisim araglar1 gibi teknolojik
olanaklarla yonlendirildigi totaliter bir diizen oldugunu savunur. Bu diizen sayesinde
bireylerin elestirel diisiince yetileri ve karsit goriisleri koreltilerek onlara tiiketime
odakli tek boyutlu diisiince ve davranis modeli dayatilmaktadir.

Marcuse, eserinde “ileri endistriyel toplum” kavramini, ‘“ge¢ kapitalist
toplum” kavramu yerine kullanmustir.””” Bu baglamda Lucien Goldman, “Marcuse’ii
Anlamak” adli makalesinde, ge¢ kapitalizmin Bati kapitalizminin ii¢lincii asamasi
oldugunu ve bu asamanin sosyologlar tarafindan tiikketim toplumu, kitle toplumu,
teknokratik toplum ve korporatif kapitalizm gibi ¢esitli adlarla nitelendirildigini ifade

276
eder.

Goldman, diger birgok elestirel kuramci gibi Marcuse’iin de geg¢ kapitalizmde
alt ve st yapilarin kenetlenerek bireylerin denetimlerinin disinda isleyen bilim ve
teknolojiye dayali bir sistem olusturduklarina iliskin kuramlar gelistirmesinin nedenini

sOyle aciklar:

272 Douglas Kellner; “Introduction to the Second Edition”, Herbert Marcuse; One Dimensional Man, New
York & London: Routledge, 2002, s. xxx

I f.g.e., ss. xviii-xix

274 Bottomore, a.g.e., s. 38

B gge., s 39

% Lucien Goldman; “Marcuse’ii Anlamak”, Frankfurt Okulu, Yayma Hazirlayan H. Emre Bagge,
Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2006, s. 316
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Savas sonrasi korporatif kapitalizme gegiste, yoneticiligin ve otoriterizmin
uzantilarinin biitiin olarak toplum iizerinde tuhaf bir etkisi oldu. ... devletin
ekonomiye miidahalesiyle ve yasam standartlar1 yiikselen insanlarin boyun
egisleriyle cesaret alan devlet ve ekonomi arasinda daha yakin bir iliski
gelisti. ... Teknokratik topluma yonelik dogal evrim, kararlari alan
“teknokratlar” ve onlar1 uygulayan uzmanlar ve teknisyenler arasindaki

ag131 genisletti.”’

Marcuse’e gore ileri endiistriyel toplumlarda burjuva ve proletarya siniflari
artan otomasyon ve liretim nedeniyle Oyle de§ismislerdir ki proletarya artik diizenin
olumsuzlamasi olmaktan ¢ikmis, diizenle biitiinleserek potansiyel devrimci giiclinii
yitirmistir. Burjuvazi ve proletarya, daha Onceleri birbiriyle catisan siniflarken artik
toplumsal statiikonun korunmasinda birlesen kitle toplumu haline gelmislerdir.””® ileri
endiistriyel toplumda yeni iki sinif s6z konusudur: “Bir tarafta iktisadi ve siyasal karar
verme yapilarim1 yOnetenler; diger tarafta ise bagimli bir katilma konumuna

2" Yonetilen tarafta, kendileri karar alma mekanizmalarimin

indirgenenler vardir ...
disinda olan ama alinan kararlari sorgulamadan uygulayan, iyi iicret 6denen, rahat
kosullarda yasayan ve tiiketime yonlendirilen tek boyutlu insanlar bulunmaktadir.?*
Refah devleti goriiniimiindeki ileri endiistriyel toplumlarda totaliterlik, bask1
ve terOrle isleyen siyasal siireglerle degil, teknolojik olanaklarla gereksinimlerin
karsilanmasi taktigini izleyen ekonomik-teknik diizenle olusturulmaktadir. Teknoloji
yoluyla, hem kamusal ve 0zel yasam arasindaki karsitliklar hem de bireysel ve

toplumsal gereksinimler arasindaki karsitliklar ortadan kaldirilarak toplum iizerinde

denetim kurulmaktadir:®!

... bolluk ve ozgiirlik kiligina biirlinmiis olan tahakkiim, 6zel ve genel
yasantinin tiim alanlarina yayilir, tiim gergek karsitliklar1 ortadan kaldirip
biitlin icine karigir, tim alternatifleri yok eder. Teknolojik mantik,

tahakkiimiin giiglii arac1 durumuna geldikge, siyasal niteligini ortaya koyar;

277 Goldman, a.g.m.,ss.317-8

8 Bottomore, a.g.e., ss. 36-7

" gge.,s. 43

20 Goldman, a.g.m., ss. 313-4, 318
281 Marcuse, a.g.e., ss. 20-22
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toplumun ve doganin, aklin ve bedenin, siirekli olarak bu evrenin korunmasi

icin seferber edildigi, gercekten totaliter bir diinya yaratir.”*

Karsitliklarin  yok edildigi boyle bir toplumda, bireylerin arasindaki fark, sahip
olduklar1 metalarin ve tiikettikleri triinlerin farkiyla 6zdes duruma gelmektedir.”®
Bireyler, reklamlarin yaydigi mesajlara kanarak mutlulugun bile satin alinabilecegi
yanilsamasi igerisinde yalnizca satin aldiklar1 metalar dolayimiyla toplumsal baglar
kurmaya ¢abalamaktadir.”®*

Sonugta, refah seviyesi yiikseltilen bir toplumda diisiince 6zgirliigiiniin,
siyasal goriislerin ve bireysel farkliliklarin fazla bir 6nemi kalmamakta ve bireyler
maddi bolluk ve rahatlik karsiliginda bunlardan vazgecip toplumsal biitlinliige uyum
saglamaktadir.®® Bununla birlikte, bireylerin ugruna &zerkliklerinden vazgectikleri
gereksinimlerin ¢ogu yapaydir; yani egemen-yonetici smifin ekonomik iiretim
iliskilerinin yeniden iiretimini saglamak {lizere belirleyip topluma dayattig1 ‘hizmet’ ve
tiriinlerden olusmaktadir. Beslenme, barinma, giyinme gibi yasamsal oneme sahip
gercek gereksinimleri ticarilestirerek yapay hale getirmek bu sistemin basarilarindan
birisidir. Yasin Durak, Tek Boyutlu Insan’1 inceledigi makalesinde, bir kisinin agligim
bastirmak ic¢in herhangi bir yiyecek maddesi yemeye gereksinim duymasi ile ag
olmadig1 halde caninin pasta istemesini, ger¢cek ve yapay gereksinimler arasindaki
ayrima ornek olarak verir.2*

Marcuse’e gore, sinema, radyo, televizyon, ve reklam programlariyla belli
tarzlarda eglenme, dinlenme, davranma ve tiiketmeye yonelik yapay gereksinimlerin
asilandigr bir toplum oOzerklikten yoksun kalmistir ve boyle bir toplumda secim
ozgiirliigii de bir aldatmacadir.® Bireylerin segim alanlarini, yani segenekleri ve
bunlardan hangisinin secilecegini egemen-ydnetici sif belirleyip bireylerin
bilingaltlarina isledikleri siirece “efendilerin serbest se¢imlerle basa gelisi ne efendileri

ne de koleleri ortadan kaldir[maktadir].”***

282 Marcuse, a.g.e., s. 48

28 Yasin Durak; “Olumsuzun Giicii”, http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=262
2 http://en.www.wikipedia.org/wiki/One-Dimensional Man

285 Marcuse, a.g.e., ss. 28-9
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Marcuse, gelisen teknoloji sayesinde artan is verimliligi nedeniyle ileri
endiistriyel toplumlarda asir1 {iriin yigilmasinin ortaya ¢iktigini ve bu artik-liriiniin
eritilip iretim kosullarinin yeniden iiretilebilmesi i¢in siirekli bir tiikketim kiiltiiriiniin
dayatildigin dile getirir.”® S6z konusu kiiltiirii dayatan egemen-yonetici giigler, genis
bir pazar kitlesi elde etmek amaciyla esenlik goriiniimiindeki baski unsurlariyla
kisilerin bireyselliklerini ve elestirel bakis acilarini yozlastirip onlar1 tek boyutlu

insanlara doniistiirmektedir. Bu siirecin isleyis mantig1 ve seklini Marcuse soyle agiklar:

Toplu ulagim ve haberlesme araglari, ikamet, yiyecek ve giyecek maddeleri,
dayanilmaz, karst1 konulmaz bir eglence furyasi ve haber endiistrisi,
beraberlerinde belli davranislar ve aligkanliklarla tiiketiciyi ister-istemez
iireticiye ve bu yolla da biitiine baglayan belirli entelektiiel ve duygusal
tepkiler getirirler. Uriinler kisileri endoktrine eder ve yonetirler. ... Iste
boylece igerikleri itibariyle, yerlesmis diisiince ve eylem diinyasin1 asan
fikirler, istekler ve amaclar yok edilerek ya da bu diinyanin ve bu diizenin
kaliplarina indirgenerek bir tek-boyutlu diisiince ve davrams kalibi

yaratilir™”

Zevk, eglence, rahatlik ve tiilketim temelli ‘Refah Devleti’, ileri endiistriyel
toplumlarin yalnizca bir yoniiniidiir. S6z konusu toplumlar aslinda “refah devleti ve
savas devletinin birlikteliginden olusmustu[r]”**' “Refah Devleti kiiresel giivenlik gibi
bir ¢esit paranoyak ilke etrafinda orgilitlenmistir ve siirekli bir seferberlik ilani ile

202 1 . .
77’7 Boylece, ileri

savunma hissiyatinda tuttugu toplumu homojenlestirme ¢abasindadir.
endiistriyel toplumlarda savas olasiligi ve diisman imgesi toplumu birlestirici bir gii¢
olarak kullamilir.*”> Ayrica siirekli bir savunma ekonomisi olusturularak askeri
malzemelerin ve teknolojik silahlarin iiretiminin de devamlilig: saglanmaktadir.”>*

Marcuse, ileri endiistriyel toplumlarda yiiksek kiiltiir degerlerinin de

metalagtigin1 ve kitlesel kopyalama yoluyla hemen her yerde ve herkes tarafindan

289 Marcuse, a.g.e., s. 84

0 g ge.,ss. 40-41

2! Giddens, a. g.m., http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1853

22 Durak, a.g.m., http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=262
2 Marcuse, a.g.e., s. 87

M g.ge., ss. 66-68
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kolayca erisilebilecek ¢oklukta iiretildigini ifade eder. Ancak sanatin kolayca erisilebilir
olmasinda, sanat yapitlarinin saygmliginin azalmasi ve diizeni olumsuzlama niteligini
yitirmesi gibi bir takim sakincalar vardir. Bunlarin sonucunda toplum avamlagarak
gorgii, estetik ve elestirel diisiince boyutlarini yitirir. Ileri teknolojik toplum
oncesindeki sanat yapitlarina ulagsmak torensel bir hazirlik gerektirmekteydi. Ornegin,
tiyatroya gitmek, evde pijamalarla bir koltuga uzanip yar1 uyuklayarak televizyon
seyretmeye hi¢ benzemeyen hazirliklar ve ayinsel bir saygi icerisinde katilim gerektirir.
Boylelikle tiyatro, giinlilk yasamin gergekleri, deneyimleri ve uygulamalarina belli bir
uzakliktan ve farkli acilardan bakilmasini saglar ve bu sekilde varolan diizeni ya da
sistemi olumsuzlar. Oysa ileri endiistri toplumunun yapitlari, varolan diizeni “siisleyip
piisleyen... bir donanimin pargasi olarak elden ele dolasirlar. Boylece birer ticari meta

"% Marcuse, kitlesel kopyalamayla iiretilen sanat yapitlarimin

durumuna gelirler.
sisteme elestirel bakis acist yoneltmek yerine onu olumladigini su sozlerle tekrar dile

getirir:

Giizel sanatlarin, hemen herkesin elinin erisebilecegi bir yerde olmasi,
televizyonun bir diigmesini ¢evirmek ya da kose basindaki diikkana
girivermekle emre amade bulunmasi iyi bir sey. Yalniz bu yayilma iginde

kendi iceriklerini yeniden yaratan kiiltiir makinesinin birer dislisi olurlar**®

Bireylerin tek boyutlu hale getirilmeleri siirecinde izlenilen bir diger yontem
de dilin yozlastirilmasidir. Ileri endiistriyel toplumlardaki baskin dil, egemen-y&netici
simiflarin kitle iletisim araglar1 ve reklamlarla yonetilen siniflara asiladigi, 6zerklige,
uyumsuzluga, karsit gorlise yer birakmayan, “emreden ve diizenleyen, insanlari
birseyler satin almaya, birseyleri kabul etmeye sevkeden™’ bir dildir. Sézciiklerin
anlamlar1 daraltilir, saptirilir ve kliselestirilir ve “sdylenilen ciimleler kabul edilmesi

. ey e v e e 95208
gereken bir bildiri havasina biiriiniir.”

Formiillestirilmis sdylemler sihir ayinlerinde
kullanilan biiytiler gibi stirekli tekrar edilerek bireylerin zihinlerine yerlestirilir ve

onlar1 hipnotik etkiye sahip formiillerin ¢ercevesi disinda kalan kosullardan soyutlar.

295 Marcuse, a.g.e., s. 101
2 g.ge. s 103
¥ g.ge. s 128
M gge.s. 129
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Kavramlarin yerine imgeleri getiren bu dil, “dolaysiz olusuyla kavramsal diisiiniise yer
ve zaman birakmaz. Boylece diislinmenin 6niine gecmis olur. ... Bir baska deyisle,
fonksiyonalize edilmis, kisaltilmis ve birlestirilmis dil, tek-boyutlu diisiincenin
dilidir.””

Tek-boyutlu diislincenin yaratilmasinda kullanilan bir bagka yaklasim, tarihin
bastirilmasidir. Bu ¢ift yonlii isleyen bir siiregtir; yani bastirilan yalnizca gegmis
degildir, “bugiiniin yadsinmasi1 [ve] niteliksel bir degisimi gerektirecegi i¢in™"
gelecek de bastirilir. Marcuse bireysel bellegi bastirma siyasetini, toplumsal uyumu
tehlikeye atacak ve egemen-yonetici smifin otoritesini sarsabilecek bireysel akail,

yetenek ve giiglere karsi agilan savagin bir boliimii olarak goriir ve bunun gerekcesini

sOyle aciklar:

Gegmisin animsanmasi, tehlikeli olabilecek bazi seylerin i¢ yiiziiniin
anlasilmasina yol agabilir. Kurulu diizen, ... bellegin yikici igeriginden
endise duymaktadir. Animsama, verilmis gergeklerden bir kopus bicimi;
kisa siirelerle de olsa, verilmis gergeklerin her an duyulan giiclinii kesen bir

“dolayimlasma” bicimidir.*"'

Jean Baudrillard da ge¢ kapitalist toplumu, tiiketim ve imge agilarindan ele
alip Frankfurt Okulu’'nun kiiltiir endiistrisi ¢dziimlemesine benzer bi¢imde
degerlendirmistir.®> Baudrillard’m titkketim toplumu ¢oziimlemesine gore, “reklam,
pazar arastirmasi, televizyon ve diger iletisim araglari, goniillii ve uysal tiiketiciler

393 Bgylelikle insanlar, iiretmek yerine tiketmekten haz almaya

yaratma amaci giider.
kosullandirilir. Baudrillard’in meta-fetisizmi kavramina getirdigi yorum ise, tiiketim
maddelerinin artik gereksinim karsilama islevini degil, imaj yaratma iglevini yerine
getirdikleri seklindedir. Baska bir deyisle, tiiketim maddeleri, toplumsal statiiler

dizgesinde birer gosterge haline gelmislerdir: “Bir biyo-islevsel ve biyo-ekonomik

29 Marcuse, a.g.e., s. 138
0 gge.,s. 141

M Y ge.,s. 142

392 West, a.g.e., s. 325

B 4.ge.,s.326
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mallar ve iirlinler sisteminin (ihtiyacin ve hayatta kalmanin biyolojik diizeyi) yerine
sosyolojik bir gostergeler sistemi (tiiketime 6zgii olan diizey) gecer.”"*

Baudrillard’in tiiketim toplumu ¢oziimlemesinde, ekonomi, ideoloji ve kiiltiir
alanlar1 arasindaki sinirlar ortadan kalkmis ve bu alanlar ayrilmasi olanaksiz hale
gelmistir.’® Kitlesel iletisim ve enformasyonun giidiimii altinda yasayan titketim kélesi
toplumda, bireylerin bagka insanlarla yiiz yiize etkilesime girmesi baglamindaki iletisim
ve toplumsallagsma siirecleri de degisime ugramistir: “Tiiketim, harcama, moda
davraniglar1 ve bunlar araciligiyla baskalartyla iletisim davraniglari, ... bu g¢agdas
sosyometrik ‘kisilik’in 6nemli pargalarindan biridir.”*% Artik, etkilesim halindeki
bireyler biitiinii anlaminda bir toplum s6z konusu degildir; ama bunun yerine, ayni
tiikketim maddelerinin pazarini meydana getiren kitleler vardir. Ornegin, aym TV
dizisinin izleyicileri belli bir kitleyi olustururlar, ancak aralarinda iletisim yoktur ve
herkes yalitilmis durumdadar. *’

Baudrillard i¢in imge ve gergeklik, gosterge ve gosterilen arasindaki ayrim da
artik kesinligini yitirmistir. Imgenin, maddi gerceklige sahip bir varligin taklidi olmasi
gerekmemektedir. O, artik ger¢egin modelleriyle yaratilmig, ger¢ek diinyada maddi
gosterileni  olmayan “hipergercekliktir. Baudrillard, hipergerceklik kavramin
aciklarken, bir imparatorlugun hizmetinde c¢alisan haritacilarin, imparatorlugun
topraklariyla birebir biiyiikliikte bir harita yapmalarini konu alan Jorge Luise Borges’in

bir masalindan yararlanir:

Giliniimiizdeki soyutlama bigimlerinin haritacilik, suret ¢ikarma, aynadan
yansima ya da kavramla bir iligkisi kalmamistir. Simulasyon kavraminin
harita iizerindeki bir toprak pargasi, bir tz ya da referans sistemiyle hi¢bir
iligkisi yoktur. Bir koken ya da gergeklikten yoksun gercegin modeller
araciligiyla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir. Bir

baska deyisle harita 6ncesinde ya da sonrasinda bir toprak parcasi yoktur.

3% Jean Baudrillard; Tiiketim Toplumu: Séylenceleri / Yapilari, cev. Hazal Delicegayli ve Ferda Keskin,
[stanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2008, s. 92

3% West, a.g.e., s. 326

3% Baudrillard, a.g.e., s. 220

7 West, a.g.e., ss. 328-9
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Bundan boyle Once harita, sonra topraktan -—gercegin yerini alan

simiilakrlardan- séz etmek gerekecektir.”®®

Baudrillard, imgenin gergegin yerini alisin1 dort agama halinde agiklar. S6z konusu
asamalar, “derin bir ger¢ekligin yansimasi olarak imge, derin bir gercekligi degistiren
ve gizleyen imge, derin bir gergekligin yoklugunu gizleyen imge ve gercekligin hicbir
cesidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakr1 olan imge”3 9 seklindedir. Bu
anlayisin baskin oldugu bir diizende ise, artik “melodramlar [arkas1 yarinlar] ve eglence
parklari tek gergeklik’'” haline gelmistir.

Michel Foucault ise, bireylerin boyunduruk altina alan iktidar iliskilerine
uyum saglamalarini, desteklemelerini ve hatta bizzat tasiyiciligini iistlenmelerini
saglayan hegemonya mekanizmasini, Jeremy Bentham’in tasarladigi hapishane modeli
olan Panoptikon’u mimari bir egretileme bi¢ciminde kullanarak ¢oziimler. Foucault’ya
gore “dzgirlikleri kesfeden ‘Aydinlanma Cagr’ disiplinleri de kesfetmistir™'' ve
bireyleri disipline etmek i¢in “ayrintili program ve tarifeler, alistirmalar ve talim,
siavlar, rapor tutma, akil hastalarinin tecriti, vb. dahil olmak tiizere ¢ok cesitli

95312

teknikler™ - gelistirmistir. Gozetim temeline dayanan séz konusu disiplin yontemleri,

“baslangicta ordular, hapishaneler, fabrikalar gibi belirli kurumlar i¢in gelisseler de,
etkileri sosyal hayatin dokusuna niifuz etmistir.”"?

Foucault’nun egemen-yonetici smiflarin disiplin yontemlerini agiklamada
yararlandig1 panoptikon hapishane modeline gore, cezaevi gorevlileri suclular
gozleyebilir, ama suclular onlar1 géremez ve gozleniyor olup olmadiklarindan bir tiirli
emin olamayan suclular bu olasiliga karsi davraniglarina ¢eki diizen verirler.>'*

“Panoptikon’un biiyiik etkisi [de] buradan kaynaklanmaktadir: tutukluda, iktidarin

39 Jean Baudrillard; Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2008,
ss. 13-14

% g.ge.,s. 20

310 West, a.g.e., s. 327

3! Michel Foucault; Hapishanenin Dogusu, ¢ev. Mehmet Ali Kiligbay, Ankara: imge Kitabevi Yaynlari,
1992, s. 279

312 West, a.g.e., s. 283

313 H. Bahadir Akim; “Bilimkurgu romanlari ve kiiresel Panoptikon”, (I. Ulusal Bilgi, Ekonomi ve
Yonetim Kongresi’'nde yapilan sunumun genisletilmis versiyonu)
http://izleniyoruz.net/php/article.php?story=20060216012033460

3! Bkz. Michel Foucault; ““Panopticism,” Discipline and Punish”, Law and Literature: Text and Theory,
yay. haz. Lenora Ledwon, New York: Garland Publishing, Inc., 1996, ss. 323-345
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otomatik isleyisini saglayan bilingli ve siirekli bir goriilebilirlik halini yaratmak.™"

Boylece, gozlem altindaki bireyler, yoneticilerin dayattiklar1 kurallari, ilkeleri ve
davranmis kaliplarin1 igsellestirip kendiliklerinden uygulayarak iktidarin islemesini
saglayan mekanizmanin dislileri haline gelirler.’'® Sonug olarak “gériilmeden gozetim

altinda tutmaya olanak veren ... mekansal birimler"’

toplum geneline okul, hastane,
fabrika gibi ¢esitli kurumlar seklinde yayilarak herkes egemen-yonetici giiglerin
gbzetimine alinir ve herkesin egemen ideolojinin tasiyicisi olmasi saglanir. Nitekim,
“modern toplumlarda insanlar, toplumsal normlara boyun egmeleri i¢in giderek daha
fazla gozetlenir, faaliyetleri belgelenir ve simiflandirilir.””'®

Bati Marksistlerinin kuramsal bir dille ifade ettikleri, birbiriyle baglantil
biitiin bu kavram ve olgular, Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli karsi-litopya
eserinde edebi bir dille ve kurgusal olarak islenmistir. 20. yiizyllda meydana gelen
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 ve totaliter rejim deneyimleri gibi cesitli olaylara
duyulan tepkilerin izdiisiimii olarak eszamanli ortaya ¢ikan karsi-iitopya gelenegi ile

Bati1 Marksizmi arasindaki paralelliklere, M. Keith Booker da dikkat ¢eker:

Karsi-litopya ile bilim-kurgu arasinda agikca bir Ortiisme vardir ve birgok
metin her iki kategoriye de girer. Fakat, genel olarak karsi-iitopya ozellikle
toplumsal ve siyasal elestiriye yogunlagsmasi yoniinden bilim-kurgudan
ayrilir. Bu bakimdan, karsi-iitopya daha ziyade ... Adorno, Foucault,
Althusser ve diger pek ¢oklar1 gibi toplumsal ve kiiltiirel elestirmenlerin

projeleri gibidir.*"”

Fahrenheit 451, ... Bradbury’nin makineler ve tiikketim ¢agina, bu ¢agin

kitleler tizerindeki etkisine ve kitlesel iletisim araclar1 yliziinden kiiltiirel diizeyin

9320

giderek gerilemesine karsi duydugu tiksinti[yi] yansitan bir eser olarak 6zellikle

Elestirel Kuramcilar’in diisiinceleriyle biiylik benzerlik gostermektedir. Tipki elestirel

315 Foucault, age.,s. 252

316 4.g.e., 5. 252-3

317 4.ge.,s.251

3% Alintilayan Akin, a.g.m.; ayrica bkz. David Lyon; Elektronik Géz: Gozetim toplumunun Yiikselisi, gev.
Dilek Hattatoglu, Istanbul: Sarmal Yayinlari, 1997, s. 44

319 Booker, age.,s. 4

320 Jack Zipes; “Mass Degradation of Humanity and Massive Contradictions in Bradbury’s Vision of
America in Fahrenheit 4517, No Place Else: Extrapolations in Utopian and Dystopian Fiction, yay. haz.
Eric S. Rabkin ve digerleri, Carbondale and Edwardsville: Southern Illinois Uni. Press, 1983, s. 196
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kuramcilarin sdylemlerini, doga iizerindeki bilimsel ve teknik egemenligin insanlar
tizerindeki egemenlikle sonuclanmasinin elestirisine temellendirmeleri gibi; Bradbury
de eserinde, teknoloji ve kitle iletisim araglarinin manipiilasyon amaciyla kullanildig:
totaliter bir diizende, bireylerin dogadan, ge¢misten, gelenekten ve kendi 6zlerinden
koparilip boyunduruk altina alinmalarini igler.

Fahrenheit 451°de konu edilen totaliter rejim, Marcuse’iin ileri endiistriyel
toplum ¢ozlimlemesinde sundugu modelde oldugu gibi refah ve savas devletinin bir
bileskesidir ve egemen-yonetici siifin toplumu uyum iginde tutmak i¢in “toplumsal bir
har¢” olarak kullandig1 ideolojisi, gorlintiste ‘mutluluk’ tizerine kuruludur. S6z konusu
ideoloji, mutlulugu elde etmek {iizere goriis ayriliklarini, bireysel farkliliklar1 ve
cogulculugu eritip tekdrneklik ve konformizm asilamaktadir. Egemen-sinifa gore,
toplumsal ayriliklarin, huzursuzlugun ve mutsuzlugun kaynagi, “karsit teoriler ve
diistincelerle insanlart mutsuz etmek isteyen” (100) entelektiiel bireyler ve onlarin
cephanesi olan kitaplardir. Sistemin savunucularindan Kaptan Beatty’nin diizeni
sorgulamaya baslayan Montag’t ‘dogru’ yolda tutmak i¢in verdigi uzunca derste

sOyledikleri, rejimin entelektiiellik karsiti ideolojisini yansitmaktadir:

. ‘entelektiiel’ sozciigli hak ettigi lizere bir kiifiir haline geldi. Her zaman
bilinmeyenden korkarsiniz. Sinifinizdaki her soruya cevap veren, ozellikle
‘parlak’ arkadasinizdan ... diger tiim Ogrencilerin nefret ettiini eminim
hatirlarsin. ... Hepimiz birbirimize benzemeliyiz. Hi¢ de anayasanin dedigi
gibi, kimse esit dogmamustir, herkes esit yapilir. Her insan bir digerinin
sureti olunca herkes mutlu olur, ortada c¢ekinilecek, korkulacak, herkesin
birbirini yargilamasina yol acacak daglar yoktur. Iste boyle! Bitisik evdeki
kitap, dolu bir silahtir. Yak gitsin. Silahtan kursunu ¢ikar. ... Zenciler Kiigiik
Siyah Sambo’yu sevmiyorlar, yak gitsin. Beyazlar Tom Amca’'nin
Kuliibesi’yle ilgili iyi seyler hissetmezler. Yak gitsin. ... Siikunet, Montag.
Huzur, Montag. (95, 97)

S6zde toplum biitiinliigliinii ve mutlulugunu goézeten ideolojinin asil amaci,
kaynasmis durumdaki alt-yapt ve iist-yapinin olusturdugu egemen-yonetici sinifin

toplum iizerindeki egemenligini saglamlastirip ekonomik ¢ikarlarint korumaktir.
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Marvin E. Mengeling’e gore de, Fahrenheit 451’de betimlenen totaliter diizene
dayanak olusturan siyasal felsefe, fasizm veya komiinizm degil, tiiketicilige ve yiiksek
kara odakli ileri kapitalizmdir.**' Dolayisiyla, Beatty’nin savundugu gibi celiskiler
iceren kitaplarin ortadan kaldirilarak toplumun tekdrnek haline getirilmesindeki amag,
azinlik gruplariin giicendirilmesini ve farkliliklardan kaynaklanabilecek mutsuzlugu
onlemek degil, elestirel bakis acilar1 ve bireysel farkliliklarindan armdirilmig
insanlardan olusan daha biiyiik bir tiiketici kitlesi yaratmaktir. Beatty, ders niteligindeki

konusmasi sirasinda bu gercegi de ele verir:

Simdi, uygarligimizdaki azinliklara deginelim, ne dersin? Niifus arttikca
azinliklar da fazlalasir. Kopek-severlerin, kedi-severlerin, doktorlarin,
avukatlarin, tiiccarlarin, seflerin, Mormonlarin, Baptistlerin, Tektanricilarin,
ikinci-kusak Cinlilerin, Isveglilerin, italyanlarin, Almanlarin, Teksasllarin,
Brooklynlilerin, Irlandalilarin, Oregon ya da Mexicolularin ayaklaria sakin
basma! ... Pazarin biiylidiikkce, Montag, daha az anlagsmazlikla ugrasirsin,

322
bunu unutmal!

Sonugcta, esit dogmamis olan vatandaslarini esit hale getirerek kendisine daha
genis bir pazar yaratan bu diizen, “totaliterligini maddi bolluk goriiniimiiyle
maskelemis™?® bir refah devletidir. insanlar, maddi bolluk, rahatlik, zevk ve eglence
karsiliginda bireysel 6zgiinliiklerini ve ozgiirlikklerini terk etmistir. Bir baska deyisle,
totaliter egemen-yonetici siif, okul, kiiltiir ve iletisim araglar1 gibi devletin ideolojik
aygitlarim1 (DIA’lar1) kullanarak entelektiiellik karsit1 ideolojisini topluma asilamis ve
bireylerin rizalarin1 kazanarak hegemonyasini kurmustur. Boylelikle egemen-ydnetici
smifin gergcekte ekonomik somiirii amaci giiden ideolojisi, yanlis bir toplumsal bilince
donlismiis ve statiikonun siirdiiriilmesinde bireyler, yoOnetici sinifla igbirligi igine
girmistir. Mengeling, yonetici sinifin ideolojik aygitlari olarak kitle iletisim araglarinin

s6z konusu hegemonyanin kurulmasindaki 6nemini soyle dile getirir: “Kitle iletisim

32! Marvin E. Mengeling; Red Planet, Flaming Phoenix, Green Town: Some Early Bradbury Revisited,
Bloomington, IN: 1" Books Library, 2002, s. 123

322 Bradbury, a.g.e., s. 64

3 David Seed; “The Flight from the Good Life: Fahrenheit 451 in the Context of Postwar American
Dystopias” Modern Critical Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz. Harold Bloom,
Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, s. 77
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araclar1 ve bu araclarin sirf akilsiz ‘mutlu’ bir tiiketici kitlesini yaratmak i¢in kullanimi
olmasaydi, totaliterlife uzun ve asamali ge¢is ve kati1 sansiirciiliik durumu ortaya
¢ikamazdi.”***

Beatty, Montag’1 yeniden sistemin hegemonyasi altina almak i¢in gercekleri
gizleyip, saptirarak yaptig1 konusmasinda, kitaplarin gozden diisiisi ve sonunda
yasaklanisini, insanlarin teknolojinin getirdigi hizli tempolu yeni yasam tarzini
benimsemelerine ve farkli etnik azinliklar ile farkli ilgi alanlarmma sahip gruplarin
kitaplarin tartismali konular islemesinden duyduklari rahatsizlifa mal eder: “Anladin
mi1 Montag. Devlet’ten tepeden inme bir sekilde gelmedi bunlar. Ne baski, ne uyari, ne
sansiir, baslangicta higbiri yoktu, hayir. Bu oyunu, teknoloji, kitlelerin sémiiriisii,
azinliklarin baskist devam ettirdi.” (94-95) Aslinda “bu oyunu” devam ettiren degil;
tersine baslatan, teknoloji yoluyla kitleler {iizerinde hegemonyasini kurup onlari
somiiren ve azinlik baskisin1 bu somiiriiye gerekce olarak kullanan egemen-yonetici
simiftir. Nitekim Beatty, konusmasimin basinda bu siirecin iletisim araglariin
yayginlagsmasiyla ortaya ciktigini belirtip kitleleri somiirenlerin, bu araglar1 -yani
devletin ideolojik aygitlarini- denetleyen egemen-yonetici sinif oldugunu adeta itiraf

etmektedir:**

Biitiin bunlar ne zaman baslad1 diye soruyordun; bizim isimiz, nasil ortaya
¢ikt;, nerede, ne zaman? Gergekten, ben de sana I¢ Savas denilen sey
civarinda basladi diyebilirim. ... Gergek su ki, fotografcilik gelene kadar biz
pek yol alamadik. Sonra yirminci ylizyilin baglarinda sinema dogdu. Radyo,
televizyon. Artik kitleleri olmaya basladi. Kitleleri olunca, basitlesmeye
basladilar. ... Kitaplar kisaltslmists. Ozetler, anahatlar, ufak [boy] resimli
gazeteler. Her sey komik dykiilere, kopuk sonlara doniisiiyordu. ... Politika
m1? Bir siitun, iki climle, bir baslik! Sonra, orta yerde, hersey kaybolur!
Yayincilarin, somiiriiciilerin, radyo-televizyoncularin ellerinde adamin beyni
oyle hizli dondiiriiliir ki, sanki bir santrifiij tiim vakit kaybettiren diisiinceleri

savurup atar. (91)

2 Mengeling, a.g.e., s. 124

325 Bkz. Rafeeq O. McGiveron; “What ‘Carried the Trick?” Mass Exploitation and the Decline of Thought
in Ray Bradbury’s Fahrenheit 4517, Modern Critical Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451,
yay. haz. Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, s. 114
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Montag’in, kitaplarda yasaklanmalarin1 ve yakilarak yok edilmelerini
gerektirecek ne olabilecegine iligkin giderek artan merakini Beatty’nin anlattiklar
tatmin edemez ve sisteme kars1 giiveni daha da azalir. Boylelikle Montag, i¢ini kemiren
sorularin yanitlarint “... son 6zgiir sanatlar kolejinden kirk y1l 6nce atilmig emekli bir
Ingilizce profesorii” (115) olan Faber’da arar. Ancak Faber’in anlattiklar1 da neredeyse

resmi ideolojinin sozciiliigiinii yapan Beatty’nin yanitlarinin yankisi gibidir:*%°

... O y1l, yeni ders yilina baglamak i¢in sinifa girip Aiskhylos’tan O’Neil’a
kadar Tiyatro’yu 6grenmek isteyen tek bir 6grenci buldugum yildi. Goriiyor
musun? Buzdan yapilmis harikulade bir heykelin giineste erimesine ne kadar
benziyor. Gazetelerin muazzam giiveler gibi dlmelerini izledim. Kimse
onlar geri istemedi. Kimse onlar1 6zlemedi. Sadece tutkulu dudaklari, karna
inen yumruklari okuyan insanlara sahip olmanin ne kadar avantajli oldugunu

goriince Devlet, durumu sizin ateg[piiskiirtiicii]lerinizle ¢evreledi. (s. 135)

Faber da, Beatty’nin yaptig1 sekilde, gelinen durumdan kitleleri sorumlu tutar
ve sanki totaliter diizenin ortaya ¢ikisint hazirlayan kosullart kitleler kendileri
olusturmuslar gibi gosterir. Aslinda bu acgiklamalarin satir aralarinda, Faber’in diisiince
yapisinin da ideolojik aygitlarla bicimlendirildigi ac¢iga vurulmaktadir. Faber, egemen-
yonetici sinif tarafindan manipiile edilen tarihten baskasini bilmemektedir; dolayisiyla
“... Faber’m kendisi bu zorbaligin tarihcesini Beatty’den daha iyi agiklayamaz.™?’
Sisteme elestirel ve karsit bakis agis1 tagiyan biiylik gazetelere son verip “sadece tutkulu
dudaklari [ve] karna inen yumruklar” haber yapan tabloidleri DIA seklinde kullanarak
toplumun dikkatini 6nemli sorunlardan uzaklastiranin zaten devletin kendisi oldugunu
akil edemez. Tiyatro ve edebiyat gibi sistemi olumsuzlama potansiyeli tagiyan sanatlari
ortadan kaldiranin da devlet olabilecegini hesaplayamaz.

Faber’in kendi icinde tutarsizliklar1 ve ¢eliskileri olan sdylemi gercekte onun
da egemen-yodnetici sinifin hegemonyasindan kagamadigini belli etmektedir. Ornegin,

rejim, kitaplara yasak getirip onlar1 bulup yakmak icin itfaiyecileri kullanmaya

basladigi zaman, kendisinin de herkes gibi boyun egdigini ve olan bitene ses

326 Harold Bloom (yay. haz.), “Summary and Analysis”, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit
451, New York: Chelsea Books, 2007, s. 32
T 4.ge.,s.33
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cikarmayarak suglu durumuna diistiigiinii belirtir. Oysa herkes gibi kendisi de DIA’larin
etkisinde kalmuis, ister istemez devletin hegemonyasina girmis ve bu yiizden olanlara
seyirci kalmistir. Nitekim Faber, kitaplarla iletisim araclarin1  karsilastirdigi
konusmasinda, devletin ideolojik aygitlarinin bilingaltin1 yonlendirmede ne kadar etkili

oldugunu ve kendisinin de bu etkiye maruz kaldigini sdyle ifade eder:

Montag : “Karim kitaplarin ger¢ek olmadigini séyliiyor.”

Faber : “Bunun i¢in Tanri’ya siikret. Onlari, ‘bir dakika durun’ diye
kapatabilirsin. Onlara Tanr1’y1 oynarsin. Fakat TV oturma odasina bir tohum
ektikten sonra onun sizi kavrayan pencesinden kendisini kurtaran olmus
mu? Sizi istedigi bicimde yetistirir! Tipki bir diinya kadar gergek bir
ortamdir. Gergek haline gelir, gergektir de. Kitaplar maglup edilebilir. Fakat
biitiin bilgim ve siipheciligime ragmen, o inanilmaz oturma odasinin bir
parcast oldugumda, tam renkli ve ii¢ boyutlu yiiz kisilik bir senfoni

orkestrasiyla tartisma sansim hi¢ olmadi.” (129)

Bu sozlerle Faber DIA’lara karst konulmasinin ¢ok gii¢ oldugunu kabul etmis
olmaktadir. Bir bagka deyisle, Faber’in “tohum ekmek” seklinde belirttigi sey
Althusser’in tammlamasiyla DiA’larm “kafaya yerlestirme” 6zelligidir. Bu ozelligi
sayesinde DIA’lar, bireylerin bilinglerine sizip ideolojiyi yerlestirerek —sistemi
olumsuzlayabilecek elestirel diisiinme yetilerini koreltebilir ve davraniglarini
yonlendirebilir. Nitekim Faber, evinin duvarlarim televizorlerle kaplamaktan kaginarak
ve metroyla yolculuk yaparken hoperldrlerden siirekli yayinlanan reklamlara karsi
kauguk tikaglarla kulaklarim1 kapatarak kendisini koruma altina almistir. (129)
Toplumsal statiikoya uymayan davraniglari ve diisiinceleriyle Montag’in sistemi
sorgulamaya baglamasinda etkisi olan Clarisse de, diisiinebilme yetisini korumayi
DiA’lardan uzak durarak saglamistir: “Ben nadiren ‘salon duvarlarini® [duvar
boyutundaki televizyonlar] seyreder ve yarislara ya da lunaparka giderim. Bu yilizden
¢ilginca diisiinceler i¢in bolca vaktim var sanirim.” (30)

“Okul DIA’s1”, egemen-yonetici smifin ekonomik ¢ikarlarini korumak igin
tekdrnek bir toplum yaratmada kullandigi bir diger énemli DIA’dir. Her giin okulda

olmas1 gereken saatlerde disarida dolasirken rastladigi Clarisse’e, neden okula
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gitmedigini soran Montag’in aldig1 yanit, romanda konu edilen totaliter rejimin egitim
sistemine iligkin 6nemli ipuglart igermektedir. Clarisse okula gitmemektedir ¢iinkii
egitim adi altinda yapilanlar, egitimciligin ilkeleriyle bagdasmayan yontemlerle ve
bilimsellik dis1 sagmaliklarla genglerin beyinlerini yikamaktan olugmaktadir. Clarisse

bunu soyle dile getirir:

... Bir saat televizyon dersi, bir saat basketbol veya beyzbol ya da kosu,
diger bir saat ¢algi uyarlama tarihi dersi veya resim ve yine spor, fakat
biliyor musun biz asla soru soramayiz veya ¢ogunlugumuz yapamaz; onlar
cevaplar1 sana boca ederler, bing, bing, bing ve dort saat daha orada oturup
film 6gretmeni [sanal 6gretmeni] seyrederiz. Bu benim i¢in hi¢ de sosyal
degil. Bir siirii huniler, i¢lerine su bosaltiliyor, altlarindan dokiiliiyor, onlar

bize bunun sarap oldugunu sdyliiyor, oysa degil. (56)

Egitim sistemi, iletisim araclar1 ve fiziksel etkinlikleri kullanarak gengleri hem
bedensel hem de zihinsel yonden yorup onlarin heniiz gelisim evresinde olan
beyinlerini koreltmeye odaklanmis durumdadir.®®® Beatty’nin bakis agisindan ise,
eldeki egitim sisteminin amaci bilgi, kiiltiir ve zeka agisindan diger 6grencilere gore

2

daha “parlak™ olan ve her soruya cevap veren Ogrencilerin varligina son verip her
Ogrenciyi “bir digerinin sureti” (95) yaparak farkliliklardan kaynaklanabilecek
mutsuzluklarin 6niine ge¢mektir. Bu amaca ulagsmak icin egitim sisteminin gecirdigi

degisim siirecini Beatty su sekilde aktarir:

Okullar kisaltilds, disiplin gevsedi, felsefe, tarih, dil dersleri kalkti, Ingilizce
ve imla gitgide ihmal edilmeye baslandi, en sonunda tiimiiyle yok sayildi.
Yasam dolaysiz, is az, eglence ¢alismaktan hemen sonra geliyor. Diigmelere
basmaktan, anahtarlar1 dondirmekten, somunlar1 ve civatalar1 sikmaktan

baska bir sey 6grenmeye ne gerek var? (91-92)

Bu degisim siirecinin sonucucunda okullardan artik, toplumsal diizeni elestirip onu

daha iyi hale getirmenin yollarin1 arayacak ‘“‘arastirmacilar, elestirmenler, bilginler ve

328 Zipes, a.g.m., s. 186
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simgesel yaraticilar” yerine, tiiketim carklarinin sorunsuz bir sekilde donmesini
saglayacak “kosucular, atlamacilar, yariscilar, aylaklar, aggozler, kapkagcilar, ugucular
[ve] yiziciiler” (95) mezun olmaktadir. Uzmanlik alanlar1 diigmelere basmaktan,
civatalar1 sikmaktan, vb. olusan ve tiikketime giidiilenen tek boyutlu bireyler
yetistirilerek totaliter diizenin gelecegi giivence altina alinmaktadir.

Eserde betimlenen totaliter diizendeki Okul DIA’smin bir diger islevi de Aile
DIA’sinm, bireylerin benlik gelisimi iizerindeki etkisini ortadan kaldirmaktir. Ailelerin
totaliter diizene karsit goriisler tasimalari ve bu goriisleri ¢ocuklarina asilamalari
olasiligina karsi cocuklar ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren aile ortamindan koparilip
diizenin ¢ikarlarina uygun bi¢imde ‘egitilirler’. Fiziksel ve ruhsal yonden birbirlerine
aynadaki yansima kadar benzeyen toplumun genelinden Clarisse’in nasil bu kadar
farkl1 olabildigini merak eden Montag’a Beatty’nin verdigi yanit Okul DIA’sinin temel

islevini de agiga vurmaktadir:

Clarisse McClellan m1? ... Kalitim ve ¢evre tuhaf seylerdir. Yalnizca birkag
yilda, biitiin garip 6rdeklerden kurtulamazsiniz. Okulda yapmaya calistiginiz
birgok seyi ev gevresi bozabilir. Iste bu nedenle, anaokulu yasmi her yil
biraz daha diisiirdiik, simdi neredeyse besikten alacagiz. ... Kiz? O saatli bir
bomba. Okul kayitlarindan anladiim kadariyla ailesi onun bilingaltini
besliyordu. O bir seyin nasil yapildigini degil, nigin yapildigim1 merak
ediyordu. Bu sikint1 verici olabilir. Birgok seye nigin diye sorarsin, eger
siirdiirtirsen gercekten ¢ok mutsuz olursun. Zavalli kizin 6lmesi daha iyi
olmus. ... Sansliyiz ki onun gibi acayip kisiler ¢ok sik olmuyor. Onlarin
bir¢ogunu ge¢ olmadan, daha tomurcukken nasil ayiklayacagimizi biliyoruz.

(98)

Beatty’nin sdylediklerinden, Clarisse gibi aile ortaminda elestirel diisiinme yetileri
korunan bireylerin totaliter diizen acisindan “saatli bomba” kadar tehlikeli goriildiikleri
ve devrimci potansiyeli tasidiklarindan 6tiirli yetiskin hale gelmeden buharlastirildiklar
anlami ¢cikmaktadir.® Clarisse gibi “acayip” kisilere ¢ok sik rastlanmamasinin nedeni

ise, totaliter diizenin hegemonyast altinda bulunan aile bireylerinin arasindaki

329 Bkz. Bloom, “Summary and Analysis”, a.g.e., s. 24
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geleneksel aile iligkilerinin ¢oktan beridir “seylesmis” olmasidir. Dolayisiyla Montag’in
esi Mildred’in arkadaglarindan biri olan Mrs. Phelps gibi “veliler i¢in bile okul, on
giiniin dokuzunda ¢ocuklarim sepetleyebilecekleri bir yerdir sadece.”*

Egemen-yonetici simf, DIA’lar yoluyla toplum {izerinde hegemonyasini
kurarken, iktidarint korumak i¢in “devletin baski aygitlari’ndan (DBA’lardan)
yararlanmaktadir. Itfaiye orgiitii goriiniirdeki tek baski aygitidir ve egemen-yénetici
siifin sézde toplumsal birligi ve mutlulugu elde etme amaciyla koydugu kitap yasagini
uygulamakla gorevlidir. Beatty’nin ifadesiyle, insanlarin asagilik kompleksine
kapilmalarin1 6nleyip i¢ huzurlarini saglamakla sorumlu, “resmi sansiirciiler, yargiglar
ve cellatlar olmak,” (96) itfaiye orgiitliniin gérev kapsamini meydana getirmektedir. Bu
gorev kapsaminin genisligi gostermektedir ki; bolluk, rahatlik, zevk ve eglence ile
maskelenmis refah devleti aslinda kat1 bir diktatorliiktiir.

Totaliter diizen asil yiizlinli maskelemekte o kadar basarilidir ki, kitaplari
yakma amacinin yalnizca halka seyirlik bir eglence sunmaktan olustuguna Faber gibi
rejim karsitt bireyleri bile inandirmistir. Faber’a gore kitaplarin yakilmasi, toplum
tizerinde korku uyandirip kitap okuma isteklerini bastirmaya yarayan bir DBA
olmaktan ¢ok, egemen-yonetici sinifin insanlar1 zevk ve eglence ile oyalayip zihinlerini
edilgenlestirmek amaciyla kullandig1 bir kiiltiir endiistrisi tlirevidir. Bu diisiincelerini

Faber soyle belirtir:

Itfaiyecilerin [nadiren] gerekli oldugunu unutma. Halk, okumay: kendi
istegiyle birakti. Siz itfaiyeciler, simdi i¢inde bazi binalarin sahne olarak
kullanilacag1 ve kalabaligin toplanarak sevimli alevleri izleyecegi bir sirk
olusturuyorsunuz. Fakat bu aslinda ana temsilin kii¢iik bir yan oyunu ve

islerin yolunda gitmesi i¢in pek de gerekli degil. (133)

Itfaiyecilerin kitaplar1 yakmaya hep geceleri gittikleri ve bdylece insanlarm
biiyiik bir ilgi ve merakla izledikleri etkileyici bir alev gosterisi sunabildikleri
diisiiniiliirse Faber’in sdyledikleri dogruymus gibi goriinmektedir. Nitekim, bir kadinin
kitaplariyla birlikte yanmayir se¢mesinin derin etkisinde kalan Montag da birden

yaptiklari isin bir ¢esit gosteri oldugunu fark eder: “Tanrim, diye diisiindii Montag, ne

30 McGiveron, a.g.m.,s. 117
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kadar dogru! Genellikle alarmlar gece gelirdi. Asla gilindliz olmazdi. Acaba yangin
geceleyin daha giizel goriindiigii icin mi? Daha goriilmeye deger, daha iyi bir gosteri
mi?” (70)

Faber’in bu konudaki yorumu kismen dogru olmakla birlikte; kitaplarin
yakilmasi, yalnizca hegemonya altina alinarak bilingleri ve vicdanlari dumura ugratilan
kitleler acisindan gosteri 6zelligi tasimaktadir. Oysa digerleri i¢in kendi yasamlarindan
vazge¢melerini gerektirecek kadar korkung bir uygulamadir. Montag’in dehset icinde
tanik oldugu bir kadinin kitaplartyla birlikte yanmasi olayiin yayginligi ise, Beatty nin
“... bu bagnazlar her zaman intihara kalkigirlar. Bildik bir durum!” (69) seklindeki
sozlerinden anlasilmaktadir. Ayrica, “zaten hi¢ kimse kitap okumak istemiyorsa neden

devlet kitaplara sansiir getirmeye gereksinim duysun?”>'

ve neden itfaiye onca yildir
kitap yakma isini yurittiigii halde yakilacak kitaplarin sonunu getiremesin? Demek ki
devletin biitlin beyin yikama c¢alismalarina ve sindirme siyasetine karsi direnen,
yeraltina ¢ekilen ya da otomat gibi davranarak kendilerini kamufle eden ve devrimci
potansiyeli tastyan bir topluluk varolmaktadir. Nitekim Montag daha sonra bu
insanlarin olusturdugu yeralt1 sebekesine katilacaktir.

Sonugta kitaplart yakarak ortadan kaldirmak “sirk gosterisi” ile esdeger
tutulabilecek kadar masum degildir. Romanda konu edilen devlet, itfaiye Orgiitiinii
DBA bic¢iminde kullanip toplumu denetim altinda tutarak bireylerin diisiince, imgelem
ve davranig Ozgirliiklerini kisitlayan bir polis devletidir. Bu devlet, diizeni
olumsuzlayan gorlislere yasam hakki tanimamakta ve onlara korkutucu yanim
gostermekten cekinmemektedir. Clarisse’in Montag ile tanistiklarinda birgok insanin
itfaiyecilerden korktugunu belirtmesi bu gergekten kaynaklanmaktadir.

Clarisse’in soziinii ettigi korkunun nedeni, egemen-ydnetici sinifin, DIA’larla
beyinlerini yikayamadig1 ve davranislarini yonlendiremedigi vatandaslarini ya deli ya
da halk diismani ilan etmesidir. Ornegin Montag, kitaplarini yaktiklar1 bir adama ne
oldugunu sordugunda akil hastanesine gotiiriildiiglinii 68renir. Montag’in adamin hig de
deli olmadigin1 sdyleyerek tepki gostermesi lizerine, Beatty verdigi yanitta rejimin
bakis agisin1 soyle disa vurur: “Devleti ve bizi kandirabilecegini diisiinen herhangi bir
kimse delidir.” (63) Bu olayin hemen sonrasinda bir kadinin kitaplariyla birlikte

yanisina tanik olan, Clarisse’in gizemli bir bi¢gimde 6ldiigiinii ve onun ailesinin de

33! Bloom, “Summary and Analysis”, a.g.e., s. 33



113

ortadan kayboldugunu 6grenen Montag’in daha dnceleri baglilikla hizmet ettigi sisteme
kars1 giiveni kaybolur.

Kitaplarin yakilarak yok edilmelerini gerektirecek ne gibi bir tehdit
icerdiklerini ve rejim tarafindan “deli” sayilan insanlarin kitaplarda ugruna akil
hastanesine kapatilmayi, diri diri yanmay1, Mekanik Tazi’nin hedefi olmayi ya da trafik
kazas1 siisii verilerek buharlastirilmay1r goéze almalarina degecek ne bulduklarini
anlamak icin Montag da kitap okumaya karar verir. Boylelikle rejim karsitlarinin
tarafina gecen Montag, Beatty’nin, itfaiyecilerin “resmi sansiirciiler, yargiglar ve
cellatlar” olduklarini sdylerken ne demek istediginin ayrimmna varir. itfaiyeciler iig
boyutlu seks dergileri, ¢izgi romanlar, ticaret mecmualari gibi insanlar1 zihinsel yonden
uyusturan kiiltiir endiistrisi tirlinlerine izin verirken elestirel diisiince yetisini besleyen
ve sistemi olumsuzlayan kitaplara sansiir getirmektedir. Totaliter sistemin i¢ yiiziinii
anlayabilme ve onu devirme potansiyeli tasiyan “saatli bomba”lart ise kendi
yontemleriyle yargilayip akil hastanesine gonderme ya da Mekanik Tazi’ya ‘av’ haline
getirme gibi cezalar vermektedirler. Nitekim, Montag kitap saklama sucu isledigi i¢in
mahkemeye cikarilip adil bir sekilde yargilanmaz ve giyabinda yargilanip suglu
bulundugundan habersiz bir bicimde getirildigi evinde eline ategplskiirtiicii
tutusturulup sakladig1 kitaplarla birlikte evini de yakarak kendini cezalandirmasi
istenir.**?

Egemen-yonetici smifin, kitap yakma uygulamasini, giiciinii kanitlayip
kitleleri korkuyla sindirmek amaciyla degil de seyredilecek bir eglence gibi sunmasinin
ardindaki nedeni Booker, Foucault’nun Hapishanenin Dogusu’nda ortaya attigi
varsayimlara dayandirir. Buna gore, Orta Cag’da egemen-yonetici sinifin iktidari
halka agik infazlarla sergilemesi 6nem tasirken; modern diinyada iktidar daha kurnazca
yollarla islemektedir. S6z konusu kurnazlik, halkin davraniglarini denetlemek igin
kullanilan yontemlerin baskidan cok iknaya temellendirilmesidir.*® Nitekim, bask
aygitlarimi bile sirk gosterisi goriiniimiinde kullanan Fahrenheit 451 deki totaliter
diizen, iktidarin1 korumayr DBA’lardan ¢ok, DiA’larla ve kiiltiir endiistrisiyle kurdugu

hegemonya sayesinde basarmaktadir.

332 Erika Gottlieb; Dystopian Fiction East and West:Universe of Terror and Trial, Montreal & Kingston:
McGill-Queen’s Press, 2001, s. 89

33 M. Keith Booker; The Dystopian Impulse in Modern Literature, Westport, CT: Greenwood Press,
1994, s. 108
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Egemen-yonetici sinif, ideolojisini insanlarin kafalarina yerlestirerek toplumu
tek boyutlu davramis kaliplarina uyum gosteren otomatlara dontstiirmekle
yetinmemekte fakat ayn1 zamanda olusturdugu gozetim mekanizmalartyla da bireylerin
kendilerini denetlemelerini ve toplumsal statiikoya uymayan davranislardan
kaginmalarini saglamaktadir. Yaratilan bu panoptik toplum diizeni ile bireyler, iktidarin
tastyicist haline gelmislerdir. Egemen-yonetici smifin dayattigi tiikketim koleligini
Oziimseyen bireyler gozetim mekanizmasinin da bir pargasi olmuslardir. Dolayisiyla
stirekli birbirlerini gozetim altinda tutan bireyler, bir kimsenin tek boyutlu toplum
normlarina uymayan bir davranisini belirlediklerinde yetkililere ihbar etmektedirler.
Ornegin itfaiye, komsu ihbariyla bir kadinin evine baskin diizenler ve baskinin
sonucunda yalnizca kitaplari degil kitaplarin sahibini de yakarak tam bir “temizlik™**
yapmis olur. Zevk, eglence ve tiiketimin olusturdugu tek boyuta hapsedilmis bu
toplumun koreltilmis vicdan yapisi, ihbarda bulunmak i¢in yalnizca komsuluk
hukukunu degil, aile hukukunu da ¢ignemeye el verir. Nitekim, aldiklar1 bir ihbar
lizerine her zamanki gibi is arkadaslariyla yola ¢ikan Montag, geldikleri adresin kendi
evi oldugunu goriince ruhsal sarsint1 gegirir; ¢iinkii ihbar1 yapan kisi esi Mildred’tir.

Mekanik Tazi da, panoptik toplum diizenine hizmet etmektedir. Devlet, her
vatandasinin kendisine 6zgili kimyasal dengeleri ve yiizdelerini kayit altinda tutmakta
ve bu verileri kullanarak rejim acisindan tehlike olusturan bireylere karsi Tazi’yi
programlayabilmektedir. Dolayistyla Mekanik Tazi, hem toplumsal diizene karsi sug
isleme potansiyeli tastyanlarin sinsice izini siirmeye yarayan bir panoptik toplum aygiti,
hem de gerektiginde onlar1 prokain ignesiyle zehirleyerek etkisiz hale getirebilen bir
DBA olarak cifte isleve sahip bir ‘teknoloji harikasi’dir. Nitekim, “Montag kitaplarin
biiyiisiine kapildikga ve bir itfaiyeci olarak yiikiimliiliklerine ihanet etmeye
yaklastik¢a, Mekanik Tazi ondan daha fazla kuskulanmaya baslar.”*

Montag, her ne zaman sistemin dayattigi yasam tarzini sorgulasa ya da
davranis kaliplarina aykir1 bir eylemde bulunsa, onu takip eden ve gézleyen Mekanik
Tazr’min varligim hisseder. Ornegin Montag, yakmasi gereken kitaplardan birini asirip

evine getirdigi glin evinin disinda mekanik tazinin “yesilimsi parlak bir duman gibi”

334 Bkz. Bradbury, a.g.e., s. 66°da Montag’in yaptiklari isi, vicdam rahatsiz edecek bir durumun olmadigt
basit bir “kapici temizligi” olarak nitelendirmesi ve s. 172°de Beatty’nin atesin antiseptik &zelligine
yaptig1 vurgu.

3% Wayne L. Johnson; “Montag’s Spiritual Development”, Readings on Fahrenheit 451, yay. haz. Katie
de Koster, San Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 65
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(81) solugunu duyumsar. Montag, i¢ine distiigli a¢maza bir c¢ikis yolu
gosterebileceklerini umarak, evinde sakladig kitaplardan pargalar okudugu zaman da
dis kapinin altindan hafif bir koklama sesi, elektronik buhar ve mavimsi bir elektrik
sizmaktadir.(112) Zaten eserin son boliimiinde Beatty de mekanik tazinin gdzetim
amacgh kullanildigini itiraf eder: “Eh,” dedi Beatty, ‘sonunda basardin. Bizim Montag
glinese yakin ugmaya calisti, fakat simdi lanet kanatlarin1 yakti ve nedenini merak
ediyor. Tazt’y1 evinin ¢evresine génderdigim zaman, yeterince ipucu vermedim mi?”
(169)

Totaliter diizenin vatandaglarim1 gbzetim ve kayit altinda tuttuguna iliskin
baska ipuclar1 ise, Beatty’nin eserin c¢esitli kisimlarinda gecen konusmalarinda
verilmektedir. Montag, Clarisse’ten “yanda bir kiz vardi. ...simdi yok, sanirim lmiis”
(97) diye ad vermeden s6z etmeye basladiginda, Beatty hemen onun adi ve soyadin

sOyleyerek onunla ilgili kayitlara atifta bulunur:

. Clarisse McClellan m1? Bizde onun ailesiyle ilgili bir kayit var.
Dikkatlice onlar izlemistik. ... onlar Chicago’da yasarken, biz baz1 yanlis
uyarilar almistik. Hig¢ kitap bulamadik. Amcanin kaydi karisik; anti-sosyal.
Kiz? O saatli bir bomba. Okul kayitlarindan anladigim kadariyla ailesi onun

bilingaltin1 besliyordu. (98)

Clarisse ve ailesi, yasam tarzlar1 ve diisiince yapilartyla egemen sinifin
ongordiigii tek boyutlu toplum diizenine uyum saglamadiklarindan 6tiirii ‘anti-sosyal’
olarak nitelendirilmektedirler. Ornegin asgari hiz limitinin saatte elli bes mil oldugu bu
diizende, Clarisse’in amcas1 bir seferinde saatte kirk mil hizla araba siirdiigli i¢in
tutuklanmig ve on iki giin hapis yatmis ve baska bir sefer de yaya oldugu igin
tutuklanmistir. Herkesin duvar televizyonlarinda beyinleri uyusturan programlari
seyrederek ya da kulaklarmi yiikslik radyolarla tikayip dis diinyadan soyutlanarak
yasadig1 ve bu nedenle gercek anlamda iletisimin kalmadig1 “seylesmis” bir diinyada,
Clarisse’in ailesi oturup sohbet etmeyi yeglemektelerdir.

Diisiinme eylemini, sohbet etmek gibi gercek toplumsal etkilesimlerde

bulunulmasini ve dogaya ilgi gosterilmesini hastalikli davraniglar kabul eden otoriteler,
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‘anti-sosyal’ oldugu gerekcesiyle Clarisse’i psikiyatriste gondermistir. Clarisse, terapi

sirasinda psikiyatristlere ne anlattigint Montag’a soyle aktarir:

Psikiyatrist, ni¢in disart ¢iktigimi, ormanda bisikletle dolastigimi, kuslar
seyrettigimi ve kelebekleri topladigimi bilmek istiyor. ... Onlar biitiin
vaktimi nasil gecirdigimi bilmek istiyorlar. Bazen sadece oturup
diistindiigiimii anlatiyorum. Fakat ne diislindiiglimii anlatmiyorum. Onlari

kizdirtyorum. (49)

Hasta-doktor arasinda giiven ve gizlilik ilkesine dayali bir iliskiyi gerektiren
psikiyatrinin bile hasta haklar1 ve tip etigini hice sayip panoptik diizenin bilgi toplama
mekanizmasina doniistiigii yine Beatty’nin sOylediklerinden aciga ¢ikar. Eserin son
bolimiinde Beatty, Montag ile arasinda gecen konusmasinda, Clarisse’in

psikiyatristinden edinildigi anlasilan kayitlara atifta bulunur:

Beatty: “Yo, hayir! O kiigiik aptalin davraniglarina kanmadin degil mi?
Cigekler, kelebekler, yapraklar, giinesin batisi, ah, kahretsin. Hepsi onun
dosyasinda var. ... biitlin bunlarla ise yarar ne yapiyordu?”

Montag: “... kimseye bir sey yapmadi. Sadece onlar1 kendi haline birakti.”
Beatty: “Kendi hallerine mi? Lanet olsun! Sana musallat oldu, degil mi? Su
tek yetenekleri baskalarinin kendilerini su¢lu hissetmesine yol agan o ‘ben
senden erdemliyim’ sessizlikleri ve lanet olasi iyiliksever goriiniisleri
olanlardan biri. Kahretsin, bunlar seni yataginda terletmek icin gece yarisi

giinesi gibi ortaya ¢ikarlar.” (169-170)

Dogadan ve insanlardan yabancilasildigi, tiim iligkilerin seylestirilip tiiketime
odaklandig1 bu toplum diizeninde, Clarisse gibi bireyler, kiiltiirel ve zihinsel agidan en
asag1 diizeye c¢ekilmis durumdaki tek boyutlu insanlarin asagilik kompleksine
girmelerine ya da vicdanlarinin harekete ge¢cmesine yol agtiklar1 i¢in “saatli bomba”
kadar tehlikelidirler. Bu nedenle, onlarin ¢evresi gozetleme mekanizmalariyla

kusatilmaktadir.
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Panoptikon’un bir 06zelligi de, iktidardakilerin teknolojinin sundugu
olanaklarla insanlarda, onlar1 Tanr1 gibi gozledikleri ve yaptiklar1 her seyden haberdar
olduklar1 yanilsamasini yaratmasidir.*® Fahrenheit 451°deki egemen-yonetici smif da,
“her seyi bilen ve her seye giicii yeten” nitelikte oldugu izlenimini yaratmak igin
“Haber DIA’s1”ndan yararlanir. Montag, Beatty’yi 6ldiiriip mekanik tazi’y1 da etkisiz
hale getirdikten sonra kagmaya basladiginda, sistem, onun izini siirmek i¢in hemen
baska bir mekanik taziy1 programlar ve helikopterlerle de havadan destek saglar. Ancak

asil onemlisi, Montag’in kagisini canli yayin yaparak duvar televizyonlarina yansitir:

“Montag” dedi televizyon ... . “M-O-N-T-A-G,” isim bir ses tarafindan
hecelendi. “Guy Montag, hala kagiyor. ...” “Mekanik Tazi asla basarisiz
olmaz. Izleme isinde kullanilmaya basladigindan beri bu inanilmaz bulus hig
yanilmadi. Bu gece bu kanal, hedefine dogru ilerleyen kopegi kamera

helikopterleriyle izleyecegini sizlere gururla bildirir...” (195-6)

Montag kacist sirasinda Onlerinden gectigi evlerin pencerelerinden kendi goriintiisii
goriir. Milyonlarca Montag’in ayni anda adim attiklart ve pesindeki milyonlarca
Tazi’nin “oturma odalarinda sessizce havlayip seken, lic boyutlu goriintiileriyle, sag
duvardan orta duvara, sonra sol duvara” (202) kosustuklar1 géziine ¢arpar. Radyolar da
Montag’in kagcist ile ilgili yayin yapmaktadir. Montag, kulagindaki radyodan biitlin
herkesi panoptikonun gardiyanlar1 olmaya davet eden polis duyurusunu dinler.
Duyuruda, baslatilan geri sayim sona erince herkesin evinden disariya bakmasi ve
kapisinin Oniine ¢ikip ‘kacak’t gézlemesi istenmektedir.

Ancak, biitiin bu teknolojik olanaklara ve halkin isbirligine karsin; Montag bu
acik hava hapishanesinden kagip kirsal alanda gizlenen rejim karsit1 bir gruba ulagmay1
basarir. Elbette iktidardakiler, “seyircileri diis kirikligima ugratmamak ve basarisiz

9337

olmus gibi goriinmemek i¢in™”" Montag’1 ellerinden kacirdiklar1 gergegini ortbas edip

diizenledikleri mizansende Montag’in yerine bagka bir kisiyi 6ldiiriirler. Montag kendi

336 Bkz. David Seed; “Cultures of Surveillance”, American Science Fiction and the Cold War: Literature
and Film, Edinburgh: Edinburgh Uni. Press, 1999, s. 68

337 Diane S. Wood; “Bradbury and Atwood: Exile as Rational Decision”, The Literature of Emigration
and Exile, yay. haz. James Whitlark ve Wendell Aycock, Texas: Texas Tech Uni. Press, 1992, s. 133
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Oliimiind, rejim karsit1 grubun bdyle zamanlarda kullandiklar1 portatif televizyonundan

seyreder:

“Takip sehrin kuzeyinde devam etmekte. Polis helikopterleri 87. cadde ve
Elm Grove Park iizerinde toplaniyor.” Granger basini salladi. “Sahtekarlik
yapiyorlar. Onlar1 nehir kiyisinda atlattin. Bunu kabul etmezler. Fakat
seyircilerini ancak belli bir siire elde tutabileceklerini biliyorlar. Gsterinin
carpict bir sekilde bitmesi gerek. ... Bu nedenle bir giinah kegisi bulmalari
gerekiyor ki, gosteri etkili bir sekilde sona ersin. Seyret. Bes dakika icinde
Montag’1 yakalayacaklar!” ... Ekranda bir adam koseyi dondii. Birden,
Mekanik Taz1 hizla goriintiiye girdi. Helikopterler ... adeta adamin
cevresinde bir kafes olusturdular. ... Kamera Tazi’yla birlikte kurbanin
iistiine ¢oktl. ... karanlik ekrandan bir ses, “Arama bitti. Montag 6ldii.

Topluma karsi iglenen bir su¢ cezalandirildi” dedi. (215-7)

Montag’in yerine masum bir insanin 6ldiiriiliisli, egemen-yonetici smnifin iktidarini
korumak i¢in insan haklarini agik¢a ihlal etmek de dahil yapamayacagi higbir sey

bulunmadigini gostermektedir.**®

Montag’in kagisi, izleyicilerin baskalarinin baslarina
gelenleri gozleme agligimi doyurmak iizere bir gosteriye doniistiiriiliirken; kimsenin
devletin pengelerinden kurtulamayacagi mesajt da insanlarin bilingaltlarina
yerlestirilmis olur.

Eserde islenen totaliter diizenin bir bagka 0&zelligi de, refah devleti
goriinlimiindeki bir “savas devleti” olmasidir. Eser boyunca savas jetlerinin ¢ikardigi
giiriiltii ve yarattiklari titresim betimlenir: “Sabahin karanlik gokyiiziinden gegerken tek
tonda ¢ikardig1 sesle bir jet ugagi binay titretti.” (61) Ayrica savagla ilgili haberler de
kitle iletisim araglarindan verilmektedir: “Bir yerlerden radyo mirildaniyordu. ... Savas
her an ilan edilebilir. Bu {ilke kendini savunmak i¢in hazir beklemektedir...”(61)
Totaliter diizen, bir savasin i¢inde oldugu gergegini gizlemez, savasla ilgili haberleri
Haber DIA’lar1 araciliiyla yayinlayarak sézde halkin haber edinme hakkimi gdzetmis

bile olur. Ote yandan, kitlelerin zihinlerini korelterek “savas” kadar ciddi bir soruna

kars1 ilgisiz bir hale getirme siyaseti izlemektedir. S6z konusu siyaseti Beatty su

¥ Wood, a.g.e.,s.133
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(13

sozlerle ifade eder: . Eger politik bakimdan mutsuz bir adam istemiyorsan,
kaygilandiracak bir soruda ona iki bakis agis1 verme, birini ver. Daha da iyisi hig
verme. Birak savas gibi bir seyin var oldugunu unutsun.” (98-99)

Diizenin izledigi zihinleri yozlagtirma siyasetinin, hedefine ulastigi ve
toplumu savag gercegine karsi yabancilagtirmayi basardigi, insanlarin savastan basit bir
oyunmus gibi s6z edebilmelerinden anlasiimaktadir. Ornegin  Mildred’n
arkadaslarindan biri, savastan 48 saatte olup bitecek kolay birseye indirgeyerek
bahseder ve esi sik sik orduda goreve cagirildigi halde, esinin savasta yasamini
kaybedebilecegi olasiligindan en ufak bir kaygi duymaz. Siiregiden savas o kadar
kaniksanmistir ki kimse savas jetlerinin ¢ikardig giiriiltiiden ya da yarattigi titresimden

rahatsiz olmus gibi goriinmemektedir. Montag ise sistemi sorgulamaya basladiktan

sonra siirekli bir savas halinde olunmasina veryansin eder:

Bombardiman ugaklari, boslukta donen, ¢ok biiyiik, géze goriinmez bir
pervane gibi kesik kesik soluk alarak, homurdanarak, 1slik calarak
gokyliziinden, ... gectiler. “Aman Tanrim,” dedi Montag. “Her saat
gokyiiziinde bu kadar lanet olunasi sey! Yasamimizin her bir saniyesinde
nasil da kalkiyor bu bombardiman ucgaklar1! Nigin hi¢ kimse bu konuda
konugmak istemiyor? 1960’tan beri iki atom savasi baslattik ve ikisini de
kazandik. Yurdumuzda ¢ok eglenerek diinyayr unuttugumuz i¢in mi yoksa?
Biz ¢ok zenginiz ve diinyada geri kalanlar yoksul, biz onlara yalnizca
aldirmadigimiz i¢in mi? Soylentiler duydum; diinya acliktan 6liiyormus
fakat biz iyi besleniyoruz. Diinyanin agir sartlarda g¢alistigi ve bizim
eglendigimiz dogru mu? Bu yilizden mi bizden bu kadar nefret ediyorlar?”

(113-4)

Montag’in sdylediklerine dayanarak Brian Baker, Fahrenheit 451°deki yiiksek
refah diizeyinin, askeri gii¢c ve savaslarla acgik¢a baglantili oldugunu savunur. Baker,
tiketim kiltiirlinlin topluma dayatilmasit ve savasin bir endiistri haline getirilmesi
yoniinden, ABD ile romanda islenen totaliter diizen arasinda bir benzerlik de kurar.

Baker’1n dikkat c¢ektigi bir diger nokta ise, Fahrenheit 451°de goriiniirde hicbir tiretim
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siireci olmaksizin tiiketimin siirdiiriilmesidir.”* Dolayisiyla, Montag’m sdzlerinden,
Fahrenheit 451’de betimlenen devletin topluma sundugu maddi olanaklari, agir
kosullarda iiretim yapan bagka iilkeleri somiirerek elde ettigi ve bu somiirii diizenini
korumak i¢in siirekli bir savas halinde oldugu sonucu ¢ikarilmaktadir.

Egemen-yonetici sinif, iilke sinirlar1 disinda somiirgecilik yoluyla elde ettigi
ekonomik giiciinii savasarak korurken; kendi simirlar1 iginde iktidarini, DIA lar, kiiltiir
endiistrisi ve seyirlik eglenceler olarak maskeledigi DBA’lar araciligiyla zevk, eglence
ve tiikketime yoOnlendirilmis tek boyutlu bir toplum olusturarak siirdiirmektedir.
Ekonomik-teknik olanaklarla kurulan bu boyunduruk sistemi, bireyleri, yasamlarinin
her alaninda kusatacak bi¢imde tasarlanip isler hale getirilmistir.

Fahrenheit 451°de betimlenen toplumda, kitle iletisim araclarinin ve siddet
icerikli ‘eglencelerin’ basat oldugu bir kiiltiir s6z konusudur. Egemen-yonetici sinifin
ortaya ¢ikardigr kiiltiir endiistrisi ile toplumun dikkati siirekli dagitilir ve boylelikle
siyasal ya da toplumsal durumun ayrimma varip rejimi sorgulamalari 6nlenir.**
Bilimsel ve teknolojik tiim unsurlar insanlarin zihinlerini zevk, eglence, rahatlik ve
tilketime giidiileyip tembellestirerek sistemi olumsuzlama potansiyeli tagiyan diisiinme
ve imgelem yetilerini kdreltmek tlizere bigimlendirilmistir.

Kiiltiir endiistrisinin kitlelere dayatilmasinda iletisim araglarinin baskin rolii
eserin basindan itibaren gozler &niine serilir. Ornegin, oturma odalarmin duvarlarmni, 3-
boyutlu ve ‘interaktif” yaym yapan devasa televizyon ekranlar1 kaplamaktadir. Oturma
odasmin Ingilizce’de “yasama odas1” anlamina geldigi diisiiniiliirse, kiiltiir endiistrisinin
insanlarin gilinlilk yagamlarinin merkezine nasil yerlestirildigi de anlagilabilir. Eserde
bazen “salon duvarlar1”, bazen de “televizér” olarak amilan s6z konusu ekranlarda
yaymlanan programlarin, zihinleri bulandirip dumura ugratmak amaciyla son derece

anlamsiz, kopuk kopuk ve bos bir icerige sahip oldugu soyle yansitilir:

Duvarlardan ses firtinalart kopuyordu. Miizik &ylesine yiiksek voliimle
iizerine akin etmisti ki, kemikleri iliklerine kadar sallanmisti; Montag

¢enesinin titredigini, gozlerinin kafasinin i¢inde yalpa vurdugunu hissetti.

339 Brian Baker; “Ray Bradbury: Fahrenheit 451”, A companion to science fiction, yay. haz. David Seed,
Maldenn, M A: Blackwell Publishing, 2005, ss. 492-3

3% Jo Myers Dickinson; “Fashionable Straitjackets and Wooden Men: ....”, Ph.D. Thesis, The University
of Toledo, December, 1999, s. 75
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Beyin sarsintisinin kurbaniydi. Bittiginde, ugurumdan yuvarlanmis biri gibi
hissetti kendini. Bir santrifiij makinesinin i¢cinde dénerken, bosluga dokiilen
bir selaleden diisiiyor ... asla yere degemiyordu. ... Miizigin ve mutlak

kakafoninin i¢inde boguluyordunuz. (77-78)

Montag, Mildred’a gosterinin kahramanlar1 arasinda gegen tartismanin nedenini
sordugunda yanit alamaz; ¢linkii gosteri, renkler ve giiriiltii karmasasi i¢indeki anlamsiz
kavgalardan olusmaktadir. Herhangi mantikli bir olaylar 6rgiisii veya anlam biitiinliigii
tagimayan programlara Mildred, adeta bagimli hale gelmistir ve hipnotize olmuscasina
ilgiyle izlemektedir.

Televizorlerde yayinlanan bazi programlar, s6zde izleyicilerin etkin katilimini
gerektirecek bicimde tasarlanmustir. Izleyicilerle ‘karsilikli etkilesim’e dayali bu
programlar, aslinda egemen-yonetici sinifin ticari c¢ikarlarina hizmet etmektedir.
Oncelikle, bu tiir programlara katilim hakki yalnizca belli bir ticari iiriiniin kutu
kapaklarin1 gonderenlere taninmaktadir. Nitekim Mildred da talep edilen kutu
kapaklarin1 gondererek ‘inter-aktif’ programa katilmaya hak kazanir. Programin
formati, yayin sirasinda eksik birakilan boliimlerin - katilimcilar  tarafindan
tamamlanmasi tizerine kuruludur. Ancak s6z konusu eksik boliimleri, izleyicilerin
kendi yaraticiliklartyla tamamlamalarina izin verilmeyip soOyleyecekleri replikler
onceden hazirlanarak gonderilmektedir. Ustelik katilimcilarin replikleri, “Bence ¢ok
iyi”, “Elbette” (45) gibi onay belirten sozciiklerden olusmaktadir. Daha agik bir
ifadeyle, bu “programlar, bir yandan seyircilerin ideolojiyi belirlemede rol aldiklarini
sanmalarini saglayip diger yandan resmi ideolojiyle hemfikir olmalarin1 garantilemek

99341

tizere tasarlanmislardir.””™" Dahasi, bu tiir programlara katilimi teknik agidan olasi kilan

aygitlar da televizyon setinden ayr1 olarak satilmaktadir:

Montag donerek, oturma odasinin oturmus bir spikerle konusan karisina
bakti. “Mrs. Montag,” diyordu adam. Su, bu ... Onlara yiiz dolara patlayan
doniistiiriicii, spiker isimsiz izleyicilerine, gerekli hecelerin doldurulabilmesi
icin gerekli boslugu birakarak konustugu zaman, otomatik olarak onun adini

sOyliiyordu. (102-103)

! Booker, Dystopian Literature: A Theory and Research Guide, s. 88
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Egemen-yonetici smif, kiiltliir endiistrisini, toplumda yapay gereksinimler
yaratmak ve ortaya c¢ikan talebi karsilayacak bir pazar olusturmak i¢in de
kullanmaktadir. Reklami yapilan metanin yoklugunun biiyiik bir eksiklik oldugu mesaji
zihinlerine  asilanan  bireyler, bu eksikligi gidermek i¢in satin almaya

kiskirtiimaktadir.***

Reklamlar yalnizca radyo ve televizyon araciligiyla yaymlanmakla
kalmaz. Bireyler reklamlarin etki alanindan kagamasin diye metro trenlerindeki
hoparlorlerden de siirekli reklamlar yayinlanmaktadir ve saatte en az ellibes mil hizla
giden siiriiclilerin uzun siire boyunca goérebilmeleri i¢in otoyollarin kenarlarina altmis
bes metre uzunlugunda reklam panolar yerlestirilmistir. Reklamlarin meta-fetigizmine
stiriikledigi tiiketici kitleleri, mutlulugu, satin alacaklar1 metalarda bulabilecekleri
yanilgisina diiserler. Ornegin Mildred, oturma odalarma iigiincii TV duvarm taktirali
daha iki ay ge¢mis olmasina karsin dordiinciisiinii eklemeyi ¢ok istemektedir. Dordiincii
televizyon duvarmin olmamasini kendisine biiyliik bir eksiklik seklinde dayatan

reklamlar nedeniyle Mildred, ii¢ tane salon duvarmin saglayamadigi mutlulugu

dordiinciisiinde bulabilecegine koriikoriine inanmustir:

Mildred: “... Dordiincii duvarin sokiiliip duvar TV’si olabilmesi i¢in ne
kadar zamanda para biriktirebiliriz? Sadece iki bin dolar gerekiyor.”
Montag: “Bu benim yillik gelirimin iicte biri.”

Mildred: “Ama sadece iki bin dolar” ... “Bazen beni de diisiinecegini
sanirdim. Eger dordiincli duvarimiz olursa, bu oda bizim degil de egzotik

insanlarin odalar1 gibi olur. ...” (45-46)

Bireylerin iizerinde elektronik bir hipnotizma yaratmada, “Deniz kabugu
yiiksiik radyo” olarak adlandirilan kiigiik taginabilir radyolar da oldukca islevsel
durumdadir. S6z konusu radyolar, zihinleri edilgenlestirme islemine salon duvarlarinin
birakt1§1 yerden devam eder. Ornegin, Mildred radyo yaynlarina ylesine bagimli hale
gelmistir ki araba kullanirken ya da geceleri yataktayken bile radyosunu kulaklarindan
cikarmaz. Radyo yayinlarinin insan zihni iizerinde yarattigi etkiyi anlatmak igin

Montag okyanus benzetmesi kullanilir. Okyanus sular1 gibi insani alip bir yerlere

%2 William F. Touponce; “Overcoming Nihilism in the Modern World”, yay. haz. Katie de Koster, San
Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 114
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siiriikleyen, gerceklerden uzaklastirip glriiltiiye bogan radyonun etkisindeki esini

Montag sdyle betimler:

... Karis1 yataga uzanmisti, iistii acikti ve lislimiistli. ... Kulaklarina sikica
tiktig1 kiicliciik deniz kabuklar1 gibi olan yiiksiik radyodan uyumayan
beyninin sahillerine ... miizik ve konusmadan olusan elektronik ses
okyanusu dalga dalga carpip duruyordu. ... Her gece dalgalar igeri gelir,
biiylik ses gelgitleri iizerlerine onu alip gotiiriirlerdi, gozleri agik sabaha

kadar. ... (34-35)

Radyo ve televizyonlardan bombardiman edilen kiiltiir endiistrisi iiriinlerine
ek olarak hemen her sanat dalinin da yozlastirilip zihinleri uyusturan, konformizm
asilayan ve tiiketime giidiileyen kiiltiir endiistrisinin birer parcasina donistiirildigi
anlagilmaktadir. Ornegin, totaliter diizende varliklarina izin verilen tek basim iiriinleri,
ufak boyda resimli gazeteler (tabloidler), kitap 6zetleri ve anahatlari, iic boyutlu seks
dergileri, ¢izgi romanlar, itirafhameler ve ticaret mecmualarindan olusmaktadir. S6z
konusu basili materyaller, azinliklar1 gilicendirebilecek ifadelerin ayiklanmasi
bahanesiyle ortalamanin da altinda bir zevke seslenecek bigcimde avamlastirilarak
“vanilyali tapyoka karigimi” (94) haline getirilmislerdir. Diger bir deyisle, Kiiltiir
endiistrisini denetimleri altinda tutan egemen-yonetici sinif, ¢ikarlar1 uyarinca sansiir
uygulayarak basim-yayim {irlinlerinin, sistemi olumsuzlama potansiyellerini yok
etmektedir.

Tiyatro gibi sahne sanatlar1 da kiiltiir endiistrisinin carklarinda 6giitiilmiis,
yerlerini anlamsiz palyaco gosterileri, saka makineleri ve miizikli duvarlar almistir.
Miizelerde sergilenen ‘sanat eserleri’ bile kendilerinden baska higbir seye gonderme
yapmayan ve hicbir duygu uyandirmayan bir hale gelmistir>* Sanat eserlerinin,
Baudrillard’in “hiper-gerceklik” kavramini ¢agristiran durumunu Clarisse, Montag’a

13

soyle ifade eder: “... Miizelerde hi¢ bulundun mu? Hepsi soyut. Iste, simdi olanlar
bunlar. Amcam bir zamanlar farkli oldugunu soyliiyor. Eski zamanlarda bazen resimler

birseyler sOylermis, hatta insanlar: bile gésterirmis.” (59-60)

3 Amy Hungerford; The Holocaust of Texts: Genocide, Literature and Personification, Chicago: The
University of Chicago Press, 2003, s. 52
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Egemen-yonetici sinif, spor, oyun, gezi ve organizasyonlar gibi toplumsal
etkinlikleri de, bireylerin kendilerini gerceklestirmelerini ve iglerindeki yaratici
potansiyeli aciga ¢ikarmalarin1 6nlemek {izere eglence goriinlimiinde bir baski unsuru
olarak tasarlamigtir. Beatty kiiltiir endiistrisinin bu yoniine, diislinmenin insanlari
mutsuzluga siiriikledigine Montag’1 ikna etmek icin yaptigi konusmasinda soyle

deginir:

Herkese daha cok spor, topluluk ruhu, eglence diisliyor ve diisiinmen
gerekmiyor degil mi? organizasyonlar, organizasyonlar ve iist-
organizasyonlar, ist-list oyunlar. ... karayollarinda bir siirii kalabalik
herhangi bir yere, hep bir yerlere , bir yerlere, bir yerlere gidiyor, aslinda
hicbir yere gitmiyor. Benzin miiltecileri. Sehirler motellere dondii ...
Insanlar mutlu olmak isterler, bu dogru degil mi? ... Pekala, degiller mi?
Biz onlara hareket ve eglence getirmiyor muyuz? Bunun i¢in yasiyoruz
degil mi? Zevk icin, eglendirmek i¢in, degil mi? Kabul etmelisin ki,

kiiltiirlimiiz bunlar1 bol bol saglamaktadir. (93, 96-97)

Egemen-yonetici sinifin dayattigi kiiltiir yoluyla sunulan zevk, eglence ve hareketin,
insanlart mutlu etmeye yettigini diisiinen Beatty, bu eglenceleri diizenleyen
organizatdrlerin ve amagsizca gezen insanlara benzin ile konaklama saglayan
benzincilerin ve motelcilerin, iktidarla olan ekonomik c¢ikar iligkilerinden elbette hig
s0z etmez.

Kiiltiir endiistrisi insanlara, felsefe gibi melankoli yaratan “kaypak seyler”
yerine, “gegen yil lowa’da ne kadar musir yetistirildigi” (99) gibi somut bilgilere dayal
yarismalar diizenlemekte ve “partiler, akrobatlar, sihirbazlar, jet arabalari, seks ve
eroin” gibi “otomatik refleksle yapilacak” (99) her seyi somut eglenceler olarak
sunmaktadir. Bu tiir eglenceler ve yarigmalar diizenleyerek devlet, bir yandan
gerceklikleri maskeleyip insanlar1 savas, agir vergiler ve yonetimin yetersizligi gibi
Oonemli sorunlara karsi yabancilastirmakta; diger yandan ise onlari, zeki ve kiltiirlii
olduklarina inandirarak statilkoya ‘otomatik reflekslerle’ uyum saglayan otomatlara
doniistiirmektedir. (99) Beatty’nin sdylediklerinin satir aralarinda, biitiin bunlar agiga

vurulmaktadir:
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Eger Devlet yetersizse, havaleliyse ve vergi delisiyse, insanlarin Devlet
iizerine endiselenmesindense birak bdyle olsun. Huzur, Montag. Onlara
yarigsmalar diizenle, en popiiler sarkilarin sozlerini, devletlerin baskentlerini
veya lowa’da gecen yil ne kadar musir yetistirildigini bilerek kazansinlar.
Onlar1 patlamalarima neden olmayacak bilgilerle doldur, dyle lanet olasi
‘olaylarla’ tika basa yap ki, kendilerini bilgileriyle gercekten “zeki”
hissetsinler. Sonra diisiindiiklerini hissedecekler, hi¢ kimildamadan hareket

ettikleri hissine kapilacaklar ve mutlu olacaklar ... . (99)

Beatty, devletin gergek yliziinii gizleyen i¢i bos bilgileri, insanlarin
“patlamalarina neden olmayacak bilgiler” seklinde tanimlamaktadir. Bu durumda,
devletin vergi delisi olusunu ya da yetersizligini agiga ¢ikarma potansiyeli olan biitiin
bilgiler ise, Clarisse gibi bireylerin “saatli bomba” gibi ‘patlamalarina neden olacak’
bilgilerdir. Dolayisiyla, devlet, ¢ikarlarina uygun bicimde Kkitleleri sOmiirebilmek
amaciyla ‘patlamayacak’ bilgiler liretmekte ve artik var olmayan temel gergeklikleri ise
teknik olanaklarla gizlemektedir. Ornegin, insanlarin artik kavramsal ve soyut diisiince
yetisinden yoksun olduklar1 gergegi, zihinlerinin gereksiz bilgiler ile doldurulup
diisiinebildikleri hissinin yaratilmasiyla gizlenmektedir. Aile kavraminin yozlastirildigi
ve artik geleneksel aile yapisinin kalmadigi gergegi, televizorlerde yayinlanan ve
izleyicilerin kendi aileleri olarak benimsedikleri “Aile” adli program ile gizlenmektedir.
Insanlarin arasindaki toplumsal iliskilerin tamamen aragsallasip seylestigi gercegi, spor
etkinlikleriyle ‘topluluk ruhu’ olusturularak gizlenmektedir. Montag’in Beatty’yi
oldiirdiikten sonra sehir disina kagmay1 basardig1 gercegi bile, hazirlanan mizansen ile
gizlenir. Nitekim, totaliter diizenin pengelerinden kagmaya ¢alisirken Montag, teknik
olanaklarla yaratilan hipergergekligin gizledigi dogadaki temel gergekliklerle ilk kez

karsilasmanin verdigi bir saskinlik ve korku yasar:

Televizyon ekranlariin bagat oldugu sehir diinyasi, ardinda doganin uzanip
gittigi gercekdisi bir diinyadir. Montag, yabanil bolgeye dogru giden
nehirden gecerken “diisselligin yedi tiiliinii” yarip ¢ikmak zorunda kalir:
“Kendisini, bircok aktorii olan bir sahneyi terk etmis gibi hissetti. ...

Korkutucu bir diisten, yeni oldugu i¢in belirsiz olan bir gercege dogru
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gidiyordu”. Televizyon ekranlarinca siirdiiriilen gercekdisilik, diinyanin
gercek durumunu vatandaslarindan gizleyen uydurma ideolojiyle kosutluk

- . 344
icindedir.

Kisacasi, Baudrillard’in geg¢ kapitalist toplumu ¢ozliimlemelerinde one siirdiigii gibi,
romanda betimlenen toplumda da imgeler gercekligin yerini almistir. Nitekim David
Seed de, Baudrillard’in imgenin temsil nesnesinden uzaklasma siirecini agiklamada
kullandig1 “imgenin dort ardil evresi” iginde tlglinciisii olan “derin gercekligin
yoklugunu gizleyen imge” evresinin, Fahrenheit 451°1 en iyi agiklayan evre oldugunu
ileri siirmektedir.**® S6z konusu evrenin énemini Baudrillard soyle ifade eder: “Ugiincii
durumda imge, bir goriiniimiin yerini almaya yani bir bilylileme aract olmaya
calismaktadir.”**®

Kiiltiir endiistrisi trilinleri, insanlart hizli tempolu bir yasam tarzina da
kosullandirmaktadir. “Vakit kaybettiren diisiinceleri savurup at[mak]” (s. 91) i¢in gecen
bes yiizyildaki entelektiiel kiiltiir birikiminden °‘gereksiz’ tiim ayrintilar ayiklanip
hersey Ozetlenir ve bir sayfa, bir siitun, bir madde ve sonunda bir basliga indirgenir.
Insanlar “artik nihayet tiim klasikleri oku[yup] komsulari[yla] asik atabil[ecek]” (s. 90)
duruma gelmistir. Boylece insanlarin arasindaki entelektiiel farkliliklardan dogabilecek
huzursuzluklar 6nlenmekte ve ¢ocuk yuvasindan {iniversiteye uzanan egitim siirecinde
edinilebilecek tiim bilgiler kisacik bir silireye sigdirilmaktadir. Beatty, yasam
temposunun hizlandirilma gerekgesini bu sekilde hakli ¢ikarmaya ¢alisir. Ote yandan,
totaliter diizenin, insanlar1 hizli bir tempoda yasamaya giidiilemesinin asil nedenini
sOyle a¢iga vurur: “Diigmenin yerini fermuar aldi, insanin giindogumunda giyinirken
diistinecek kadar bile zamani, bir felsefe saati, dolayisiyla da melankoli saati yok.” (92)

Kiiltiir endiistrisi, insanlara durup diistinmeleri ve degerlendirme yapip belli
yargilara varmalar1 i¢in gereken zamani tanimayarak totaliter  diizenin
olumsuzlanmasina firsat vermemektedir. Ustelik insanlarin kendilerine ayirabilecekleri
bos zamanlar1 bile, egemen-yonetici sinifin ¢ikarlarina gore diizenlenmistir. Yapilacak

“is az [oldugu]” ve “okullar kisaltildi[g1]” (91) i¢in insanlara diisiinebilecekleri ve

3% Baker, a.gm.,s.493

3 Seed, “The Flight from the Good Life: Fahrenheit 451 in the Context of Postwar American
Dystopias”, a.g.e., s. 81 ayrica Baudrillard’in “imgenin dort ardil evresi” kavrami igin bkz. Niall Lucy;
Postmodern Edebiyat Kurami, Giris, gev. Aslihan Aksoy, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2003, s. 70

346 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, s. 20
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entelektiiel yonden kendilerini gelistirebilecekleri bolca zaman kalmaktadir ama rejim,
kiltlir endiistrisi yoluyla bunu engeller. Eski bir edebiyat profesorii olan Faber bu

durumu sdyle ifade eder:

Montag: “... izinli oldugumuz bir siirii saatimiz var.”

Faber: “Izin, evet, fakat ya diisinmeye zaman? Eger tehlikeden baska bir
sey diisiinemeyeceginiz bir hizla, saatte yliz mille araba kullanmiyorsaniz, o
zaman bir oyun oynuyorsunuz, ya da dort duvarli televizorle
tartisamadiginiz bir odada oturuyorsunuzdur. ... Televizor ‘gercek’tir.
dolayimsiz ulasir ve ¢ok boyutludur. Sana ne diistinmen gerektigini soyler,
bombardiman eder. O hakli o/mali. Cok hakli gériiniir. Seni kendi vardigi
sonuclara o kadar hizla siirtikler ki zihninin, ‘Bu ne sa¢gmalik!” diye

protestoya zamani olmaz.” (128)

Gengler de okuldan sonraki bos zamanlarini arabalarla caddelerde ¢ilginca yaris ve
cesaret denemeleri yaparak ‘degerlendirmektedir’. Boyle tehlikeli ‘oyunlar’a devlet,
arabalarin binlerce dolarlik sigortalari oldugu siirece ses ¢ikarmamaktadir. Baska bir
deyisle, devlet araba sigortalarindan elde edecegi kara, insan yasamindan daha fazla
deger vermektedir.

Totaliter diizenin kitaplar1 yakarak yok etmesinin ardindaki etmenlerden birisi
de diisiinmeye firsat vermeden hizla tiiketilen kiiltiir endiistrisi {riinlerinin tersine,
kitaplarin anlasilmasinin belli bir zaman almasi ve insanlarin bir yandan okurken diger
yandan kafa yormalarma olanak saglamasidir. Oysa seyirciler, hizla gecip giden
olgular1 kagirmamak i¢in televizyon programlarini, radyo yayinlarini, popiiler sarkilari,
vs. zihinsel bir etkilesim olmaksizin edilgen bir bi¢imde takip etmek zorundadir. Kiiltiir
endiistrisinin sanatin olumsuzlama niteligini yok ettigi bir ortamda kitaplar, insanlara
stirdlirdiikleri yasamin yanlis ve yabancilastirici yonlerini yansitacak tek siginak olarak
kalmstir.>*” Nitekim Faber da, tek boyutlu yasamin, egemen smifin dayattigi gibi
pliriizsiz ve kusursuz olmadigin1 gostermeleri baglaminda, kitaplarin statiikoyu
olumsuzlama potansiyelini Montag’a sdyle anlatir: “Iste simdi kitaplardan neden nefret

edilip korkuldugunu anliyor musun? Onlar yasamin yiiziindeki gozenekleri gosterirler.

7 William F.Touponce; “Reverie”, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz. Harold
Bloom, New York: Chelsea Books, 2007, ss. 59-60
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Sadece rahatlik icindeki insanlar ay gibi gozeneksiz, tliysiiz, ifadesiz yiizleri
balmumuyla sivar.” (127)

Hizli yasam temposunu dayatarak kitleleri ‘bos’ zamanlarinda bile
somiirmeye devam eden egemen-yonetici sinif, kiiltlir endiistrisini ge¢mis ve gelecegi
baski altina almak icin de kullanmaktadir. Kiiltiir endiistrisi araciligiyla kitleler bitimsiz
bir simdiki zamana hapsedilerek ge¢misleriyle karsilastirma yapmalar1t ve
gelecekleriyle ilgili statiikkoya uymayan planlar kurmalar1 6nlenir. Kitaplar, ge¢misin
bellegini icerdikleri i¢in yakilmakta ve bdylece iktidarin ¢ikarlarina gore carpittigi
tarihe, bireylerin karsi ¢ikabilmelerini saglayacak dayanaklar ortadan kaldirilmaktadir.

Gegmisi ve gelecegi olmayan bir zamanda asili kalan kitleler, her seyin hep
kendilerine belletilen diizende var olageldigine inamirlar. Ornegin Clarisse,
itfaiyecilerin daha onceleri kitap yakmak yerine yanan binalar1 sondiirmekle gorevli
olduklarii soylediginde, Montag buna karsi ¢ikar. Sistem bilincine dyle isledigi i¢in
binalarin her zaman icin yangina dayanikli oldugunu sanan Montag, Clarisse’i de buna
inandirmaya caligir. Zaten resmi tarih kayitlarina gore de itfaiye orgiitii, 1790°da kitap
yakmak amaciyla kurulmustur ve ilk itfaiyeci Benjamin Franklin’dir. Totaliter diizen,
anilar ve gelenekler yoluyla bireylerin tarihle kisisel baglar kurmasina da izin vermez.
Ornegin, cenaze tdreni gelenegi “paganca” ilan edilip kaldirilmis ve 6len kisilerin
anisin1 yasatmasin diye mezarlik kiiltiirii yok edilmistir. Beatty bu durumu sdyle

aktarir;

“Cenazeler iiziicli ve paganca mi1? onlar1 da yok et. Bir insan 6liimiinden beg
dakika sonra biiylik bacadan gokyliziine dogru yol alir. Yakma makineleri
helikopterlerle biitiin iilkenin hizmetine sunulmaktadir. Bir adam 6liimiinden
on dakika sonra toz zerrecikleri olur. Bireyler iizerine anilarla tartismayalim.

Unut onlart. ... ” (97)

Egemen-yonetici sinif, kiiltiir endiistrisi yoluyla dili de yozlagtirmistir.
“Kitlelerin yonlendirilmesini kolaylastirmak i¢in dilin kapsami ve karmasiklig
azaltilmis ve bu amagla biitiin kitaplar yasaklanmistir.”**® Boylelikle, basma kalip ve

tiikketime giidiileyen yeni bir dil yayginlasmistir. Insanlarin arasinda iletisimi saglama

3% Bloom, “Summary and Analysis”, a.g.e., s. 16
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islevini yitiren dil, artik daha ¢ok meta-fetisizmini koriiklemeye yaramaktadir. Clarisse,

yaptig1 gozlemler sonucunda vardigi bu kaniy1 Montag ile sdyle paylasir:

Clarisse: ... Bazen gezinirim ve metrolarda insanlari dinlerim ve biliyor
musun neyi?”’

Montag: “Neyi?”

Clarisse: “Insanlar hicbir sey konusmuyorlar.”

Montag: “Hayir, konusmalar1 gerek!”

Clarisse: “Hayir, hi¢cbir sey konusmuyorlar. Cogunlukla, arabalarin,
elbiselerin, ve yiizme havuzlarinin isimlerini sayiyorlar ve ne kadar harika
olduklarimi soyliiyorlar. Hi¢ kimse digerlerinden farkli bir sey sdylemiyor.

(39)

Anlamlar1 daraltilan sozciiklerden olusan kliselesmis dilin aym1 zamanda
hipnotik etkisi de vardir. Reklamlarda, televizyon programlarinda ve giinliik yasam
icerisinde siirekli tekrarlanan sozciik kaliplari insanlarin zihinlerine islemektedir.
Ornegin Montag’m, Faber’1 ziyarete gitmek i¢in bindigi metro treninde hoparldrlerden
reklam cingillar1 yaymlanmaya baslar. Elinde yakilmaktan kurtardig bir Incil bulunan
Montag, yayinlanan cingilin etkisi altinda inatla Incil’den béliimler okumaya ugrassa da
basarili olamaz. O zamana kadar pek cok kez dinledigi i¢in igsellestirdigi cingilin
sozlerine, zihni otomatik olarak eslik etmektedir. Diger yolcularsa, reklamlarin
buyurganligina uysal bir sekilde “boyun egip” (122) bir yandan ayaklariyla tempo
tutarlar ve bir yandan da reklamda sdylenen sozciikleri papagan gibi tekrar ederler.

Aslinda eserde, gorsel ve isitsel iletisim araclarinin bireyler {izerinde
hipnotizma yaratma potansiyeli oldugu ima edilmektedir. Totaliter diizene kars1 birlikte
miicadele etme karar1 alan Faber ve Montag, aralarinda iletisim saglamak i¢in Faber’in
gelistirdigi elektronik bir aygittan yararlanirlar. Kiigiik, yesil bir kursuna benzeyen ve
kulaga takildiginda disaridan varligi anlasilmayan bir kulaklik olan bu aygit, hem alici
hem de verici islevine sahiptir. Montag, kulaginda bu aygitla evine donerken Faber ona

sOyle bir teklifte bulunur:
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“Okumamu ister misin? Okurum, bdylece sen de hatirlarsin. Geceleri sadece
bes saat uyurum. Yapacak bir sey yok. Yani eger istersen, geceleri yatarken
sana kitap okurum. Uyurken bile olsa, eger birisi kulaginiza fisildarsa,

alinan bilgilerin saklandig1 sdylenir.” (141)

Faber’in sdyledikleri, Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli eserinde, bireylere
toplumsal rollerini kaniksatmak ic¢in kullanilan kosullandirma teknigi olan
“hipnopedi”yi cagristirmaktadir.’* S6z konusu teknikte, bebekliklerinden itibaren
geceler boyunca bireylerin kulaklarina toplumsal rollerine iligkin kurallar ve ilkeler
sloganlar halinde fisildanmakta ve bdylece bireyler, statiikoya uygun davranmaya
kosullandirilmaktadir. Faber’in Montag’a verdigi aygitin islevsel yonden ‘deniz kabugu
yiiksiik radyolar’a olan benzerligi ve Mildred gibi bireylerin bu radyolar1 geceleri
yatarken bile dinlemeye devam ettikleri gz Oniine alindiginda, totaliter rejimin de
yuksiik radyolar yoluyla bireyleri kosullandirma siirecine tuttuklari c¢ikarimina
ulasilmaktadir.

Ekonomik cikar iligkilerini gizleyip kitleleri oyalama ve aldatma ilkesiyle
isleyen kiiltlir endiistrisinin sundugu se¢im 0zgiirligli de aslinda imgelere dayali olan
bir hipergercekliktir. Demokratik refah devleti goriinlimiiyle maskelenmis totaliter
diizende, siyasete iliskin her sey goriintiiden olugsmaktadir. Montag, esinin davetiyle
“Beyaz Palyaco” adli televizyon programini seyretmek iizere evlerine gelen konuklara,
televizyon izlemek yerine sohbet etmeyi Onerince; Mildred, konu olarak politikay1
seger. Konusulanlardan, halkin oylariyla bagkanin belirlendigi ‘demokratik’ se¢cimlerin
s6z konusu oldugu; ancak insanlarin se¢imlerini, baskan adaylarinin savundugu ve
temsil ettikleri farkli politik goriislere, verdikleri sozlere ya da liderlik niteliklerine gore

degil, onlarin fiziksel goriiniislerini dl¢iit alarak yaptiklart anlagilmaktadir:

Mildred bir an oturdu ve sonra Montag’in hala kapinin girisinde oldugunu
goriince ellerini ¢irpti. “Haydi, Guy’t mutlu etmek i¢in politikadan
konugalim.”

“Iyi olur,” dedi Mrs. Bowles. “Gegen se¢imde, herkes gibi Baskan Noble’a

oy verdim. Bence o gelmis ge¢cmis baskanlar i¢inde en yakisikli olani.”

3 Bkz. Aldous Huxley; Cesur Yeni Diinya, ¢ev. Umit Tosun, Istanbul: ithaki Yaynlari, 2000
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“Ah, ya ona kars1 One siiriilen adam!”

“O kadar degildi, degil mi? ufak tefek ve gosterissiz, sik sik trag olmuyor ya
da saglarimi diizgiin taramiyordu.”

“Onu yaristan ‘disart’ iten seyler neydi? Kiiciiciik kisa bir adami, dyle uzun
boylu bir adamla yaristiramazsiniz. ...”

“Ayrica sismandi ve onu Ortecek sekilde de giyinmiyordu. Biiyiik
cogunlugun Winston Noble’1 segmesine sasmamak gerek. Isimleri de etkili
oldu. Winston Noble ile Hubert Hoag’i on saniye karsilastirin, hemen
sonucu tahmin edebilirsiniz.”

“Lanet olsun!” diye Montag haykirdi. “Hoag ve Noble hakkinda ne
biliyorsunuz ki?”

“Niye, alt1 aydan az bir siire once oturma odasinin duvarlarindaydilar
[TV’deydiler]. Bir tanesi durmadan burnunu ¢ekip duruyordu. Bu da beni
sinir ediyordu.”

“Evet, Mr. Montag,” dedi Mrs. Phelps. “Bizden bdyle bir adama oy

vermemizi mi istiyordunuz?” (146-7)

Bu konusmalardan su sonuc ¢ikarilabilir: Totaliter diizenin DIA’lar araciligiyla
yonlendirdigi ve kiiltiir endiistrisi dolayimiyla icerikten ¢ok goriinlise 6nem vermeyi
Oziimsettigi halkin, kimi segecegi bastan bellidir. Secilecek kisinin egemen-ydnetici
smif tarafindan belirlendigi bir diizende, ne yapilan se¢im ‘demokratik’tir, ne segilen
kisi gercekten ‘baskan’dir, ne de secen kisiler kendi ‘Gzgilir’ iradeleriyle hareket
etmektedir. Yani, teknokrat egemen sinifin kuklasi olduklar1 siirece baskanlarin
“secimle basa gelmeleri ne efendileri, ne de kéleleri ortadan kaldir[maktadir].”**
Temel gergeklerin yoklugunu gizleyen ve yerlerine imgesel yapay gercekleri
getiren kiiltiir endiistrisi, kitlelerin zihinlerini yonlendirmede “yildiz” olgusundan da
yararlanmaktadir. “Bu tamamen ticarilesmis toplumda, insanlar da dahil her sey meta

statiisiine indirgenmistir”"

ve kiiltiir endiistrisi’nin, ¢ikarlar1 geregi yildizlagtirip
magazin basiinin ya da televizyon programlarinin malzemesi haline getirmeyecegi bir
kimse yok gibidir. Ornegin kiiltiir endiistrisi, baskan adaylar1 arasindan film jonlerine

benzer olanin1 6ne ¢ikarirken; canli yayimnla kagisini ekranlara getirdigi Montag’1 da

%0 Marcuse, a.g.e., s. 35
! Booker, Dystopian Literature: A Theory and Research Guide, s. 90
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kisa siireligine ‘kotii sohretli’ bir yildiza doniistiiriir. Kiiltiir endiistrisi, isa Peygamber
gibi kutsal 6neme sahip bir kisiligi bile ticari amaclar1 geregi yildiz haline getirip
soOmiirmekten ve onun sayginlhigini zedelemekten ¢cekinmemektedir. Faber, Montag’in
onunla goriismeye gelirken yaninda getirdigi incil’i eline alir ve Isa Peygamber’in

reklam ve dizi yildizina donilisiimiinii serzenisle anlatir:

... Tanrim, bugiinlerde onu ‘oturma odasi’nda nasil degistirmisler. Isa simdi
‘aile’den” biri. Merak etmisimdir cogu kez. Tanr1 bizim donattigimiz haliyle
6z oglunu tanir m1, bu arada donattik m1 yoksa soyup sogana mu ¢evirdik
ayrt bir konu. O her tapmanin kesinlikle ihtiyag duydugu belirli ticari
iriinlere iistii kapali bir sekilde gonderme yapmadigi zamanlarda seker

kristali ve sakarinden olusan bir naneli gubuk sadece simdi. (124-5)

Egemen-yonetici siifin, DIA’lar, DBA’lar ve Kiiltiir Endiistrisi, vs. yoluyla
bireyler iizerinde kurdugu teknik ve ekonomik boyundurugun sonucunda, toplumsal
iligkiler seylesmis ve insanlar dogaya, birbirlerine ve kendilerine karsi yabancilagma
siirecine  girmistir. Orne@in totaliter diizen, bireyleri dogaya yabancilastirip
yaraticiliklarini korelterek teknolojiye bagimli hale getirmekte ve bu sekilde onlarin
edilgen tiiketiciler olarak kalmalarin1 saglamaktadir. Clarisse ona “sabahlar1 ¢imenlerin
izerinde ¢ig tanecikleri[nin]” (31) olmas1 gibi dogayla ilgili basit bilgiler aktardiginda,
Montag’in sagirmasinin nedeni, dogaya yabancilagtirilmis olmasidir. Rejimin karsisinda
suglu duruma diisiip kirsal alana kagmak zorunda kaldiginda, doganin ona korkutucu
gelmesi de ayn1 nedenledir.

Totaliter diizenin dayattigi seylesme sonucunda, bireyler ile makinelerin
arasindaki iliskide, bireyler denetimi elinde tutan ve araglart amaclar1 i¢in kullanan
6zne konumundan ¢ikip makinelerin belirledigi yasam tarzina edilgen bi¢imde uyum
gosteren nesne konumuna girmis ve onlarm bir uzantis1 haline gelmislerdir. Ornegin
Montaglar’in evi, dis kapiya gelenleri haber veren sistemden, parmak iziyle dis kapinin
acilmasina olanak veren sisteme, otomatik havalandirma sisteminden, ¢opleri yakma

13

sistemine kadar ‘iyi yasam’ ile iligkilendirilen her tiirlii elektronik aygitla

* Faber burada ‘aile’ ifadesini, eserdeki bir televizyon programina atfen kullanmaktadar.
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biitiinlesmistir.”*>* Séz konusu araglar yasami kolaylagtirmasina karsin, bireylere
kendilerini gerceklestirmeleri ve yaratici potansiyellerini ortaya c¢ikarmalari i¢in bos
zaman saglamamakta; tersine onlar1 edilgenlestirerek kendilerine bagimh
kilmaktadirlar. Ornegin Mildred, “neredeyse her zaman, ... bir makineye fiziksel ve
zihinsel olarak baglh durumdadir.”*> Biitiin giin TV duvarlarim izleyip sabahlara kadar
goziinli kirpmadan yiiksiik radyosunu dinlemekte ya da asir1 hizda araba kullanarak
desarj olmaktadir. Montag’in, totaliter diizenin elinden kacip, rejim karsiti gruba
ulagsmay1 basardiginda tanistig1 Granger adli grup lideri ona, biiyiikbabasinin elleriyle
emek vererek drettigi ahsap eserlerden ve bakimmi {istlendigi giivercinlerle
kumrulardan ve keman calisindan s6z eder. Anlatilan eylemler, emege Kkarsi
yabancilagsmanin olmadig1 ve insanlarin becerilerini ve emeklerini, yaptiklar: {iriinlere
yansitabildikleri bir zamana atifta bulunmaktadir. Bunun iizerine Montag, Mildred’in

(13

ne kadar edilgen durumda oldugunun ayrimimna varir: “... zavalli Millie. Higbir sey
hatirlamiyorum. Ellerini diisiiniiyorum, fakat onlar1 bir sey yaparken hatirlamiyorum.
Ya yanlara birakilmis, ya kucaginda ya da bir sigara tutar durumdalar, fakat, hepsi bu
kadar..” (227)

Gilnliik yasamda basat durumdaki araglar giderek insanlara 6zgii nitelikler
kazanip insanlagirken; insanlar arasindaki iliski de giderek aragsallagmistir. Nitekim,
kahvaltida yiyecegi tostu ona karisinin yerine hazirlayip sunan ekmek kizartma
makinesine Montag “kendini minnettar hisse[der].”(43) Mildred asir1 dozda uyku hapi
alip zehirlendiginde ise, onun yasamini doktorlar degil teknolojik bir aygitla ¢ikagelen
teknisyenler kurtarir. Tipki bozulan bir aracin sorunlu bdliimlerinin teknik servis
tarafindan cikarilip yenisiyle degistirilmesi gibi, teknisyenler de kullandiklar1 aygitla
Mildred’in zehirlenen kanini tazesiyle degistirip midesini yikarlar.

Baglilik gerektiren arkadaglik, agk ve aile iliskileri gibi geleneksel toplumsal
iliskileri seylestirilerek bireylerin yalnizca ayni tiilketim maddelerinin pazarint meydana
getiren kitleler olarak etkilesimde bulunmalarina izin verilmektedir. Bu nedenle
Clarisse’in vurguladigr gibi insanlar yalnizca tiiketim maddeleri hakkinda konusmakta
ama birbirleriyle anlamli bir iletisim kuramamaktadir. Yine ayni nedenden Otiirii
Mildred ve arkadaslar1 arasindaki iliski de, aym1 TV programlarinin izleyicileri

olmaktan oteye gitmemektedir. Boylece yalitilmis durumdaki bireylerin birbirleriyle

352 Seed, “The Flight from the Good Life: ...”, s. 79
353 Bloom, “Summary and Analysis”, a.g.e., s. 18
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kuracaklar1 iletisimin sonucunda bilinglenmeleri ve orgiitlenerek devrim yapabilmeleri
onlenmektedir. Totaliter diizen, bu amagcla evlerin mimari yapilarin1 ve sehrin peyzaj

mimarisini bile degistirmistir:

Asagi dogru cadde boyunca, dnleri diimdiiz olan evler siralanmisti. Neydi o,
bir 6gleden sonra Clarisse, bir sey demisti? “On verandalar1 yok. Amcam
eskiden oldugunu sdyliiyor. Insanlar bazen geceleri orada otururlar,
istedikleri zaman konusurlar, sallanirlar, konusmak istemedikleri zaman
konusmazlarmis. Bazen sadece orada otururlar ve bir seyleri evirip ¢evirip
diigtintirlermis. Amcam giizel olmadiklarindan mimarlarin verandalardan
kurtulduklarini soyliiyor. Fakat amcam bunun bahane oldugunu; gizli kalan
asil nedenin belki de insanlarin dyle oturup ... konusmalarini istememeleri
... oldugunu sdyliiyor. Insanlar ¢ok fazla konusuyorlardi. Ve diisiinmek i¢in
cok zamanlar1 vardi. Boylece verandalar kapip koyverdiler. Ve bahgeleri

de. Gezilip, oturulacak ¢ok fazla bahge yok artik. ...” (102)

Montag ve esi arasindaki seylesen iliski, insanlarin birbirlerine nasil
yabancilastirildiklarimi  6rneklemektedir. Totaliter diizende, teknolojik boyunduruk
bireylerin 6zel yasamlarina bile sizmistir. Nitekim eserde, Mildred ve Montag’in yatak
odalar1 hep bir mezar soguklugunda betimlenmektedir. Kar1 kocanin birbirlerinden ne
kadar yalitilmig durumda olduklar1 ise soyle ifade edilir: “Montag, karisindan c¢ok
uzakta odanin 6blir ucunda, bos bir denizin ayirdig1 soguk bir adada uzaniyordu.” (73)
Montag, kulaklarina yiiksiik radyolar1 tikayip yasamla baglantisin1 koparmis bigcimde
uzanmakta olan Mildred’1 seyrederken, teknolojik aygitlarin, esi ile arasina girip

iletisim kurmalarin1 engellediklerini fark eder:

Mildred’la aralarinda bir duvar® yok muydu? Isin aslina bakilirsa, su ana
kadar, bir duvar degil ii¢ duvar vardi ve pahaliydi da. ... Montag kendini

sesli-renkli duvarlarin arasina elektronik olarak yerlestirilmis yaratiklardan

* Eserde, oturma odalarinin birka¢ duvarim kapladig: i¢in “Salon duvarlari” seklinde adlandirilan
televizyonlar, kimi yerlerde yalnizca “duvar” olarak anilmaktadir.
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biri gibi hissetti; konusuyordu fakat konugmasi kristal bariyeri asamiyordu.

... Camdan dolay1 birbirlerine dokunamiyorlardi. (76, 79-80)

Montag’1n, on yildir evli olmalarina karsin esini aslinda hi¢ tanimadigini fark
etmesinde Clarisse’in biiylik etkisi vardir. Tanistiklar1 gece, Clarisse’in aile iligkileri
Montag’in dikkatini ¢eker. Aralarindaki teknolojik duvarlardan otiirti birbirlerine
yabancilasan Montag ve Mildred’1n tersine, Clarisse’in ailesi, gece ge¢ saatlere kadar
birarada oturup sicak sohbetler etmektedir. Aile bireyleri arasinda bdyle bir iletisimin
statiikoya uymadigi ise, diger biitiin evler karanliga gémiilmiisken Clarisse’in evinin 1s1l
1511 olusuna sasirip bunun nedenini soran Montag’a, Clarisse’in verdigi yanittan
anlagilmaktadir: “Aa, sadece annem, babam ve amcam oturup konusuyorlar. Yaya
olmak gibi bir sey bu, sadece daha nadir goriiliir. Amcam bir kere ... tutuklanmist1 ...
yaya oldugu icin. Iste boyle tuhaf bir aileyiz.” (31) Clarisse’in ailesi, Montag’in boyle
sicak bir aile ortamina duydugu 6zlemi ortaya ¢ikarir. Clarisse, Montag’in i¢indeki
babalik 6zlemini de gidermektedir.

Eserde islenen totaliter diizen, Aile DIA’smi1 kendi ¢ikarlarma uygun bigime
doniistiirmiistiir. Aile DIA’s1, yalmzca insan soyunu devam ettirmek ve boylece
somiirtilecek tliketici kitlesinin varligini giivence altina almak i¢in kullanilmaktadir.
Nitekim betimlenen toplumda, cocuklar gereksiz bir yiik olarak goriilmekte ve bu
nedenle evli giftler ya hi¢c cocuk yapmamakta ya da c¢ocuklarinin yetistirilme
sorumlulugunu, Okul DIA’smmn ve kiiltiir endiistrisinin sagladigi pahali olanaklarin
lizerine atmaktadir. Ornegin, Mildred ¢ocuk sahibi olmay1 hi¢ istememistir. Tek
boyutlu toplumun genel yapisini yansitan Mildred’in arkadaslarinin durumu da farklh
degildir. Montag, birbirlerinin evlerine yalnizca sevdikleri TV programlarini izlemek
icin giden Mildred’in ‘arkadag’larina ger¢ek bir iletisim kurabilme umuduyla
cocuklarmin durumunu sordugunda onlarin verdikleri yanitlar, bu tek boyutlu toplumda

cocuklara bakis ag¢isini disa vurmaktadir:

Montag dudaklarini kipirdatti. “Konusalim.”
Kadinlar irkildiler ve ona baktilar.

“Cocuklariniz nasil, Mrs. Phelps?” diye sordu.
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Mrs. Phelps ... “Cocugum olmadigini biliyorsunuz! Akli basinda olan hig
kimse, Tanr1 biliyor ya ¢ocuk sahibi olmaz.” dedi.

“Bence Oyle degil,” dedi Mrs. Bowles. “sezaryen ameliyatiyla iki cocugum
oldu. Bir bebek i¢in o kadar aci ¢ekmeye gerek yok. Diinya iiremeyi
stirdiirmeli, biliyorsunuz, irk devam etmeli. ... iki sezaryen isi bitirdi, evet
efendim. ...”

“Sezaryen olsun olmasin, ¢ocuklar yikicidir, aklin1 kagirmis olmalisin.”
Dedi Mrs. Phelps.

“Cocuklar1 on giiniin dokuzunda bir okula sepetledim. Ayda {i¢ giin eve
geldiklerinde onlara katlaniyorum; o kadar da kotii degil. Onlar1 ‘oturma
odasi’na atarsin ve diigmeyi g¢evirirsin. Tipki ¢amasir yikamak gibi. Kirli

camasirlar1 doldur ve kapagi kapat.” Mrs. Bowles kikirdadi. (145-6)

Totaliter diizen tarafindan aile yapisinin, ¢ocuk biiyiitmeyi ¢camasir yikamakla
es deger tutacak kadar seylestirilmesinin nedeni; aile olgusunun, toplumun temel tasi
olmas1 ve bireylerin benliklerinin gelisiminde ve toplumsal kurallarin, geleneklerin ve
sorumluluklarin kusaktan kusaga aktarilmasinda basat bir rol oynamasidir. Kisacasi,
geleneksel Aile DiA’sinda veliler ¢ocuklaria toplumsal degerleri asilarken; eserde
islenen Aile DIA’sinda asilanan tek toplumsal norm, tiiketim ve tahrip etme iizerine
kuruludur. Dolayisiyla, totaliter diizen, aile olgusunu yozlastirip, aile bireyleri arasinda
baglilik ve dayamisma kurulmasini engelleyerek; hem onlarin yalnizca rejimin
ideolojisine goniilden bagli olmalarini, hem de ekonomik c¢ikar carklarmi dondiiren
kiiltiir endiistrilerine bagimli kalmalarini saglamaktadir. Ornegin, Mildred’m,
Montag’in evde kitap sakladigini itfaiye orgiitiine ihbar etmesi, ideolojiye duyulan
bagliligin kisisel aile baglarindan daha baskin durumda oldugunu gostermektedir.

Aile baglar1 koparilarak, bireylerin, ailelerinden geg¢mise iliskin bilgiler
edinmeleri ve totaliter diizenin ¢ikarlarina uymayan gelenekleri 6grenip yasatmalar1 da
onlenmis olmaktadir. Clarisse’in 6zgiinliigiinii koruyabilmesinde ve sorumluluk sahibi
olgun bir birey olarak yetisebilmesinde ise, ailesinin onu rejimin 6ngoérdiigli bigimde
degil, geleneksel yollarla terbiye ederek biiylitmesinin etkisi vardir. Clarisse, sonu
Oliimle bitebilen ‘oyunlar’in akranlarinin arasindaki yayginligina serzeniste bulunurken

bu konuya soyle deginir:
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Montag: “Cok yaslh biri gibi konusuyorsun.”

Clarisse: “Bazen yasliyim. Benim yasimdaki ¢ocuklardan korkuyorum. ...
Korktugum icin onlar da benden hoslanmiyorlar. Amcam diyor ki,
biiylikbabasi ¢ocuklarin birbirlerini 6ldiirmedikleri zamani hatirlarmis. Fakat
bu, onlarin herseyinin farkli oldugu c¢ok eski giinlerdeymis. Onlar
sorumluluga inanirlardi, diyor amcam. Biliyor musun, ben sorumluluga
inanirim. Yillar 6nce hak ettigimde, kicima saplagi yerdim. Evin tiim

aligverisini yapar ve ellerimle evi temizlerdim de.” (58-59)

Her tiirlii yakin ve icten iligskinin engellendigi ve bireylerin birbirlerinden
yalitilip yalnizca tiiketici kitlesi olarak bir arada tutulduklar1 bu tek boyutlu toplumda,
insanlar o kadar ben-merkezli hale gelmislerdir ki ¢evrelerinde olan biten seylere karsi
duyarhiliklarini kaybetmislerdir. Ornegin Montag, binlerce kitapla birlikte bir de kadin
yaktiklarin1 biiylik bir vicdan azabi i¢inde dile getirdiginde, Mildred hi¢ umursamaz.
Ancak, Montag bu olayin iizerinde yarattig1 duygusal baskidan 6tiirii isinden ayrilmay1

diisiindiigiinii soyledigi zaman; Mildred bencilligini disa vurarak tepki gosterir:

Montag: “Mildred, nasil olur acaba? Yani, belki, bir silire i¢in isimden
ayrilsam?”

Mildred: “Her seyi mi birakmak istiyorsun? Bu kadar yillik ¢aligmadan
sonra, bir gece, kadinin biri ve onun kitaplar1 yiiziinden ...”

Montag: “Kadin1 gorecektin, Millie!”

Mildred: “O benim i¢in bir hig; o kitaplara sahip olmasaydi. Onun
sorumlulugu, diisiinmesi gerekiyordu. Ondan nefret ediyorum. O seni
etkilemis ve bundan sonra olacaklari biliyorsun, disar1 atiliriz, evsiz, issiz,
hicbir seysiz kaliriz.”

Montag: “Orada degildin, gérmedin” dedi Montag. “Kitaplarda birseyler
olmaliydi, hayal edemeyecegimiz seyler, kadinin yanan bir evde kalmasini
saglayacak birseyler; ... . Bir hi¢ i¢in kalmazsin.”

Mildred: “Kadin enayiymis.” (85)
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Totaliter rejimin sundugu maddi rahathik ve bollukla gozleri boyanan ve
vicdam1 korelen Mildred, masum bir insanin Olimi karsisindaki kayitsizligini
Montag’a, Clarisse’in 6liim haberini verirken de sergiler. Mildred, esine bu haberi
vermeyi unutur ve ancak Montag tesadiifen Clarisse’ten sdz edince aklina gelir. Boyle
bir haberi unutabilecek kadar insanlara yabancilasmis olan Mildred, esine olan biteni
yalan yanlis anlattiktan sonra yine kendi diinyasia ¢ekilir ve kayitsizca yiiksiik
radyosunu dinleyip ¢alan sarkilara mirildanarak eslik eder. Montag, kitaplarda
ugurlarinda can vermeye degecek ne oldugunu anlamak i¢in kitap okuma girisiminde
bulundugu zaman da, Mildred’in ben-merkezciligi ortaya ¢ikar. Montag yakilmaktan
kurtarip evinde sakladigi kitaplardan goziine ¢arpan satirlart sesli okur ama bu

satirlardan yalnizca birisi Mildred’in dikkatini ¢eker:

Montag baska bir kitap a¢ti. “En sevdigim konu: Ben.” Montag gozlerini
kisarak duvara bakti. “En sevdigim konu: Ben.”

“Bunu anladim.” dedi Mildred.

“Fakat Clarisse’in gézde konusu kendisi degildi. Bagkalar1 ve bendim. Cok
uzun yillardan bu yana, gercekten hosuma giden ilk kisiydi o.
Animsayabildigim kadariyla bana dosdogru, bir 6nemim varmis gibi bakan

ilk kisiydi.” (111-2)

Her seyin metalastirildigi tek boyutlu toplumda insanlarin kendileri bile
kullanilabilir, isi bitince atip kurtulunulabilir ve yerine yenisi konulabilir metalar gibi
islem gormektedir. Montag, Clarisse ile tanistiklar1 gece onun evinden gelen konusma
ve giiliisme seslerinin ¢ekimine kapilir ve kapilarini ¢alip yalnizca dinleyici olarak da
olsa bu sohbete katilma istegi duyar. Ancak buna cesaret edemez ve disaridan
duyabildiklerini dinlemekle yetinir. Kulagima gelen sozler, toplumca iginde
bulunduklar1 durumu 6zetlemektedir: “Bununla birlikte, ¢agimiz kullanilip atilan kagit
mendil ¢agi. Burnunu bir kisiye sil, burusturup at, bagka birini al, sil, burustur at. ...”
(41) Ornegin, Montag ile Mildred’m evlilikleri ve iliskileri o kadar yiizeyseldir ki
birbirlerinin géziinde yeri doldurulamaz durumda degillerdir. Tanisip evlenmelerinin
lizerinden yalnizca on yil ge¢cmis olmasma karsin ilk kez nerede ve ne zaman

bulustuklarini her ikisi de animsayamamaktadir. Hatta bunun Mildred agisindan higbir
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onemi de yoktur. Es kontenjanim1 herhangi biri doldurabilecek kadar birbirlerine

yabancilardir. Iliskilerinin durumu Montag’a bir fikray1 animsatir:

Birdenbire karis1 yabanci gelmisti. Montag onu tanidigina inanamadi. Tipki
gece eve geg gelip yanlis kapiy1 agip, yanlis bir odaya girip, bir yabanciyla
yatarak ertesi sabah erkenden kalkip isine giden sarhos adamla ilgili olarak

insanlarin anlattig ... fikralardaki gibi, bir bagkasinin evindeydi. (74)

Tiiketime odaklanmig toplumsal orgiitlenmede, is yasami bile iiretimden ¢ok
tilketme ve yok etme iizerine kuruludur. Ozgiir iradeyle yapilan segimlerin séz konusu
olmadig1 bu toplumda erkeklere sistemin uygun gordiigii islerde gorev verilirken;
kadinlara ev hanimligi rolii bigilmistir.>>* Dolgun iicret alan, rahat yasamaya ve
tiketmeye giidiillenmis c¢alisanlar devletin g¢esitli birimlerinde 6nemli gorevler
tistlenmelerine karsin karar mekanizmalarimin disinda kalmakta ve teknokratlarin
olusturdugu egemen-yonetici sinifin aldig1 kararlar1 sorgulamadan uygulamaktadirlar.
Nitekim aralarinda Montag’in da oldugu itfaiyeciler, devletin karar orgami degil;
yalnizca alinan kararlarin uygulanmasini saglayan devletin baski aygitidirlar. Totaliter
diizenin sozciiliigiinii yapmayi iistlenmis gériinen itfaiye Sefi Beatty bile, her ne kadar
kitap okuma 6zgiirliigii gibi bir takim ayricakliklara sahip olsa da teknokratlar sinifinin
disindadir. Dolayisiyla okurlar, “baskici egemen siifin degerlerini destekledigi halde
yasak meyvay1 tatmanin keyfini siiren™>> Beatty’nin koruyuculugunu yaptigi diizeni
gercekte kimlerin denetimlerinde tuttugunu merak etmekten kendilerini alamazlar.>*°

Bireyler, toplumdan soyutlanip yalniz birakilma kaygisiyla kendilerine bigilen
rollere otomat gibi uymaktadirlar. Ornegin Montag, isini kendisi segmemis ama onun
adma coktan belirlenmis olan toplumsal roliine hi¢ sorgulamadan uyum gostermistir.
On yildir itfaiyecilik yapmasina karsin, bir takim olaylar sonucu sisteme olan giiveni
sarsilincaya dek yaktigi kitaplardan higbirini okumaya cesaret edememistir. Kitap
yakmak icin kullanilan gaz yaginin kokusunu “benim i¢in olsa olsa parfiimdiir” (27)

seklinde tanimlayabilecek kadar isine koriikdriine bagli kalmistir. Oysa ki bir kadinin

35% Seed, “Cultures of Surveillance”, s. 79

355 Paul Brians; “Ray Bradbury’s Fahrenheit 451 and the Dystopian Tradition”, transcription of Brian’s
speech delivered in Enterprise Oragon on February 21, 2006, S. 3,
http://www.wsu.edu/~brians/science_fiction/451.htm

3% Watt, a.gm.,s.37
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kitaplariyla birlikte yanmasina taniklik ettigi giin, eve dondiikten sonra gaz yagi kokusu
midesini bulandirir. Bu olaydan sonra yaptigi isin yikici yOniiniin ayrimina varan
Montag, “itfaiyeci olmadan once bunlar1 diisiinmeliydin” diyerek kendisine ¢ikisan
esine verdigi yanitta toplumsal rollerin dnceden belirlenmis olduguna dikkat ¢eker:
“Diistinmek mi?’ dedi Montag. ‘Secenek verdiler mi? Biiyiilkbabam ve babam da
itfaiyeciydi. Géziim kapali, onlar1 takip ettim.”(86)

Eserde, yalmzlik ve giigsiizlik duygularindan kurtulmak icin toplum
biitiinliyle 6zdeslesip otomat gibi uyma egilimi Mildred tikelinde yansitilmaktadir.
Montag bir kadinin oliimiine yol agmanin verdigi vicdan azabindan otiirii isinden
ayrilmay1 dislindigiinde, Mildred toplumdan soyutlanip refah devletinin sundugu
biitiin maddi olanaklardan yoksun kalmaktan korktugu i¢in karsi ¢ikar. Refah devletinin
dayattig1 biitin ‘mutluluk’, zevk ve eglence sdylemlerine karsin Montag kendisini
mutsuz hissetmektedir ve bunu ifade ettiginde ise, Mildred “Ben mutluyum. ... Ve
bundan gurur duyuyorum.” (104) sozleriyle tepki gosterir. Oysa Mildred da yiizeysel
mutlulugunun  ardinda derin bir mutsuzluk igerisindedir ve kendisini
gerceklestirememenin verdigi diis kirikligint stirekli uyku hapi alarak, televizyon
duvarlart ve “yiiksiik” radyonun sagladigi sanal diinyalara kacarak ya da asir1 hizda
araba kullanarak agsmaya ¢abalamaktadir.

Totaliter diizen igerisinde, dogaya ve insanlara yabancilagan bireyler
kendilerini dis diinyanin tehdidi altinda hissetmekte ve bir seyleri tahrip edip ortadan
kaldirarak bu duygunun iistesinden gelmeye ¢alismaktadirlar. Tahripkarlik, toplumda
salgin bir hastalik gibi yaygin durumdadir. Ancak, insanlardaki tahripkar egilimlerin
totaliter diizen tarafindan kiskirtilip sémiiriildiigii anlagiimaktadir. Ornegin Montag’a
sistem icinde bigilen rol tahripkarlik lizerine kuruludur. Montag, iistlendigi gorevin
yikict sonuglar dogurdugunun ayrimina varana kadar kitaplar tahrip edip ortadan

kaldirma eyleminden zevk almistir:

Yakmak bir zevkti. Bazi seylerin yitmesini, kararmasin1 ve degismesini
gormek Ozel bir zevk veriyordu. ... Elleri, tarihin pacavralarini ve
komiirlesmis kalintilarin1 yok etmek igin ates ve alevin tiim senfonilerini

yoneten bir orkestra sefinin elleriydi. (23)
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Egemen-ydnetici sinifin denetimindeki kiiltiir endiistrisi ve DIA’lar da
tahripkarhig1 kiskirtmak {izere tasarlanmistir. Ornegin, gencler okul sonrasindaki bos
zamanlarinda yaratict etkinliklerde bulunmak yerine “eglence parklari”nda “biiyiik
celik topla cam kirilan yerde cam kirmak, araba parcalanan yerde araba pargalamak”
(58) gibi tahrip etmeye yonelik etkinliklere katilirlar. Caddelerde tehlikeli bigimde
araba kullanarak jant kapaklarini veya sokak 1siklarmi tahrip etmeye dayali oyunlar
oynarlar. Clarisse’in, “... tanidigim herkes bagiriyor, vahsiler gibi dans ediyor, ya da
birbirini doviiyor. ... Gegen yil, alt1 arkadasgim vuruldu. On tanesi araba ¢arpmasiyla
o6ldi.” (58) seklindeki sozleri, gengler arasinda tahripkarligin ne kadar yaygin oldugunu
ve bazen bu durumun Oliimlere neden oldugunu yansitmaktadir. Bununla birlikte,
devletin baski aygitlarindan polis, “herkesin onbinlik sigortasi oldugu siirece” (59)
yani, egemen sinifin ekonomik c¢ikar iliskileri zarar gérmedik¢e bu tiir olaylart sug
kapsamina almamaktadir.

Bireylerin tahripkarligindan hayvanlar da etkilenmektedir. Dogadan
yabancilastirilmis olduklarindan o6tiirli, dogaya iliskin seyler karsisinda kendilerini
giicsiliz hisseden bireyler, bu baglamda hayvanlara zarar verip onlar1 ortadan kaldirarak
‘eglenme’ye ¢alisirlar. Ornegin Montag bile, bir kadinin kitaplariyla birlikte yakilmasi
olayindan sonra, sisteme karsi icinde uyanan 6fke duygusunu birseyleri tahrip ederek

bastirmak ister ve bunu ifade ettiginde Mildred ona soyle bir 6neride bulunur:

Montag: “... Su anda kotii birseyler hissediyorum, birseyleri kirip dokmek
ve Oldiirmek istiyorum.

Mildred: “Git, bocegi [arabayi] al.”

Montag: “Hayir, tesekkiirler.”

Mildred: “Arabanin anahtarlar1 masanin istiinde. Ben ne zaman bdyle
hissetsem, hizl1 araba siirmekten hoslanirim. Doksan bes [mile] kadar ¢iktin
mi, harika hissedersin. ... Sehir disinda her sey eglenceli. Bazen kopeklere

carpryorsun, bazen tavsanlara. Git bocegi al.” (103)

Hayvanlara uygulanan tahripkarlik yalnizca yollarda {izerlerine araba siiriip
carpmaktan olugsmamaktadir. Montag’in is yerinde, yeni bir ihbar alip kitap yakmaya

gidilene kadar gecen zamanda oyalanmak icin segilen temel eglencelerden biri,
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Mekanik Tazi {izerine oynanan bahislerdir. S6z konusu bahisler, ¢evredeki hayvanlarin
kimyasal yiizde verilerinin mekanik taziya yiiklenmesi ve sonra bu hayvanlarin ortaya
birakilip tazinin iizerlerine salinmasiyla oynanmakta ve bu oyun sonucunda tazinin ilk
once hangi hayvana saldirip 6ldiirecegine iliskin dogru tahmini yapmis olan kisi bahsi
kazanmaktadir.

Eserde betimlenen toplumda bireyler tahripkarlik egilimlerini yalnizca kendi
dislarindaki nesnelere ve canlilara yoneltmemektedir. Bireyler, yogun alkol, sigara ve
hatta uyusturucu kullanimiyla kendilerini de tahrip etmekte ve intihar girisimlerinde
bulunarak kendilerini yok etmeye cabalamaktadirlar. Mildred da intihar girisiminde
bulunanlar arasindadir. Mildred’in asir1 dozda uyku hapi alarak intihar etme girisimi
Montag’in yetisip saglik birimlerinden yardim istemesiyle ‘basarisiz’ olur. Ayni
yontemle bir¢ok insanin da intihara kalkistig1 gercegi, Montag’in tip doktorlar1 yerine
teknisyenlerin gonderilmesine olan tepkisi {izerine adamlarin “biz bu tiir olaylardan
dokuz on tanesini bir gecede hallederiz” (39) diye karsilik vermelerinden ve yeni bir
acil yardim c¢agiris1 alarak apar topar gitmelerinden anlagilmaktadir. Asir1 dozda uyku
ilac1 almak, eserde gegen tek intihar yontemi degildir. Nitekim Montag’in baskistyla
TV seyretmek yerine sohbet etmek zorunda kalan Mildred’in ‘arkadas’lari, Gloria adli
bir bayanin esinin bir binadan atlayarak intihar ettigini belirtirler. Ayrica, Faber ve
Montag, kiiltiir endiistrisinin kitleler iizerinde olusturdugu hegemonyay1 tartigirlarken

insanlara yonelen tahripkarliga soyle atifta bulunurlar:

Faber: “... Artik ¢ok az insan isyan etmeyi diisliniiyor ve bunlarin bazilari
da, benim gibi, kolaylikla korkuyor. ‘Beyaz Palyaco’dan hizli dans edebilir
ve ‘Mr. Gimmick’ ve oturma odasi ‘aileleri'nden” daha yiiksek sesle
bagirabilir misin? Eger basarabilirsen, amacia ulasirsin, Montag. Her
durumda, sen bir budalasin. insanlar egleniyor.”

Montag: “Intihar ederek! Cinayet isleyerek!” (133)

Aslinda devletin kendisi, kiiltiir endiistrisini yoluyla tahripkarliga 6zendirme
siyaseti izlemektedir. Insanlari birseyler yapmaya, iiretmeye ve ortaya ¢ikarmaya

giidillemek yerine, yikmaya Ozendiren devlet ideolojisini, Faber, “yapmayanlar,

* “Beyaz Palyago”, “Mr. Gimmick” ve “Aileler”, televizyon programlarinin adlardr.
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yakmalidir” (136) diyerek ifade eder. Egemen-yOnetici siifin bdyle bir siyaset
izlemesinin amaci, siddet ve tehlikeye dayali heyecanlar yaratan eglencelerle insanlari
elestirel diisiinme eyleminden uzaklastirmaktir.”®’ Bu amacla, Ornegin jet arabalar,
“tehlikeden baska bir sey diisiinemeyecegin[iz] bir hizla, saatte yiliz mille” (128)
siiriilmek iizere tasarlanip pazarlanmaktadir.”®® Duvar televizyonlarinda ise siddet
igerikli programlar yayinlanip durmaktadir:

“... li¢ Beyaz Cizgi Film Palyagosu, muazzam icgten kahkahalar esliginde
birbirlerinin kol ve bacaklarini kestiler. iki dakika daha siirdii bu, sonra da
oda, ... jet arabalariin birbirlerine kuvvetle ¢arpip, sonra gerileyerek tekrar
hizla ¢arparak ¢ilginca dolandigi bir alan [haline] geldi. Montag birkag

viicudun havada ucgtugunu gordii.” (142)

Insanlar1 tahripkarhiga siiriikleyerek devlet, hem sigortacilik sistemine pazar
olusturmakta, hem de yok edilip tiiketilen metalarin yerine yenisinin alinmasi
gereksiniminden yararlanarak tiretim kosullarinin yeniden tiretimini saglamaktadir.

Egemen-yonetici sinifin, bireylerin tahripkarlik egilimlerinden ekonomik
cikar sagladig bir baska piyasa da tekel iiriinleri piyasasidir. Eserde anlatilan toplumda,
alkol ve sigaranin ve hatta eroin gibi uyusturucularin tiiketiminin yaygin oldugu satir
aralarindan ¢ikarilmaktadir. Ornegin Mildred, intihara kalkisti§1 geceyi izleyen sabah,
uyandiginda, hicbir sey animsayamamaktadir ve kendisini aksamdan kalma gibi
hissedisini, verdikleri ¢ilgin bir partide, asir1 alkol almis olmasina baglar. Devlet, agir1
dozda kana karisirsa “binlerce kez tokmak gibi vur[up]” (38) beyni felg etme riski
tagimasina karsin uyku haplarinin satisina da sinirlama getirmemektedir.

Tiiketilen tiim bu keyif verici, uyarici veya ‘sakinlestirici’ maddeler arasinda
en yaygimin sigara oldugu goriilmektedir. Montag, sehri terk ettikten sonra karisini
animsamaya calistiginda, onu yalnizca elinde bir sigara ile goziinde canlandirabilir.
Bagta Beatty olmak iizere, Montag’in arkadaslar1 da stirekli sigara ya da pipo gibi tiitiin
tiriinleri tiketmektedir. Mildred’in midesini yikaylp kanini degistirmeye gelen
teknisyenler de, sozde saglikla ilgili bir iskolundan olmalaria karsin, islerini yaparken

bir yandan da sigara i¢meyi siirdiiriirler. Mildred’in evine konuk olan arkadaslar1 da

7 McGiveron, a.g.m., s. 119
¥ agm.,s. 118
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sigara i¢mektedir. Kisacasi, sigara tliketimi toplum genelinde yayginlastirilmistir.
Nitekim, Beatty’nin tiitiin ve akciger kanseri hakkinda yazilan bir kitabin yakilmasina
deginmesinden, devletin, sigara Tireticileriyle c¢ikar iliskisi i¢inde oldugu sonucu
cikarilmaktadir. Bu toplum diizeninde, eroin kullaniminin bile yasal oldugu ise,
Beatty’nin insanlar1t ‘mutlu’ etmek i¢in egemen siif¢ca sunulan olanaklar arasinda
eroini de anmasindan anlasilmaktadir: “sen kuliiplerini ve partilerini, akrobatlarini ve
sihirbazlarini, goziipek adamlarini, jet arabalarini, ... seks ve eroini, otomatik refleksle
yapilacak her seyi getir onlara.” (99)

Yaratilan bu somiirii diizeninde, Beatty gibi zekasi ve engin edebiyat bilgisi
Montag’a yonelttigi igneleyici ve alayci sozleriyle c¢ok c¢esitli eserlere atifta
bulunmasindan belli olan aydin kisiler bile maddi bollugun ve rahathigin, toplumsal
uyum ve mutluluk i¢in en mantikli segenek olduguna kanmistir. Beatty, Montag’in
yaktig1 kitaplara karst merak duymaya basladigini sezdiginde, babacan bir tavirla ayni
meraka bir zamanlar kendisinin de kapildigin1 ama “denetimi altindaki herkesi
siirsizca cezalandirip 6diillendiren ve her zaman her yerde varolan giiclii bir iktidarin
hizmetindeki™* bir insanin kendi iyiligi i¢in bu diizene boyun egmekten baska
secenegi olmadiginin altini gizer.

Oysa insanlar, okuma, 6grenme, diisiinme ve diis kurma Ozgiirliiklerinden
yoksun olduklar1 siirece tek basina zenginlik ve rahathigin onlara mutluluk
saglayamadigi; toplum genelinde tahripkarligin, intiharlarin, uykusuzluk sorununun,
sedatif ila¢ kullaniminin, icki ve sigaranin yani sira eroin tiikketiminin yayginligindan
anlasilmaktadir. Marcuse’iin sozleriyle ifade edilecek olursa, betimlenen toplum diizeni

k% sunan ve insanlar teknolojik kafeslere kapatip en temel

“mutsuzluk i¢inde esenli
Ozgiirlikleri olan diisiinebilme ve diisleyebilme oOzgiirliikklerinden yoksun birakan
“konforlu bir toplama kampr”dir.*®!

Yapay bir ‘esitlik’ yaratma bahanesiyle, yurttaglarini tek boyutlu insanlar
haline getirerek somiiren bu esenlikle maskelenmis goriinmez boyunduruga bas

kaldirabilecek tek sinif, sistemi olumsuzlayan elestirel diistinme yetilerini kaybetmemis

olduklar1 i¢in statilkoyla uyumsuz kalan, toplum dis1 ilan edilen, dislanan, hor goriilen

3% Bloom, “Summary and Analysis”, a.g.e., ss. 30, 39

30 Marcuse, a.g.e., s. 32

361 David Cochran; America Noir: Underground Writers and Filmmakers of the Postwar Era,
Washington: Smithsonian Institution Press, 2000, s. 67
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ve ¢esitli yaptirimlar uygulanan aydinlar sinifidir. Ancak, toplumun ¢ogunlugu iktidarin
hegemonyasina korii koriine bagli otomatlardan meydana geldigi, biitiin teknik
olanaklar iktidarin denetiminde tutuldugu ve hepsinden 6te iktidarin gercek sahibi olan
egemen-yonetici sinif goriinmez oldugu i¢in aydinlarin devrim yaparak bu diizeni
yikabilme olasilig1 s6z konusu degildir.

Aydinlarin olusturdugu toplumsal uyumsuzlar siifi, gériinmez iktidara bas
kaldirmak, yel degirmenleriyle doviismekten farksiz olacagi icin kenara ¢ekilip totaliter
diizenin kendi kendini ortadan kaldirmasini bekler. Faber bu diisiinceyi, totaliter diizeni
yikmak i¢in hemen eyleme gecmek isteyen Montag’a sdyle aktarir: “Sabirlt ol, Montag.
Birak savag ‘aileler’in sesini kessin. Uygarligimiz kendisini pargalara ayirtyor. Bu
merkezka¢ makinesinden uzak dur.” (133) Aydinlar sinifi, beklentilerinin gergeklestigi
giin, kitaplarin onlara yeni bir uygarlik kurmalarinda rehberlik edeceklerine inandiklari
icin insanligin ge¢misini ve kiiltiirel mirasini igeren kitaplar: korumaya ¢abalamaktadir.
Basim-yayimm teknolojisi DIA olarak egemen-smifin denetiminde oldugundan ve
devletin baski aygit1 olarak itfaiyeciler varolan kitaplar1 ellerine gecirdikleri anda
ortadan kaldirdiklarindan otiirli; aydinlar kendilerini 1ss1z yerlerde gdcebe yasam
stirdiiren zararsiz insanlar olarak kamufle etmis ve kitaplar1 ezberleyerek belleklerinde
koruma altina almislardir. Boylece, kitaplarin teknolojik olanaklarla yeniden basilip
cogaltilabilecegi 0zgiir glinlerin gelisine kadar insanlar sozlii edebiyat gelenegine geri
déniis yapmuslardir.*** Nitekim, eserin sonunda, tipki aydinlarin bekledigi gibi, niikleer
bir saldir1 ilahi bir tufan gibi gelerek bu ‘uygarligi’ tarihe gomer.

Montag bu rejim karsiti aydinlarin arasina katildiginda, grubun lideri olan
Granger ona biiylikbabasindan aldig1 bir 6giidii aktarir. S6z konusu 6giit, eserin kiiltiir
endistrilerince  {retilen hipergergeklik yoluyla kitleler {iizerinde hegemonya
kurulmasina karsit olan sdylemini adeta 6zetlemektedir: “Gozlerini merakla doldur, ...
ve sanki on saniye sonra 6lecekmissin gibi yasa. Diinyay1 gor. Fabrikalarda yapilan

veya parast 0denen herhangi bir riiyadan daha muhtesemdir.” (228)

362 Susan Spencer; “The Post-Apocalyptic Library: Oral and Literate Culture in Fahrenheit 451 and A4
Canticle for Leibowitz”, Modern Critical Interpretations: Ray Bradbury’s Fahrenheit 451, yay. haz.
Harold Bloom, Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2001, ss. 67-68
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SONUC
COGUNLUGUN ZORBALIGINDA “OTEKi” OLMAK

Fahrenheit 451 adli eserinde Ray Bradbury, kitap okuma, diisleme ve
diistinme oOzgiirliikleri ekseninde bireysel oOzgiirlikkleri kisitlayan bir totaliter diizen
kurgular. S6z konusu diizen, halka maddi bolluk, rahatlik, zevk ve eglence saglamasi ve
esitlige 6nem vermesi yoniinden esine {itopyalarda rastlanabilecek bir “yerytlizii cenneti”
sunuyor gibi géziikmektedir. Ote yandan, eserin karsi-iitopya tiiriiniin bas yapitlarindan
sayllmasina neden olan sey, bu sézde ‘refah devleti’nin maskesinin ardinda gizledigi
“yerylizli cehennemini” satir aralarindaki anlam katmanlarinda yansitmasidir.

Bradbury’nin bdyle dehsetengiz bir karsi-iitopya kaleme almasina yol acan
etkenlerden biri, eserin yazildigi Soguk Savas doéneminde, Ikinci Diinya Savasi’nda
yasanan korkun¢ deneyimlerin yarattigi fiziksel ve duygusal sarsintilar heniiz
gecmemisken; firsat esitligi ve bireysel ozgiirliiklerle 6zdeslestirilen Amerika’da bir
takim fasizan egilimlerin bas gostermis olmasiydi. Senatdér McCarthy’nin baslattig1 cadi
avi bir yandan yabanci diismanligint koriiklerken, diger yandan halk arasinda korku,
kusku ve ayrilik tohumlar1 ekiyordu. McCarthy’nin, kendisine hedef sectigi komiinizm
tehlikesine karst iilkesini korumak adina yaptigi mantik disi uygulamalarin kitap
yasaklarina ve sansiirciiliige varmasi, Bradbury’ye Hitler’in iktidarindaki anti-semitizm
ve anti-komiinizm kampanyalarini c¢agristirmis ve onun diislince 06zgiirliiklerinin
kisitlanmasindan yana kaygilanmasina neden olmustu.’®

Bradbury’yi asil kaygilandiran, egemen yonetici sinifin neyin dogru neyin
yanlis olduguna karar verebilme yetkisini kendinde gérmesi ve belirledigi dogrularin
disinda kalan goriis ve diislinceleri ortadan kaldirmaya calismasiydi. Daha da kotiisii,
iktidardakilerin bu uygulamalarinin halkin ¢ogunlugu tarafindan desteklenmesiydi.
Farkli olana karsi sergilenen bu diismanca tutum, Bradbury i¢in “cogunlugun
zorbalig”yd1.*** Ancak, bu zorba ¢ogunlugun mu McCarthy gibi bagnaz kisileri iktidara
tasidiklari, yoksa iktidardakilerin mi ekonomik-teknik olanaklardan yararlanarak halkin

cogunlugunu hegemonyalari altina alip onlara kendi ideolojilerini dayattiklari, burada

363 Bkz. David Mogen; Ray Bradbury, yay. haz. Warren French, Boston: Twayne Publishers, 1986, ss.
106-107; ayrica bkz. Marvin E. Mengeling; Red Planet, Flaming Phoenix, Green Town: Some Early
Bradbury Revisited, Bloomington, IN: 1¥ Books Library, 2002, ss. 102-2, 114-5, 121

34 David Mogen; “Fahrenheit 451 as Social Criticism”, Bloom’s Guides: Ray Bradbury’s Fahrenheit
451, Yay. Haz. Harold Bloom, NewYork: Chelsea Books, 2007, ss. 63-64
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sorulmas1 gereken asil sorudur. Fahrenheit 451°de ima edilen yanit, ¢ogunlugun
zorbaligin1 ortaya ¢ikaran etkenin, refah devleti goriiniimiindeki totaliter, teknokratik
egemen-yonetici giiclerin oldugu yoniindedir.

Bradbury’nin sergiledigi elestirel bakis a¢is1 bir¢ok yonden basta Elestirel
Kuramcilar olmak iizere Bati Marksistlerinin savunduklar1 goriislere benzemektedir.
Ornegin Adorno’nun baris tanimlamasi eserde satir aralarindan cikarilabilecek mesaj
yansitmaktadir: “Baris, tahakkiimiin olmadigi bir farkli olabilme durumu; farkl
olabilme olanag bulmus olanlarm birbirlerine katilabilme durumudur.”*® Eserde
betimlenen totaliter diizenin, insanlar arasinda mutsuzluk ve huzursuzluga yol
acabilecek farkliliklar1 giderip esitlik saglama aldatmacasiyla toplumu bir arada tutan
ideolojisi ve zenginlik, rahatlik ve eglence karsiliginda insanlarin rizalarim1 kazanarak
hegemonyasin1 kurmast Marcuse’iin Tek Boyutlu Toplum’da elestirdigi toplum

modeline adeta kurgusal bir prototip olusturmaktadir:

Bu toplumun insanlar {izerinde kurdugu egemenlik, yeterliligi ve
tretimciligi ile kendini affettirmektedir. Eger bu egemenlik, her elini
degdirdigi seyi tiirdes kiliyorsa, karsithigi ortadan kaldiriyorsa [ve]
catigmalarla ¢ocuk oyuncagi gibi oynuyorsa, kendi kiiltlirel iistiinliigiini
gosteriyor demektir. Yine ayni bicimde, kaynaklarin yikimi ve israfin biiyiik
hizla artisi, bu egemenligin zenginliini ve “yiiksek refah diizeyini,

‘toplumun aldirmayacak kadar bolluk i¢inde oldugunu!” gosterir.”>*

Egemen giiclerin halka tektip bir duygu, diisiince, davranis ve yasam tarzi
dayatmast ve farkliliklarin olusmasina olanak tanimamasmin ardindaki dinamik,
ekonomik temellidir; ¢iinkii tektiplestirilmis halk genis bir pazar ve biiyiik bir tiiketici
kitlesi demektir. Bu amagcla kiiltlir endiistrisi araciliiyla halkin begenileri avamlastirilir
ve ticarilestirilir. Halkin sanatsal zevki ve entelektiiel kapasitesi en diisiik diizeye

cekilerek diizeni olumsuzlayacak elestirel diigiincelere kapilmalar1 dnlenir. Dolayisiyla

365 Alintilayan Martin Jay; Adorno, Cev. Unsal Oskay, Istanbul:Der Yaynlari, 2001, s.82; ayrica bkz.
Adorno, Theodor W. “Subject-Object”, The Essential Frankfurt School Reader, der. Andrew Arato ve
Elke Gebhardt, giris Paul Piccone, New York: Continuum, 1978, ss. 499-500

366 Herbert Marcuse; Tek Boyutlu Insan: Ileri Endiistrivel Toplumun Ideolojisi Uzerinde Inceleme, gev.
Seckin Cagan, Istanbul: May Yayinlari, 1968, s. 126; tirnak icindeki alint1 i¢in bkz. John K. Galbraith,
American Capitalism, s. 96
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eserde islenen totaliter giiclerin gilidiimiindeki toplumun genelinde basat olan
“zevksizlik, halkin maruz kaldigi bayagilasmus kiiltiiriin sebebi degil sonucu”dur.*®’
Sonu¢ olarak Fahrenheit 451, Soguk Savas doneminde kitle iletisim
araglarinin yayginlagsmasi ve refah diizeyinin artis1 ile birlikte ortaya g¢ikan tiiketim
kiiltiirintin, geleneksel yiiksek kiiltiir degerlerini yozlastirmasindan ve yeni totaliter
egilimlerin olugmasina uygun zemin hazirlamasindan duyulan korkulari, Bati

368

Marksistleri’ninkilere benzer bir bakis acisiyla yansitmaktadir.™ David Cochran, séz

konusu benzerligi soyle ifade eder:

“... Bradbury, teknolojinin toplum ve insan ruhu iizerindeki etkilerinden
korkuyordu. Hem goriis ayriliklarinin siyasal olarak bastirilmasi yoluyla
hem de zihinselden ¢ok fiziksel arzularla doldurulmus bir kiiltiiriin tiim
olanaklariyla, insanlarin elestirel diisiinebilme yetilerini 6glitmeye ugrasan
toplumsal gii¢leri is basinda gordii. Fahrenheit 451 gibi eserlerde Bradbury,
savas sonrast donemin seckin kiiltiirel goriisiinii yansitan kitlesel kiiltiir

elestirileri kaleme ald1.”*®

Bradbury’nin kendi zamaninda gozlemledigi totaliter egilimlerin gelecege
kurgusal izdiislimii olarak tasarladigt Fahrenheit 451°de islenen bir¢ok motifin
giiniimiizde gerceklesmis durumda olmasi, eserin tasidigi Onemi gostermektedir.
Ornegin, eserdeki konformist insanlarin oturma odalarmim birka¢ duvarmi birden
kaplayan televizyonlar olan “salon duvarlar1”, giliniimiiziin interaktif yayinlarmin,
internet ortaminin ve genis ekran plazma ve LCD televizyonlarinin dngoriisti gibidir.
“Deniz kabugu yiiksiik radyolar” ise giiniimiiziin walkman, portatif CD c¢alar ve MP3
gibi isitsel aygitlarina benzemektedir. Glinlimiizde, tipki eserde kurgulandigi gibi,
reklamlarin, gorsel ve isitsel kitle iletisim araglarindan yapilan s1g ve bayagi kiiltiir
bombardimaninin kitaplarin temsil ettigi yiiksek kiiltiirel degerlerin yerini almasina ise

Bradbury soyle serzeniste bulunur:

367 M. Keith Booker; The Dystopian Impulse in Modern Literature, Westport, CT: Greenwood Press,
1994, s. 109
38 David Cochran; America Noir: Underground Writers and Filmmakers of the Postwar Era,
?gashington:Smithsonian Institution Press, 2000, ss. xii, 56

Agy.
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... Itfaiye Sefi Beatty’nin 1953’te kitabimin yarisina dogru yaptig1 kehanet
... [k]itaplarin kibrit veya ates olmadan da yakilabilmesiyle ilgiliydi. Ciinkii,
eger diinya kitap okumayanlarla, 6grenmeyenlerle, bilgisizlerle dolmaya
baslarsa, kitaplart yakmak zorunda kalmazsiniz, degil mi? Eger diinyanin
genig ekrani basketbolla ve futbolla dolar ve MTV iginde bogulursa,
gazyagini ateslemek veya okuyucuyu avlamak icin Beatty’lere gerek

370
kalmaz.

Bradbury’nin betimledigi toplum diizeninde, elektronik aygitlar bireylerin
arasindaki iliskilerin seylesmesine ve iletisim kopukluguna yol agmaktadir. Ornegin,
“salon duvarlar1” ve “yiiksiik radyo” gibi teknolojik duvarlar, Montag ile esi Mildred
arasindaki iletisime engel olmaktadir. Bradbury’nin séz konusu Ongoriisii de artik
giinliik yasamin kaniksadigimiz unsurlarindan birisi haline gelmistir: Bradbury, bir giin
disarida dolasirken yiiriiylise ¢ikmis bir ¢ifte rastlar. Kadinin kulaginda portatif
radyosunun kulakliklar1 vardir ve bu nedenle kari-koca birbirleriyle hi¢ konugsmadan ve
cevreleriyle hi¢ ilgilenmeden mekanik bir bigimde yiiriimektedirler. Eserinde
kurguladigi birgok seyin gercege doniistiigiinii goren Bradbury, teknolojik aygitlar
ylziinden bireyler arasindaki iligkilerin seylesmesine de boylelikle taniklik etmis
olur.*™

Bradbury’nin Fahrenheit 451°de kurgusal olarak, Bati Marksistleri’nin ise
kuramsal olarak iddia ettikleri gibi teknik olanaklarla bireylerin bilingaltlarina sizilip
davranis tarzlarinin ve diisiincelerinin degistirilmesi ve denetim altinda tutulmasi olgusu
da giiniimiizde bir takim bilimsel arastirmalarin konusunu meydana getirmektedir.
Farkinda olmadan algiladiklar1 uyaricilarin bireylerin duygu, diisiince ve davraniglarini
etkileyebilecegi diislincesi 19. yiizyilin sonlarinda yiiriitilen psikolojik deneylere
dayanmaktadir. 1950’lerde James Vicary, Picnic adl1 bir sinema filmini seyrederken
siirekli beliren “Kola I¢” ve “Patlamis Misir Ye” komutlaria maruz kalan izleyicilerin
patlamis musir ve kola tiiketmeye yoneldigini bildirmis; bunun iizerine Bilingalt1

Algilama kavramina ilgi artmistir. Vicary, bildirisinin uydurma oldugunu itiraf ettigi

370 Ray Bradbury; “Alev Alev: Ray Bradbury’nin Onsozii”, Fahrenheit 451, gev. Zerrin Kayalioglu ve
Korkut Kayalioglu, Istanbul: ithaki Yaymlari, 1999, ss. 16-17

37! Bkz. Kingsley Amis; “A Skilfully Drawn Conformist Hell”, Readings on Fahrenheit 451, yay. haz.
Katie de Koster, San Diego, CA: Greenhaven Press, 2000, s. 97
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halde bu konuda bir¢ok bilimsel aragtirma yapilmasina neden olmustur. Bilingalti
Algilama kavramini, sigara bagimlilifi, asir1 istah gibi bir takim davraniglarin
degistirilmesinde kullanmay1 deneyen calismalar da olmustur, ama bunlarin gegerliligini
kanitlayan veriler elde edilememistir. Ancak anestezi etkisi altindaki hastalara ameliyat
sirasinda bazi sozciiklerin dinlettirildigi bir deneyde, hastalarin bilinci agildiktan sonra
bu sézciikleri dogru hatirladiklari saptanmustir.®”

1970’lerde ise, Subliminal Seduction (Bilingalti Ayartma) ve Media
Sexploitation (Medyatik Cinsel Somiirii) gibi kitaplar yazan Wilson Bryan Key reklam
afislerinde gomiilii sozciiklerin bilingli olarak fark edilmemelerine karsin tirlinleri
tiiketiciye daha cazip gosterdigini ve tiketimi tetikledigini ileri siirmiistiir.’”
Altbilingsel ikna yontemlerinin etkisi kesin olarak bilinmemekle birlikte bazi olusumlar,
s6z konusu olgunun yalnizca kurgusal ya da kuramsal olmadigini gdstermektedir.
Nitekim Amerika’nin en biiylik kiiltiir endiistrisi olan Hollywood, bireylerin zihinlerini
i¢ ve dis siyasetin gereklerine uygun olarak bigimlendirmektedir. Ornegin, Soguk Savas
doneminde Ruslar1 seytansi bir ulus olarak yansitan ve her firsatta Amerikalilarin ahlaki
ve fiziksel olarak onlardan dstiinliigiinii vurgulayan Rocky gibi filmler iretilmistir.
James Lull, Amerika’nin Libya’ya saldirdigi donemde yapilan tarafli haberlerle halkta
Orta Dogu’ya kars1 dnyargi yaratilisini, DIA’larm ve kiiltiir endiistrisinin bilingaltindaki
etkisine ornek olarak verir. Lull’in 200 6grencisinin ezici bir ¢ogunlugu, Libya’nin
harita iizerindeki yerini bile bilmedikleri halde, Amerika’nin 1986’da oraya yaptigi
saldirty1 hakli bulmustur. *™*

Henry A. Giroux, yazdig1 bir makalede Bush yonetiminin nasil gitgide totaliter
bir nitelige biiriindiigiinii ve DIA’lar1, gdzetim mekanizmalarim ve kiiltiir endiistrisini
nasil amaglarma uygun bigimde kullandiklarmi 6rneklendirerek savunur. *”° Bush
yonetiminin yapilan se¢imlerde karsit gorilisii temsil eden Barack Obama yonetimiyle
degistirilmesi ise akillara su soruyu getirmektedir. Obama’nin sdziimona serbest
secimlerle basa gelisi de acaba ekonomik iliskileri elinde tutanlarla siyasal iktidara

sahip olanlarin isbirligiyle olusturduklar1 bir proje olabilir mi? Obama’nin baskanlik

372 Bkz. http://www.arts.uwaterloo.ca/~pmerikle/papers/SubliminalPerception.html ve
http://www.csic.cornell.edu/201/subliminal/

373 James Lull; Medya, Iletisim, Kiiltiir, gev. Nazife Giingor, Ankara: Vadi Yaynlari, 2001, ss. 40-41

374 4. g.e., s. 27; ayrica bkz. John Carlos Rowe; “Culture, US Imperialism and Globalization”, American
Literary History, 16, No. 4, Winter 2004

3> Henry A. Giroux; “The Emerging Authoritarianism in the United States: Political Culture Under The
Bush/Cheney Administration”, Symploké, Vol. 14, No. 1-2 (2006)
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koltuguna gegmesinden onceki birkag yillik siire icinde 24 gibi televizyon dizilerinde ve
Matrix ve Deep Impact gibi sinema filmlerinde zenci baskan fikrinin insanlarin
zihinlerine yerlestirildigi veya Colin Powell ve Condoleezza Rice gibi zenci irktan
kisilerin iktidarda O6nemli gorevler iistlenerek oldukc¢a irk¢i bir ulus olan Amerikan
halkinin zenci bagkan olgusuna aligtirildig1 s6ylenebilir mi?

Fahrenheit 451’in odak noktasin1 olusturan kitap yakma olgusuna gelince,
Iskenderiye Kiitiiphane’sinin yakilmasindan, Hitler’in ve Stalin’in totaliter rejimlerinde
milyonlarca kitabin yakilarak yok edilmesine kadar tarih boyunca bir¢cok orneklerine
rastlanmistir. Bununla birlikte, insanlarin gegmis, gelenek ve kiiltiirle baglarini kopartip
yeni diizenin kolayca dayatilmasi i¢in bagvurulan bu eski yontem gecerligini hala
korumaktadir. Yakin zamanlarda, eski Yugoslavya’da yasanan etnik temizligin uzantisi
olarak Bosna Ulusal Kiitiiphanesi’nin yan1 sira i¢inde ¢ok degerli arsivler barindiran
daha bir¢ok miize ve kiitliphanenin yakilmasi ve Amerika’nin Irak’a diizenledigi ‘baris
ve demokrasi’ operasyonlarinda Bagdat’ta bulunan bir¢ok degerli ve essiz kitabin yok
edilisi, Fahrenheit 451°in bu konudaki 6ngbriilerinin de tutarhligini gosterir.*”®

Kisacasi, genel olarak Bat1 Marksistleri kuramsal bir dille, Bradbury gibi bazi
karsi-iitopya yazarlari ise edebi bir dille sunu savunurlar: Demokratik refah devleti
goriiniimiindeki biiylik kapitalist ekonomik gii¢lerle kenetlenmis devlet diizeni, yani
icice gecip kaynasmis alt-yapr ile lst-yapi, gercekte ideolojik aygitlar ve kiiltiir
enddistrileri yoluyla vatandaglarini hegemonyasi altina alarak onlari elestirel yetileri
koreltilip otomatlastirilmis tek boyutlu ve uysal konformistlere doniistiiren en basaril
totaliter diizendir. Baski ve siddete dayali totaliter diktatorliiklerin, ezilen siniflarin
baskaldirisi ile sona erdirilebilme olasilig1 yiiksek iken; halki zevk, eglence, rahatlik ve
tilkketimle uyusturup somiiren teknokratik bir totaliter diizene karsi ¢ikmak ya delilik ya
da ahmaklik olacaktir. ileri kapitalist totaliter diizenlerde bireysel Ozgiirliikler ve
farkliliklar da ticarilesir. Bireyler tiiketim ¢ilginligi, maddi rahatlik, zevk ve eglence
karsiliginda ruhlarini, yani onlar1 biricik yapan farkliliklarini ve 6zgiirliiklerini verirler

ve hepsi tektip kisilerden olusan kitle i¢inde eriyip kaybolurlar.

376 Bkz. http://www.abebooks.com/docs/Community/Featured/book-burning; ayrica bkz.
http://newcombat.net/article_thelibraries.html#top ve http://en.wikipedia.org/wiki/Book burning
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