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Fotgsrafin bulunguyla bglayan ve ginimiize kadar devam eden gatio
sanati, gefimiyle birlikte gorsel sanatlara da katkida bulugtou ilk fotografin
tarihsel gekiminden gunimuize varilan noktaya bgkniz zaman teknolojik
gelismenin fot@raf sanatini Ust noktalarastdigi gorilmektedir. Bu gedim,
beraberinde gorsel ilgtimde gelsim ve dgisim gostermgtir.

Fotagraf sanatl tek ana bir sanat olarak kabul edilebgdigibi diger
sanatlara olan katkilariyla birlikte bir butliin @lrele alinmalidir. Artik fotgraf
sanati gunimuizde bircok sanat dalina katkida budktanve bu sanatlarin
gelisimine oOnculik etmektedir. Faotoaf sanati; Grafik, Heykel, Sinema,
Geleneksel sanatlar vb. sanatlara da hizmet etufiekte

Teknolojik gelsimle birlikte artik fot@raflar dijital olarak c¢ekilmekte,
aninda mudahale edilmekte veya fotflara dgisik programlar sayesinde
degisik etkiler verilebilmektedir. Bir tasarim yaptmiz zaman, bu bir grafik
tasarimi, heykel, resim vb. sanatlar olabilir amaabda dnemli olan fofigafin ve
fotograf sanatinin her zaman plastik sanatlarla i¢ igagudur.

Bu tez cagmasin amaci fofgraf sanatinin gorsel ilgtm sanatlarindaki

tasarima ne denli katkisi bulurilunu irdelemek ve gelecek nesillere aktarmaktir.
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The art of photography which started with the dv&ry of photograph and
has continued until today has also made contribatito visual arts with its
development. When we glance at the reached poioin fthe historical
development of the first photograph until today,istseen that technological
developments has brought the art of photography high points. This
development has also revealed development and ehangsual communication.

The art of photography should be regarded as aemlith its contribution
to other arts as well as being accepted as an lanke.aToday the art of
photography has been making contributions to marandhes of art and it
pioneered the development of these arts. The aphofography has also been
serving; Graphics, Scuplture, Traditional arts, etc

With technological development photos are beingt shgitally today,
instant intervention are being made or photos aregoapplied different effects
through different softwares. When we create a aeglgs might be a graphical,
sculpture, picture design etc. But, what is impartaere is that photograph and
the art of photograph always go hand in hand wiéistfr arts.

This master thesis aims at studying how much theofphotography

contributes to desing in visual arts and transngtit to the future generations.



ONSOz

Cagimizda dun oldgu gibi bugin de hayatta ve sanatta birbiringliba
olan, ya da birbirine @@amh olan birgok sanat dali vardir. Hatta bu sanat
dallarinin birbirlerinden yararlanmalari halindenaan Gstin 6zellikleri ortaya
cikar, bilime ve gelecek nesillere faydali halargel

Istk olmadan insanin gérmesi mumkin olamagacigin 1siga dayall
olmayan bir sanatin da bigei yaramayagani soyleyebiliriz. Cunku fotgraf bir
Isiktir. Karanlgl 1siga ceviren bir sanat dahdiilk dnceleri bir kara kutudan
meydana gelen fogpaf, bugin bir sanat ve bilim dali haline geldma gorsel
sanatlarla i¢ ice olan bir sanat dali. Aslin darsgb iletsimin temelinde de
gorsellik oldgu icin fotasrafin yeri 6nemlidir.

Hangi sanat dalini ele alirsaniz alin altinda nkatlair gorsellik ya da
fotograf vardir. Cunkl fotgraf, sigin kaydedilmesi anlamina gelir. Fgtaf icat
edildigi 1839 yilindan itibaren bilim ve sanata kaynak wmve temel
olusturmustur.

Aslinda fot@raf bitiin sanat dallarinin temel kagrdir dersek sanirim
yaniimayiz. Cunki gorsellik fevkalade onemlidir.n8da da gorsellik esastir.
Ornezin; internet fotgrafciligiyla dinyanin her yerine yidabiliyor, insanlgin
hizmetine giren bu teknoloji ile de gorsel ib@tin ve tasariminin zengigni
ortaya ¢ikarny oluyoruz.

Elimize gecen sayisiz faimafa bakarak bundan bazi sdiaceler ortaya
koyuyor, ya da bazi gaisimlar yaparak yeni bir sanat dalinagalailiyor, ya da
sanatin farklihklarini kgedebiliyoruz. Cunku fotgrafa bakarak duygu ve
distncelerimizi  zenginlgirmek suretiyle beynimizdeki sanat yapitini
olusturuyoruz, cetlendiriyoruz. Bir noktada ilham kaygisna haline geliyor
fotograf ve fot@raf sanati.

Fotograf, felsefi manada realist bir glincenin de drunudur. Cunku
bakarak sanata baki acimizi  gektiriyoruz, Fot@rafla sanatimizi
ebedilgtiriyoruz, sanatinizi yiksek sanatin bir parcadinbagetirebiliyoruz. Bu
kadar Ozellge sahip olan foigraf sanatini gorsel sanatlardan ayirmak muimkadn

mu? Elbette ki hayir.
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Fotagsrafin gorsel sanatlarda estetik 6zgllile vardir. Fotgraf sanati ince
bir ruhun drtnadir, kendi kendini anlatabilen, kekdndine yetebilecek bir
anlatim diline sahiptir.

Yani fotograf hem evrensel bir sanat Urinidir, hem de aradéidtgsraf
sanati, bircok sanatsal yapiya ve yapita katkidanbws ve glinumuize kadar
gelen belge ve kaynak nitgii tasimistir. Bu nedenle fotgrafin goérsel dilin
ifadesindeki yeri vazgecilmezdir.

Fotgsraf bir sanattir. Hem de tim sanat eserlerini icat@n, bir sanat
kaynadir. Kultariin gelfmesinde de fofgrafin yeri tartgilmazdir. Sanat anlagn
olmadan tasarim olmayagagibi fotograf olmadan gorsel sanatta olmaz. Cunki
fotograf gorsel duygularimizi etkiler ve harekete gegiri

Fotagsrafin yol gosterici, iyiyi, guzeli, dgruyu, yanlgi ortaya koyan ve
mesaj veren 0Ozefli vardir. Fot@raf ayrica zeka ile duyguyu bir araya getiren bir
sanat dali oldgu icin de bircok bilim adaminaik tutmus ve yol gosternstir.

Bu tez caymamda bana onculik eden damanim Yrd. Dog¢. Dr. Salih
DENLI’ye gonulden tgekkir ediyorum.

Erzurum 2010 Koksal HLIRDONMEZ
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GIRIS

19. Yuzyil icatlar yuzyil olarak bilinir. Clinkt bicok bilim adami ve
argtirmaci, yaptiklarnyla insagunun ygamini derinden etkileyecek bir ¢ok
bulus gerceklatirmistir. (Lokomotif, buharli gemi, silindirli baski maiesi,
bisiklet, demiryolu, elektrikli telgraf, odundan g&ayapilmasi, lastik tekerleklerin
bulunmasi...) Bulglar teknolojik gelsme sonucu ortaya cikarken toplumsal
degisimlere ivme kazandirmntir. 1800’li yillarda gercekken teknolojik
gelismeler ile ekonomik ve toplumsal glgimler, bir yandan varolan sanat
dallarinin bicimlerinin dgismesine, yeni formlar kazanmasinageati yandan da
yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol ggmi

Fotgsrafcilik bir sanat dal olarak dinyaninsigke yerlerinde gelgimini
farkli yollardan gercekkgdirdi. Ingiltere’ de 19.yy.\n iki akimi romantizm ve
natiralizm 20.yy.’”da da devam etti. 1930’larda ybii tir belgesel ve konulu
fotografcilik “Picture Post” gibi haber dergilerinde bayostermeye B#adi.
Almanya’'da fotgrafcilik ve fotomontaj politik ve sosyal propagandgn
kullanildi. Bauhaus’daki sanatcilarin ve dekoraidnl ¢cggu fotografi ya bir 6z
aciklama araci olarak kullangtar yada desenlerin icine yegtemislerdir.
Avrupa’da Dada ve Sirrealist akimlar bircok fgraf gorintisu yaratrgiardir.
1918 devriminden sonra Rus aydinlar fgadcihgl onemli ve gugcliu bir halk

sanati, bir gitim ve propaganda araci olarak gogheiidir.

Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki gigiklik sadece zevk ve havayi
dezil, sanatcilarin tekniklerinin de @ggmesine neden olngtur. Ornein 19.
yuzyilin sosyal gejmeleri ve makinelgne ca& portrelerdeki yuzleri, artistik
ifadeyi ve tekngi degistirdi. Endustrilgmenin getirdéi mekanizasyon her alana
yansidi. Cain sanatlari da ggésen zevki ve artan isge de kagilayabilmek icin

sanatli mekanikkgirmek zorunda idiler ve fotgrafi buldular.

Gunumuzde esteli olmayan bir sanat dali olarak kabul edilen fotd
konusunda soylenip yazilanlarstengicindan bugtine kadar gecen 164 yil icinde
cogunlukla alanin teknik boyutlarnyla ilgilidir. 20. 0zyilin bglarindan itibaren

fotograf sanati ile ile§imin ne kadar énemli oldim vermi olduklari mesajla



ortaya cikmgtir. Bu mesajlarin etkisi toplum uzerinde ¢ok calzekilde kabul
gormis ve kolay birsekilde algilanmytir.

Fotagrafin yaraticilik yonunt vurgulayan ilk teorisyemlen Moholy Nagy
1925'te ‘fotgsraf ¢cagdas sanattir’ diyordu vesdyle ekliyordu. “Fotgrafcilar ile
sanatcilar arasinda f@@f sanat midir’? tagmasi sorunun ortaya yagpli
konmasidir. Resmi fofpaf ile desistirmek niyetinde dgiliz ki... Teknolojik
gelismenin getirdgi optik yaratmanin yeni formlarini yaratmak niye?
Elestirmenler hep resmin d@erlerinden yola cikiyorlar, artik fogoafin kendi
degeri dikkate alinmalidir. Ancak bgekilde yargilanabilir. Fotgraf basitsekilde

gorunenin yansimasi gidir

Sanat, “Bir fikrin, bir duygunun, bir gizedin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tumu ve yontemler sonucundasuiga Ustin yaraticilik” taniminin
0zu “anlatim”dir. Bilginin, gozlemin, i¢ diinyanirewaratici gticin harmanini bir

malzeme ve bir yontemle anlatmaktir

Sanati herhangi bir malzeme ile bigaliurum olarak kabul edersek bu
malzeme ses, s6z, nota, yazl, boya, beden, kikldaolabildgi gibi fotograf da
olabilir. “Gorsel diunyada” “bicim” sadece bir ardgizleri amaca uldiran bir
sifreleme ylzeyidir. Sanat¢inin diinya ggiiiti ve sanat anlayni aciklayan bir
sifrelendirmedir bu. Bigim, sanat¢inin tarzini bielir Gorintindn anahtaridir.
Icerik anlatilan konudur, hikayedir, f@@fin yapisina tanandir. Fotgrafta

ustalik, anlatilanin en ustaca bicimlenmesidir.

Fotgsraf sanatinin anlatim alanina gdedigimizde olanaklari gedsiir;
perspektifle gikla, kompozisyonla, objektifle, acilarla, f@m@fcinin vermek
istedgi anlamda bunlar #a ilke olarak kanmiza cikar. Aklin, gozun, yugen
birlestigi andir fotgraf. Iletilen, oluturan ve verici olan fotgrafci ulgmak
istedigi kitleye bir arag olan fotgrafla ulgir. Bu ulgimi bir anlam icerir. Anlam
iletisimin anahtari, iletim strecinin odak noktasidir. “Her iletinin iletégin bir
anlami vardir. Bir film, yonetmenin anlatmak istddrini; bir resim, ressamin
baks acisinin; biiir, ozanin duygu ve diincelerinin anlamini ar; bir fotograf
da fotgrafcinin bakg acisinin ve dgiincelerinin anlamini g&r. Yasamin anlamini

kavramak, dinyayi anlamli kilmak isteriz



Insanlar bir fotgrafin, 6nemli 6zelliklerinden birinin icerik olgunu
yavg yavg anlamaya bgamiglardir. Bazilan fotgrafin anlamini ¢ézmek icin
semioloji bilimi (simgeler bilimi)’ne bgvurmakta yarar gérnglerdir. Simgelerin
anlamini (gosteren, gosterge) aciklayan bu yeminilbas kuramcisi Barthes'dir.
Diger sanatlarda oldw gibi fotosraf sanatinda da ortak paydada Bele bir
anlam olmalidir. Fotgrafin igergi ortak bir anlam tgmalidir.

Fotgsrafta belirleyici olan, makinenin arkasinda olagi kbnun diinya
gortsl, kullandgl dil ve Usluptur. Fotgraf sanati 164 yili @n kisa tarihi
icerisinde diuinyada yatirdigi buyuk ustalarla 6zgin bir dile kagtu.

Fotagsraf, “gorup- gosterme, gergiegbrunir kilma, gerge kavratma ve

gercek bir ilegim sanat1” olarak gorsel sanatlardaki yerini bujroldu.



BIRINCI BOLUM
1. FOTOGRAF
1.1. Fotgraf Nedir?
Fotasrafin gorsel ilegimindeki kurgulari ve uygulamalari konulu gahaya
oncelikli olarak fot@grafin ne anlama gelgini aciklamak ve daha sonra tarihgesine

deginmek istiyorum.

Fotosraf, dggada mevcut gozle gorilebilen maddi varlik sekilleri, 1sik ve
bazi kimyasal maddeler yardimiykaga kagi duyarl hale getirilmy film, kagit veya
her hangi bir madde Uzerine saptayan fiziksel vaykisal bir glemdir. Kelime
Yunanca g¢ilk anlamina gelen"photos” ve yazi anlamina gelerigraphes”

kelimelerinden olsmaktadir.

Yani isikla yazmak anlamina gelmektedir. Fgafcilik uluslararasi bir dildir
ve modern hayatta tc¢incu bir goz vazifesi gorutografcilik bakmakla gérmenin
ayri ayriseyler old@gunu kanitlar. Fotgraf buglnki gedime devrinde bir bilim ve

diger bilim kollarinin da higiiphesiz ki en buyiik yardimcisidir.

Uc boyutlu hayat daha oOnce resim tarafindan iki ubloy gorintiye
donistaraluyordu. Fot@raf bunu alet yardimiyla saptamayalbdi. Boylece fotgraf
sanatcisi da duygu ve diincelerini gortintileyerek yillar sonrasina yansifmsati
buldu.

Gramofon ses dalgalarini kayit ediyordu fod makinesi desik dalgalarini
kaydetmeye bgadi. Fot@raf vardir bakiginiz zaman ancak bu kadar etkili olabilirdi
dersiniz (bu cins fotgraflarin renk, sekil dengesi ve ritmi hegeyi ile yerli

yerindedir.)

Diger taraftan bazi fofgraflar vardir baki@iiniz zaman ¢cekecek da bir sey
bulamamg da bunu ¢ekmgidersiniz. Boyle bir resim icin fofwaf sanatgisi olmak
gerekmez, ¢cevrede onca konu varken bugi@to cekmenin higbir anlami yoktur.

Geng kitleler fotografin teknik ve sanatsal bilgilerinigéendikce sanatsal

fotograf deserlendirmelerini daha somgekilde yapacaklardfr.

L http :// www.fotografya.gen.tr/issue-67temel.h{fIT.:06.03.2009)
2 Ali Fazil, Genel Fotgraf Bilgileri, istanbul, 1994 s.: 14
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Resim 1: ilk fotograf calismalari

1.2. Fot@rafin Tarihgesi

Fotasrafciligin balangic tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Fgrtaf
tarihi karanlik kutu igcinde gorunti elde etmeninritia oldugu kadar, bu

goruntuleri fotokimyasal yollarla saptamanin dahidir.

Sekizinci ylzyilda Cabiibni Hayyam adl bir Arap'in GungiNitrat'in
gune 15181 etkisiyle karardiini bulmasi ve 15. asirda buylk sanatci Leonardo da
Vinci'nin karanlik odada mevcut ufak bir dgh dis dinyadaki goruniumlerini
aksettirmesi fotgrafcilik tarinindeki 6nemli bdangiclardir.

Sanatcilar Ronesans devrinde karanlik kutuyu batduBdylece, figin
girdigi ufak bir delik aracilgiyla karanhk kutunun 6bir ucunda konunun ters
cevrilmis bir goruntt gorebiliyordu. 18. yuzyilda karanhkitinun bir ucuna
mercek ve dier ucuna da buzlu cam konularak goérintl kutunuginda

gorulebilir hale getirildi.

Isigin kimyevi maddeler Uzerindeki etkisi ve gigntuzlarinin goruntd
sapma duyarhi@ 200 yil 6nceden biliniyordu. 1725 yilinda, kireg gimig nitrat
surtlm@ bir kagit Gzerine birsekil konulup ginge tutuld@gunda kgt tzerinde

bu seklin bir gérintisinin meydana gelidyorulmustdr.

19. yuzyilin bainda ka&it, gimi nitrat ¢ozeltisine batirilarak negatiflerin

elde edilmesi bgarildi. Fot@rafcihgin ilk ve esasli gejmesi, vernikle saydam



hale getiriimg olan k&t Gzerindeki bir gorintinin kalay levha Uzerine
getiriimesidir. Daha sonra, Yuda Bitumi ile kaplagnkalay levha Uzerine

dUsUrdlen bir gérunttde gugesigl disen yerlerin beyazkugl goralmistir.

Niepce ile bglayan fot@raf calsmalari 1829 da Jacques Mande, Daugerre
ile birlesip 1837 de Daugerreotype't ortaya koymalariyla dnrdgelgim
gostermeye bdadi. Bu slem gumigle karstirilmig bakir bir levhanin siinger tozu
ve zeytinya@l ile silindikten sonra 1/16 oraninda su ve nitagit birlgiminde
yikanip hafif bir atgte isitilmasini ve ikinci defa nitrik aside batmdsini
gerektiriyordu. Boylece hazirlanan levha iyoda igh makineye yerlgiriliyor,

Istk durumuna goére 5 ile 40 dakika poz veriliyorduddEedilen gortnti 47.5°C

Isidaki civayl kapsayan bir tepsinin icine konul&adar ortaya ¢ikmiyordu.

1840 yilindagig1 16 kere fazla geciren bir mercek kullanilarak géresi
diUsUraldu. Daugerre tipi ile elde edilen gorintl ¢coid wimakta ise de gumn
bakir kargimi levhanin kolayca kirilmasi ve bu yonden ¢okgbablmasi fazla

gelismesini dnledi.

Ayni sireler icinde Henry Fox Talbot bir takim kiasal maddelere
batirilms kagitlar Uzerinde gorunti elde etmeyi shediysa da yavayava
kararmasi ve goruntinin net olmamasi nedeniyle ykalaunutuldu. Ancak
Talbot'un bu bulsu icin ilk defa"FOTO GRAF" kelimesi kullaniimgtir. Bir siire
sonra da negatiflerin pozitife c¢evrilmesi shalmistir. Boylece modern

fotografciligin temeli atiimgtir.

Daha sonra fotgraf k&gitlari, yumurta akina batirilarak purizsiz bir yize
elde edilmgtir. Ancak bu yontem ayrintilari ortaya ¢ikarmaktgarisiz olmugtur.
Yumurta akinin iyotlgmasi ise bgarili sonu¢ vermstir. Bundan sonra islak levha

yontemi daha donra da kuru levha yontemi bulugtoru

Bu tarihlerde bir fot@raf cekebilmek icin ulglabilmis en blyluk poz
suresi 1/25 saniye idi. 1852 yilinda George Eastri{adak makinelerinde 10 poz
cekebilen bromir kapl Jelatin rulolar bulunan Klod@tograf makinelerini
piyasaya surerek cok buyik aletlesitaas! gereken fofgafciya kolay hareket
imkéani sgladi. Fotgraf cekildikten sonra makine fabrikaya gonderiliyoe



jelatin film kagittan ayrildiktan sonra bir cam Uzerine ygildiyor ve sonra
yeniden makineye film doldurularak sahibine iad#iyatdu.

1870 de Hermann Vogel emiilsiyonlari muhtelif baayal batirilarak
duyarliliklarini arttirma yolunu buldu. 1880 yile&irmiziya kagi duyarliligi cok
sinirl olan ortokomatik filmin yaninda, pankromafiimler ortaya c¢ikti. Fotgraf
19. ve 20. asirda @sik astigmat merceklerin, seliloz asilli filmlerin
kullaniimasi, fotgraf makinesi ve film sanayinde ggtelerle gunimizdeki

durumuna geld.

Gunumizde artik insagim zamana ve yeniliklere ayak uydurmaya
calismaktadir. Teknolojik ge§imeler gin be gun yenilik gostermekte ve her gin
yeni bir 6zellge sahip olan fotgraf makineleri ve ekipmanlari insagin emrine
sunulmaktadir. Bircok alanda olglw gibi fotgsraf ve fot@raf sanatinda da
yenilikler gelsmeler olmaktadir, bu yenilikler ve ggineler tabi ki insangilunun
yapabilecgi sanatsal etkinliklerde artik u¢ noktalara vargmma ucuk fikirlerin

olusmasina katkida bulunmaktadir.

Bu tez cakmasinda fotgrafin tarihsel gediminden balayip
gunimuizdeki gelimine kadar gecirgi evrelerden ve gunumuzdeki f@gaf
sanatinin gorsel ileim sanatina olan etkileri ve katkilarini sizlerlayfgsmak

istiyorum.

Fotgsrafin bircok gorsel sanatta artik yeri vazgecilmesle gelmgtir.
Fotasrafin tarih icerisindeki gedimi giniimiz sanatcilarinaik ve esin kayna
olmustur. Sanatcilar artik fofgmaf sanatinin ginumuzestdigi eserleri gorup
tzerine yenilikler koymaya c¢amaktadirlar, buda bundan sonraki sanatcilara esin
kayna olacak ve bu sirek insaglanun varoldgu surece byekilde devam edip

gidecektir.

Bundan sonraki konu blklarinda Gorsel iletime, iletisim tirlerine ve
Fotasrafin gorsel ilegim tasarimindaki kurgularina ve uygulamalarina yer
vermeyi amaclamaktayim. F@@fin tarihcesi béliminden sonra size kisaca ilk

fotograf makinesinden bahsetmek istiyorum.

% http :// www.fotografya.gen.tr/issue-67temel.h{(BIT.: 05.03.2009)



“Fotograf, is1gin kaydedilmesi anlamina geliyordilk fotograf makinesi,
oni mercekli ik gecirmez kutuydu. 1802'dingiltere’de Thomas Wedgwood,
gumis nitratl kazit yada deri Gstiine goruntl kaydetti ama gorinhitlsgmedi.
1827°'de Niepce, duyarli levha Uzerine ilk gorintisaptadi. Bir manzara resmi
icin, duyarl tabakaya poz siresi sekiz saatti. SRes Daguerre, bir ucunda
mercek, oburiinde buzlu cam olan karanlik kutudaimdr elde edip taslaklarini

bunun Ustine yapiyordu.

Daguerreotype adiyla anilan yontemi diinyaya yayll@40’larda ABD’de
her kentte bir daguerreotype sanatcisi vardi. 0albot, fotgraf k&idinin
duyarlgini arttirdi. Fot@rafcilikta devrim, cam negatiflerin elde edilmesini
sazlayan klemle oldu. ingiliz Archer, cam negatiften fogoaf kasidina baski
yapti. 1868’'de trikromi yoluyla renkli baski olahasalandi. 1887'de Rahip
Hannibal Goodwin, gumibromir emdilsiyonluseltloit film 6nerdi. 1889'de
Eastman Kodak Company tarafindan makaralara sarimai yaprak filmler
cikarildi. Atge dayanikli asetat ¢ikinca cam film timden kalk®B5’de ilk renkli
film, 1940’larda aninda baski polaroid bulundu.it@lj goriinti kaydina ufan
surec fot@rafi geng kitleye taid.”

Ik baslarda anlar dondurmaya yarayan figtaf makineleri (o zamanlarin
deyimi ile kara kutular) daha sonralari bir sanatl dolmaya bglamis. O
gunlerden bugtnlere uzanan fgtafcilik sanatigimdi dijital fotografcilik olarak

adlandiriimaya bganmstir.*

*http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http:fBA4.imageshack.us/img394/4162/ilkfotogra
fmakinesi3263fy9.jpg&imgrefurl=http://www.efsaneyiz/forum/bilim-bili%25FEim/8659-
foto%25F0raf-makinas%25FDn%25FDn-tarin%25E7esi.&tmf=_ MWiJtvFZmjlIAYicKxd-
LxqtMJ0=&h=316&wW=440&sz=29&hl=tr&start=3&itbs=1&thid=Pewz_UjLj_rlIM:&tbnh=91&
tbnw=127&prev=/images%3Fq%3Dfoto%25C4%259Fraf%25C8B4 n%2Btarih%25C3%25A
7esi%26gbv%3D2%26hI%3Dtr%26sa%3DG (E.T: 08.12.2009)



Resim 2: ilk Fotograf Makinesi

Fotagraf nedir ve fot@rafin taringesinden bahsettikten sonra kisaca $elrih
surecte Fotgrafta kurgu yontemlerine kisacagiemek istiyorum. Modern gan en
onemli bulglarindan biri olan fotgraf, iletisim ve sanat ortaminda gegit@n
gunimuze yaygin olarak yer almaktadir. Kimi zambastk kaygilarla kimi zaman
da siyasi sdylemler kazandirmak veya mesaji gugieett amaciyla fotgrafta
teknik midahaleler yapilgtir. Uzerinde oynanmi fotografik goruntiiniin sanat
akimlarinin malzemesi olgu en 6nemli donem I. ve Il. Dinya Salsau arasindadir.
Koldj, montaj, Ust Uste cekim, solarizasyon gibkittie deneysel yontemler ile
fotografik gorintl, 6nce Dada arkasindan Surrealiseafindan manipile edilmek
yoluyla sanatin malzemesi olgtur. ilk uygulanan fotomontajlarda (kompozit
fotograf) genellikle birden fazla negatif bir araya ge&trek montaj yapilirken,
Dadaist sanat akimi icinde hem birden fazla negatiiniimi hem de c¢gtli dergi,
gazete, reklam afleri ve atik basili malzemeler kullanilarak kes4gap teknigi
uygulanmgtir. icat edildgi 1839'dan itibaren fotgraf bilim, sanat ve sanayi igin

vazgecilmez bir arac olngtur?

® Ogr. Gor. Serdar Pehlivan , H.U. Giizel Sanatlar Rakij Grafik BélimiiHacettepe
Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Sanat ¥arl7, 2009, Ankara, s.: 149.
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Bilinen dunyanin ilk fotgrafi ise;Le Gras'in pencersinden gorgngimli bu
fotograf 1826 da cekilmi Fransiz fotgrafci Joseph Nicéphore bu fgtafin basim

islemine ‘heliography' adini vergiBu fotasrafin basiimasi tam 8 saat stitiii.°

Resim 3: Dunyanin bilinen ilk fotggrafi

1.3. Fotgrafcilik Cesitleri

1.3.1. Dijital Fotografcilik
Fotasraf artik algila gelmi fotograf makinesi, film, dgisik filtreler vb.

cekim ekipmaninin tanarak ¢ekilmesi halinden c¢ikip, yawava sayisal fot@rafa,
yani dijital fotograf makineleri ve bilgisayar ikilisine yenik gliaek tizere diyebiliriz.
19. yy balarinda Niepce tarafindan bulunan fgtaf, ginimuzde gerek
emdulsiyon yapisi olarak, gerekse makine objekiiisikolarak neredeyse mikemmele
yakin hale gelmesine gmen, belki de ge&liminin ¢ok az bir kismini tamamlayan
dijital fotografa yenik dgiyor.
Yeni mamul her zaman seneler suren ARGEsgallari sonunda, tipki film

ve fotggraf makinesinde oldiu gibi oturur. GUinumuzde aiglmiz bir bilgisayar

6http://images.googIe.com.tr/imgres?imgurI=http:gL‘n§3.imageshack.us/im9293/1323/ilkkadnpo
rtresiwy4.jpg&imgrefurl=http://cafevizyon.com/dunyia-ilk-cekilen-fotograflari-ve-aciklamalari-
t32141.html%3Fp%3D215121&usg=__N0Oa3UtMb4zdYCNRmBY9IKeSg=8&h=499&w=422&
sz=29&hl=tr&start=2&um=1&itbs=1&tbnid=PBQ-

56f 5VFBXM:&tbnh=130&tbnw=110&prev=/images%3Fq%3k¥h2Bfoto%25C4%259Fraflar
%26um%3D1%26hl%3Dtr%26tbs%3Disch:1 (E.T.: 26.02M0
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neredeyse alingh anda eskingi oluyor. Bu sebeple dijital makinelgu anda ayni
sorunla kag1 karstya gorinmektedir.

Dijital fotograf sayesinde, fofwafta kullanilan nikel, gimiituzlari vb. gibi
tehlikeli bircok kimyasaldan uzaldais olmaktayiz. Dijital fotgraf sayesinde
olusturulan fot@raf,

Kimyasal fot@rafa gore ¢ok kisa zamanda gluruldusundan tim dinyada
Ozellikle spor muhabirleri dijital fografa yonelmg ve diinyanin neresinde olurlarsa
olsunlar 1-2 saatte ne kuryeye ne gscae de buna benzggylere ihtiyac duymadan
fotograflarini merkezlerine ugairmaktadirlar.

Yazil basinin dijital fotgrafa yonelmesinin g@er bir sebebi de fofwaflarin
sayfa tasarimcilarina hazir halde suldimasidir. RGB olarak cekilen fatoafin
sadece CMYK’ ya dondiirtlmesiyle fotgraf sayfa dizenleme programlarinda

kullanilabilecek hale gelmektedir.

Mod Ekram

Deklangér

Vizér

Flag

T —— v
o Prizma

Pil Yuvas: - — Haliza Unitesi

CCD Senssr

Objektif Led Ekran

Ayna

Resim 4: Fot@raf makinesi icerigi

"Ihsan Ayiktan , Fotograf Dergisi’, Say:8 1998, s.:32
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1.3.2.Internet Fotografcili g

Internet, bircok bilgisayar sisteminin birbirine ghaoldugu, diinya capinda
yaygin olan ve surekli buytyen bir ilgtn agidir.

Internet, insanlarin her gecen gun gittikce artadretilen bilgiyi
saklama/paykma ve ona kolayca ujma" istekleri sonrasinda ortaya cilmbir
teknolojidir. Bu teknoloji yardimiyla pek cok alaadd bilgilere insanlar kolay, ucuz,
hizli ve giivenli bisekilde ergebilmektedir.internet’i bu haliyle bir bilgi denizine, ya
da buydkcge bir kitiphaneye benzetebiliriz. Intéeetaks acimiza bgl olarak

farkli tanimlamalar da getirebiliriz.

« 1997 sonu itibaryla 100,000,000'skan insanin kendi arasinda
etkilestigi, bilgi degis-tokusu yapabildgi ve kendi yazisiz kurallari olan
blyuk bir topluluktur. Bu, internetin sosyal yonadu

+ Pek cok yararli bilginin bir ga basmak kadar yakin olglu dev bir
kituphanedir.

« 1997 sonu itibariyla, 20,000,000'gkan bilgisayarin bgl oldugu ¢cok
blyuk bir bilgisayar ve ilegim agidir.

« Kisilerin degisik konularda fikirlerini serbestce sdyleyebileceklatamlar
barindiran bir demokrasi platformudur.

+ Evden alg-veris, bankacilik hizmetleri, radyo-televizyon yayinjagiinliik
gazete servisleri vb gibi uygulamalari ile aslimarnet ayni zamanda bir

hayat kolaylatiricidir®

Internet'i bir "iletgsim ag1" olarak tanimlayabiliriz ve bugalizerinden bilgi
dolastigini belirttikten sonra, internet'in bu altyapi linde neler sundiunu

tahmin etmek aslinda o kadar da gugildier. Bu "iletisim agi"nin icinde bulunan
her hangi iki bilgisayar arasindaki en temgem cift yonli bilgi ve belge
aktarimidir. Burada bilgiden ve belgeden kasigiséyarlardan birinde bulunan

bir dosya metin, fotgraf, bilgisayar programi yada bir mesaj olabilir.

Turkiye’'de ilk Internet bglantisi, 12 Nisan 1993 tarihinde yapigm. ilk
yillarinda sadece TUBAK ve Universitelerin kullanimina izin verilen 8adece

8 http://www.po.metu.edu.tr/links/inf/css25/bolumtiité4 (E.T: 27.04.2010)
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ODTU ve Ege Universiteleri tizerindengenilan Internet’e bugin her isteyen,
istedigi Internet Servis Sayici kurulyglar Gzerinden bglanabilmektedir.

Tarkiye’'de Internet bgdangicta, tim dunyada olgu gibi, bilgi aktarimi
amaciyla kullanilmgtir. 1995 yil icinde, dinyadaki ggiine paralel olarak, Turk
girisimcileri de guinden gune artan bir talep ile Interogamini; Web Sayfalari,
elektronik posta ve der servisleri ile, kullanicilarin beklentileri gaultusunda
etkilesimli olarak, 6zellikle tanitim ve pazarlama icinllammaya bglamilardir?®
Bu gelsimle birlikte dijital fotografcilikta gelsim gbstermg ve buna paralel
olarak da internet fofgafciligi da gelsmistir. Film, Kart vb. glemlerin ortadan
kalkmasiyla birlikte hem maliyet oranlar gerilentiem de paykam daha da

gelismistir.

Artik insanlar, sanatcilar vb. kesimler internet efizden bilgi
alisverisinden sonrasimdi fotograf alsverisi de yapmaktadirlar. internet
Uzerinden yasmalar yapilmakta, foggraf transferi yapilmakta ve yine dijital
ortamlar kullanilarak fotgraflar Gzerinde hegekilde midahaleler mimkin hale

gelmistir.

Artik ginimuzde insanlar ne internetten nede imtietizerinden bilgi ve
belge algverisinden vazgecebilirler.insanglu teknolojik gelsmeleri takip
etmekte ve yenilikleri aninda kendi kullanimina saktadir.

1.4. Fotgraf Cekim Teknikleri

Fotasraf cekerken oncelikle fofpaf makinesini iki elimiz ile tutmalyiz.
Ayrica kollarimizin dirseklerimizden vicudumuza map olmasini sglamaliyiz.
Deklans6re basmadan once derin bir nefes almaliyiz. Buntagraf makinemizi
titretmeden yada titretmeyi minimum’a indirerek dgitaf cekmemizi sglayan
temel 6nlemlerdir.

Mldmkinse bir duvar ve benzeri bir yere yaslanmaletsde, duvardan
destek alarak da ¢ekimlerimizi gercestieebiliriz.

Degisik  konularin  fot@raflarinin  ¢ekiminde, d#sik fotografik

pozisyonlarda fotgraf makinesi ¢ok d&sik sekillerde tutulur. Makinenin iyi bir

® http://www.baktabulum.com/webmaster/64699-intemedir-internet-hakkinda-bilgi-kisaca-
internet.html (E.T: 27.04.2010)
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sekilde tutulmasi denkfman aninda sallantiya mani olmaktir. Béylece sonug
fotograftaki flu'luga mani olunur.

Flu fotograflar genellikle, yany bir makine tutgu sebebiyle deklare
bass aninda makinenin titremesindendir. Amatorler ardai cok yaygin olan
yanlig bir inang 1/25 ten daha kisa enstantanelerdesiclbn bu sallantinin bir
mahzur tekil etmedgi seklindedir. Fakat aslinda 1/125 ten daha uzun butin
enstantanelerde kotl tgtusebebiyle meydana gelecek bir sallanti petli

bozulmasina sebep olmaktatfir.

Resim 5: Fot@raf makinesi tutus sekilleri

Ozellikle portre fotgraflari cekerken, arka planin sade olmasina 6zen
gostermeliyiz. Bdylece hem konuyu ©on plana cikagtmhem de fotgraf
makinemizin d@ru yere odaklanmasinda buyik kolaylkglsanis oluruz. Arka
planda kadraj icerisine giren, ilgi gglain dailmasini sglayan objeler varsa ve
baska birsekilde kadrajlamamiz mimkun delse, bu sefer de net alan dergmhi
kisarak (diyaframi acarak f:2,8 yada f:4 gibi) cd&aha etkileyici fotgraflar
cekebiliriz.

Baz fotgraflarin goéze carpan ve onlari carpici kilan yanlardir. Bu
sebeplerden biri de fogoaftaki gucli  kompozisyondur. Fdiaftaki
kompozisyonun basit tanimini; “Kadraj icerisindesjeleri, gbze hp sekilde
secmek ve dizenlemekieklinde yapabiliriz. Oyle ki bazi anlarda fgtaf

makinemizin kicuk hareketleriyle cokggik kompozisyonlar yakalayabiliriz.

19 Ayhan Babacan — GOKGOZ AydemiBltiin Yénleriyle Siyah-Beyaz Fgtaf’, Aykan
Yayinlari,istanbul 1968, s.: 307
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Genel olarak ggumuzun, fotgraf cekerken yap# bir hataya dginmek
istiyorum, o da konuyu kadrajin tam ortasina yi@ektir. Bu sekilde c¢ekilen
fotograflar daha az hareketli ve cok daha az dikkatagehirlar.

Bunun onine gecmek icin, cekgouriz kareyi aklimizdan yatay ve dikey
olarak U¢ et parcaya bdlelim. Bu cizgilerin kesigi noktalar iyi bir
kompozisyonda ilgi merkezinin yeglecesi en d@ru dort noktayr gosterir. Bu
noktalara fot@rafcilikta “dort altin nokta” denir. Manzara fotgraflari ¢cekerken
de ufuk cizgisinin bu cizgilere paralel ve kadraiigte birini dolduracakekilde
yerlestirmeliyiz. Ufuk cizgisinde olgacak ¢rilik kesinlikle istenmeyen bir

durumdur.

Resim 6: Dort Altin Nokta

1.4.1. 1SO Asa Ayarl

Fotasraf dinyasinda farkli amaclara yonelik olarakitfiefilmler vardir.
Filmler ¢asitli 6zelliklerine gore dallara ayrilarak Uretikn. Bu gend suny icinde

fotograf cekmek isteyen kiineye yonelecgni sasirir.

Filmler temel olarak U¢ gruba ayrilir: Siyah Beyagatif, renkli negatif
ve renkli saydam filmler okturur. Filmlerin g1ga kagi duyarhligi ise 1SO, ASA
yada DIN dgerleriyle belirtilir. Filmlerin siga kagi duyarlliga gore ise t¢ gruba

ayrilir: Yava, orta ve hizh duyarlilik filmler olarak ayirabilz.



16

Yavas filmler: 25-32-50-64 ISO dgerli filmlerdir.
Hizl filmler: 400-800-1600-3200 ISO gerli filmlerdir.
Orta hizli filmler ise; 100-125-160-200 ISO derli filmlerdir.**

1.4.2. Ev Yapimi Light Box ( Stil-life )

Fotgsraf cekim tekniklerine kisaca giadikten sonrasimdi de cekim
kadar 6nemli olan bir konuya giemek istiyorum. Fotgraf cekmek sadece
dogada bulunan nesneleri, objeleri, canli ve cansidikla diyafram ve
enstantaneyi ayarlayarak cekmekgitter. Bazen c¢ekimini yapa@miz bir
konuyu kendi imkanlarimizi, kendi kompozisyonumbzlianarak ve hatta kendi

evimizde kuracgimiz bir stiidyo ile yapmak zorunda kalabiliriz.

Evde kuracgaimiz bir fotgraf stidyosu, aydinlatma tekniklerinin ince
noktalarini kefetmek icin en iyi yerdir. Bo bir yatak odasi, garaj yada tavan
arasina sahip olacak kadgnsliysaniz hemerne koyulabilirsiniz. EBer her an
kullanabilecginiz bos bir mekaniniz yoksa evdeki odalardan birini zarmaman

bir stiidyo olarak da kullanabilirsiniz.

Fotgsraf stidyosu yapmak icin gereken odanin buygikline cekmek
istediginize bahdir. Ornesin, ilgi alaniniz dgada bulunan kiguk nesneler veya
natiirmortsa, 9-10 metrekarelik bir oda yeterlidite yandan, tam boy portreler

cekecekseniz ihtiyaciniz olan yer ¢ok daha buyakaittir.

Farkli tirden ¢ekimler yapilan bir stidyo belli bgneklik gerektirecektir.
Bu yilizden boyle bir stidyonun bigimi ince uzurgijekareye yakin olmalidir.
Rahat bir dikdértgen yada kare bicimi studyo icirmadsirken siklarinizi sadece

konunun 6niine ve arkasinasdeyanlarina da yerkirebilirsiniz.

Duvarlarin ve tavanin rengi 6zellikle 6nemlidir.yBe& tonlu yizeylersigi
en ¢ok yansitan ylzeylerdir. Bu nedenle, genel Mgtina acisindan en iyi
secimdirler. Dahasi, istenmeyen renk si¢cramalannkiarckmadan, sigi beyaz
duvarlar ve tavandan konunuzun Ustline yansitmarkigginiz olacaktir. Acik
renk de olsa duvarlarda sakin parlak boya kullanmdyoyle boyali yuzeylergik
vurunca istenmeyen parlak noktalargbluur.

| evend Kilig, Fotografa Baslarken Dost Yayinlari, 3. Basim, Ekim 2007 Ankara, 402
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Evimizde olgturac&miz stidyoda bazieylere de dikkat etmemiz

gerekiyor, Bunlara kisaca gieecek olursak;
Fon-perdeleri: Cesitli renklerde fon kgitlari ve perdeleri bulundurun.

Pencere:Stidyonuza dgal giin $1g1 girmesine imkan verir. Ama, sadece

yapay slk isteniyorsa panjurlar yada storlarla kapatiiabil

Studyo flasi: Amator stidyo flgari daha ucuzdur. Elektrikle cghlar.
Ayrica istendginde kullanilabilecek 6zel gic Uniteleri de var@mradan bir flda

aynli renk i1sisina sahiptirler.

Reflektorler: Bunlar basit beyaz kartonlar yada parlak ve ke$kingik
elde etmek icin mutfak folyosuyla kaplanntahtalar olabilir?

Resim 7: Light Box ( Stil-life )

1.4.3. Diyafram ve Enstantane

Objektiflerin f sayisiyla belirtilen diyafram ayarl ( f duraklari diye de
bilinir ) yalnizca pozlandirma suresini gl netlik derinligini de etkiler. Bir
objektifin elle ya da otomatik olarak odaklagidnoktanin hem 6ninde ve hem
arkasinda oldukca keskin ngdi sahip bir bélge bulunur bu bélgeye netlik

derinligi ad1 verilir.

12 John Hedgecodler Yonilyle Fotgraf SanatiRemzi Kitabevi, 6. Basim, Mart 2005, s.: 206
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Burada hatirlanmasi gereken temel unsur , diyatardikca ( f sayilari
kicguldukce ) netlik deringinin daha dar olagadir. Diger bir deysle, diyafram
acikhgi, batan farkli tip objektiflerdeki karakteristiketlik derinligini etkiler.

Genis acl: 28 mm objektif, genibir bolge icinde keskin netlik gkar.
Teleobjektif: 300 mm objektif, dar bir bolge iginde keskin rieligslar.

Netlik derinli gi 6lcegi: Netlik derinligi dlgegiyle netleme Ol¢gini beraber
kullanarak, secilen diyafram icin kabul edilebitietligi verecek en yakin ve en

uzak noktalari gorebilirsiniz.

Acik ve kapali diyafram: Acik diyafram ayariyla (2.8 civarinda) arka
plan bulanikken konu nettir. Oysa, diyafram tamikielursa (diyelim ki 16

bdlgesinde) hem konu hem de arka plan net goérunr.

Fotasraf cekerken, diyafram secimi ( ve dolayisiyla iketerinliginin
secimi ) size vurgulayagemiz yeri segcmesansi verir. Pozlandirma acgisindan
diyafram aciklgl ve enstantanenin birbiriyle plantisini da goz ardi etmemek

gerekir®

e e
umn fnar
327610 B Ge e TN

Diyafram
Skalas

_Lens
Gecirgenligi

SISO VIC O

Resim 8: Diyafram skalasi / Lens gegirgergi

(Tl
=W fla b PL

3 John , HedgecoeHer Yoniiyle Fotgraf Sanat*, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Mart 2005, s.: 28
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1.4.4. Storyboard ( Ardsik ) Fotograflar

Hareket halindeki bir konunun vagini tek bir fot@rafta ifade etmek
yerine, bir fot@graf¢i hareketi dgisik asamalara bolup her birsamayi bir
fotografta gosterebilir. Bu teknik Ozellikle, bir harekakisi icinde “en tipik”
asamayl secmenin gu¢ olgu durumlarda daha uygundur.

Ornezin, bir oto yarginda arabanin biri kaza geciriyor, 6nce havalaniyor
bir takla atiyor ve yere guyor ve timuiyle durmadan 6nce birkag kez yaylaniyor
Boylesine bir durumda birbirini izleyen hizli ¢eKkaerle elde edilen bir dizi
fotograf, arabayl havada donmugdsteren tek bir fofggaftan cok daha
etkileyicidir.

Bu tir fotggraf icin motorlu bir fotgraf makinesi Onerilebilir ve hatta
gerekli bile olabilir. Ardgik fotograflar yava hareket eden yadaamali olarak

degisen konulari vermekte 6zellikle kullghdirlar.

S

Resim 9: Ardisik Cekim

Ornesin, riizgarin yoniine gore yol alan yelkenliler, biiykir tankerin
kiylya yanamasi, bir kongmacinin mimik ve hareketleri, oynayan ¢ocuklar, bir
kil parcasinin ¢codmlekcinin ellerinde bicim almdsir, yapinin ilerleme samalari,
bir cicesin acmasi, bir kelet@n kozadan c¢ikmasi, bir manzaranin mevsimlere

gore degisimi gibi. En iyi sonug icin, fotgraf makinesi dizideki tum fofgaflarda
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ayni yerde ve bicimde konumlandirignolmalidir. Boylece, dgsmeyen fona
gore, objedeki désmeler daha iyi dgerlendirilebilir. **

1.5. Fotgraf Akimlarina Kisaca Bir Baki s

Fotasrafa konu alinan nesne ve fgtaf arasindaki gercelde benzerlik,
fotografi diger sanat turleri arasinda farkli bir konuma ygnleken, bata resim
olmak Uzere tim sanat tirleri ve akimlariyla amairbir etkilgim olmustur.
Gerceklgi aslina sadik kalarak aktarmaya gah resim sanati, bylévini fotografa
birakarak geleneksel kaliplardan kurtubmwe diger sanat tdrleriyle birlikte yeni
akimlar gelgmistir.

Fotaografciligin en belirgin 6zelfi bir yasanmgligin taniklgini yapmak iken,
kolaj, montaj, solarizasyon, optik bozulmalar, fptam vb. tekniklerin geymesi,
gerceklgin aktarilma bicimlerini dgistirmis, nesnel gerceklikten 6znel gercegki
dogru gecsler olmaya bglamistir. Yasanan bu d@simler, resimden de etkilenmeyle
birlikte fotograf sanatinda akimlarin gmasina yol acntir.

Calismada, gercekdin teknik ve estetik olarak, nasil ve ne amacléotagraf
akimlarinda sunuldiu ve gercekfin aktariimasinda ganan dgisimler incelenmg,
realizm, pictorializm, empresyonizm, nattralizm, mantizm, ekspresyonizm,
sembolizm, kibizm, futdrizm, soyut sanat, dadaisiirrealizm ve pop art akimlari
ele alinmgtir.

Resmin egemerdini asan, dgay! ve yaami, fizik ve kimya yoluyla aktarma
cabalari, yaklgk 165 yil 6nce fotgraf sayesinde kamuya duyurulgpuel
becerilerinin yerini ara¢ almy fotograf makinesiyle birlikte gerceklik yeniden
uretiimeye cakilmistir. Ciplak go6zle bakilggnda fark edilmeyen bircok ayrinti,
optik ve kimyasal bir yéntem olan f@af teknolojisiyle k&it Gzerine aktarilngtir.

Fransiz bilim adami Joseph Nicephore Niepce’'nirk@k bir gorintiyu ¢inko
levhaya aktarmasiyla ayan sirec icerisinde, fgimafin bir anlatim yéntemi olarak
resimle ¢ok yakin bir ilgisi olmy fotograf ve resim sanati birbiriyle etkiiene
girmistir.

Empresyonist (izlenimci) ve realist (gercekci) tafotografa birakan resim

sanati, yeni akimlar (ekspresyonizm, sembolizm, ammiem, dadaizm, futirizm,

14 Ozer Kamburglu , A’ dan Z’ ye Fotgraf, Say Yayinlarijstanbul, 2004, s.: 327
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surrealizm, pop-art vb.) gelirmis ve zaman icerisinde fatoaf sanati da bu yeni
akimlardan etkilenngtir.

Fotagrafcilar, balangicta nesnel bir yakjamla diinyayi kaydetmeye cahis,
daha 6nce hi¢ gorulmegyerlerin ve yabanci insanlarin gérunttlerini ceferdir.

Fotografin, bircok cevre tarafindan gercek dinyanin yaasi olarak
distinulmesi, bir belge olarak gerlendiriimesine yol agrgtir. 19. yiizyilin ortalarina
dogru, ¢cain hakim olan dglince yapilarina, ger yargilarina ve estetik anlaya
gore, realizm (gercekgilik) akimi gghnistir.

Realistlerin ana ilkesi, gercekten ve gercekliki@yrilmamaktir; bununla
birlikte, insanin ruhsal gereksinim duyglugorsel hazzi bir yapittan alabilmesi icin

estetik kurallara da 6nem verilmektedir.

Resim 10: Realizm (gercekgilik)

Realizmin en 6nemli 6zefli, gercek olani, gbzle gorulup elle tutulani tipki
bir ayna gibi ifade etmesidir. Realistler, bir segmain zengin ve gérkemli diinyasini
tasvir etmek yerine dinya gerceklerini gbzler onigsemeyi tercih etrgierdir.
Eserlerinde soylu sinif gindaki toplumsal siniflara da yer vesgher, siradan
insanlarin gunlik yamindan kesitleri ayrintilariyla gostegter, ayrica dgay! tim
gerceklgiyle betimlemeyi amaclarglardir.

Realist akim, fotgrafin bulungundan giinimuize kadar énemli bir ygkha

olarak her zaman etkigini strdirmigtir. Bu yaklaimin fotgsraf tarihi boyunca
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etkinligini devam ettirmesine ganen, fot@rafcilik her zaman @er sanat turlerinden
ve akimlarindan etkilenerek yeni fgraf akimlarinin dgmasina neden olmgu
gerceklgin aktariimasinda farkl yak$amlar goraimigtar.

Fotasraf, gercekligi belgeme 6zelfii nedeniyle dier sanatlardan farkli bir yol
izlemesine rgmen, resimle fotgraf arasindaki bgangictaki yakin ikki, high-art
(yuksek sanatpkiminin dgmasina yol agmgtir. Fotgrafin diger sanat turleriyle
ayni deere sahip olmasini isteyen bir gripgiliz fotografci, 1850-1870 yillari
arasinda, coklu baski sistemini kullanarak resmmedreeserler Uretslerdir. Farkl
negatiflerden tek goruntl, montaj veya ayngién birden fazla pozlanmasi gibi
yontemlerle goruntilerin gercegini bozarak, yeni Oykiler olturmak adina

fotograflar caitli sekillerde kurgulanglardir.

“Pray God Bring Father Safely Home”
(1870)

Julia Margaret Cameron tarafindan ge-
kilen bu 6ykuli fotograf, High Art’a iyi
bir 6rnektir. Cameron’un absurd masu-
miyetini ve gruplamalardaki dikkatini
gostermektedir.

Resim 11: Pray God Bring Father Safely Home

Cogunluk sanatcisinin, sanat hayatina ressam olaralayiga fotgsrafa
gecmesi sonucu adan, resim sanatini eskiye ghataklitci yapisi high-art akiminin
sonunu getirmgtir. Bu akiminin dgladigl, sanatin kati geleneksel kurallarini
kullanmayip, kendi yetenekleri ve bakacilariyla fot@rafa yeni bir kgilik ve
gerceklik kazandirmaya cstligi fotografcilar, sonunda pictorialist akim iginde

yerlerini almslardir.
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Pictorializm (resimsellik) estgdin icerikten, fot@raf icindeki uyum ve
dengenin gerceklikten daha 6nemli gidu1880’lerden 1930’lara kadar etkili olgu
resimsel ifadeyi 6n plana ¢ikargrbir akimdir. Fotgraflarda yumwgak tonlamalar ve
Istk oyunlari ile elde edilen dramatik éirsel calsmalar bu anlagin énemli bir

Ozelligi olmustur.

Resim 12: Nocturn in Blue: Old Batter Sea Bridge

Pictorialistler, fot@rafin kendi kurallari olan guzel sanatlarin bir 1dal
oldugunu savunmglardir. Pictorializm, natiralizm ve empresyoniznmbiggesitli
kavram ve disiplinleri iceren kapsamli bir akim rala kendini ispat etngiir
(Fotograf Akimlari, 1990:12). Resim, gerga ipuclarini yakalayabile@e dogru bir
belge olarak fotgrafi kullandgl gibi, fotograf da kendini bir sanat olarak kabul
ettirebilmek igin resmin estetik ve gorsel 6zebikhi kullanmgtir.

Fotasrafta renk, cizgilerin dengesi, icerik ve estetiketnli hale gelirken,
konu secimi, gercek goruntilerden yola ¢ikarak gaabk 6geler arasinda yaratilan
uyum, ¢cekim ve baskisamasinda kullanilan teknik ve estetik midahale efbieri
resimsel ifadeyi kuvvetlendirrtir.

Pictorialistler, gercek sanatin amacinin, ggiteve dganin yeniden
Uretilmesi oldgunu, gercekte olduklari gibi gdi¢ insan goézunin algilagh gibi sanat
drtnlerinde verilmesi gerekini sdyleyerek bu akimin magtni agiklamglardir

1902 yihinda Alfred Stieglitz, New York'tdPhoto-Secession”adinda bir
grup kurmgtur. Resimsel ifade araci olarak fgtafi gelstirmeyi amaclayan bu
grup, yayin organi olarak faotoaf tarihinde oldukca 6nemli olan Camera Work

dergisini cikartmgtir. Alfred Stieglitz’'in 6nderlginde, Clarence White, Frank
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Eugene, Gertrude Kasebier ve Edward Steichen gibmdi isimlerden olgan bu
grup, fotgrafin kendine yetebilecek bir anlatim diline sabigugunu savunmgtur.

Resim 13: "Girl Seated", Auguste Rodin. Metropolitan Museum of Art

Rastlantisalfiin deserlendiriimesi, dgrudan d@ruya gerceklikten yola
cikarak soyutlamalara varmak, siradgmli estetgini kesfederek, nesnenin 6zuni
fotografik olarak yansitmak, gerek ¢ekim gerekse baskmasinda en az midahale
ile muikemmel teknik Ustunlugeklinde 6zetlenebilen “saf fogoaf’ kavrami yine bu
donemde ortaya ¢k Photo-Secession uyeleri ve Camera Work dergisyete
alan sanatcilar 19. yizyildan 20. yuzyila esteitikopri kurmay bgarmslardir 20.
yuzyll modern fotg@raf anlaysini oluturan ve etkileyen ilkeler, bu ddénemde

olusmaya bglamistir.*®

15 http://www.golge-fanzin.com/forum/viewtopic.php 2274 (E.T: 28.01.2010)
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Resim 14: Photo-Secession New York City from thdudson, 1902

1.6. Fotgrafta Gorsel Dilin Kullanimi

Fotograf, kendisini @agi yukari yuzyll sonra takip eden sinema gibi, sanat
olarak tanimlanmasini kolayca kazanamadi. Otoritelestetik Uzerindeki yag
genk deneyimlerin, cok sayida sanatsal yaratimlaringefotggrafik kalttrin ve
cok sayida teorik yakjamlarin birikimine rgmen hala devam etmektedir. Bu
sUphecilik, dger sanatlarin bin yillik kariyerinden meydana gédtadir. Edebiyat,
resim, heykel, dans ve muzik ortg§dan 6nce dgdu ve gekti. Uzun zaman 6nce
insan yaamina girmesiyle cok daha acik bir ifadeyle bu lbamin sanatsal

yaratimina ters oldiunu ifade ettikleri teknoloji tarafindan belirlendi

Fotasraf ve sinema, resim ve heykelden daha kabul atiflelmakla, gorsel
bilgi konusunda g&das insanin acfini tatmin etmijtir. Bela Balasiz, simgeseiin
egemenlkini edebiyatta sidrdirdikten sonra, algisal evréks@inde ona olan

gereksimin de hissedilir bir agtn meydana gelgdine isaret etmtir.®

Gorsel sanatlarin bircok dalinda ofdu gibi fotografta da gorsel dilin
kullanimi 6nemlidir. Artik Grafik Tasarim Ajansldsirimleri reklama gore, reklamda
kullanilacak bicime gére ve vurguya goére fotaf cekimi yaptirmaktadirlar. Bu
nedenle fotgraf sanati gorsel dilin ifadesi laminda vazgecilemez bir yere sahiptir.
Fotograf sanati birgcok sanatsal yapiya katkida bulunwel giinimuze kadar gelen
belge ve kaynak nitgli tasiyan eserler ortaya koyrstur. Bu nedenle fofgrafin

gorsel dilin ifadesinde yeri vazgecilemez oktuu.

16 Okan Toker Video-Clip'te Fot@rafin Kullanimy Atatiirk tiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Fotasraf Ana Sanat Dall, Yiksek Lisans Tezi, Erzurum9,39: 33
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1.7. Renk ve Bicimiliskileri

Rengin dgadaki kayngl gunetir. Bilinen tim renkler beyaz sigin
parcalanmasindan aimaktadir. Glngisigl bir prizmadan gecirilerek beyaz perdeye
dusUralurse, kirmizi, turuncu, sari,syle mavi, mor gibi renkler sira ile goralir.

Renk, ses gibi titggm 6zelligine sahip bir gedir. Her renk bir mizik tonunu
andirir. Ve muzik notasi gibi siralanabilir. Kirmen kigtk dalga boyundaki renk bir
baska, mor en uzun dalga boyundaki renigedi bgtadir. Bunlar insan go6zindn
gorebildigi renklerdir.

Renk ve renk gorme ile ilgili ygun calsmalarin ve zamanla dalga kuraminin
de gelsmesiyle bugin her renk ve renk tonunun belirli dlga boyu ve frekansa
sahip oldgu bilinmektedir.

Istk ana renklerinin dalga boylari ve frekansgelerinin tablosu gagida

gosterilmektedir-’

RENK_ DALGA BOYU FREKANS
Kirmizi 650 Milimikron 400-470
Yesil 520 * 590-650
Mavi 480 * 650-700

Yari gin $i1g1 bu renklerle yukludirinsan gézunin gorgian bu renk
dizisinde kirmizi, ygl, mavi t¢ temel rengi okturur.

“Bir ylzey Uzerine d§iik stk dalgalari, o nesneninstdigl 6zellige goére
nesne tarafindan emilir ve yansitilir. aolaki nesnelerin bize rengini tanitan bu
yansimadir.*®

Istk renklerinin bu bicimdeki bir kagimin yontemiyle ana renklerin
tamamlayici renk ciftlerinin veya tim renklisinlarin spektrum oranlarinda
bilesiminin beyaz 181 olusturdusu 6teden beri bilinmektedir. Bu flamda beyaz
Isigin U¢ kargim bicimiyle elde edildii sdylenebilir. Bu konuda yapilan deneyler iki
tamamlayici renkli sigin uygun oranlarda karminin beyaz sigl olusturduzunu
gostermgtir. Bu nedenle spektrum ¢ ana renktenstigu kabul edilmekte ve de

kirmizi, yail ve mavi sik renkleri, ana renkler olarak bilinmektedir.

" R.M. Evans, Principles of Photography, New Youohd Wiley and Sons, inc. 1953, s.: 43.
18 Levend Kilig, ‘Goriintii Diizenlemesi ve Gorseséder”, Kurgu, EI.T.I.A., 1.B.F. Dergisi,
Sayi:4, Eslgehir, Ekim, 1981, s.:109
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Belirlenen bu gik ana renklerinin ilger ikiser kargimi ikinci derecedekgu
karisim renklerini Uretmektedir. Kirmizi ve gién karisimi sari, kirmizi ve mavinin
magenta, mavi ve yi#in karisimi cyan rengini olgturmaktadir. Kagima katilan
renklerin oranlar dastirildi ginde olgan renk tonlari da gesmektedir. Spektrumda
Uc ana rengin kirmizi, y& ve mavinin dgisik oranlarda kagimiyla spektrumun tim
renkleri Uretilebilmektedir.

“ Beyazl olgturan tamamlayici renk ciftleri icinde aslinda gdadan
gorinmeyen bir bicimde U¢ ana rengin varlkabul edilmektedir. Buna gore;
kirmizi, yeail, mavi, “beyaz” durumunda, cyan rengi mavi ve siyerengi
icermektedir. Ayni bicimde magenta,siie “beyaz” durumunda da, magenta rengi
kirmizi ve mavi icermektedir. Sari, mavi, “beyazirdmunda, sari renk kirmizi ve
yesil icermektedir®®

Bu nedenle renklerin insan gozu Uzerindeki farkkise gorsel sanatlarda ve
Ozellikle fotgsrafcilikta farkl yorumlama bigimleri galiriimesine yol acmytir.
Ozellikle kirmizi ve turuncu renklerin etkigasirticidir.

Bu renklerde, ayni buyuklikte, ayni uzaklikta veigyarlaklikta, ayngekilde
aydinlatilmg bir obje, mavi yada yé bir objeden daha buyuk ve daha yakin goranur
ve bu renkler fotgraf icinde ¢cok dnemsiz yerleggal etseler bile dikkati hemen
uzerlerine cekerler. Bu nedenle dikkat edilecektal@kdan biri de fonda ve 6n
planda kirmizi ve turuncu renklerin bulunmamasagiasnaktir. Tersi durumda bu
konular dikkati ana konudan ¢k yere cekecek ve faimaf deserini yitirecektir.

Bundan dolayr fotgraf cekimlerinde bu gibi hususlara dikkat etmek
gerekmektedir. Goruldiil gibi renk ve bigim birbirinden ayrilmaz bir butliir, bir
rengin oteki bir rengin yaninda karaktergdékli gine usradgi gibi, bicime iliskin

durumlarda da karakter gigiklikleri olabilmektedir.

1.8. Fotggrafta Gorsel Dili Olu sturan O geler

Yasamimiz bir sdreklilik icindedir. Birbirlerinden kigs sinirlarla ayrilmy
konular yoktur. Belli bir konuyu uygun gorgia 6lctlerde cercevesinde kesip ayiran

fotografcinin baky acisi, dinya gosii, gorsel bgenisi, entelekttel birikimi vardir.

19 SinasiSirel , Kurumsal Renk Bilgisistanbul,i.D.M.M. Akademisi yayinlari, 1974, s.:34
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Fotograf sanatcisinin onidnde f@rafik bigcim birimlerinin  segiminden
konuya baky acisina kadar sonsuz sayida secgenek bulunmaktBdir.6znel
yorumlama, kaydetme ve sdi vurma sistemi icinde “ fofmafin 6nine gecilmez
gerceklgi” s6zu kacinilmaz bicimde anlamini yitirmekted#ira, yalnizca teknik
acidan bakildinda bile fotgrafin ygami tam bir dgrulukta aktarmadaki
gucsuzligh bilinmektedir. “Fotgraf imgesi $igin yansimasiyla anlik olarak uretilir,
onun figiirasyonu deneyimle yada bilinglilikle gloulmaz.® Baska bir deisle
fotograf;

“(...) gercesi cagristiran, ahlaksal acidan ise grafik cercevelere tlenly
sadik kalinmasini ghyan tek imge ggdiydi. Cunku fot@raf mekanik bir
duplikasyon yontemiyle elde edilmekteydi. Sankiofwafin tUstiindeki nesne bir
anlamda gelip yapmaktaydi. Ancak ger@e cok benzeyen malzeme yeterince
benzer dgildi. Cunkl ygamdaki gibi algilanan bir zaman yoktu. Hacmin
algilayabildpi bir gériiniim yoktu, devinim duygusu yokttt.”

Fotasrafin  gerceklgi doganinkinden farkhdir. Cok yiksek teknik
malzemeler, duyarlik ayirma gucl, farkli tonlarptsena acisindan gehnis
objektif ve filmlerle bile bu “(...) dgada biri dgerinin yiz bin kati olan iki ton
deseri fotograf kagidi izerinde bire otuzluk bir orana indirgenereftaaiyor” %2
gerceini degistiremiyordu.

Fotografta gorsel dili olusturan 06geleri kisaca su sekilde

aciklayabiliriz.

1. Belirginlik 2. Denge 3. Oran 4.Ygam Ogesi

a. Sekiller
b. Ritim

c. Kontrast
d. Istk

% John BergerQ Ana Adanny Cev. Y. SALMAN, M. GURSOY jstanbul, Kent Basimevi,
1988,

S.: 97

2L Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemelev, © ADANIR, Timer Basimevi, 1986,
s.: 15

2 3abit Kalfagil Fotograf Sanatinda Kompozisypistanbul, Ozal Matbaasi, 1981, s.: 13
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1- Belirginlik;

Bir disa vurum araci olan fogoaf, iletisini hicbir tartgmaya gotirmeyecek
sekilde aktarmaktadir. Bu da go6rsel anlatim bicimlingi iyi bir sekilde
ogrenilebilmesiyle gercekbebilir. Bu ba&lamda fot@raf dili butin oteki diller gibi
bir anlgmalar sistemidir. Bu tanim ilk anda yazi diliyleggaim yapsa da yazi
dilinden oldukga farkhidir.

Cunku “ gosterilenle gosteren arasindakiihaly! her an d@stiren etkenlere
karsi dil kesinlikle savunmasizdir. Bu da go6stergeniadensiziginden dg@an
sonuclardan biridir®®

a- Sekiller;

“ Bir gorsel @e olaraksekil, yizeyde sinirlandirma olarak ortaya cikan iki
boyutlu bir kitledir.Sekil cogunlukla dokusu olan somut bir kitled§ekil cizgi ile
olusturulmug bir alan olabilir. Sadece dokudan gn bir alan da olabilir®*

Bununla beraber” diizenlemeyi az, hatta tgky@ indirgeyen tavirdan farkl
olarak burada kullanilmasi zorunlu ¢cok sayige de basit bir bicim olgturulmasi
amaclanir. Bunun amaci insanlarin kolay algilamasitamaktan ibarettir 2

Sekiller gorsel dizenlemede giincenin Uretilebilmesine  olanak
sgzlamaktadir.Sekillerle diziince gorsel dizenlemeye d@eliilmektedir. Bgka bir
degsisle, sekiller disuncenin yuzeydeki simgeleridir. Bu simgede gorsel
dizenlemelerde etkiler ortaya cikarmaktadir.

b- Ritim;

Benzer elemanlarin sistematik bir bicimde ve bdlir dizene gore
tekrarlanmasi sireci olarak acgiklayabiliriz. Bilgilendiren goéruntuleri bir dizene
sokmak ihtiyacindan d@n ritim yada kuvvetli ve zayifgelerin belirli araliklarla
ardi ardina gelmesiyle ( vurgulama ) veya strgderinin belirli bir diizen icinde
birbirini izlemesiyle kurulur.

Benzer resimsel gelerle yaratilan ritim duzenli yada hemen hemenedliz

sayllabilecek araliklarla tekrarlanir. Boéylece w#kanan imgeler aracgiyla

% Ferdinand de Saussuf@enel Dil Bilim Dersleri Cev. Berke VARDAR, Ankara, T.D.K.
yayinlari, 1976, s.: 69

4 Levend Kili¢ ,Gériintii Diizenlemesi ve Gorsegéder, ELTL.A.,I.B.F. Dergis, Sayi:4
Eskisehir Ekim, 1981 s.:4

%5 Sabit Kalfagil Fotograf Sanatinda Kompozisypistanbul, Ozal Matbaasi, 1981, s.: 58
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izleyenin dikkati cekilir. Buna ek olarak, gorsatim nitelikli bir gorunttnin
olusmasina da katkida bulunabilir.
c- Kontrast;
Birbirini ¢ceken etkisini kajlayan yada bisbutin belirgigteen kagit 6geler
arasindaki ikkidir. %°

Negatif goruntl ve pozitif fotgrafta, ton dgerleri arasindaki ygunluk farki.
En aydinlik ve en karanlik alanlar arasindaki faakla oldigunda kontrast yuksek,
bu fark az oldgunda kontrast diiikttr. Zithk olarak da bilinir.

Kontrast goruntu ise; Siyah beyaz ve az sayidatayridezerinden olgan
goriintii olarak ifade edebilirfZ.

Gorsel duzenlemedekigéler arasindaki zitlik dadan yansir. Sicak-gok,
ince-kalin, uzun-kisa, duz-parazlia, acik renk- kosank, gerg-dar vb. Gorsel
Ogelerin  zithik olgturarak dizenlenmesi, uyum ve yenileme kadar gadt
butunlik, ritim ve denge ofturmakta Onemlidir. Kontrastlik @o zaman

duizenlemedeki tek diizgliyok eder®®

d- Isik;

Gorsel sanatlardgik herseydir, gorsel diizenlemedgk yogunlugu ton ile
kontrol edilir. Ton bir rengin gétleridir. Baska bir deysle, ayni rengin acgik-koyu
farkhligidir. Ton, renkte o rengin (grinin) en agik ve eyk deer farkhligl yada
rengin (grinin) parlakhk aydinlik deridir.

Dogadaki renkli cisimlerin olgturdusu optik duyumlar ve buna ph etki ve
izlenimler, renklerin izlenim etkileri kapsaminiuglurur. Bir cisim beyaz gursugi
ile aydinlatildgl zaman lokal rengi ile gorinmekte, ggnggindaki deisikliklerce

cismin beyaz gurgigi ile aydinlatildgl zaman lokal rengi ggsmektedir.

Aydinlatma $1g1, beyaz gik (gune I1s1g1) degistiginde yerini ik aldginda
cisimlerin renkleri de dasir. Ornek vermek gerekirse mavi bir cisim turunda b
isikla aydinlatildginda siyah gorandr. (igin yogunlugu da ayrica 6nemli bir
etkendir)

P Agk.s.:62
" Levend Kili¢ Fotografa Baslarken, Dost yayinlari, 3. Basim, Ekim 2007 Ankara, s.110
B A9k s 114
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“I'sigin anlatim d@rultusunda nasil secilegi@e karar verebilmemiz, dncelikle
desisik 151k kosullarinin d@ayi nasil bicimlendirdini bilmemize bahdir.”?°

2- Denge;

Eger bir sanat yapitinda tim goérsel elemanlarin éirge durumu okiuracak
bicimde yayilmasini istiyorsak, dengenin nasil yieazini da bilmek zorundayiz.
Fizik¢i icin denge, kinetik enerjinin, potansiyehegjiye donigtigl bir noktada
gerceklgir. Baska bir degisle bir yere etki eden guclerin, bu yerle olagkilierindeki
(guc etkilgimindeki) kesitlgidir. En basit bicimiyle denge, birbirlerini karyénlerde

cekmeye cagan iki glc arasinda gercekile Bu tanim gorsel denge icinde gecerlidir.

Dogal olarak denge yalnizca simetriyeshebir sey desildir. Ornegin, kolay
simetrik dengeleme bicimi, bir gorsel kompozisyondatografin iki kanadini
olusturan @eleri birbirine git sekilde dizenlemektir. Oysa bu sanatcilar tarafindan
tercih edilmeyen bir tekniktir. Sanatc¢i icin asiein tgiyan sey kompozisyonda
esitsiz bir denge elde edebilmekiit.

3- Oran;

Altin oran gorsel sanatlarin tuminde hayat bularolgudur. Ancak 6zellikle
resim ve fot@raf gibi iki boyutlu tretilerde daha da 6nemli,&kompozisyon da bir
anlatim araci olarak kullanilabiliyor bunlarda g&irsanatlarin yaninda bir¢gkyde
daha vardir altin oran. Aygicekleri maksimum vergm tohumlarini (bildgimiz ay
cekirdezi:) altin spirallerseklinde diziyor, insanin parmaklarinda onlarcanatiran
bariniyor kagi cinse guizel gozukmesi icin, kredi kartlarimizienkr oranlari bile

yaklasik olarak altin oran.

1/3 kuralinda dokuza bdleriz f@g@fi ki burada da 3 parga ¢ikar 6nimuze, 2
si bir tarafa 1 i dier tarafa dieceksekilde yerlatiririz ilgi merkezinde olacakeyi;
burada 2/1=1,5 yapar. Burada altin orarf1618 oldugunu diunursek ne kadar
yakin old@unu ve yaklaik olarak ayni olduklarini gérebiliriZ:

2 gabit Kalfagil, A.g.k. s.: 87-88

%0 Okan TokerVideo-Clip'te Fotgrafin Kullanimy Atatiirk tiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Fotasraf Ana Sanat Dall, Yiksek Lisans Tezi, Erzurum9,39: 60

31 http://www. fotokritik.com/forum/39987 E.T. : (28212009)
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Resim 15: Altin Oran: 1/3 kurali

4- Yasam Ogesi;

Bir goruntide ygam @esi aramak, orada y@min bize en yakin ucunu
yakalamaya camaktir. Kalabalik bir topluma girince, tanidik bitiz goriinceye
kadar kendimizi oraya yabanci sayariz. Tanidikaga @esi bizi oradaki ortama
hazirlar. Insan go6zi bilgiinden yola c¢ikarak, yenjeylere uyum sgar. Ancak
somuttan gecerek soyutu kavrayabilir.

Yasam @esi fot@rafin sicak bir gorinim kazanmasinglagan 6n keuldur.
Reklam ve sanayi fofpaflarinda tanitimi yapilansga ve makine gibi 6lt nesne ve
konulari canlandirmak icin bilingli olarak kullaan ygam @elerinde bazen ciddi
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.

“ Yasam @esinin dozu arttirihrsa, tanitilacak Grinin géégelcginden

korkulmaktadir.®?

1.9. Cagdas Sanatta Fot@rafin Yeri

Fotasraflar, kiiciik yada buytk sanat etkinliklerinde, mire galerilerde o
kadar siklikla yer almaktadirlar ki, “fogoaf sanattir/dgldir” tartismasinin anlami
kalmadi artik. Ancak butun bu olup bitenleregmeen, hala, gerek fogoafcilar
gerekse dardan kimseler arasinda f@tafin bir sanat olmagdini séyleyenler vardir.

Bunlarin bir kismi sanati, bir kismi da fgtafi Gnemseyenlerdir.

Sontag’a sorarsaniz, bazi “f@rafcilarin sanat eseri yaptiklarini

olmalaridir”. Evet, donip daodg ayni yere geliyoruz. Fogoafin bir sanat olup

%2 sabit Kalfagil Fotograf Sanatinda Kompozisypistanbul, Ozal Matbaasi, 1981, s.: 183
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olmamasinin, yalan soyleyip sbéylememesinin bir dngk; 6nemli olan, onun ciddi
olanaklara sahip gaas bir yaratma ortami sunmasidir. Bu agidan goif ‘ tuval
Ustiine yah boya’ ya ‘bronz’ gibi, hem bir aractir hem de lzeme. Yaratici bir
beynin emirlerini uygulayan yetenekli ellerde, saeldotgraf desil, her malzeme
zengin bir ortama donrabilir. Dogalari gergi, her malzemenin aracilik yapma
kapasitesi farkhdir elbet.

‘Tuval Ustiine yaliboya’nin bir resim kikgina burtnerek ‘Sanat’'tan haber
vermesi gibi, g1k ve kimyanin trini olan fogoaf da yine belli bir kilga blrtinerek
‘sanat’'tan haber verir. Sanat kendini tuval Ustlypaigiboya, bronz, toprak, fofpaf
yada film olarak gosterir. Bunlarin her biri sargdgil, sanat yapma ve sunma

araclandir. Alinip satilagey bunlardir, sanat gg.

Eger bir sey yaptiktan sonra onu fka@larina sunuyorsak, bu,seyi ayni
zamanda bgalari icin yaptgimiz anlamina gelir. O halde yapma amacimiz géyr
iletmektir. Kendilerini tarlyamadgimiz islerin fotograflarini tgiriz; yada yok olmaya
mahkum glerin fotograflarini cekeriz. Amacimiz, fogoaflar aracilgiyla onlari

surekli animsamak/animsatmak ve dolayisiyla varialinma sglamaktir.

Titizlikle cekilen, ¢cgaltilan, kataloglanan, sergilenen ve tiplkiatiseyler
gibi insanlarin dikkatine —sa#- sunulan fotgraflar: Gecmgten bugine kalan
kanitlardir bunlar. O halde faioaf, bizatihi kendine ait birtakim derlerin yani sira,

her haliikarda, s&a seyler hakkinda bilgi veren bir ilgtm aracidir d&>
1.10 Teknolojik Gelismeler ve Fot@raf

Kentlesme, sanayilgme ve modernkgne paralelinde “Kitle Kultrd” kavrami
olustu. Lonca Uretiminden seri Uretime ggciteknolojinin getirdgi kolayliklar
sayesinde olmyur. Boylece ticari kaygilar, Grinin nitgliizerinde bire bir etkili
olmustur. Olwan kitle kaltirinin dezavantajlarindan biri orijing hedef almasi
gereken sanatin bile seri Uretim yoluyla Uretilrdgsi“Sanatin metakmasi kitle
kaltaranun klasik sanatin en olumsuz (negatif) &rexeni bile icinde 6ziimsemesine
olanak vermitir’ (Mutlu, 1991: 20). Ayrica klasik Uretimde tasa, Uretim ve

tuketim ayni kgiler tarafindan yapilirken, baski tekniklerinin lsanat araclarinin

% Mehmet Yilmaz ,Mdernizmden Postmodernizi8anat, Utopya Sanat Dizisi, 2005 Ankara, s.
314
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cesitlenmesi ve gefimesi, yeni ilegim olanaklarinin dgmasi ile bu glevler
birbirinden ayrilarak, ayri birer uzmanhk dali im&@ geldiler. “C&miz sanat
yapitinda artik tasarim ve uretim birbirinden kopuik bicim aldi. Ug geleneksel

isleme yeni birglev eklendi. Bu da datim islemidir”

Dagitima konu olan kitle kaltirii sayesinde ayni andelf yer ve statide
olan milyonlarca insan tarafindan tiketilen, kitlginleri olytu yani bir zamanlar

seckin bir cevrenin mal olan kultdr, artik milyanin mal olmgtur.

Kitle kltirinin standart yapisi bilinen konu veléri durmadan tekrarlamasi
ticarette kendine daha fazla yer bulmak adinaikgiel alt kiltiriin seviyesine gore
artnler dretilmesiyle sonuglangar. Bugtin fot@rafin bir kitle iletsim araci olarak
islevlerinin yani sira, seri Uretimle toplumun hesikei tarafindan sahip olunmasi ve
sanattan c¢ok zevk icin kullanilir hale gelmesi #illtseviyesinin dgmesi ile
sonuclanmygtir.  Kitle iletisim araclari ile Kkitlelerin uyutulmasi ve ideolojik
distncenin insanlara manipule edilmesi sonucunda mi&ro kapsayan evrensel bir

kentte yaamamizi sglamaktadir.

Teknolojik gelsme ve fotgraf makinesinin kullaniminin kolayeasini
s&glayan icatlardan biri Dr. Edwin Land tarafindantiedilen Poloraid makinalardir.
“Diger adiyla anhk filmler de celginiz fotografi c¢ektikten hemen sonra
gorebiliyorsunuz. Pozitif ve karta basiimolarak. Ancak fotgrafin ¢galtiimasi
renkli fotokopi veya negatif film Gzerine roprodijsn yapilmasi ile mimkin

oluyor. Her iki durumda da kaliteden taviz vegraluyoruz”

Fotasrafin olumsuz etkilerinin goraldiil bir diger alan cinsellik veiddetin
fotograflanmasidir. Kadinlarin gocuklarin cinsel objerak kullaniimasi,siddet
yanlisi sergiledii tutumlarla, porno dergileri ve internet icin Gleh gorintiler tepki
toplamaktadir. Cikan fogpaflarla, 6zel ve toplumsal yam alanlarin ortadan
kalkmasini sglamaktadir. Nazif Topc¢uygdu bu konu hakkindaki diincelerinisdyle
dile getiriyor a@inle dostunla yapgin 6zel bir seydi, konuyla ilgilenenler bunun
takvimlerle -veya playboy, vs. benzeri dergilerddise edilmesinden 6zel bir haz
duymuyorlardi. Cinsel 6zgurluklerin kabullyle, bamda yararlanilarak cinsedin
istismar edilmesinin farklgeyler oldigunun ayrimina varilmaya danmsti. Cinsel

devrim amacina ufayordu artik cinsellik tiketilecek bir meta geli Philip Larkin
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gibilere de “sadece cinsel devrim ggidide benim igin ¢cok gecti” demek kaliyordu
(Topgu@lu, 2000: 100). Pirelli reklamlarinda artik rotikary &ir basan Pin-up

yerinesirket imajina yalkyan fotgraflar cekmeyi tercih etrglierdir.

Fotgsraf cekimi, kaydedilen goruntilerin  manipllasyonie \bunlarin
kullanimi olarak siralanabilecek li¢ ana dalda yekmolojilerin fot@rafcilik Gizerine
yadsinamayacak etkileri olrstur ve olmaktadir. Sayisal imge Uretim yontemleri
tumuyle fot@rafcihgin yerini almasa da illustrasyon ile fgraf arasi melez bir

imgeler silsilesinin ortaya dokutlmesinigiamistir

Bugun photoshop ve benzer programlar sayesinderbifazla negatiften tek
baski, Ust Uste bindirme pozlamalari, kolaj ve rmpgbrinimundesier ve her tirli
rétus bilgisayar kullanilarak kolaylikla yapilabiliyoAncak en dnemlisi, teknolojinin
kazandirddi bu kolayliklarla birlikte bu aracin nasil kulléshgl ve tiketildgidir.
Gorsellgin gercgeklgin 6nine gecgdii ginimuz dunyasinda geriitleler tarafindan
her giin tuketilen fotgraflarin, bireyleri yonlendirme, etkileme 6zgllifotografin

propaganda 6zefini arttirmaktadir.

Somut gorinimi olmayan “gercekci” gérinime sahtpgiaflarin kanit ve

belge nitelgi tasimasi mumkin olmayacaktir.

Yeni dretim teknolojileri ile, yeni ileim ortamlari ve tuketim bigimleri
belirmistir. Ticari anlamda da standart ve tekrarlanahilietimin mimkin olmasi
gorsel malzeme anlaminda ucuz fiyath magazin-hateggilerinin ¢ikariimasiyla
sonuclanir. Bu dergilerde kadinin megalalmasi, 6zel hayatin hice saylimasi ve
bundan ote kadina verilen toplumsal rollerin bemthmesine katkida
bulunmaktadif?

% http://www.baytan.org/prak/imancer.html (E.T.@22010)
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IKINCI BOLUM
2. GORSELILETISIM
2.1.1letisim Nedir?
Iletisime iliskin tanimlarin sayisi iki yiuze yakindir. E.X. Dange Carl

Larson, 1972'de ilegim alanindaki tanimlari taraghar ve 126 dgisik tanim
bulmulardir. Bu sayi kskusuz o zamandan bu yana ¢ok daha attmi

Iletisim bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin, b¢nin  simgeler

kullanilarak iletilmesidir. ( Berelson ve Steinég64 )

Iletisim anlam arama cabasidir; insaninslatigl kendisini cevresinde
yonlendirecek ve dgsen gereksinimlerini karlayacaksekilde uyarilar ayirt etme

ve drgutlemeye caligl yaratici bir edimdir.

Iletisim esas olarak simgeler aragijla bir kisiden yada gruptan gerine

(veya dgerlerine) bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya dgwlarin iletimidir.

Iletisime iliskin tim bu ve benzeri tanimlar, tanimi yapanlaaklgimlarina
gore deisiklik gostermektedir. Ama bu yakjanlar icinde en azindan iki giince

cizgisini saptamak mumkundur.

Resim 16: ilk Duvar Resimleri

Ik cizgi iletisim strecinin ile§im yonini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu gonderici-
mesaj-kanal-alici ¢izgisel modeliyle karakterizarobir yaklgaimdir. Bu tir modeller
bir fikrin, duygunun, tutumun vb. birinden bir ¢@sina nasil aktarilgini ortaya

koymaktadirlar.
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Diger yaklgim ise kagilikhlik ve ortak algilama, paykmna gibi unsurlarin
altini  cizmektedir. Iletisim kavraminin tarihine bakilginda, iletimsel/mekanik
cizgisel tur iletsim tanimindan karliklihk/ortak algilamalar tarindeki iletim

tanimina dgru bir ezilimin bulundusunu saptamak olanaklidfit.
2.2.1letisim Trleri

fletisim tlrlerini sozli iletyim, yazil iletsim, s6zsiz iletim olarak (¢
ana balik ve bunlarin alt bgiklari olarak ele alabiliriz.

1) Sozluiletisim

SozIu iletsimler “dil ve dil-6tesi” olmak lzere 2 alt sinifayramaktadir.
Insanlarin kashkli konusmalarini hatta mektupjmalarini “dille iletsim” kabul
edebiliriz. Dille iletsimde Kkiler, drettikleri bilgileri birbirlerine ileterek
anlamlandirirlar. Dil-6tesi ilegim, sesin nite§i ile ilgilidir; sesin tonu ve sesin hizi,
siddeti, hangi kelimelerin vurgulangly duraklamalar vb 6zellikler, dil-6tesi ilgin
sayilir. Dille iletsimde kkilerin “ne sdyledikleri”, dil 6tesi ileimde ise, “nasil
soyledikleri” énemlidir. Aratirmalar, insanlarin gunlik yamda, birbirlerinin ne

soylediklerinden ¢ok nasil sdylediklerine dikkailéerini gostermektedir

Karsimizdakinin s6zlerinin kapsami kadar-hatta dahdadkl- ses tonundaki
canlilik da bizi ilgilendirir. Yani semantikgéler kadar dil-6tesi geler de ilegimde
etkilidir. Yiksek sesle halimizi, hatirnmizi sordnrisi, daha sonra sesini kisarak
“Aksama bize buyur” derse, bu stzden, “Gelmeni pekmistgrum” anlamini
citkarinz. Bu tir, alcak sesle cabucak soylenivemavetlere “yarim @azla yapildi”
deriz. Bir de davetin yurekten mi, yoksa yari@izéa mi yapildgini anlamaya
calisirken, bavurdusumuz 6nemli ol¢utlerden birisi, dil-Otesgéerdir.

Isteyerek, farkinda olarak yagimiz kongmalara “niyet edilmi dil
davrangl” adi verilir. Konwurken dilimizin stirgmesi ise, niyet edilmemdil
davranglarina bir 6rnektir. Bazi kelimelerin Gzerine bdsesa kongmalarimiz yada
karsimizdakini korkutmak icin Garmamiz, niyet edilnyi dil-Gtesi davrarglaridir.
Konusurken farkinda olmadan ses tonumuz acilip, yuksedy, yada sesimiz

titriyorsa, bu durumda niyet edilgdil-6tesi davrargiar s6z konusudur.

% Erol Mutlu , fletisim So6zligu, Ark Yayinevi, Geltiriimis 2. Basim, Ekim 1995, s.: 168
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2) Yazili fletisim

Insanin zaman ve mekandakiskli sinirhliklarini gengletmede en etkin
iletisim bicimidir. Uzaktan haberienede, bilgi ve deneyimleri zaman icinde
biriktirme de so6zlU iletime gore daha guvenilir bir yol olan yazi ile iletmn

kokeni, mgara resimlerindedir.

Ekonomik gereklerle ortaya ¢ikan, bazi toplumsalitkel iliski ve kurumlar
Uzerinde etkili olmsgtur. Buna kagilik bu kurumlar da yazinin evrim ve yayllma

sureclerinin yonunu ve hizini belirlegtardir.
3) Sozsiidletisim

Iyi bir dinleyici, iletisim kurdusu kisinin, yalniz soylediklerini dgil, yiz, el,
kol ve bedeniyle yaptiklarini da “duyar”; Cunki yifiadeleri, el ve kol hareketleri,
bedenin durgitarzi, sesin tonu gibi s6zstiz mesajlar kullankata iletsim kurulur.
Karsl karsiya gelerek kurulan kiler arasi ilejimlerde, hem so6zlii, hem de s6zsiiz
mesajlar ayni anda kullanilir. Bu kammualarda, mesaj glerisinin ancak kuguk bir
bolumuni s6zIli mesajlar ghurur. Yz ifadeleri, el kol hareketleri, bedenionkimu
ve sesin yukselip alcalmasiyla gonderilen sozsuzajtee iletsimde kullanilan

mesajlarin daha bayuk bir bolimunu kapsar.

Kimi zaman insanlarin duygularini anlamak gercekterdur. Kendilerine
soramazsiniz, ¢unkd ne hissettikleriniggolukla sdylemek istemezler; sdylemek
isteseler bile ¢gu kez, duygularini kendileri de pek bilmezler. Busilkrin
kafalarinin icine girip ne hissettiklerining@nilemeyecgine gore, yuz ifadelerine,
beden belirtilerine bakarak, o anda nasil bir duygade olduklarini anlamaya
calisinz. Bedensel belirtileri anlayabilmek igin, bulibdere duyarlik kazanmak

gerekir.
2.3. Gorseliletisim Nedir?

Grafik, gorsel olarak algilanageylerle, yani goruntulerle ilgili bir kavramdir.
Iletisim ise her tirlli bilginin insanlar arasindakisagéristir. Bu durumda grafik

iletisim, gorunttlerden okan bilgilerin dgis tokusu olarak tanimlanabilir.
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Batin insanlar birer ileticidirler. Yurugiimiz, mektuplgtigimiz, televizyon
izledigimiz, telefon ettgimiz, uyari levhalarini yada trafik lambalarini igdgligimiz

sirada cevre ile bir mesaj @lierisi icine girmekteyiz.

Bir mesajin acik, ekonomik ve estetik bir yollatillmesi, grafik iletsimin
baslica amaci ve zar kriteridir. Grafik iletsimin ekonomik olmasi demek; mimkin
olan en az sayida gorsel imgenin, mumkin olan ehkseki sayida bilgiyi

aktarabilmesi demektir. Bu ayni zamandagletin de temel kurallarindan birisidir.

Her grafik unsur, mesajin etkisini arttiracak bigen tasarlanmalidir.
Demokratik toplumda bilgiler; kitap, gazete, dergfjs, brosiir ve dger gorsel
araclarla okuyucu yada izleyici kitlesine giiar.*®

Insanlgin var olguyla birlikte iletisim unsuru da var olmaya gamistir.
Insanlar ilkcglarda magara duvarlarina cizdikleri resimlerle, yazilarlan&éerini
ifade etmeye bgamislar ve bu bglangi¢ geljerek teknolojik unsurlari vegéleri de

icine alarak surekli gaedim gostermgtir.

Bu gelsim ve deisim insang@lunun var oldgu stirece devam edip gidecektir.
Tabi ki ilkcaglardaki iletsim unsuru ile ginimuazdeki ilgtm unsurlari arasinda ¢ok
blyuk farklar oldgu gibi yine aynisekilde grafik iletsimi de guin be gin gesim ve
gelisim icerisinde olmstur. Teknolojinin her gun guncellenmesi ile birekgrafik

tasarimda bu gincellemeye ayak uydurmaktadir.

2.3.1. Gorsel Algilama

Nesneleri dncelikli olarak ve akilda kalmasi bakidan ilk olarak gorsel olarak
algilariz. C@u zaman yazilar akilda kalmaz ama gorsel unsukiédaakalir.

Nesnel cevrenin algilanmasinda ilk basamakta goohagidir. insanglu
dinyayl gerek goérerek gereksgtdarek algilar ve bu algilamayi oncelik sistemine
gOre yapar. Gorsel algli kavrami 1900’lerde Alman Asusturyall psikologlarin
ortaya attiklari “Gestalt” kavrami, temelde insargbzinin deneyimleri nasil
organize edip algilagini aratirir.>” Algilama diizeyi her insanda farkli oranlar da
gelisime gostermekle beraber bu algininda zihinde kegicdla kksiden kkiye
degisiklik gosterir.

% Emre Becerjletisim ve Grafik TasarimDost Kitabevi, Birinci Baski, Eylill 1997, Ankars.;28
3" Tevfik Fikret Ucar Gorsellletisim ve Grafik Tasariminkilap Kitapevi, 2004istanbul, s.: 65
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Gunluk ygantimizda surekli olarak gorsel vgtsel olarak surekli yiklenim
icindeyiz bu bazen bilingli bazen de bilingsidgerceklemektedir. Bir alg veris
merkezinde bulundiumuzda mgazalarin vitrinlerinden tutun, tabelalarina,
afislerine, sloganlarina vb. unsurlarina ister isteinazmaktayiz bu sirec icerisinde
yine gorsel olarak yukleme yapgroluyoruz. Yine ayngekilde maazalarda yapilan
anonslardan tutun, ¢alan muziklere kadar y§iteel olarak yukleme yapmaktayiz.

Gorsel algilamada sembollerin yeri 6nemlidir. Otedyvaalani, restoran vb.
alanlarda gundn her aninda gérsel dizenlemelemaéan ve piktogramlar mesajin
cabuk ve kolay algilanmasini gtar. Pek cok eylem ve davrammizda gorsel
elemanlar, sembol vesaretler etkindir. Gundelik hayatimizda gorsel gietin

kaybolmasi tarifi imkansiz bir kaos ve kagggaratir.
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Resim 17: Caitli sembol ve Piktogramlar

Bircok mekéanda kullanilan piktogram wekiller evrensel bir dil olmgtur.
Gittigimiz bircok yerde bize bu piktogramekil ve semboller yol géstermektedir.
Ama bunu yaparken de gorintu kigiine yol agmadan mumkin olgu kadar az
sayida ileti kullanmamizda fayda olgc&anisindayim.

2.3.2. Sanat, Tasarim ve Gorsel Kultir

Konunun baligindan da ankalacag Gizere Sanat, Tasarim ve Gorsel Kaltura
birbirinden b&msiz ele almamiz s6z konusu gdeir. Sanat olmadan tasarim

yapmamiz mumkin olmayagagibi, Tasarim olmadan da goérsel kiltirinsatasi
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s6z konusu dgldir. Bu bgglamda Sanat, Tasarim ve Gorsel Kilttir konularisada

deginmemiz gerekmektedir.

Estetgin mimkin olan en gepitanimina dayanarak, sanat ve tasarimin
gorulebilen yada goérsel duyularimizi etkileyen Bey oldigunu soyleyebiliriz.
Elbette bu tanimlama yeterli olmayacaktir. Bu taawnlarca tanim daha eklememiz

mumkudnddr.

Guzel olanin ise, farkli sinif ve toplumsal gruplargore farkl
tanimlanabilecg ve guzel olmanin, sadece farkli olmanin bir senuwddusu
soylenebilir. Ik iddiaya gore, farkli siniflar, giizel olana d&arkli fikirlere sahip
olurlar ise, sanat olan ve olmayan hakkinda ddifékirlere sahip olurlar.

Ikincisinde ise; Jean Baudrillard tarafindan oneilsiit sekliyle, guzellik,
tarihsel olarak siregelen farkhlik skilerinin Grinaddr ve sanat olarak gorulen de
sadece bu farkhliklarin sonucudur. Yani, gizelnotesnelerin kendilerinde tatmin
edici yada onemli birsey yoktur; guzellikleri, sadece ghr seylerden farkli

olmalarindan kaynaklanf®

Bu tlr bir tanimlama, geleneksel sanat ve tasaatedorilerine giremeyen
nesnelerin de ciddi bigekilde degerlendiriimelerine olanak vermesi acisindan
yararlidir; ancak pek fazla bigeyi dsarida birakmamasi anlaminda da yarari
olmadgi soylenebilir. Ayni zamanda, farklh toplumsal gana ait sanat ve tasarim

ardnlerini tartgmaya acmay! da §lar.

Ote yandan, estetik olarak etkileyici olaaylerin, estetik olmaktan kia
islevleri olabilecgi gibi bir fikir ortaya koymaz. Yani, orrgn moda ve giyim, bahce
tasarimi, film ve mobilya tasarimi gifeyler insanlari estetik olarak etkilerler; ancak
bunlarin estetik olarak etkileyici olmaktanska 6zellikleri de vardir. Hepsini gorsel
kaltirin parcasi olarak gérmek mimkinse de, aymaraa bgka islevlieri de

vardir.

Sanat ve tasarim c¢ainalarini incelemek sanilgl kadar kolay dgildir. Bu
alanlar icin bir tanimlama onerilglianda, onlan farklsekillerde tanimlayan farkh

toplumsal gruplar yada tarihsel donemler @iadlikkati ceker.

% Malcolm BarnardSanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltilltopya Sanat Dizisi, Birinci Basim, 2002,
Ankara, s.: 170
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Sonug olarak, farkli nesneler, uygulamalar ybyler, farkli gruplar yada
donemlerin GrUnleri olarak goérulir. Gorsel kialtar@amlatiminda kullanilabilecek
hicbir nesnel, tarafsiz yada daimi sanat ve tastammi yoktur. Bu gamada, bu tar
distncelerden dolayr umutsuzja kapilan kgiler olacaktir. Hicbir tarafsiz ve nesnel

tanimlama olmagiina gore, hicbir tanimlama olamaygcda iddia edilebilir.

2.4. Gorsellletisimde Estetik Kavramlar

Bircok sanat dalinda kafastigimiz estetik sorunlar ve kaygilari gorsel
sanatlarda da bulabiliriz. Bu nedenle Estetik kiygolmadan ve bu kaygilar
giderilmeden bence tam anlamiyla sanat eseri dgediimiz calsmalar ortaya

koymamiz mumkun dsgdir.

Dogada oldgu gibi gorsel sanatlarda da her zaman zithklarustar ve
bu zithklar sanatgiya daha iyi olani, daha gizahp daha hg olani ve daha
dogru olani ortaya koyma ¢abasi gostermesi gergidilvermistir.

Genel anlamiyla estetik, “guzellik bilimi"dir. Egile bilime baili olarak,
gorsel sanatlarin etki gtici sonucunda, duyulan ¢@ku ve mutlulgun ifadesi
olan, guzel, hg komik, iyi vb. gibi kavramlari veya cirkin, kotinatali, elemli,
hizunld vb. gibi zit kavramlarla tanimliyoruz. H&avram, kavram olarak
“kullanim deseri” buluyor ise, kendi zitti ile vardir. Zitti obwan “deer-
kavram” yoktur. Guzel- cirkin, iyi-kétu, dipu-hatali, vb. kavramlar varliklarini

zitlariyla kazanirlar?

Estetik kavramiyla birlikte bazi kavramlari da edémamiz da fayda
olacaktir. Bunlara kisaca glaecek olursak;

Guzellik Kavrami; “ Guzel “ kavrami, genel olarak her bireyde, bir
hazlanma, zevk almayi kalamaktadir. Hgluk duygularn kabartan, zevk veren,
hayale daldiran, icsel yamda doyumlar Greten bir etkilenimde; “gtzel”, unr
hallerini degerlendirip, tanimlayan bir kavram olarak ¢ok kullaraktadir.

Yine, genel olarak bireyler, kendi g&r vyargilarina goére, “cirkin”

bulmadiklari her tlrli etkiyi, bu kavramla kdamaktadirlar.

O halde, estetik anlamda, guzel nedir? Glizel obair®

% Faruk AtalayerGorsel Sanatlarda Estetilletisim, Anadolu Universitesi, 1994, Eskhir, s.: 81
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Guzel, Aristo’da “matematiksel bir dizen, oran venedridir. Yani,
bicimsel @e ve dgerlerin tanimlanabilir bir “sistem”, bitin pargalarasinda,
dengeli “orani”, kompozisyonun da simetrik (bak) olma yerlgimi olan her
nesnellik, insanda zevk ve estetik tat yaratir. iarzeldir. Oransiz, asimetrik ve

diizensiz olan ise cirkinliktir.

Guzel ve Hg; Hoglanma bir dgerdir ve bir uyarici sonucu hazlanmayi,
tat almay! ifade eder. @im, istem ve ictepilerimizi tatmin edip, arzulamzi
doyuran birseye hg deriz. Objeler, insana etki yapdnsan objeyi duyulariyla
(g6z, kulak, deri, dil, burun organlari duyumlara@ligiyla) algilar. Duygusal
algl sonucu haz uyandiran, bjileni, bir ihtiyaci tatmin eden her uyarici insanda
hogslanma yaratir. Kisaca “Btanma”, duyulardan hazlanmadir. Bir uyariciyglba

olan ve uyarici (obje) ortadan kalkinca, etkisilaamada biter.

Hos; fikir ve duyularla kagirsa, heyecani ve etkisi kalici olursa, estetik bir
karakter kazanir. Kant “Ba gitme hassasina sahip bir konu veya nesneye guzel
denir” diyor. “Guzellik; batin maddi menfaatlerdkartulmus saf bir haz verme,

hosa gitmedir.”

Guzel velyi; 1k kez KANT, “iyi, guizel, dgru” degerleri tizerinde bir
ayrim yapmgtir. Ahlaki bir deser olan iyi, ahlaki tlkeye “uyumu” ifade eder. Hal
ve davranglarimizla ilgilidir. Guzel, ayni zamanda iyi olamerdiginden, iyi de
estetik dgerleri ifade ediyor demektir. Ama her ahlakigde estetik dgeri
tasimaz veya “iyi olmayan” pek cok der, estetik bir zevk ve hazzin kagna

olabilir.

Ilkgag dislinirii SOKRATES: “giizel iyi oldgu gibi, iyi de guzeldir’ der.
Ilkcagdan beri, sanat ahlakin emrinde veya ahlakla “gzaédedilmi ve “ahlaki
her iyi” gtizel sayillmgtir. O halde, iyi ve guzellikeanlamli midir?

Guzel ve D@ru (Hakikat); Dogruluk ve guzellik, kimi dgiintrlerce “g-
anlamli” kullanilmaktadir. Dgru; “BILGININ GERCEKLGI ve VARLIGIN
OZUNU KAVRAMA” anlamina gelir. Yani dgru, “bir deger olup, bir bilgi ve

mantik dgeri olup; konusuna uygun bilgi” demektir.

Platon; “varlgin 6zt d@ruluktur, glizellik de ayni zamandagtoluktur”
der. Yine ilkcg disunurlerinden PLATNOS; “Bir'in, bir goriini olan evrende
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her bicim, Birden bir yima gosterir. Boyle birsima, dg@ruluk oldusu kadar
guzelliktir de.”

Guzel ve Yararll (Fonksiyonel); Hayatin devamini ggayan, kullanim
ve fonksiyon (hizmet- yarar @eri) deseri olan seylere, “FAYDALI" deriz.
Yararli, 6ziinde “ekonomik bir ger” anlatir. Ama yararllyl (FONKIYONEL'),
daha geni konularda da kullaniriz.

Genel olarak, kullanim gerinin, goérulen hizmet dgerinin, “fayda”
degerinin “TAMLIGI”, ayni zamanda bir htanmayi, hazlanmayi ve estetik bir
degeri ifade ederilkcag disuniri SOKRATa gore “ FONKEYONEL OLAN
HERSEY GUZELDIR.” Sokratsdyle der: “ birseye elvegli olan hersey iyi ve

guizeldir, birseye elverli olmayan hesey de kétii ve cirkindir®

Tasarimsal ve Bicimsel estetik gbgler olarak da, Uslup, Ritim, Hareket
(Devinim), Sadelik ve Uyum (Armoni-Ahenk) vb. ¢hklari da konuya dabhil
edebiliriz.

Gorsel sanatlarda estetik kaygilar gidukadar fot@raf sanatinda da bu
sorunlar vardir ve bu sorunlardan bahsetmekte bdogei olacaktir. Nasil bir
ressam yaph bir tabloda estetik kaygilari gideriyor ise, gkafasarimci yapg
bir afiste estette Onem veriyor ise aygekilde fot@raf sanat¢isi icinde bu estetik
kaygilar s6z konusudur.

Fotgsrafta asil olan, onun estetik ve sanatsal yonkerioimasidir.
Fotasraf, bir tarih, bir cgrafya, tip, astronomi, ilim ve bunlara benzer satdd
yapilms faaliyetler icinde de olabilir. Ancak daha 6nerdini belgeci, aktarici,
dogru ve yanlglari ortaya koyan, estetik kaygilari inceleyen bkanat dali
olmasidir. Fotgrafin en dnemli birinci unsurlarindan biri de doldmasyondur.
Filmlerde ki aktialitel fotgraflar, belgesel fotgraflar cekildikleri anin

dokimantasyon nitgdini kendiliginden tairlar.

Iste bunun igindir ki fotgraf, gelecek nesiller icin en gergek, hatta olayin
kendisini en dgru sekilde belgeler ve higuphesiz ki bir tarihe kaydeder.

Buginin belge fotgrafcisi, iyi de olsa, koti de olsa ilerisi icin etogru

0 Faruk AtalayerGorsel Sanatlarda Estetiltetisim, Anadolu Universitesi, 1994, Eskhir, ss.83-
90
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tarihgidir. Fot@rafin izahi, butin sanatcilarda hemen hemen ayn@inki
teknik imkanlar bellidir ve sadece amaca sutaak icin kullanilan araclar
bltinunden ibarettir. Fogoafin asil 6Gnemi; belgeci, aktarici, yol gosterigiyi-

glzeli, dgruyu-yanlsl ortaya koyucu ve mesaj verici 6zgilile ortaya cikar.
Kisaca fotg@raf, belli bir anin film Gzerine ve oradan da kagegiriimesi ile

olusturulan bir sanattir.

Fotasraf, bilingli ellerde harikalar yaratan gorsel Bislene dongebilir.
Fotasrafi herkes cekebilir. Ancak herkes fgtaf sanatcisi olamaz. F@raf
sanatcisi olabilmenin yolu; d¢min bilgilerini, estetik kaygilarla fotgraf
makinesinin icinden gegcirerek, topluluklarin duyglisiince, kavram, diive
simgelerini yine topluluklara yansitabilmekten gecénemli olan cekilenleri
topluma d@ru ve estetik olarak aktarmaktir. Clnkl s6z ucazi yunutulur,
gorunti bellekte kalir. 1888'de A.B.D.'de sosyalen&li yazilariyla dikkat
cekemeyen Jacop IS, daha sonra ayni konulu cektifotograflariyla butin
toplumlara ulgabilmistir. Fotografin ne denli etkili ve 6nemli bir sanat dali

oldugu buna benzer bircok érneklerle ortaya cikmaktadir.

Fotogsraf sadece goruntinin  dondurulmasi yada bir tarihin
canlandirilmasiyla sinirlandirimamaktadir. Fpgdin anlik gorintist rasgele
kesfedilmis olanlar hari¢, belli gamalardan gecirilmektedir. Cekime gecilmeden
once, sanatci neyi istegi bilir. Istenilen o an icin, fofgrafin en 6Gnemli gamasi
olan hazirhk safhasi odturulur. Konunun belirlenmesinden sonra sanatgguay
ortami meydana getirir. Faimafin uygun ortami ise mekanigjgin ve konunun
uygunlysudur. Her fot@rafcinin kendisine 6zgu yaratici gict, bir anladi
olmahdir ki dganin ciplak gozle fark edilmeyen yonleri yepyeni bstetgi
blrtinsin. Nesneler en carpici, en inandirici gatarna fotgsrafa aksetsin, en
basit yada en karmgk konular bir sanat boyutu kazansin. Bgaraalarda
fotografin bir sanat dali oldiwnu géstermektedir.

Fotgsraf, basit ve kolay bir gras gibi gorinebilir. Oysa kesin bir ic
disipline ve heyecana pla bir yogunlasma guci gerektirir. Fofgaftaki anlatim
yalinhigi ancak anlatim yapanin kendinden higcbgey katmamy gibi
gorunmesindendir. Fogoafa sanatcinin katkisi muhakkak vardir. Olmalothr
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Fotasrafa, fot@raf sanatgisinin bir kurgu bir mizansel katmasegergibi de
anlays da yanlgtir. Duzenlenmi yani mizansel fotgraflar, seyircinin i¢
dunyasina kesinlikle bir iz birakamazlar. Fotf kurgulardan uzak olmalidir.
Fotograf zeka ile duyguyu ansizin bir araya getiren ikiemdir. Fotgraftaki
yalinhigin, yerylzunin gorselgélerini insan eli dgmeden icinde ne kadar ¢ok
barindirdgini, o oranda da fofwafi cekenin duygu, diincelerini sergilegiini de
gorebilirsiniz.  Kisacasl fogpaf sanatcifil, goéruntlledéi gorsel @eleri,

Uzerinde kurgu yapmadan, kendi izlerini birakabikaeatidir.

Kolay gibi gorinen fakat kolay olmayan fgraf sanatcigiinin yaninda
fotograf sanatini da basite indirgemek hata olur. gmaiigiligin, teknolojinin de
hizla gelsmesine bgli olarak popiler hale gelmesi, Hemen hemen hemkesi
elinde bir fot@graf makinesinin, karanlik odasi olmadan ciktisitabgecesi
ortamin, fot@raflarini yayinlayabilegeé binlerce internet sitelerinin olmasi,
fotografciligi ginimuzde daha cazip hale getigtini Bu gelsmelere rgmen
fotograf sanatinin kolay bir sanat dali olmadve fotgsraf sanatina ilgi duyan
insanlar icin de ne denli zor birgrasi oldugu anlgiimistir. Fakat zor oldgu
kadar da zevkle yapilan, anlamli ve anlatimh bunasadalina ilginin artmasi

sevindiricidif**

Resim 18: Fot@rafta Estetik Kaygilar

“Ihttp:/lyenipazarhaber.com/index.php?option=com emtéiview=article&id=364:fotografuzerin
e&catid=49:aliunal&ltemid=133 (E.T:12.03.2010)
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2.4. Grafik Tasarim Nedir?

Iletisim turlerinden  biri  olan grafik ile§im gunumizun artik
vazgecilmezlerinden biri haline gelgtir. Caddelerde, Sokaklarda, AVM’lerde, vb.
bircok yerde artik grafik ilegim unsurlari bulunmakta ve hedef kitlelere gerekli

sekilde ve yerinde aktarimlar yapmaktadir.

ﬁ’v ASIl unoerwear

Resim 19: Grafik Tasarima bir 6rnek

Artik yapilan kampanyalari, indirimleri, avantajlave bircok etkinlik ve
faaliyetleri grafik tasarimin etkisiyle katkisiye grafik iletsimin yansitmasiyla

biz tuketicilere ulgtirilmaktadir.

Burada grafik tasarimin ne denli dneme sahip @idue artik grafik
tasarimsiz higbirseyin yapilamayaga ortaya c¢ikmaktadir. Butlin Greticiler
aranlerini daha iyi birsekilde nasil piyasaya sunacak olmalarinin sawva
vermektedirler. Bu nedenle reklam unsuruna c¢ok hkiiyiitceler ayriimaktadir,
uriin ne kadar da ¢ok iyi olsa da bunugekilde ifade etmek ve bu Uriint satmak
amaci gudulmektedir bundan dolayr da bu drinidn wnsekilde reklami

yapilmaldir.

Bu calsma televizyon reklamindan tutun, radyo reklaminiiriiambalajt,
afisi vb. unsurlarinda grafik tasarima ihtiya¢ vardeklam ajanslari da bundan
dolay! varolmalarini strdirmekte ve en igkilde § ortaya koyma cabasi

gutmektedirler.
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Resim 20: Grafik Tasarim

Tabi ki grafik tasarimin temeli gérme duyusu ileslamaktadir. Gorme
duyusu insanglunun en 6nemli duyularindandir. Cevremizdeki nésmneolaylari,
durumlari 6nce gorerek tanimlar ve anlamayasigal Insanglu bu ozellgini
gelistirmek icin on binlerce yil harcasgtir.

Gorsel iletsim seklinde olyturulmus mesajlaringitsel iletisimden belirgin bir
farki ise, kalicilgr ve dolayli olarak farkli zamanlarda etkifhi strdirebilmesidir.
Bu onemli fark gorsel ilegimin kaliciligini ve belge nitefiinde kullaniimasini 6ne
cikarmstir.

Cevresinde gozlemlegli nesneleri gorseligiren, onlari yorumlayan
insanglu, hayal gticinin de yardimiyla farkl bir boyugfetmis, hatta kimi zaman
gormediklerini, gérinemeyen soyut kavramlari dasgbestirerek yeni sanat turleri
yaratmstir. Hic kuskusuz bugun “ resim” denginde bir sanat dali aklimiza gelse de,
bundan 17 000 yil 6nce bu gucli bir ifgt, mesaj ve gavurum araci olarak

kullaniimaktayd(*?
2.5. Grafik Tasarim Turlerinde Fotografin Kullanimi

Grafik tasarim tirlerinde, fofoaf sanati biyuk bir 6nemstel etmektedir.
Artik tasarlamy oldusumuz afglerde, Billboardlarda, Storyboardlarda, Basin
Ilanlarinda vb. tasarimlarda fgraf ve yazi kullaniimakla ve iletilecek olan mesaji

2 Tevfik Fikret Ucar , Gorsellletisim ve Grafik Tasarifh inkilap Kitapevi, 2004jstanbul, s.: 17
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bu yontemle hedef kitleye ufariimaktadir. Bu nedenle Faimaf sanati, resim,
heykel, sinema vb. sanat dallarina @dukadar grafik sanatlara da bugkanda

katkisi olmgtur.

Gorsel iletsim veya gorsel dil dedimiz grafik tasarim sanatinda kullanilan

unsurlara dgnmek istiyorum;
2.5.1. Afis'te Fotografin kullanimi

Afis; tanim olarak bir haberi bir olayi, siyasal, sdsg&onomik, sanatsal ve
kiltarel acidan topluma duyurmak amaciylagisi& yuzeyler tzerine yapilan ve

belirli boyutlarda koy, kasaba gehirlerin belirli yerlerine asilan duyurulardt.

Afis tasarimlarini Gi¢ ana grupta ele alabiliriz;
1. Reklam Afigleri; Bir Grin yada hizmeti tanitan glérdir. Bu afiler
genellikle Moda, Endustri, Kurumsal reklamcilik, & yayin, gida ve turizm

alanlarinda kullaniimaktadir.

AT R

L
4 A
WY 3

HEDRA

Let's toast to nature.

o vy Ao thel R

Resim 21: Reklam Afsine Bir Ornek

43 Adnan TepecikGrafik Sanatlar Detay&Sistem Ofset, 1. Baski, Ekim 2002, s. 72
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2 Kiultarel Afi sler; Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema
tiyatro, sergi ve spor gibi kultirel etkinlikleriaitan afjler bu gruba

girmektedir.

Resim 22: Kiiltiirel Afise Bir Ornek

3. Sosyal Afgler; Salik, ulasim, sivil savunma, trafik, cevre gibi konulardgiteei
ve uyaricl nitelikteki afilerin yani sira, politik bir dgiinceyi yada siyasi bir
partiyi tanitan afiler ise sosyal afier grubunda yer alft*

4 Emre Becer/letisim ve Grafik TasarimDost Kitabevi, Birinci Baski, Eyliil 1997, Ankasz201
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MENDIL
KULLANALIM

Oksiiriirken,
hapsirirken
agaimizi ve
burnumuzu
tek kullanimlik
mendil ile
kapatalim

GRIBI

ONLEYELIM_,

Resim 23: Kiiltiirel Afise Bir Ornek

Uc ana grupta ele ai@imiz afslerin tamaminda veya tamamina yakin bir
kisminda fotg@raf unsurlari kullaniimakta ve ifade f@@f aracilgiyla hedef
kitleye veya kitlelere ukdiriimaktadir. Afg tasarimlarinda; Mesaj, So6zel

Hiyerasi, fark edilirlik gibi dezerlendirme kriterlerine dikkat edilmelidir.

Fotasraf yada illustrasyonlar, afiizerinde mumkuin oldwnca blayuk bir
Olcekte kullaniimalidir. Tasarima temel gluran digiincenin fotgraf yoluyla mi,
illistrasyonla mi, yoksa salt tipografi ile mi dikbir bicimde vurgulanaca

arastirilmahdir.

Gunumuz afilerinde fot@raf, illistrasyon, Kolaj, tipografi ve bilgisayar
goruntaleri gibi bircok teknikten yararlaniimaktadBazi tasarimlar ise ekip
calismasi gerektirir. Fotgrafci, illistrator, tipografi ve layout sanatcildmilgi ve

yetenekleriyle bir a§in tasarimina ortak katkida bulunabilirler.

Fotasraf yalin bir sekilde afs olarak kullanilabilecg gibi, cesitli
laboratuar teknikleriyle fotgrafin tzerinde sanatsal duzenlemeler yapilarak afi

tasariminda kullanilabilit?

5 Adnan TepecikGrafik Sanatlar Detay&Sistem Ofset, 1. Baski, Ekim 2002, s.: 78
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Health and Happiness

potansiyelinikesfet

arttie_stresinden kurtul

‘‘‘‘‘‘‘‘

EMEK PARTISi

Resim 24: Fotgraf Agirlikli Tasarlanmi s Afisler

2.6.2. Billboard'da Fotografin kullanimi

Afis tasariminda fotgrafin kullaniimasi bgigindan sonra ele alagianiz
konu billboardlar da fotgrafin kullanimi. Afg tasariminda kullanilg kadar
billboardlarda da kullanilan fogoaf yine aynisekilde hedef kitleye aktariimak

istenen ifadenin fotgrafik ve tipografik unsurlarla ifade etmektir.

Billboard kelime anlami olarak; Acikhava'daki rekia panolarinin
birgcoguna gunluk kullanimda billboard denilmektedir.

Ancak genel olarak “reklam panosgéklinde algilanan billboard acik
hava reklam araclarindan sadece bir tanesidir. au# reklam araclari igin
kullanilan genel bir ifade olarak bilinse de tekoilarak billboard bgi basina en

yaygin reklam aracidir.

Billboard; sehir merkezlerinde yaya ve sta trafiginin yogun oldigu
yerlere monte edilen trgii ve gori alanini engellemeyecalkekilde- 346 cm en,
196 cm boy olmak tzere dikdortggeklinde net kullanim alanlari olan en yaygin
aclk hava reklam araclaridir. Yaygin olmasi bakdam belli bir standardi
yakalamg olan sehir ici Billboardlari belirtilen net kullanim alanyapstirilan
afislerle bluyuk ve estetik bir gorsel alan ile en eétieklam yontemi olarak kabul

edilmektedir.
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Sehirlerarasi yollar tzerinde bulunan yol levhalstandart bakimindan
degisik Olculer taiyabilirler ancak billboardlarin cergeveleri, real] yerden

yukseklikleri farkli olsa dahi afikullanim alanlari standarttir.

Billboardlarda daha cok gorsel unsurlara yer veglimyazinin az
olmasina ve mimkin olgu kadar buyuk ve okunakli olmasina dikkat
edilmelidir. Billboardlari genellikle hareket hatiayken izleriz bu nedenle
ifadenin kisa 6z ve gorsel unsurun da bir o kadhkiti @lmasi gerekmektedir.
Yazi ve fot@raf bir baksta konuyu anlatmali verilmek istenen ifade egliga
sekilde hedef kitleye ukairiimalidir. *°

Welcome,

Rich White Oligarchs!

Resim 25: Fotgraf agirlikh tasarlanmi s Billboardlar

2.6.3.1llustrasyon ve Fotaraf ili skisi

Fotasraf ve illistrasyon bir kitabin goérsel unsurlarnidfitap tasariminin en
belirgin 6zellgi; gorsel unsurlarin dizenlenbigcimleridir. Fot@raf ve illistrasyonun
birincil islevi, metinde s6zu edilen bir olguyu gorsegilenesidir. Boyut, bicim yada
Uslup acisindan yaglsecilen bir gorsel unsur, gramer ve imla hatalardolu bir
cumleye Dbenzetilebilir. Fogmaf ve illistrasyon o©ncelikle izleyicisini
bilgilendirmelidir. Ama iyi secilm§ gorsel bir unsur salt bilgi vermez; okuyucunun

dikkatini ceker, kltir ve Qgeni dizeyini yukseltir ve belignde yer edinir.

“8 http://candizayn.azbuz.com/readArticle.jsp?0bj2sB000000002651858 (E.T. : 31.12.2009)
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Gorsel unsurlarin sayfada kullanimi sirasinda dikkdilmesi gereken
noktalarsoyle siralanabilir:

1- Kitap tasarimcisi, gorsel unsurlarin birbirléiymetinle, sayfa ile ve
kitabin dger bolumleri ile olan ikkilerini dizenlemekle yukumladar. Gorsel
doku, boyut ve orantilar arasinda kurulan benzerlikmetinle goérsel unsurlar

arasindaki bgantiyr guclendirir.

2- Organik bicimli gorsel unsurlar yazi alanina gduigka bir geometrik
unsura bloklanirken, optik kriterler dikkate aliimda. Birbirine yada yazi
alanina cok ygdastirilan fotgsraf ve illistrasyonlar kolay ayirt edilemez ve

okuyucunun dikkatinin dalmasina neden olur.

3- Koyu tonlardan yada yon renklerden okan iki gorsel unsur, ayni
yapraga arkali-onli basilginda, birbirinin gorsel etkisini keatikli  olarak

bozabilir.

4- Gaorsel unsur, metni bélecek bicimde sayfaniasona yerlgtiriliyorsa,

cumlelerin arasina @@, paragraflarin arasina konulmalidir.

5- Her gorsel unsur, metnin kendisini referans g@st boliumayle ayni

sayfada kullaniimalidir.

6- Fotgraf ve illustrasyonlar sayfa icine yegtgilirken, yazi alani ile
sayfa kenari arasinda kalan marjlardan da yaré&ataifm.

7- Bir fotograf yada illistrasyonun sayfaya dik olarak ygitémesi
mimkin olmadiinda, tek ve en iyi secenek; gorsel unsuru yanrgek ve sg
sayfaya koymaktir. Bu durumda sol sayfadaki yaaniagjengli gi esas alinmal ve

gorsel unsurun alt yazisi, yazi alani gkpini asmamalidir.

8- Metin ve gorsel unsurlar kitap icinde ayri béléamolarak dizenlense

bile; yazi alani ile gérintintin yer aidalanlar it tutulmahdir.

9- Bir kitapta yazi alanini sinirlayan cizgiler, rg@ unsurlarin
yerlestirilebilecegi en biyuk alani belirler. Dar ve uzun gorsel utauryazi
alanini sginda ve solunda sg¢ bosluklar kalacak bicimde boydan boya

doldurulmalidir.
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10- Gorsel unsurlar daima altyazilari ile birlikkelllaniimali, aradaki
bosluklar her sayfada sabit tutulmalidfr.

2.6.4. Basirilanlar’'nda Fotografin Kullanimi

Basin ilanlarinda fotgrafin 6nemi tabi ki vazgecilmezdir. Basin ilanlada
Slogan, Metin, Bglik kadar bir énemli unsurda Gorselliktir. Basirarlarinda
fotograf'in kullanimi baligina ilk 6éncelikli olarak basin ilaninin tanimiylaslamak

istiyorum.

Bir malin yada hizmetin (cret kahginda caitli iletisim araclariyla gesi
halk kitlelerine duyurulmasina reklam denir. Rekl@amicin kullanilan en yaygin
iletisim araclari gazete ve dergilerdir.ger reklam turlerine gére ekonomik, kalici ve
esnek olmasi, saklanabilmesi, her eve girmesi, tgaze dergilerde yayinlanan
reklamlari (Basinilanlarl) avantajli yapmaktadir. Fakat gazete vegidekurunun
azligl, okunduktan sonra atilmasi, baskisinin iyi olmsméasin ilanlarinin

dezavantajlaridir.

Basin ilanlari t¢ ayri ilefim aracinda yayinlanmaktadir. Gazeteler, dergiler
ve direkt postalardir. Direkt postayi, satmektuplari, brgirler, prospektisler,
kataloglar, el ilanlari, posta kartlarl, 6zel yayamaclar ve telefon rehberleri
olusturur. Basinilaninin Hazirlanmasi Bir malin veya hizmetin ilaazirlanacginda
oncelikle genel ve 6zel hedefler belirlenir. Buitdeie, ilanin stratejisini ve yaratici
taktigini ortaya cikarir. Bir basin ilaninin stratejigsinbelirlenmesi gamalari ise

sunlardir:

1- flanin amacinin / amaglarinin belirlenmesi: Amagibilermek mi, Grini
hatirlatmak mi yoksa almaya mi ikna etmek olacal?il&nla neyi elde edegaz?

Sonugta ne bekliyoruz?
2- Urtinuin yada hizmetin tam tarifi, 6zelliklerininmtan:.

3-Hedef tuketicinin belirlenmesi, 6zelliklerinin sapmasi: Sunulacak trinin
veya hizmetin méterisi kim olacak? Cocuklara mi, ev hanimlarina yetjskinlere

mi, genclere mi yoksa her yagrubuna mi hitap edecek? Hedeflenen kitlenin

" Emre Becer/letisim ve Grafik TasarimDost Kitabevi, Birinci Baski, Eyliil, 1997 Ankars,
244
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ozellikleri nelerdir? ilgi alanlari, ekonomik yapilari, kiltir dizeylerielardir?
Bunlari bilmek etkili bir ilan hazirlayabilmek agmslan 6nemlidir. Ayrica Grindn

hangi gelir grubuna (zengin-orta-fakir) yetielebilecesini de belirlemek gerekir.

4- lan, misteriye nasil ulgtirlacak? Migteri bu ilandan dgrudan mi yoksa
dolayli olarak mi etkilenecek? Mi&rinin duygularina mi yoksa magia mi

seslenilecek?

5- Urln, tiketiciye ne yarar gayor? Bu ilanda Urinun yarar nasll

kanitlanacak?

6- Rakip Urlnler icin yapilan ilanlar ve 6zelliklenelerdir? Ayni Grinin
piyasadaki cgtleri nasil taniniyor, etkileri olumlu yada olunmswyanlari, kitlede

yarattgl given nedir, agtirmak gerekir.

7— dlanin yayinlanaga aracin (Medya’nin) secimi, ilanin hacminin
belirlenmesi: Hangi gazete yada dergide yayinlakfaddedef kitlenin ilgilendii
basin hangisidir? Bunlarin izleyici sayisi ne kad& Hazirlanacak ilan, ne zamanlar

ve ne kadar siklikla yayinlanacak?

8- Ilanin sonuclarinin dlgtlmesiiani hazirlarken etkilerinin sonugclarinin
nasil Olclilecginin de belirlenmesi gerekir. Yapilan harcamalabosa gidip
gitmediginin bilinmesi, ilan veren ile reklam ajansi icingmli konulardir. Stratejisi
belirlenen ilanda soylenecealeylerin secimi, ilanin goriantisunin belirlenmesi ve

bunlarin uygulanmasi, yaratici gatalardir.
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Resim 26: Basirilanina Bir Ornek

Resimle Baligin iliskisi

Resim insanlarin duygularina seslenirgligan resimle desteklenmesi ilgiyi
arttirir.

Gorunti O gesi

Reklamlardaki goérantt geleri, bir fikrin cabuk ve dolaysiz olarak
anlatiminda sozcuklerden daha etkilidir. Reklami@ri@ Martineau; “...Resimler,
mukemmellik ve agikliklariyla higbir s6zgtin ifade edemeyegeanlatim glcune
sahiptir.Isterseniz ¢cok glizel bir kizi tarif etmeyi denegdzciklerin resmin yaninda
ne kadar aciz kaldini géreceksiniz .” der.

Goruntu @esi, tuketicide Grand almak icin istek uyandirgjdini, dikkatini
ceker, metni okumasini gar. Disuncelere etki edilecek, gergekler gosterilecekse
gorunti  @esi olarak gercek fofwmaf veya resim kullanilmalidir. Duygulara
seslenilecekse, istek uyandiracaksa, soyuigalar,sekiller kullaniimalidir.

Goruantu Cesitleri (Kullani slarina gore)

a) Urtinuin bir bolimiinin veya tamaminin gorintisiiniin kolay taninmasi,

akilda tutulmasi acisindan etkilidir.
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b) Uriiniin kullanima hazir goruntiisu:  Urinle uyumiigeler, cevre
dizenlemesi Urdin imajini arttirir.

c) Uriiniin kullanim anindaki gorintisu: Tiketici rilgi birlikte hemcinsini
gordigiinde daha cabuk ilgilenir.

d) Uraniin farkli 6zelliklerinin géruntiist: Benzeniiler arasinda farklgin
vurgulanmasi inanilign kuvvetlendirir.

e) Hizmetin yapildii veya urinun Uretilgi fabrika ve benzeri Gnitelerin
goruntusi: Tuketicide givendar.

f) Urlin veya hizmetin kazanglibasarilarin, 6dillerin goruntiis.

h)Urina kullananin kazanglarinin veya kullanmaya@giplarinin goérintisi

tekniklerine gore goruntugeleri ise fotgraflar, illistrasyonlar ve karikaturlerdir.

Resim 27: Basirilani

Goruntt O gesinin Ozellikleri
a) Dikkat c¢ekici olmali.
b) Konuyu etkili ve kolayca anlatabilmeli.

c) Tuketicide alma isfg uyandirmali.
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d) Baslik, metin ve slogani okutabilmek igin merak uyanaal.
e) Yapmacik olmamali, inandirict olmali.

f) Reklamin dger Gseleri ile uyumlu olmali.

g) Ilgiyi dagitici ayrintilardan arinrgiolmal.

h) Konunun Uslubuna uygun olmali.

1) Renk ve bicim uyumuna dikkat edilni&li

2.6.5. Manipilasyonda Fotgrafin Kullanimi

Foto manipulasyon ¢amasi yapmadan 6nce, foto manipilasyon nedir bunun
hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekir.

Ornezin; bir insana makyaj yapip fotoafini gekmek fotgraf sanatidir. Fakat
bir insani photoshop gibi bir programda bagkaa bir bicime sokmak foto
manipulasyon’dur. Kisaca foto manipulasyon, fo&dlar Uzerinde fotgraf isleme

programlariyla yapilan her turla gigikliktir. Diyebiliriz.

Resim 28: Manipilasyonda Fotgrafin Kullanimi

Birden cok fot@rafi birlestirme yoluyla yapila bilindii gibi sadece fotgraf
Uzerinde yapilan deforme gibi efektlerle de uygaldten bir yontemdir. Bu

yontemle fot@raflari oldigundan bamhga gorintumlere cevirebiliriz.

“8 http:/ww.hasippektas.com/bas.ila.htr(E. T: 21.06.2010)
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Manipule edec@imiz fotograflarda dikkat etmemiz gereken, birbiri ilgk,
perspektif, ¢cozunurlik gibi yonlerinin uyumudur. tégraflarin birbiri ile uyumu,

basarili bir manipiilasyon ¢aimasinin olgmasi acisindan énemlidit.

Resim 29: Manipilasyonda Fot@rafin Kullanimi

2.7. Gecmsten GUnumuze Kadar Gelsim ve De&sisim Saglayan Afis ve Basin

ilanlarina Kisaca Baks

Basin ilanlari konusuna kisacagdelikten sonrasimdi de Afis ve Basi
ilanlarindaki dgisim ve gelsime deinmek istiyorum. Yazinin icadiyla glayan ve
Fransiz Art Nouveau Hareketiyle ge&lh donim noktasina gkn afs Fransa'da
Viktorya donemi grafiklerinden Art Nouveau'ya ggcikademeli bir sekilde
gerceklgmistir. Bu gecgte Paris'te cayan iki grafik sanatcisi, Jules Cheret ve
Eugene Grasset 6nemli rol oynalardir.

1881'de cikan basin 6zguga ile ilgili Fransiz yasasinin bircok sansur
hikumlerini kaldirarak, aflerin resmi ilanlar icin ayrilan alanlar ve kiliseldsinda
her yere asilabileg;me izin vermesi, af§i endustrisinde bilyuk bir geiheye yol
acmstir. Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlazieyebildigi bir sanat galerisi
haline dongmus, saygin ressamlar artik reklam sédri tasarlamay1 kugcultict bir

davrang olarak gormekten vazgecgterdir.

“9 http://forum.bilisimruzgari.com/index.php?topic=12..0 (E.T: 29.01.2010)
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Art and Grafts hareketi tasarim sanatlari icin y@nyon yaratmy ve Jules bu
yonde atilim yapan ilk sanatci olgtur. Modern afin babasi olarak adlandirilan bu
anlt tasarimci, uzun yillar resimli litografik girin, sadece duyuru nitglitagiyan
tipografik harf baski aflerin yerini almasi icin caba gostewtii.>® Unlii sanatcilarin
bu cabalari sonu¢ vergive gunimuiz adi ve basin ilanlari modern ve goiss
anlamda hak efti yeri bulmustur.

Bu tlrlt tasarimlarin geliminde tabi ki matbaacg ve baski tekniklerini g6z
ardi etmememiz gerekmektedir. Artik baskilar dérikr dedgimiz makinelerde son
sistem teknoloji ile ve gunlik yUz bini bulan baskletiyle basiimakta ve birinci sinif
dediimiz kalitede ve niteliktesler hedef kitlenin bgenisine sunulmaktadir.

2.7.1.1lk Reklam Ornekleri

Gunumuz teknolojik imkanlarin geinesi, programlarin gslinesi, reklam
sektoriinin de gelnesinde katkisi olmytur. Artik yapilan reklamlar son teknoloji
kullanilarak yapiliyor ve gunimuaz ihtiyaclarina tezkilerine cevap veriyor hale
gelmistir. GUnimuzde teknolojik imkanlarla yapilan reklam izledigimiz zaman
artik ilk reklamlar ile ginimuz reklamlari arasikidi@rki ortaya koyabiliyoruz ve ne
kadar reklam sektoriintin get gosterdgine tanik olabiliyoruz.

Reklam fikri ve anlayl insanlar arasinda aherisin balamasiyla beraber
dogmustur. Bununla birlikte kitle iletim araclari ile reklamcign tarihsel gekimi
arasinda da yakin bir gki vardir. "M.O. 3000'li yillar, Sondape ve Frybgper gibi
yazarlarca reklamcgin balangic tarihi olarak kabul edilir.

Bu donemde ticcarlarin, grtkanlar araciilyla saty yapma cabalari,
dukkanlarinin 6nlerine koyduklari tabelalar rekl@mkctarihinin ilk mecra 6rnekleri
olarak bilinmektedir.

Ozellikle eski Misirda Cadde Uzerinde ayni reklaraatlanmasi, bugiin de
kullanilan tekrarlama sisteminin o zamanlardastdild{zinin misalidir. Ortagada
reklamcilik daha ziyade @rtkanlar, tellallar vasitasiyla yapiimaktaydi. Be radyo
reklamcilginin primitif numunesi sayilabilir.

Reklamcilik eski donemlerde cok iptidai 6rneklerdigha ziyade sesli

reklamlarla yapiliyordu. @irtkanlarin, tellallarin yapsi bir uygulamaydi. Kisel

% Dilek Bekta, Cagdas Grafik Tasarimin Getimi, Sanat Dizisi, 1. Baski, Ekim 199&tanbul, s.
18
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blyuk rol oynamaktaydi. Espri gucu, hitap kabiliy@an bir satici dierinden daha
fazla baarili olmaktaydi.

Boylece sesli spotlarla Bayan reklamcilik, marka ve amblemlerin geiesi
ile dezisik mecralara yoneldi: 6zellikle Ortagasnaf loncalar kalite kontroli esasini
benimseyince markajmasart oldu.

Osnabrick dokuma imalatgisi kalite kontroli saydsimger Westphalia
dokumacilarindan % 20 yuksek fiyatla sayapabiliyordu. Tabii ki malin ayirt
edilebilmesi icin de bir saret koymak zorunda idiimalatin merkezilgnesi ve
nakliyecilikte gelsme sayesinde g#li mallarin ¢ok uzaklardan getirilebilmesi,
farklilastirmay1 sonraki donemlerde bariz bicimde 6ne cikafskica ve Ortacg
Avrupa'sindagaretler sembolikti. Romali bir sitcinugaieti keci, firincininki ise
desirmeni hatirlatmasi nedeni ile katir idi. Dayak ety bir cocuk okulu temsil
ediyordu. Ortaga Ingiltere'sinde han kapilarina armalar asili idi,ndl@a gemi
ureticileri, direklerine amblem olarak ¢ubuk icem# figurtunu igliyorlardi.

Ancak matbaanin 1450 yilinda icadiyla reklam, bugigmladgimiz bicimde,
kitle iletisimiyle birlikte var olmytur. Matbaanin bulunundan 30 yil sonra
Ingiltere'de bir matbaaci bagtkitaplarin pazarlanmasi sorunuyla §kasinca, 1480
de ilk duvar afi Londra'da bir kilise kapisina asildi, William Qax'un rahipler icin
hazirladgl "The Pyes of Salisbury Use" adli kitabinin ilaahi bu.

Bu uygulama, reklamcilik tarihinin ilk basili rekt&mecrasi orng olarak
kabul edilir. Sonraki yillarda der Avrupa ulkelerinde de yayinlanmayaslbgan
gazeteler birer reklam mecrasi olarak gmekye balar.

17. Asir balarindaingiltere'de reklamcilik ilk adimlarini atiyordu. ddblas
Bourne ve Thomas Archer'in 1622 de yayinlanmayéabg The New, ilkingiliz
gazetesidir. Reklam tarihcisi Henry Sampson 165kdgazete ilanlarina rastlagini
soyler bu Several Proceedings'in Parliament gapees;ikan ve calinmil2 atin
geri getirilmesi halinde mukafat vaat eden bir dan

Baska bir tarihci olan Frank Presbery ise ilk ilanirefdurius Britannicus'da
1625'de cikan bir kitap reklami olgunu ileri strmekledir. Her hallkarda
17.yuzyilin, yeni bir medya olan basiningdgu ile modern reklamcga ilk adimin
atildigi devir old@gu soylenebilir. Bilinen gazete ilani 1525 de Almalaa neredilen

bir ila¢ reklamidir. Bundan tam bir asir sonra 168#5 Londra Gazetelerinde de
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ilanlara rastlanmaya bBlanir ki 1650'de Londra gazeteleri cay, kahve, lgita
ilanlariyla dolup taiyordu, Cok ileri bir gorile reklam yaptiracak ngterinin
reklamlarinin bir ajans tarafindan yonetilmesisithicesi ilk kez 1588'de Fransiz
disinird Montaigne tarafindagdyle ortaya atilngtir: "Birisinin satilik incileri
varsa, bir hizmetci veya Paris'e seyahat icin maab@decg@ bir blroya ihtiyag
vardir." Bu, gunumdzun reklam ajansina ilk referaslarak alinabilecek bir
tanimlamadir.

Reklamcilgin dncilerinden Joseph Addison, 1710 yilinda Te#eyazdil
bir mektupla, reklamcilik anlayni sdyle acikliyor: "Reklam yazagh denen bluyuk
sanat okuyucuyu avlamak igingfedilmis en uygun metottur, Bu sanat olmasaydi bir
cok gluzekey gorinemez, kaybolurdu.”

Tatler, hikimettekisinden ayrilinca Addison ve Richard Steele ile Sqect
gazetesinde birlgiler. Yayinlari arasinda ¢ay, kahve, cikolata jijtav gyasi, mezat
ve bulyma reklamlari yer aliyordu. 1710 da Spectator'dada macunu sotyle
tanitihyor.

"Disleri temizleyen bu gsiz toz.ingiltere'de asiller ve kibarlar arasinda biiyiik
memnuniyet uyandiracaktir."

Montague duku, halkin reklam vasitasiyla ere inandirabileggni savunan
Ingiliz asillerinden biridir. Diik, arkada Lord Chesterfield ile bu konuda bahse
tutusur. "Tiyatroda bir adam. Yalniz bastonu ile bir eskranin calabile@e bir parca
calacak ve alelade bjarapsisesine girerekarki soyleyecektir.'seklinde bir ilan ile
halki kandirabilecgni iddia eder. Lord Chesterfield tam tersinisdimektedir. 1849
da bu ilan birka¢ Londra gazetesinde yayinlandintdgue diki hakl ¢ikmgt, bina
kalabaliktan sikti, hayal kiriklgina w@rayip busakadan hganmayan halk tiyatroyu
yerle bir etti.

Ayni yillarda Amerika'da bir reklamci faaliyetteyd?aratoneri icat eden ve
fizik tarihine adini yazdiran Benjamin Franklinki@ncilik ve halkla ilskilerde
gerekli butin o6zelliklere yaradgtan sahip bir kiydi. 1729 da Pennsylvania
Gazette'in ilk sayisinda panakalenin tstinde ilk sabun ilanini yetilenistir.

1864'de bir biografist, Franklin iginsunlari yazmaktadir; "Franklin
reklamcilgin ana prensiplerini vaaz eden, ilangilbir lokomotif olarak kullanan

adamdir. Bizimdi onun sistemlerim kullaniyoruz."
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Franklin iyi bir yayinci, iyi bir satici ve iyi bireklamci olmasinin yani sira iyi
bir reklam yazaridir ddste ondan bir 6rnek:

"Soguk havalar insani tedirgin etmesinin yani sira iketil sonuclar da
dogurabilir. Bilhassa bltin gin evde oturan kadinlagiitup nezle, grip gibi
hastaliklara sik sik yakalanarak gengtgacokerler. Ozellikle Kuzey kolonilerinde
¢ok yaygin olan bu duruma mani olmak i¢cin Pennsyilwgdminelerini kullanin.”

Bu drnekte gorildgi gibi Franklin, ginimuzin usta reklam yazarlabi gi
direkt olarak malin d&l, dolayli olarak, sihhat ve konfor temasigiemek yoluyla,

fonksiyonun reklamini yapmaktadir.

ARITILMIS
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SOFRALIK MARGARIN
Resim 30: ilk Reklam Ornekleri

*L hitp://www.izafet.com/reklamlar/245557-reklamimita html (E.T.: 26.05.2010)
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Speel ‘V€I'frl.8

Resim 31: ilk Reklam Ornekleri

2.7.2. Gunimiz Reklam Ornekleri

IIk reklam drunlerine dendikten sonra gunimiiz reklam urunlerine de
deginmek istiyorum. Teknolojinin ve bilin¢li reklam éticilerinin de katkilaryla
artik reklam sektord buyuk bir ggin gostermekte ve hedef kitlenin isteklerine
ihtiyaclarina gore reklamlar ortaya konulmaktad@rtaya konulan ginimuiz
reklamlari sayesinde artik gegmidonem reklamlari arasindaki kiyaslama
yapilabilmektedir.

Kisith imkanlarla yapilan ilk reklam drtnleri heimetim gamasinda hem de
hedef kitleye ulggm acgisindan problemlerle doluydu, giinimuzde iseir&l teknik
kullaniimakta, her turl ilegim araci kullaniimakta ve reklam Grini kampanya
amacina uygun biekilde hedefine ukamaktadir.

Gundmiuzde reklam, pazarlama geninin hem gletmeler hem de tuketiciler
acisindan vazgecilmez bir olgusu durumuna ggimiZira hizla dgisen pazar
kosullari, rekabetin ginden gine artmasi sonucu benzafar Ureten bu c¢ok
sayidaki firmalarin bgarisini da ortaya koymaktadir.

Reklamlar bugin hayatimizekillendiren, ona yon veren en 6énemli kiltarel

etkenlerden biri haline geldi. Hayatimizin belkzim bile bilmedgimiz en derin
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noktalarina kadar wan reklamlar belki de hicbir bluk / kér nokta birakmayacak
kadar icimizde artik.

Nereye baksak, nereye gitsek hepskarzdalar. Aldgimiz bir derginin en
can alicl yerinde tam orta sayfasindalar. @ittiz bir filmin ilk on dakikasi
reklamlar. Seyretfimiz televizyonun neredeyse her karesinde bir raklaar.
Insanglu var oldu sirece, ihtiyaclarin her gegen gun grtsirece, reklamlara da

her zaman ihtiyac olacaktir.

Resim 32: Guniumiiz Reklam Ornekleri
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Michel Mercier

Resim 34: Guniimiiz Reklam Ornekleri
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Resim 35: Guniimiiz Reklam Ornekleri
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UCUNCU BOLUM
3. FOTOGRAFIN GORSEL SANATLARDA KULLANIMI

3.1. Resim Sanati ve Fotgraf
Yuzyilin son ceyrginde Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Delactoi
Courbet gibi Unli ressamlarin ve tum orientalisgseanlarin fotgraftan resim

yaptiklari bilinmektedir.

Bu sanatcilardan Ingres resimlerini fgttaflarla belgeleme gegeduymus
ilk sanatcidir. Fotgraftan calgmasina bgh olarak Ingres’in Uslubunda,
desisiklikler olmustur. “Imparator Maxmillerin Kuguna Dizilisi” adh tabloyu
yapan Monet'in de bir albumdeki faiaftan yararlangn ortaya ¢ikmgtir. Monet
resimde 6zgin bir dizenleme yagtm Fotgsraflarn kullanarak ygamadgl bir
olay! inandirici olarak betimlemeyi f@mmstir. Monet ve Delacroix fotgraftan

yararlanip, 6zgun bir yoruma varabikteirdir.

Fotografi bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet'in is&ladar ve Cuvalier

gibi fotografcilarla yakin ilgisi oldgu bilinmektedir.

Gustave Courbet ayni zamanda, fiptdtan yararlanarak canli model
tutma masrafindan kurtulmwluyordu. Bu gercekci ressam 1855 yilinda yapti
biyuk boyutlu islik” adli tablosunun en onemli figiriinde, Jullen Ia De
Villeneuve'in ¢iplak kadin fotgrafi calsmasini kullannyti. Ressam fotgraftaki
anlatimi kullanmy ana modelin dugunu, davraini ve bakg agisini da kendine
gore dgistirmistir. Kabistler, bicim bozmalarini ve geniaci 6zelliklerini

resimlerine yansitrglardir.

Pop Art akim iginde Richard Hamilton da, kitle Kiilintin saptanmasinda,
kitlenin gunluk kullanim abkanliklarini ayiklayarak bir araya getirirken,

fotografa bavurmustur.

Chuck Ciose, renkli portrelerinde ise gelenekseldam renk ayrimi
yontemini izlemektedir. Yani fofgaf, GU¢ ana renge (kirmizi, mavi, sari)
ayirmakta, bu renkleri kat kat birbiri Ustine pusép tam renk etkisi elde

etmektedir.
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Ulkemizde ise primifler diye anilan Huseyin GirjtlHilmi Kasimpaall,
Fahri Kaptan, Necip Selahaddin, Salih Molla, gibanatcilar Abdullah
Biraderlerin c¢ektikleri fotgraflardan yararlanarak modern hiper realistleri

0zendirecek kadar duru ve sakin bir Uslup orfaktinde calsmislardir.

“Fotograf bulunduktan sonra tum argimanlarini, sbylenmgsjm Gzerine
kurmustur. Bu ¢ok da dgaldir. Cunku fotg@raf icin insanlarin dgiincesi, mekanik
yolla elde edilen resim idi. Bu diinceler ve ilk fotgrafcilarin ¢gunun resim
kokenli olmasi nedeniyle fogoafin kendine 6zgu bir dili olabilegai baglangicta
distinmediler. (Bunun bir nedeni de fiziki fdlardir. Enstantane siresinin film
duyarlilginin diguk olmasina bl olarak uzun poz surelerine gereksinimi
olmasindandir.) Binlerce yillik resim gelgnelizerine kurulmaya cahlan

fotograf dazal olarak digtinceleri ve tepkileri de beraberinde getitini

“Butunsel anlamda resim, ressamin kendine 6zgueydritolarak kendini
acga vurmak durumundadirlar. Burada ressamin yontenkandi evrenine
dayanan gerceklik kavraminin goede, kartezyen mar@inin  6ngordigi
ilkelerden daha esnek ilkelere goredir” (Lhote, @006). Bugiin, gercek anlamda
fotograf ve resim birbirinden ayni iki sanat olarak vari kabul ettirmgtir.
Fotograf kendi gergekfiini bicim ve igergine uygun olarak bulurken, resim de
fotografin etkisi altindan kurtulmgur. Ancaksunu yinelemekte fayda goriyorum

tiim sanatlar birbiriyle iliki icindedir. Arac farkli olsa da 6zde amag tekdir.

Resim sanatinda fogoafin yerine ve 6nemine g@adikten sonra yine
resim sanati icinde 6nemli bir yeri olan Tablo fotf kavraminada dggnmek
istiyorum. 1960l yillardan b@ayarak hayatin tum alanlarina yayiimayalagan
ve modernizm sonrasi bir donemiiet eden postmodernizm, birgok farkl alanda
oldugu gibi modernist donemin son buyldk bginndan biri olan fotgraf
pratiginin Uretilis ve algilang biciminde de cok buylk desikliklere sebep
olmustur. Fot@rafin kazandii bu yeni konum onu sadece belgeleme ve haber
aktarma misyonunun gna tglyarak ona yepyeni perspektifler surgrue tema

yelpazesini gegletmistir. Bu yeni anlaw ile birlikte glincel sanat denince akla

*2 http://www.baytan.org/prak/imancer.html (E.T.@22010)
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gelen ilk araglardan biri fofwaf olurken glincel fotgraf denince ilk akla gelen
tarz “Oykusel fotgraf” olacaktir.

20. yuzyilin son dénemlerinden itibaren fatafin tekillik ve durganlik
iceren yani zaman icerisinde ilerlemeyen yapisietigte bir avantaj olarak
karsilanmstir. Guncel sanat yelpazesi icersinde de bu sigagunin limitlerini
zorlayarak icindeki gizli gicu ortaya c¢ikarmak, zamm bir noktasinda
dondurulmy, bir baka deisle tek bir ana gdirilmis bir éykindn yaraticisi
olmak bircok sanatclyl cezbettir.

Gunumiziun 6nde gelen sanatcilar arasinda gosterdekurguladiklari
fotograflariyla adlarindan siklikla s6z ettiren bu issmbrasinda Philip-Lorca di
Corcia, Sam Taylor Wood, Tom Hunter, Justine Kutlafinna Gaskell, Gregory
Crewdson ve Jeff Wall sayilabilir. Bu sanatcilaasanda cagmalariyla 6n plana
¢citkan gen¢ Amerikali sanat¢i, Anna Gaskell'dir. &an anlati fotgrafi
cercevesinde incelenebilecek galalarinda goruntiyt bayuk bir 6zenle planlar
ve sahneler. Temsi edilen sahne “yapma” bir sahpedika bir deisle sadece
fotograflanmak amaciyla yapilandirilghr. Bu anlamda bir filmin yapim
asamasina benzetilmesi mumkundir, ancak arada oroanfrk vardir. Bu fark
Gaskell'in imajlarinin birbiri ardina dizili olmamsandan yani aralarinda grwsal
bir strekliligin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 36: Anna Gaskelljsimsiz 06 wonder serisi, 1996.
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Hem imge Oncesiz ve sonrasiz gibidir. Bu da muhteardam ve
yorumlamalarin artmasina sebep olmaktadir. Zamaskiya alinngligl ve
nedensellik olgusu, Gaskell'in fatmaflarina dakkate der bir belirsizlik

katmakta o da bu belirsigficanli bir di§ diinyas! yaratmak icin kullanmaktadir.

3.1.1. Dada ve Gergekustuculuk

Fotasraf sanatinin bir ¢cok sanat daliylaskiisi oldusu kadar, Resim
sanatiyla da igkisini g6z ardi etmemiz mimkin gir. Fotograf resim
sanatinin birgok akiminda kendini gosteynd donemin sanatcilarina ilham
kayna olmus ve resim sanatinin ggiiminde rol oynamtir.

Dada ve Gercgekusticulik akiminda da goab ve fot@raf sanatindan
faydalaniimgtir. Bu akimlarin fotg@rafla olan ilgkisine kisaca dgnecek olursak;
Resim Gercgekustict amaclari §may1 baaramadiysa, resmin gelegos (
fotomontajin tersine ) yalin fogoaf'in amaclariyla kaslastirmaya dger.

Fotasraf mekanik bir arag, “ muitevazi bir kayit cihazidi; Breton’un
Gercekusticisairler tanimlamasini animsatan, gerggkliicine gomalmig st
gerceklgi otomatik olarak kaydetmeye yetkinysiz bir arag. Breton’urikinci
Gergekustuct Manifesto'’da dile getigdi bu digince, * kargikligl
sistemlgtirmeyi’ aradgini sdyleyen Dali'nin tersine, gercekle gercekUgtiin

daima kayngmis oldugunu animsatmasi bakimindan énemlidir.

Ust gerceklik fotgraf sanatinin dgasinda vardir. Susan Sontag’in
soyledgi gibi, “ Gergekusticuluk fotgrafik girisimin kalbinde yatar:
kopyalanmg bir dinyanin, ikinci dereceden bir gercgkii yaratiminda-dgal
gorme yetisiyle algilanan diinyadan daha dar ama dedmatik.” Kamera, bildik
bir seyin tuhaflginin farkina varmamizi gkarken, c¢@unlukla-ve tamamen
rastlantisal bir sekilde — tekinsiz ayrintilari toplar. Gergekustigsiil
faydalandiklari kesinlikle budur. Orgi@, Breton, fotgraf sanatcisi J. A.
Boiffard’dan, romani Nadja icin Paris'in gorigt@ siradan fotgraflarini

cekmesini istenstir.

%3 Necdet Aral, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Vasarim Fakiiltesi, Hacettepe Universitesi,
Guzel Sanatlar FakiltesiSanat Yazilat116,2008, Ankara, s.:167
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Hi¢ kusku yok ki, Gergekustuclfiiin * sanatsal ' fotgrafta pay! vardir.
Gergekustuculgiin olwumunda, Max Ernst gibi Paris’e yonelen New Yorklu
Dadacli sanat¢i Man Ray’in kurmaca sttidyosgadilar rakipsiz bir 6neme sabhipti.
Man Ray, allmasi zor stidyo becerilerini, kadin bedeninigtéa cikarici, klasik

anlamda dizenlenmve oldukca fetist imgelerine tadi.

Fotasrafik hile* de ¢okca yaygigekilde uygulandi. Man Ray, ( karanhk
odada fotg@raf kagidi tGzerine yerlgirilen objelerin geriye hayaletimsi ‘negatif ’
sekiller birakmalari icin pozlangh ) ‘Rayograph’lariyla ve ( fotgrafin banyo
edilmesi sirasinda karanlik odadakgin kisa bir an icin yakilmasingekillerin
cevrelerinde bir hale ofturdusu ) ‘Solarizasyon’lariyla yine merkezi 6nemdedir.

Fotasrafik hile, ayni zamanda, parcal ve ‘cift’ imgeléretmek icin st
Uste cekim/baski (Double exposure) ve negatifledkaplanmasi yada
birlestirilmesi gibi yontemlere dgru da gengledi. Amerikali sanat tarihgisi
Rosalind Krauss, Man Ray yada Fransiz sanatc¢li kkufiabard tarafindan

uygulanan bu tir yontemleri Gercekustug@@idzellikle uygun bulmgiur.

Bu teknikler, fot@rafin mekanik d@asinin gorindrde kaydedti
gerceklgin 0zunde kararsiz ol@unu dile getirir. Sadece, bir metin gibi hareket
edebilen garetlerden olgan ve bize bir kez daha Dadaci/Gergekustucu gsteti
siirsel temelini animsatan bir koleksiyon bununlalikie, Krauss'un savina
ragmen, fot@raf sanati ‘sanatsal’ olmayi en az amag@autia, daha énce de ileri

surdizimuz Gzere, belki de en fazla gercekiistfdir.

3.1.2. Pop Art

Fotasrafin resim sanatiyla olangkisine yukarida dgndikten sonrgimdi

de kisaca Pop Art sanatingzaemek istiyorum.

Pop Sanat, 1950 ve 1960’larda oncgiltere’de, ardindan da ABD’de
birbirinden b& msiz olarak ortaya ¢ikan ve kitle kilturindn inegedi kullanan

sanat akimi olarak tanimlayabiliriz.

54_David HopkinsPada ve GercekisticuliiRost Yayinlari, Kasim 2006, Ankara, s.: 119
* Ornegin filmin banyosu sirasinda, faimaf Gizerinde oynama ( manipulation ) yapmak
anlaminda.
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“Pop” terimi Londra’da Cgdas Sanat Enstitisi blnyesinde giluulan
BAGIMSIZLAR GRUBU’nun 1954-57 arasinda yagtbir dizi toplantida ilk kez
kullaniimistir. PAOLOZZI, HAMILTON, A. ve P. SMITHSON gibi saicI ve
mimarlarla, Lawrence Alloway, Tony del Renzio vehdo McHale gibi
elestirmenlerin bu toplantilarda birlikte Grettikleerim, film, reklam, bilimkurgu
ve pop muzik gibi kentsel kitle kaltart trinlersanimlarken ortaya cgiktir.

Ingiltere’de Pop Sanat'in ilk evresi olarak taninaian953-58 arasinda

Pop sanatcilar teknolojiye gkin temalar figuratif bir anlatimlglemislerdir.

HOWIE GREEN GELEBRITY POP ARTIST

MUSIC - MOVIES _ POP CULTURE  TELEVISION AND MORE!!
POP ART EVEGANDY WITH THE ACCENT ONFUN 1!

Resim 37: Pop Art Record Album Covers and CelebrityPortraits
Desktop Image Celebrity Pop Art Eye Candy with theAccent on FUN!!,

Pop sanatcisi Phillips yapitlarinda otomatigleace makineleri, deri
ceketler kullanirken, Boshier kahvaltilik lifli bespaketleri ve hava haritalarindan,

Hockney de ¢ocuk resimleri ve duvar yazilarindaagtanmstir.

Bu evrede grafik anlatimingalik kazandgl dikkat ¢eker. Pop sanat’'in
Ingiltere’de yerlgik kanilara bir tepki olarak ortaya cigt) ama ABD Pop Sanat’'nin

ulastigl yogunluga ve canliga ulaamadg distinilir>®

% Eczacibal “ Sanat AnsiklopedisiYem Yayin, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari, 3ilC1997
Istanbul, s.: 1497
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Resim 38: Cultural Icons, like Madonna were one othe many subjects of pop art

3.1.3. Post Modernizm

Post-Modernizm, 1970’lerde mimarlikta gindeme geldiodernizm
tartismalariyla gelti. 1980’lerde ise toplumu elren gorsel sanatlar da “post-
modern” olarak nitelendi. Post-Modernizm, gilélerini Modernizm’in iginde
bulmanin mimkun oldiu, etkin bir ge¢ Modernizm'dir.

Mimarlar Post-Modernizm’in gelmesinde 6ncu rolu Ustlendiler. Modern
Mimarlik'in Uluslararasi Uslubunu fazla bicimsedyisve slevsel olmakla elgirdiler.
Modern mimarlar Uluslararasi Uslubun baskici bir ktdacilige ulatig
gorstindeydiler.

Resim 39: Post modern mimari érneklerinden Guggenhien Miizesi — Bilbao
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Uluslar arasi Uslugirketler diinyasi tarafindan sahipleniitnive toplumsal
baks acisini yitirme pahasina sOmuriktiti Post-Modernist mimarlar se¢gmeci
malzeme ve Usluplar buyik bir rahathkla kullaanrl Onceki Usluplarin guling
taklitleri, baskin bir Post-Modern 6zelliktir. Biaskasi ise mimarlik ve toplumsal
ilerlemeye ilskin kapsamli kuramlarin getirilmesinin reddidir.

Gorsel Sanatlarda Post-Modernizm 6zellikle Yeni-teawsalcilikla el eledir.
Post-Modernizm’in etik denekga canlandirmaciliktir, hicbir toplum yada kaltirin

otekinden daha énemli olma&dinancidir.

Resim 40: istanbul Modern Berlin’ sergisinde Balkan Naciislimyeli

Az sayida Post-Modern sanatci, katiksiz canlandwmalsalar da
genellikle sanatlarini toplumun geleneksel bir i@t deerler ve anlamlar
hiyerasgisi olusturma ve kabul ettirme yontemini atemak ve zayiflatmak icin
kullanirlar. Post-Modernizm, ekonomik ve toplumgaéktlerin, bu gici bireylerin ve
batan kultarlerin kimliklerini bicimlendirerek kudinmasini da inceler.

Modernistlerin tersine Post-Modernistler yarati@ kisisel 6zgunligin
kaynasl olarak bilingaltina hi¢ inanmazlar yada ¢ok aanmlar. Sanati, evrensgjii
ve zaman Otesi ojuyla desil; kusurlu, siradan, ufalabilir, elden cikarilabilir, yerel

ve gecici olmasiyla d@rlendirirler>®

% Stephen Little, .izmler Sanati AnlamaXem Yayin, 2. BaskSubat 2008]stanbul, s.: 130
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3.2. Sinema ve Fotgraf 1liskisi

Edward Muybridge’in 1880’de hayvanlarin hareketiebelgelemek igin
cektigi fotograf dizileri. Ornek olarak dizilerden bir tanestitahareketlerinin bir
cok kamera ile birden cekilmesi.) sinema kamerasigelsmesine yardimci
olmustur. Sinemanin temeli fogoaftir diyen gorg, fotografa ait Ozellgi de
sinemaya aktarrgtir; baks acisi, kompozisyon, derinlik, gerceklik. vs. Sesle
birlikte sinema ve fotgraf arasindaki farklar, benzerliklerden fazla olmay
baslamistir. Hatta sinemanin tek anlatim dilinin goérsellidmadgi, hatta
gorsellgin daha arka plana atifglisinema anlaglarinin varlgl distntldigiinde
ve yakin zamanda sinemada uygulama alani bulanktgletismeler géz éninde

bulunduruldgunda, sinemanin fogoaftan iyice koptgu da sdylenebilir.

Ben yazidan kacmak icin fgimafa sgindim, diyordu Baudrillard, ¢inku
fotograf cekmek sdylemin reddidir, gorintt ya da nesmafina gegmektir. Onun
icin televizyondaki goruntiler yalnizca bir geveke| gorintu filan dgil. Oysa
gercek goruntiyl kéetmek ve yazinsal gerini bulmak, dinyanin yazin gerini
bulmakla g deserdi (Cetin, 1999: 38).

Fotografsal Filmler

Fotasrafsal filmler icin verebilecek iyi bir 6rnek NuBilge Ceylan'dir.
Ceylan, sinemaya atilmadan Once fp&dci olarak cakmistir. Cektsi bir kisa,
bir uzun metrajli filmi onun fotgrafcilik birikimini neredeyse oldiu gibi,
sinemanin gereklerine uyarlamaksizin filmlerine aakr. Filmleri (Kasaba,
Koza ve Mayis Sikintisi) Nuri Bilge Ceylan’in fgraflari olarak bgiyor, odyle
suruyor ve aynen de Inekilde bitiyor. Filmleri sinemasal bir gorselliktegok

fotografik bir gorsellge dayaniyor.

Nermin Saatciglu “Kasaba” filmi i¢in, bunun sinema filminden ¢dkr
fotografcinin-sinema adina deneysel olmayan-bir deneplasak hatta belki de
sinemanin olanaklarini kullanarak fgtaf adina gercekigriimis bir deneysel

calisma, bir tir konulu saydam gosterisi olarakiagidigund ifade etnstir.

Sinema ve fotgraf estetfi metafizik kagitliklar barindirmasina gaen

fotografik estetik sinemada byekilde yanlg da kullanilabiliyor.
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Sinema ve Fotgrafin Metafizik Kar sitliklari

1. Fotasraf, ds gerceklgin dondurulmy halidir, ds zamana gondermeler
yapar. Sinema ise, kendi i¢ci zamanina gonderme nyajgaingen bir sirectir.

Sinemada surecin icindeyiz.

2. Her fotggraf kendi oykusunid saklar. Ama bir tek fgtaftan yizlerce
Oyku yaratabiliriz. Sinema ise kendi 0ykusinu sticewe aciklar.

3. Fotgraf yakalar. Sinema ise cekilirkegirndi ve burada’yi iskalar, an’i

asla yakalayamaz. Cunku bir sirectir.

4. Fotgeraf ile nesnel bir ifki kurulabilir. Bir nesne olarak fofgraf ve
kargisinda onu gorup @erlendiren bir 6zne vardir. Sinema da ise 6znensatig

zaman ve uzam icinde erir.

5. Fotaggraf somut, sinema sona;'>Sinemada gorsellik bir cardegil

aractir. Sinema rtiya gérme deneyimidir (SaaglgidN., 2000: 26-32).

Blow up; Esin Kayngi olarak Antonioni'nin Cortazar’'in bir kisa dykiden
aslina bakilirsa belki de bu éykude betimlenerfdiograf karesinden esinlenerek

uzun metrajh bir film yaratmasi.

Sinemaci fotgrafcilar, fot@raf¢ci sinemacilara Nuri Bilge Ceylan,
Raymand Depardon, Stanley Kubrick, Jerry Schatzbidenri Cartier-Bresson

gibi Unlt isimleri 6érnek verebiliriz.
Sinemanin Fot@rafi

Film setlerinde fotgrafa yluklenen gorevi U¢ klak altinda topluyoruz: filmden
kareler yansitmak, sureklilik igin kilavuzluk etmeke kamera arkasini
goruntulemek (Kuguksayrag, 2000: 70).

Filmin en can alici, seyirci cekecek sahnelerirtliyor. Bu fotg@raflar, filmi
tanitmak seyirciye neyle kalasacal hakkinda ip ucu vermek gibi gorevier
Ustleniyor. Sinemada bir saniyede 24 kare akiyar. fgédenle filmin énemli
sahneleri fotgraflanmaktadir.

Ister sinema ister fogoaf, onlari var eden teknolojiyi bir yana birakin,

kesfedilmelerinin ardinda ne kadar basit, ne kadaanndir neden yatar: s6zin
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yetmedgi yerde, gozimuzle tanik olgumuzu bir bgka zamanda, bir kka
yerde, bir bgka insan aktarabilme arzusu vgee zaman iginde kendi dilini ve
ekollerini olwturmus birbirinden ¢ok ayri iki disiplin haline gelsmplan fot@graf

ve sinema aslinda hala “kagekalan bir yon varsa da onu bu insani durtide
aramali (Saatcigu H., 2000: 565

3.3. Heykel ve Fotgraf iliskisi

1926 yilinda Henrich Krippel tarafindan yapilaralar&/burnu ve
Konya'ya dikilen Cumhuriyet dénemi ilk anit heylaiinin tGzerinden gecen

seksen yillik periyot icinde anit heykellerle inksam iletisimi nasil olmutur.

Osmanli Imparatorlgu'na 1840’larda giren fotraf olgusu, Basille
Kargopoula, Pascal Sebah ve Abdullah Biraderler fgitografcilarin 1850’lerde

actiklan studyolarda trunlerini ortaya koydu.

Resim 41: Heykel Fotgraf iliskisine Ornek

Donemin bu Unlu fotgrafcilarinin fot@raflarini incelediimiz zaman
stiudyoda cekilngi hatira fotgraflarinin ve hanedana ait f@m@aflarin yanindsehir
gorantileri ve sosyal yama ait goruntulerle kaitasiriz. Fot@rafcilar o zamandan

dogunun gizemini aramaya gelen batili gezginlere pameak Uzereehir ve sosyal

*" http://lwww.baytan.org/prak/imancer.html (E.T.@22010)
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yasama ait goruntuleri ve stidyoda kurgulanarak cekilndogu kadini
tiplemelerinden olgan fotgraflari albim haline getirirlerdi.

Bu tur fotografik gorunttler bugin belge olarak cdiiyik o6nem
tasimaktadir. Ancaksehir imgesini yaratan goéruntilerde genellikle bisn@nli
sarayl, ¢cgmesi veya bir cami merkez alinir, bazen dgazopanoramasi bulunurdu.
Osmanli imparatorligu’nun son dénemlerinde yani 1800 sonu — 190§labada
karsimiza c¢ikan ve yabanci editorlerce Avrupa matbasdar bastirilmy olan
kartpostallarda da benzer gortntilerleskagirz.

Cumhuriyet’in ilk yillarina geldiimizde ise, sawdan yeni ¢ikmy olan
dlkenin yokluklar icinde batida bastirilan kartfadsrin yerini fotgrafcilarin
kartpostal boyutlarinda yaptiklari fotokartlar ajtmi

Resim 42: Heykel Fotgraf iliskisi

Iste bizim fotografik gorintilerdeki heykellerle tamamiz da bu fotokartlar
sayesinde olmytur.

Acilisi yapilan heykelleri merak edipte gbérmeye gelemmnkalabaliklarinin
merakli balkglarini goren ve belgeleyen donemin fgtafcilari  heykelleri
gecikmeden kendilerine konu yaptm. Bunun dginda anit heykeller 6niinde hatira
fotograflar da ¢ekerek yeni bir gelehdaslatmislardir.

Ozellikle Taksim Meydanrnda fofpaf cektirmek ayri bir olaydi. Bugiin

elimizde Taksim Anit’'nin 6ntinde cekilmytzlerce fotgraf bulunmaktadir. Taksim
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Anitt 6nunde fotgraf cektirmenin bgkaca 6zel bir anlami daha vardir ki o da
Taksim Cumbhuriyet AnitI'nin aggh yeni kurulan cumhuriyet igin ¢ok buyik 6nem
tasimaktaydi. Taksim Cumhuriyet Aniti, cok 6zel birvi toreniyle 9 Austos
1928'de acllmy ve acilsa halkin da ¢ok ciddi katilimi olngtw.

Fotografik kayitlarda Taksim Anit'ndan sonra erk ¢gimlenen ve en ¢ok
fotografi ¢ekilen anitlarjzmir Atatirk Heykeli, Samsun Atatiirk Heykeli ve Bar
Atatiirk heykelleridir®

Resim 43: Heykel Fotgraf iliskisi

3.4. Grafik ve Fotagraf 1liskisi

Gunumuzde buydk bir pazar payina sahip olan rekitdgousu, insanlarin
almak istedii Urtnler konusunda olumlu veya olumsuz etkilerayawraktadir. Hizla
gelisen ve dgisen reklam sektorinde artik rekabet ortamsmlakta ve Grin sahibi
firmalar, Gruntndn reklamini en iyekilde yaptirma ¢abasina girgtardir.

Televizyonda izlediimiz bir Griin reklami insanlar tzerinde ister iseam
bir ilgi uyandirmakta ve o Uriint alip denemektedirBu noktada reklam unsuru
on plana ¢ikmaktadiizledigimiz trinun reklami ne kadar etkileyici olursaildr
o Urinu alma konusunda tereddiitleri o denli azadac bunun icin de reklam
onemlidir.

8 yusuf MuratSen , Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiillekstik Sanatlar Bélimu
Heykel A.S.D., Gunumuz Turk Heykel Sanatinin Sorurilddlusal Heykel Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, Kocaeli-Hereke, 2005, s.: 187
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Beklentiler dgrultusunda hazirlanmi bir Grin ambalaji da market
raflarinda yine hedef kitlesine o denli yakin oldga Firmalar artik reklam
sektoriine buyidk butceler ayirmakta ve en iyi rekégamslariyla cagmaktadirlar.
Reklami yapilmayan bir Griin ne kadar iyi olursaunlseklami yapiimag sirece

tuketimi de olmayacaktir.

Bu noktada fotgraf ve grafik tasarim 6n plana ¢ikmaktadir. Rek&jansi
tarafindan hazirlanan reklam metninin ardindank astra grafik tasarimci ve
fotografciya gelmektedir, verilen direktifler gaultusunda grafik tasarimi yapilan
ariin, yine profesyonelce hazirlanan reklam studyaod@a Urinun fotgraflari
cekilerek hedef kitlenin genisine sunulmaktadir.

Ulke Uretiminin gelitizsi ve Kkitle iletisim araclarinin son derece
yayginlatigi bu donemde reklam ve grafik tasarimla sik siksik&ariya
gelmekteyiz. Teknolojik gelmeyle birlikte artik mahalle bakkallarinin yerini,
marketler, stiper marketler ve hatta hiper markedlienaktadir, bu gealimle
birlikte pazar payini artiran reklam sektorii de egggindiiz cagmakta ve en

reklam kampanyasini aiturma ¢cabasina girgtir.

Calismamizin neredeyse butin bolumlerinde ele gatalz fotogsraf ve
gorsel sanatlar gkisinin ne denli birbirinden ayrilmaz iki parca affinu bir kez
daha ortaya koymaktayiz. Fgtaf ve gorsel sanatlari birbirinden ayrigbasiz

olarak dgliinmemiz mumkuan dgdir.

Cagimiz gergi artik bircok alanda fofgrafa ihtiyagc duyulmaktadir.
Ulkemizde fotgraf sanatinin uzun tarihine gmen heniiz gegi ve gugli
kadrolarin olgtugunu soylemek gugtir. Pazar payini her gecen gimnslgtm

endustri sektdriine cevap verecek reklam stidyogsisadukca azdir.

Gunumuz gereklifiini yerine getirmek icin hem reklam stidyosu hem de
reklam ajansi sayisinin hizla istenen sayiyatuienasi gerekmektedir. Aksi
taktirde gel§me gosteremeyen sektor kisir dongi icerisindgipikalacaktir.

Ulkemizde birka¢c metropoligehirde gekim gosteren reklam sektoriiniin
temennimiz Ulkemizin bir cok ilinde gelin géstermesi ve bu sayede de reklam

sektoriindeki payin her ile gdmasidir.
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DORDUNCU BOLUM

4. KURGULAR VE UYGULAMALAR

Calismamizin son bélimuinde isesisiel calsmalarimdan olgan fotgraf
agirhkh kurgulara ve uygulamalara yer vermek istiym. Fotgraf sanati her
yoniyle grafik tasarima surekli katkilari bulungnue daha modern, gdas
calismalarin ortaya ¢ikmasinda etkili olgtur.

Asagida bu kurgu ve uygulamalara érneklerle yer vegtimi
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CASIO.
E D T F I Gk

WATER RESISTANT __10 BAR
EF- 304 STAINLESS STEEI

Anti alerjik . Eta ve Ronda mekanizma . Safir kristal gizilmes cam . 2 yil fabrika garaniisi

Ueretsiz Danisma Hatn : 0 800 219 60 34 www.casio.com.ir

Caslo icin hazirlanan Basirlan
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Resital

MUOzik Bilimleri Bolumd

Keman & P lano

Keman : Ebr nar & Elif Kaya
Piano : YunuslKdse & Mustafa Sen

Progiemi Hazirlayan

Fotograf Agirlikli Resital Afi si
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= v @) Atatiirk Universites
Glzel Sanatlar Faklltesi
\V \ kX Mzik Bilimleri Bolamii

.I ‘}__. )

( 'oksesli Koro Esl E{l:ﬁmﬁ’
TURK MUZIGI’NDEN RENKLER

- 1930 - Atatirk Oniversites Kaltir Merkezi A Salonu

Fotograf A girlikh Konser Afi si
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askale
crmento

ASKALE CIMENTO SANAYi T.A.S.
“birligin ve dirligin harct”

Gimento; “sektdriinde en yenilikel ve en hizh firma" odiilii...
‘ 2008 YAPI SERTORUNUN EN HIZLI BALIG [Tarkps Bsoond Bankas v Refseies Gasates)]

Askale Gimento;"Erzurum'un en begenilen sirketi” ddiili...
& 2008 ERZURUM'UN ALTIN MARKAS (lstanbofda yagaysn Errurmosis hosmpesiorias)

Askale Cimento: “Erzurum’da Kurumlar vergisinde en fazla tahakkuk"
! 2008 ERZURUM VERGI SAMPIYONLU { Ermurum Datterdarii Variteri)

Askale GCimento: "Tiirkiye'den en cok vergl ddeyen 100 sirketten birl"
J ”ﬂUhlLIHHITf NIN EN COK VERGI ODEYEN 81. SIRKETI [Matlye Bakankiy Vertlor)

Agkale Cimento:"Tiirklye'de sigaraya ile miicadelede Gmek sirket” Gdiilii...
l 2008 SIGARASIZ FABRINA ODULL trampms v Sesyal Giveolik Exhanig)

Gimento:"lhracatini en gok artiran Anadolu Kaplami” Gdiilil...
& 2008 ANADOLY KAPLANLARI'NIN IHRACAAT SAMPIYINL grorths ve Boanomést Derglel)

CGimento:"Anadolu Kaplanlan siralamasinda ilk 100 yiz girketten biri®
‘ 2008 ANADDLU'NUN EN BUYLE 81. SIRKET! (Fortis wa Ekonomist Dergisl)

Agkale Cimento:Tiirkiye'nin en bilyiik 500 firmas: siralamasinda Dogu’dan tek sirket”
6 2008 TURKIYE'NIN EN BUYUK Z98°INCI SANAYI KURULUSU fwtantet Sansyl Octasi)

Hedefimiz " ! VUMARA" Olmak...

ASKALECIMEN o SANAY) .I’..-L},J} EHAMSAN HOLO W FORIARUGTDTRS

Askale Cimentoicin Hazirlanan Basinilani
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Erzurum Kengresi
90. Y1l Armagani
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1922-1929 Yillan

Tapu Sicil Kayitlarinda
ERZURUM DAN
PORTRELER

Foto

22-31 Temmuz 2009
Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi ERZURUM

Atatiirk Universitesi Icin Hazirlanan Fotograf Sergisi Afisi
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o (@
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi

Gilzel Sanatlar Egitimi BélGmi
Resim - Ig Egitimi Anabilim Dali

kpss)giinceleri

resim sergisi

yakup yilmaz liatfiye kologlu bedri sinan ulusoy
sevda sesil giirol ‘esra aykut siiheyla bozan
abdulmuttalip dzoltu canan Hriin
tugba golelioglu filiz griili kudret gelebi
hasan Gt tuba seving hilal Gzkan
fatih giir

tarih : 12 Mays 2008 saat: 17:00 yer: Atatiirk Universitesi Giizel Sanalar Fakiiltesi Sergi Salonu

Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir E gitim Fakiiltesi i¢in Hazirlanan Fotograf
Agirlikh Resim Sergisi Afisi



90

L %

kadinaklierkekakl

23 Nisan 2010

Theo gy Truth-Movie et

Gosterimde Olan Film Afisinin Yeniden Uyarlanip Dugun Davetiyesi Olarak

Tasarlanmasi
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27 Nisan 2006
19:30
Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi A Salonu

KONSE<

GuzelSSianatlars BakulitesisMuziks Balimileri s Biol timiul

Piano Aksami

Hakikat MUHARREMOVA & Ogrencileri

ATATURK UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTES]

Fotograf Agirlikl Konser Afi si Tasarimi

tasanm: koksal bilirdonmez
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PALANDOKEN®DAGLAR
ERZURUM ve- SARIKAMIS
CEVRESINDE:EKOLOJI TEMELH
DOGA EGITIMI PROGRAMI —;

) —*AT_ATURK UNIVERSITES|

J
<

5 =Dog, Dr.Orhan Kemal TAVUKGU (Atatirk Oriversitesi)s "
~%7""_ Dog. Dr. Dilaver DUZGUN  (Atatark O A
& Dog. Dr. Okkes KESICI (Gaziantep m '
"~ Yrd. Dog. Dr. A. Kadir KOSAN (Atatiirg ~ 4
Yrd. Dog. Dr. Ugur Kdksal ODABAS (Ataifit
~ Yrd. Dog. Dr. Oguz KURDOGLU (igéfka€Univers

rd. Dog. Dr. Meryem,§EN‘GU’|,!( fork Oniversi
d. D6¢. Dr. @ ARA mﬂ(DnNsrs

YDAG

1%

o

(
27|
~

Son Bagvuru Tarihi : 12.06.2006

1. Dog . M. Nur AYDOGAN
Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakultesi
Proje YUritlcist)  Dog. Dr. Sancar OZANER ( Proje Koordinator ) a0 ERCIRLM

kultesi TUBITAK (GAYDAG) Atatiirk Bulvari No. 221 Faks: 442 236 0948

Kavakiidere 06100-ANKARA maydogan@atauni.edu.r
—

Tel: 312 468 5300 / 1184-3210 Ars. Gor. Hasan TURKEZ

Faks: 312 427 0536 Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Biyoloji Bolumi, 25240 — ERZURUM
sancar.ozaner@tubitak.gov.tr el: 442 231 4333
Faks: 442 236 0948
hasanturkez@hotmail.com

ve Ayrintili Bilgi Igin www.tubitak.gov.tr/gruplar/caydag

Atatiirk Universitesi ve Tubitak Icin Hazirlanan Afis Tasarimi
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'NIVEA

Bl & =

10. Uluslararasi Kadin Filmleri Festivaliicin Hazirlanan Afis Tasarimi
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ATA'IURK UNiVERSiTESi

50 YL KUTLAN R\PSAMINDA

N
PIANGIGUNIER]

10 - 12 MAYIS 2007 ERZURUM

Ulusay
Erz

Piano
10-12 MAYIS

Atatiirk Universitesi Giizel

Wtatiirk Univer?

iletigim Adresi
Atatiirk Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiltesi,
Muzik Bilimleri B6limi P. K. 25240 ERZURUM

. Ulusal Erzurum Piano Giinleri icin Hazirlanan Afis Tasarimi



95

&

GUZEL
SANATLAR
FAKULTESI

Resin Sergisi

~—,

01.03; 2006 T17 30 ﬁtaturk Universitesi Kiltiir Metkezi Sanat Caletisi

Resim Sergisi Afs Tasarimi
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TURK SANAT MUZIGI

Solist

GITAR :

KLAVYE (ORG ) :
KLARNET:

RITM SAZ:

20 Nisan 2006 19 : 00 Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi A Salonu ERZURUM

Konser icin Hazirlanan Afis Tasarimi
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SONUC

Fotgsraf icat edildginden bu yana, gerek bilimsel gerekse sanatsal
cevrelerde ve hatta iktidar odaklarinda bile buygkuyandiran bir kitle ilegim
araclt olmgtur. Bu nedenle fofgraf, sanat ve ilefim araci olarak ayri ayri
incelenmemelidir.

Teknik araylarin ardindan estetik araiar, fotoggrafin toplumsal yonunu
ve islevini de guindeme getirgtir. Kisa zaman icinde fofwaf, toplumun
bilgilenmesini, gemesini, dgismesini ve ilegim kurulmasini sglayan bir arag
olmustur.

Fotasraf hem bir faaliyet, hem bir kitle ilgim araci olarak kendine 6zgu
kurallari olan, toplumda ve sanat alaninda geggrlil koruyabilen bir sanat
olarak cg@das sanatlarin igcinde yerini algtir. Sanatlarin birbirinden gamsiz
olmadgi, sanatin artik tek kma ele alinmamaya fadigi ginimuzde fotgraf
sanati da @ier sanatlarla birlikte kullaniimaktadir.

Cunku fot@raf, bal basina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik
olarak caitli bicimlerde kullanilabilme 6zelfiine sahiptir. Ancak fotgraf, sadece
mekanik ve teknik bir siem deil, onun da Otesinde @er sanat dallaryla
bitinlgmeye en yatkin etkinliklerden birisidir. Butiin sdaaarasinda bir iki
vardir ve bu ilgki, farkli sanat alanlarinda kullanilan teknikleolyyla her bir
sanat alaninin galmini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasinddlaslan etkiler.

Fotgsraf sanati, estetik kaygilar, mesaj verme rgtele toplumun dger
yargilarini vurgulamasi bakimindan da 6énemlidik icadinda karanlik bir
kutudan ibaret olan fofwaf makinesi ginimizin imkanlarini ve teknolojisini
kullanarak akla hayale gelmeyecek geti icerisine girmgtir. Fotografin bu
gelisimi tabii ki plastik sanatlarin gglmine de katkida bulunmguse bircok sanat
dali artik fot@raf sanatiyla bir batinltk icinde ¢cgha yoluna gitmi ve sanatsal
nitelikte eserler ortaya koyrgtur.

Fotgsraf sanatini giinimuzde artik gorsel sanatlardanbaymsiz olarak
gbérmemiz mumkin dgldir. Calismamizin bir ¢ok boliminde de bu tezi
destekler nitelikte yazilar ve resimler yer almakta Calsmamizin birinci

boluminde fotgraf nedir?, fotgrafin tarihcesi, fotgrafin caitleri, fotograf
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cekim teknikleri, fotgraf akimlari, teknolojik geymeler ve fotgraf gibi konulara
detayll bir bigimde dg&nilmistir.

Calismamizin ikici bolumunde ise; Gorsel ith nedir, iletsim tdrleri,
sanat tasarim ve gorsel kultir, gosterge bilim filgrdetisim, grafik iletisim
turlerinde fot@rafin kullanimi vb konulara yine detayli lpekilde deginilmis ve
orneklerle desteklenstir.

Dort bolimden olgan calsmanin tGgcinct bdéliminde ise; Fgrtafin
gorsel sanatlarda kullanimina, resim ve go&b iliskisine ve bununla birlikte
akimlara dginilmis olup yine fot@raf ve sinema ikkisine, fot@raf heykel
ili skisine ve son olarak da faimaf ve grafik ilgkisi derinlemesine ele alingtr.

Calismanin son bolimind afturan kurgular ve uygulamalarda ise
ornekler verilmg ve fotgsrafin gorsel sanatlardaki yeri ve vazgecilmgdir kez
daha ortaya konulnstur.

Dort ana bolumden ve alt f&larindan olgan “Fotgrafin, Gorsel
Iletisim Tasarimindaki Kurgulari ve Uygulamalari” konualismanin bu alanda

calisma yapacak olan agtarmacilara yardimci kaynak olag&kanaatindeyim.
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