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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
YUSUF AHISKALI’NIN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
Gokhan DEMIR
Damisman: Yrd. Doc. Dr. Tacettin SIMSEK

2011-SAYFA: X+196

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Yrd. Dog. Dr. Tacettin SIMSEK

Yrd. Dog. Dr. Nesrin FEYZIOGLU

Yusuf Ahiskali, 1909-1983 yillar1 arasinda yasamis, 1940 Toplumcu kusaginin

unutulmaya yiiz tutmus sanatcilaridan birisidir.

Ahiskali, oldukca verimli gecen sanat yasamina on bes siir, alt1 hikaye, iki piyes
ve siyasal yazilardan olusan iki eser sigdirmistir. Kendisini toplumun gergeklerini dile
getirmeye adamig bir sozcii olarak adlandiran sanat¢inin biitlin eserleri doga ve insan
cercevesinde olusturulmustur. Ahiskali, eserlerinde insanlar1 baris, kardeslik, esitlik,
demokrasi ve adaletin hakim oldugu yeni ve daha giizel bir diinyaya; doga ile

biitlinlesmeye davet etmektedir.

Kiiltiir ve edebiyat mirasimizin 6nemli bir sanat¢isi hakkinda genis bir bilgi
sunan bu ¢alismada, yukarida bahsi gegen siir, hikaye, piyes ve siyasi yazilardan olusan

eserler derinlemesine incelenerek analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yusuf Ahiskali, 1940 Toplumcu Kusak, insan, doga, yeni

ve daha giizel bir diinya
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS
THE ART, LiFE AND WORKS OF YUSUF AHISKALI
Gokhan DEMIR
Advisor: Assist. Prof. Dr. Tacettin SIMSEK

2011-PAGE: X+196

Jury: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Assist. Prof. Dr. Tacettin SIMSEK

Assist. Prof. Dr. Nesrin FEYZIOGLU

Yusuf Ahiskali lived between 1909 and 1983 years. He is one of the nearly

forgotten artists who are the generation of socialist of 1940.

Ahiskali has 15 poems, 6 stories 2 dramas and 2 works included political texts in
his productive life of art. He is a spokesman for the realities of the society to express
itself a dedicated man. All of the works of this artist is created within the framework of
man and nature. In his works, Ahiskali invites people to investigate with
peace, brotherhood, equality, democracy and justice in the world dominated by new
and more beautiful nature. This study offers extensive information about this important

artist who has cultural and literacy heritage.

The above mentioned poems, stories, dramas and political writings were

investigated by in the depth analysis of the works.

Key Words: Yusuf Ahiskali, generation of society of 1940, nature, people, new

and more beautiful world
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ON SOz

Yusuf Ahiskali (1909-1983), 1940 toplumcu kusagmin izlerini tasiyan
sanatg¢ilarimizdan birisidir. Yasadigi donemde toplumcu gergekei ¢izgide eserler veren
Nazim Hikmet, Hasan izzettin Dinamo, Abidin Dino, Zihni Anadol, Aziz Nesin gibi
daha bir¢ok sanatciyla yakm dostlugu ve verimli gegen bir sanat yasami olmasina
ragmen maalesef edebiyat tarihinde hak ettigi yerde bulunmamaktadir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden birisini Giingdr Gengay, “Yasamin Terkisinde Bir Omiir Yusuf

Ahiskalr”" adli yazisinda soyle dile getirmektedir:

“... Ahiskali, ne yazik ki edebiyatta hak ettigi yerde degildir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri, kendi yayimladigi dergilerin disindaki hi¢bir dergide admin
goriilmemis olmasidir. Baska bir deyisle kendini, ¢ikardigi dergilere hapsetmesidir. O
donemde ayni diinya goriisiinde bircok dergi yaymlanmasma ragmen, Ahiskali kendi
islerinden basmi kaldramamis, yazin diinyas1 karsisinda durmadan kendini
yalnizlagtrmistir. O nedenle Ahiskali’y1 siradan okuyucu degil, ancak dergicilige, siire

ya da 0ykiiye merakli olanlar tanir.”

Bu calismada Yusuf Ahiskali’nin eserlerinden hareketle sanat ve diinya gortisi
belirlenmeye ve analiz edilmeye ¢alisilmistir. Arastirmalarimiz sonucunda Ahiskali’nin

iki siir kitabma ([ste Hiirriyet, Ufak Ufak) maalesef ulasilamamuistir.

Yusuf Ahiskal'nin Ufak Ufak, Iste Hiirrivet, Portrem ve Hitabe adli siir
kitaplarmin haricindeki 19 eseri Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nden temin edilmistir.
Kiitiiphanede eksik olan bu eserler maalesef sairin kizi Esi Hanim’1n kiitiiphanesinde de
bulunamamistir. Daha sonra Portrem ve Hitabe adli siir kitaplar1 Ahiskali’nin akrabasi
olan sair Yasar Mira¢’in kiitiiphanesinden temin edilmistir. Yazarm ulagilamayan iki
eseri Istanbul, Ankara ve Konya’da bulunan sahaflarda; Milli Kiitiiphane’de arastirilmis
ancak miispet bir sonuca varilamamistir. Bu eserlerin Ahiskali’nin yakin arkadaslarinin
kiitliphanelerinde olabilecegi diisiiniilerek Zihni Anadol’un oglu Kemal Anadol, Hasan
[zzettin Dinamo’nun damad: Cemil Acar, Gergek Sanat Dergisi genel yaym ydnetmeni

Giingdr Gengay, Kiyr Edebiyat dergisi yaym yonetmeni Ali Mustafa, Iste Hiirriyet

’ Giingdr Gengay, “Yasanun Terkisinde Bir Omiir, Yusuf Ahiskali”, Yaba Edebiyat Dergisi, Sayr: 17,
(Temmuz-Agustos 2002), s. 28.
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kitabin1 beraber c¢ikardigi Osman Turgut Pamirli’nin kizi Vesile Hanim ile irtibata

gecilmis fakat ne gariptir ki yine bir sonug¢ alinamamastir.

Yusuf Ahiskali, edebiyatin bircok alaninda kalem oynatmis bir sanat¢idir. Bu
calismanin birinci boliimiinde yazarin kisisel hayat1 elden geldigi kadar, ulasilan bilgiler
dogrultusunda aktarilmaya calisilmistir. Ayrica yazarin eserlerini incelemeden Once
dergiciligi, sairligi, hikayeciligi ve oyun yazarligi hakkinda baz1 tespitlerde
bulunulmustur. Bu tespitler eserleri incelerken bize yol gosterici olmustur. Oyle ki
bundan sonraki boliimlerde yazarin eserlerinden yola ¢ikarak Ahiskali’nin sanat ve

edebiyat hakkindaki fikirleri giin yiliziine ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Ikinci boliimde; Ahiskali’nm alt1 kitapta bir araya getirdigi toplan 68 hikayesi
‘Tema’, ‘Zaman’, ‘Meckan’, ‘Sahis Kadrosu’ basliklar1 altinda incelenerek analiz
edilmistir. Ugiincii boliimde ele alman 12 siir kitabi tema ve yapi bakimindan
incelemeye tabi tutulmustur. Tema bakimindan yapilan incelemede biitiin siirler ortak
bir yap1 igerisinde incelenmistir. Yap1 bakimindan ise, yazarin ulasilan siir kitaplar1 tek
tek ele almarak yazarin kullandigi nazim unsurlar1 ayrintilariyla gosterilmeye
calisilmistir. Dordiincii ve son boliimde, ‘Diger Eserler’ basligi altinda toplanan yazarin
siyasi eserleri ve piyesleri kisaca analiz edilmistir. Bu boliimde her eser ayr1 ele alinmig

ve dikkat ¢eken unsurlar belirtilmeye calisilmistir.

‘Hikayeler’ boliimiinde yazarin hikayelerinde agirlikli olarak goriilen ‘sosyal
adaletsizlik’, ‘yozlasma/baskalagsma’, ‘savas’ gibi sosyal temalar ve ‘ask’, ‘terk edilme,
aldatma’ gibi kisisel temalar birlikte ele alinarak incelenmistir. Temalar incelendikten
sonra yazarin alt1 kitapta bir araya getirdigi toplam 68 hikayesi ortak ele alinarak

‘zaman’, ‘mekan’ ve ‘sahis kadrosu’ basliklar1 altinda tekrar incelenmistir.

Ahiskali’nin siirlerinin ele alindig: tigiincli boliimde toplam 13 siir kitab1 ‘tema ve
yap1 bakimindan’ olmak {izere ortak bir cercevede incelenmeye g¢alisilmistir. Sairin
siirlerinin ‘tema bakimindan’ incelendigi boliim ‘sosyal temalar’ ile ‘kisisel temalar’ alt
basliklar1 altinda ele alimmustir. ‘Sosyal temalar’ alt basliginda ‘savas’, ‘sosyal
adaletsizlik’, ‘6zgiirlik’, ‘biirokrasi’, ‘yasam miicadelesi’, ‘insanlik-doga’, ‘yeni ve
daha gilizel bir diinya’ gibi temalar; ‘kisisel temalar’ alt bashiginda ise, ‘6lim’,
‘cinsellik’, ‘yasama arzusu’, ‘gilicliiliik-cesaret’ ve ‘sanat’ temalar1 incelenmistir. Yap1

bakimindan yapilan incelemelerde siir kitaplar1 tek tek ele alinmustir.



Yusuf Ahiskali’'nin eserlerinden yapilan alintilar, eserlerin orijinaline sadik
kalinarak oldugu gibi gosterilmistir. Almtilar yapilirken 6nce kitabin adi daha sonra ise
alintinin yapildig1 siir veya hikdyenin adi egik ¢izgi ile ayrilarak gosterilmeye
calisilmistir. Eser adlar1 —kisaltmalar bolimiinde gosterildigi gibi- kisaltilarak
belirtilmistir. Alint1 yapilan boliimiin (siir, hikaye) ise ayni isimle gosterilmesine dikkat
edilmistir. Boylece hem kisaltma kirliliginden kurtulmak istenmis hem de daha anlagilir
olmak hedeflenmistir. Ahiskali’nin hikayelerinin incelendigi boliimde ilgili konu
basliklar1 altinda hikayeler kronolojik bir sira takip edilerek islenmeye ¢alisilmistir. Bu
yiizden ayni eserden birbiri ardina yakin sayilabilecek alintilar yapilmistir. Hikayenin
incelenmesi sirasinda yapilan ilk alintida hikayenin ismi verilmistir. Tekrara diigmemek

acisindan sonraki alintilarda hikayenin ismini géstermeye gerek goriilmemistir.

Bu calismada Yusuf Ahiskali’nin ulasamadigimiz Iste Hiirriyet ve Ufak Ufak adl
siir kitaplar1 disindaki on iki siir, alt1 hikaye, iki siyasi ve bir piyesten olusan toplam 21
eseri incelenmeye calisilmistir. Hazirlamaya calistigimiz bu yiiksek lisans tezinin
genelde Yeni Tiirk Edebiyati, 6zelde ise Yusuf Ahiskali adina yapilacak calismalarda

bir zemin olusturmasi ulagsmak istedigimiz hedefler arasindadir.

Bu tezi hazirlamak i¢in ugrastigim yogun calisma ortaminda kahrimi c¢eken
arkadaslarim sevgili Mehmet, Siileyman Goksel, Caglar ve Nuh’a; bana karsi
gosterdikleri sabir ve tahammiilden dolay1 aileme; beni bu alanda ¢alismaya yonlendiren
ve maddi-manevi destegini esirgemeyen pek degerli hocam Yrd. Dog¢. Dr. Rifat
KUTUK ’e; egitimime katki saglayan Prof. Dr. Turgut KARABEY, Dog. Dr. Erdogan
ERBAY, Prof. Dr. Mehmet TORENEK ve iiniversiteden ayrilana dek danismanligimi
yiiriiten Prof. Dr. Ali Thsan KOLCU"ya; yazarin eserlerini ve kisisel bilgilerini benimle
paylasan, Yusuf Ahiskali’nin kizi Esi Ahiskali ve Yasar Mirag’a miitesekkir oldugumu
belirtmek isterim. Ayrica danismanlik gorevimi {lstlenerek benden yardimlarini
esirgemeyen, beni yonlendiren ve her konuda bana kolaylik saglayan kiymetli hocam

Yrd. Dog. Dr. Tacettin SIMSEK e tesekkiirlerimi sunarak saygiyla éniinde egiliyorum.

Erzurum 2011 Gokhan DEMIR



BiRiINCi BOLUM
YUSUF AHISKALI’NIN HUSUSI ve EDEBI HAYATI,
SIYASI GORUSLERI, HAPISLIiGi

1.1. HUSUSI ve EDEBI HAYATI
1.1.1. Ailesi ve Cocuklugu

Yusuf Ahiskali, 10 Mart 1909 tarihinde Trabzon’da diinyaya gelmistir. Koken
olarak Tiflis-Batum yolu iizerinde, bugiin Glircistan simnirlar1 i¢inde bulunan Ahiska
kentindendir. Babas1 Besik¢i Mehmet, annesi hafiz Mahbube Hanim’dir. 1828 Tiirk-
Rus Savasinda kaybedilen bu topraklar, Edirne Antlasmasi’yla Ruslara teslim edilmistir.

Bunun tizerine Yusuf Ahiskali’nin ailesi Trabzon’a go¢ etmistir.

Ahiskal’nin ¢ocuklugu, I. Diinya ve Kurtulus Savasmin sancili yillarina denk

gelmektedir.

I. Diinya Savasi srrasinda Trabzon’un Rus kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi
sonucu Yusuf Ahiskali, annesi ve iki kardesiyle birlikte Sinop’a gd¢ etmek zorunda
kalmistir. “Altmis yildan beri fazla oluyor ki Birinci Diinya Savasi olmustu. Ben o
zaman alti yasindaydim. Bu yazdiklarim savasi yasayan bir c¢ocugun ani ve
gozlemleridir.” (Savas Cocuklari, s. 15) sézleriyle basladig1 Savas Cocuklari adli yazida
Trabzon’daki yeni evlerinden ayrilmanin {iziintiisiiyle birlikte yeni yerlere alisma

cabasi, ge¢im sikintisi, yakalandigi hastaliklar dile getirilmistir.

Takalarla verilen savastan kagis miicadelesinin ilk duragi yeni bir liman kenti olan
Sinop’tur. Aile bu liman kentine kenar semtlerin birinden bir ev kiralayarak yerlesir.
Alt1 yaginda bir ¢ocuk olan Ahiskali, kenti tanimak adina ¢ars1 ve pazarlar1 gezmektedir.
Cars1 pazar gezerken saticilara 6zenir ve buralarda olmayan bir seyler satmak arzusuna
kapilir. Zira paralar1 artik tilkenmek iizeredir. Bu kentin ¢arsilarinda Ahiskali’nin
Trabzon’da cokg¢a gordiigii findik yoktur. Eve geldiginde durumu annesine sdyler ve
ellerindeki findig1 kavurup satmaya baslarlar. Yusuf Ahiskali, kazandig1 parayla artik
her istedigini almaktadir. Fakat pislik ve yokluktan salgin haline gelen uyuz hastaligina
yakalanmistir. Kardesinin evin ge¢imine katki sagladigini géren 12 yasindaki agabey bu

durumdan etkilenmis ve ailenin ge¢imini {izerine almistir.



Aile, bir yila yakim bir siire kaldiklar1 Sinop’tan yine diisman gelecek korkusuyla
daha batiya yeni bir liman kasabasina go¢ etmislerdir. Burada da kenar semtlerden
birinde kiraladiklar1 bir eve yerlesmislerdir. Evvelki sehirde yakalandigi uyuz
hastaligindan kurtulan Yusuf Ahiskali, burada sarilik hastaligina yakalanmistir.
Kocakari ilaglariyla bu hastaliktan da kurtulur ancak ardindan bir diger amansiz hastalik
olan sitmaya yakalanir. Sitma hastaligina kocakar: ilaglar1 fayda etmemektedir. Bu
hastaligin ilact Amazon’da yetisen Cinchona agacinin kabugundan elde edilen bir
madde olan kinindir. Epey ugrastan sonra bulunan kininle sitmadan kurtulan Ahiskali,
hemen ardindan kolerayla ylizlesmek zorunda kalir. Savasin acilarini iliklerinde
hisseden kiigiik Yusuf, koleradan da kurtulmustur. Gelecek ve yasam adina umutlandigi
hastaliklar1 bir bir atlattig1 icin sevinirken, bu kez de gd¢menlerin onulmaz hastaligi
bitlenmeyle karsi karsiyadir. 6-7 yaslarinda bir ¢cocuk olarak bu hastaliklarla bogusurken
evin ge¢imini agabey lizerine almistir. Agabey, ailesini gec¢indirmek i¢in bir firinin

ontinde kofte yapip satmaktadir.

Bir miiddet sonra bu liman kasabasindan da ayrilan aile biraz daha batidaki bir
kasabaya go¢ eder. Bu kasabada da eski bir ahsap ev kiralarlar. Artik evin ge¢imi iyice
agabeyin omuzlarina binmistir. Koylere tuz gotiirlip, tuzun yerine misir unu

getirmektedir.

1919°da Car ordular1 geri c¢ekildikten sonra Trabzon’a geri donerler. Yusuf
Ahiskali, bu donemde Trabzon’a kavusmanin sevincine ek olarak, Ruslarin ¢ekilisiyle
Batum’a giren ¢eteciler arasinda bulunan babasmma kavusmanm sevincini de
yasamaktadir. Isgal srrasinda oturduklar1 ev yikilmistir. Baba Besik¢i Mehmet, buna
karsilik Ermenilerden kalan Kasim Sokak’ta Kostaki evi karsisinda, kose basinda bir ev
satin alir. Bu sirada Yusuf Ahiskali da evlerinin altindaki bakkalda agabeyine yardim

etmektedir.

O gilinlerde babasi Kurtulus Savasina takalarla silah tasimaktadir. Rumlar
Yunanistan’a gidince Trabzon Uzun Sokak’ta Bakioglu Kahvesi’nin karsisindaki
Arakl’nin bakkalin1 agabeyi satin alir. Ahiskali, miisteri gelmedigi zamanlarda
Bakioglu Kahvesi’nde bulunan zamanin gazetelerini okumakla mesguldiir. Bunlar,
Vatan, Tanin, Tevhid-i Efkar gibi gazetelerdir. Mizah alaninda ise Kelebek ve

Karag6z’i takip etmektedir.



Cocukluk yillarmnda hoca olan annesinden dinledigi ilahiler ve Siileyman
Celebi’nin Mevlid’i ile doldurdugu hafizasina dergilerde rastladigi manzumeler de
eklenmistir. Bir Varmis Yine Var adli eserinde sair olmasina bunlarmn etki ettigini ifade
etmektedir.

“Hoca olan annemin yamnda kiigiikliigiimde ilahilerle ve Celebinin Mevlidiyle

doldurdugum kafami simdi de dergilerde ¢ikan bir yigin manzumeyle dolduruyordum.
Sonraki sairligimin baslangici da bunlardan otiirii olsa gerek.” (s. 112, 113)

1.1.2. Egitim ve Memuriyet Hayati

Yusuf Ahiskali’nin egitim ve memuriyet hayat1 hakkindaki bilgiler kisithdir. Ali
Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir Insan: Yusuf Ahiskali” adli yazisinda Ahiskali’nin
egitimini ve memuriyet hayatini kisaca su sekilde 6zetlemistir:

“Yusuf Ahiskali, 1926 yilinda Trabzon Ticaret Lisesi orta béliimiinde okur. 1929
yilinda Istanbul Sultanahmet Ticaret Lisesi’ni bitirir. 1934 'te Istanbul Yiiksek Iktisat ve
Ticaret Okulu’nun konsolosluk boliimiinii bitirir. Guimriik Teftis Heyeti’'ne girer. Bu
villarda stirekli okur, kendini gelistirir. Bir yandan da o yillarda Trabzon’da
vayimlanan Halk gazetesine yazilar yazar. Yusuf Ahiskali’'nin 40 yul siirecek edebiyat

seriiveni baslamistir artik. 1938 de istifa edip Istanbul’a donen Yusuf Ahiskali kendini o
zamanin edebiyat diinyasinda bulur.””

1.1.3. Sanat ve Edebiyat Calismalar
1.1.3.1. Dergiciligi

Daha once Giimriik ve Tekel Bakanligi’nin Teftis Kurulu’nda miifettislik gérevini
yiiriiten Ahiskali, bu ¢ok 6nemli memurluktan istifa ederek Istanbul’a —edebiyat
diinyasma- gelmistir. Giingdér Gengay, “Yasamim Terkisinde Bir Omiir, Yusuf Ahiskal1”
adli yazismmda Yusuf Ahiskali'nin edebiyat diinyasma girisini asagidaki ifadelerle
anlatmigtir:

“Daha onceleri Trabzon’da yayinlanan Halk gazetesinde ‘Caglayan’ takma

adiyla yazilar, Servet-i Fiinun dergisinde ise siirler yaynlayan Ahiskali, bu kez ¢ok
onemli bir memuriyeti birakip Istanbul’a gelerek yazin diinyasina girer.””

“Yusuf Ahiskali, Yiiksek Ticaret Okulu’nda yakin dostluk kurdugu Suphi Nuri
Ileri’ye icindeki gazete ¢ikarmak tutkusunu acar. Suphi Nuri lleri de Yusuf Ahiskali’ya

! Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir Insan: Yusuf Ahiskali”, Kiy: Edebiyat Dergisi, Say1:10, (Aralik
1996), s. 14.

? Giingdr Gengay, “Yasamin Terkisinde Bir Omiir, Yusuf Ahiskali”, Yaba Edebiyat Dergisi, Sayi: 17,
(Temmuz-Agustos 2002), s. 26.



bir edebiyat dergisi ¢ikarmasint onerir. Onu yegeni Abidin Dino ile tamstirir. Boylece
1940°h yillarda Tiirk diisiince ve edebiyat diinyasina yeni bir soluk katan ‘“Ses”in
sertiveni baslamis olur. Yusuf Ahiskali bu siralarda heniiz giimriik miifettisi oldugundan
gazetenin resmi sorumlulugunu Yasar Col tistlenir. 1938 de ilk sayisi ¢cikan Ses haftalik
bir edebiyat gazetesidir. Yonetiminde Fikret Adil ve Nail V., Yusuf Ahiskali’yla birlikte
olurlar. Ilk sayisinda Sadri Ertem, Suphi Nuri Ileri, Asaf Halet Celebi, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Abidin Dino, Hiisamettin Bozok, Fikret Mualla, Sait Faik... gibi donemin

bir¢ok edebiyat-sanat adamu iiriinleriyle yer alirlar.””

Gilingdér Gengay, Ali Mustafa’nin yukaridaki ifadelerine Mehmed Kemal’in
sOzleriyle kars1 ¢ikmaktadir.
“... Yusuf Ahiskali’min ilk sayidan itibaren bizzat derginin yonetiminde olduguna

iliskin bir mesaj verir. Oysaki boyle degildir. Mehmed Kemal bu olguyu, donemin siyasi
tablosu icinde:

“...Bildigim kadariyla baslangi¢ta SES dergisi Abidin Dino’nun giidiimiindeydi.
Abidin Dino, ozenle hazirlanmis, gercek bir edebiyat dergisinin seckin ornegini
vermistir. Dergideki yazilar, sanatsal oldugu kadar siyasal da sayilyyordu.” diye
belirtmis,...” 4

Bize gore her iki goriiste de tereddiitler vardir. Yusuf Ahiskali, Bir Varmis Yine
Var adli eserinde Ses gazetesini Abidin Dino ve Nail V. ile ¢ikardigii ancak bu yola
Suphi Nuri Ileri ile birlikte belirtir. Abidin Dino, Ileri’nin tavsiyesi ile sonradan
derginin kadrosuna dahil olmus ve dergiyi ¢ikarma asamasinda Ahiskali’ya yardim
etmistir. Nail V. yi ise Abidin Dino’nun tavsiyesi ile yanlaria almiglardir.

“1940 yilinda “Ses’i Abidin Dino ve Nail V. ile birlikte ¢ikarmuistik. (...) Oysaki
Ses gazetesine Suphi Nuri lleri ile basladim. O bana yegeni Abidin Dino’yu tanistirdi.

Abidin Dino sol fikirli bir ressamdi, Ses’in ¢ikmasinda bana ¢ok yardimci oldu. Onun
sozii vizerine aramiza katilmasint kabul ettim.”'(s. 122)

Bu donemde Turancilar Almanya’dan yana, rk¢1 bir tutum igerisine girmislerdir.
Abidin Dino ve yazi ekibi dergide bunlara kars1 yazilar kaleme alirlar. Eski Istiklal
Mahkemeleri savcist Necip Ali Kiigiika, Turancilarin yaninda yer alir. Bu Turancilarin
karsisindakilere, sesinizi kesin, yerinize oturun anlamina gelmektedir. Etrafa korku

salan bu durum karsisinda dergi 5. sayisinda kapatilmig; Abidin Dino ve yazi

> Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 14, 15.
4 Gengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 26.



arkadaslar1 siirgiine gonderilmislerdir. Yusuf Ahiskali, yaym hayatina son verilen

dergiye sahip ¢ikar ve yeniden yayimlamaya baslar.

Bas harflerinin agilimi ‘Sanat-Edebiyat-Sosyoloji’ olan SES dergisi Yusuf
Ahiskali’nin sahibi ve yazisleri sorumlulugunda Haziran 1939°da yayin hayatma
baslar. Derginin yazar kadrosunda Fikret Adil, Necip Fazil Kisakiirek, Abidin Dino,
Sabiha Zekeriya Sertel, Faik Bercmen, Naci Sadullah, Naci Devrim, Thsan Altay, Suphi
Nuri ileri ve Yusuf Ahiskali vardir. Bedri Rahmi, Arif Dino, Nail V., Ilhan Berk ve

Asaf Halet Celebi ise sair kadrosunu olusturmaktadir.

Yusuf Ahiskali’'nin sorumlulugunda yaymn hayatina baslayan SES’in 2. sayisi,
kapaginda Abidin Dino’nun ‘sikilmis yumruk’ deseniyle ¢ikar. Bu desenin siyasi bir
simge oldugunu diisiinen hiikiimet yetkilileri, Ahiskali’y1 Ankara’ya ¢agirir ve derginin
ismine ‘Yeni’ ibaresinin konulmasi sartiyla yayimlanmasina izin verirler. Ses, Yeni Ses
adiyla 1939°da ¢ikmaya devam eder. Ulkedeki olaganiistii kosullar ve olaganiistii
baskilar nedeniyle Ocak 1940’tan Mayis 1941°e kadar derginin yayinina ara verilir.
Haziran 1941°de Yusuf Ahiskali, derginin yonetimini Salah Birsel’e devreder. Temmuz

1941°de Salah Birsel yonetimindeki Yeni SES’in son sayist yayimlanir.

Cok partili doneme gegiste onemli bir yil olan 1946°da partilerin ve sendikalarin
kurulmasiyla az da olsa bir demokrasi havasi hissedilir. Yusuf Ahiskali, bu ortamdan
faydalanmak ister. Oyle ki Yeni SES’in, {iyesi oldugu Tiirkiye Sosyalist Partisi’nin
yaym organi olmas1 i¢in elinden geleni yapar. Dergi, 9 Ekim 1946°da fg¢iincii kez
¢ikmaktadir. Ugiincii donem Yeni SES, artik politik bir kimlik kazanir. Dergi, 11 Aralik
1946°da 10. sayisindan sonra tekrar kapatilir. Ozgiirliik ve demokrasinin hakimiyeti kisa
siirmiis, Sosyalist parti ve sendikalar kapatilmis, Ahiskali da diger parti yetkilileri gibi
dort ay kalacagi hapishaneye gonderilmistir.

Yusuf Ahiskalr’'nm dergicilik ask1 devam etmektedir. Iki y1l aradan sonra 14 Ocak
1948’de 11. sayistyla yayin hayatina devam eder; bu SES’in dordiinci donemidir. Bu

donem de uzun soluklu olmamis, 21 Ocak 1948°de dergi yeniden kapatilmistir.

Sanat adina verdigi miicadeleden vazgecgecek gibi goziikmeyen Ahiskali, SES
dergisini, yakin arkadasi Zihni Anadol ile birlikte son kez 1951 tarihinde ¢ikaracaktir.

Zihni Anadol, SES’in son donemini asagidaki gibi 6zetlemektedir:



“Yusuf Ahiskali SES dergisini yeniden ¢ikarmak icin acele ediyor, politik ortamin
karmagsiklig1 onu pek endiselendirmiyordu... Yazmak onun i¢in yasamakti. Nedir ki o
politik eylemin sadece yazma-gizme yanminda kalmis, herhangi bir orgiitle bag kurma
geregini duymamusti... Nihayet kollart sivadik... 27 Ocak 1951 °de dergiyi okuyucuya
sunduk... Birinci say1 T. Sosyalist Partisi ¢evresinde, aydinlar arasinda yankilart yapti.
Tkinci sayr da ayni tempoyla yaynland:... Bizi taniyanlar artmis, yazilarim siirlerini
getirenler haddinden fazla ¢ogalmisti. Ne var ki Yusuf Ahiskali elestiri yoniinden asirt
gidiyor, hiikiimete ¢atiyor, dozu arttirdik¢a artirtyordu. Zaman zaman onu uyarryor:

(... Bu yazilar bu kadar siddetle yayimlanmaz, sonra dergimizi kapatirlar)
dedigimde:

(Bunun sorumlusu benim, ne olursa bana olur) deyip gene bildigini okuyordu.

Nihayet dedigim oldu. Bir aksamiistii is doniisii matbaaya geldigimde, han
kapisindan igeriye girer girmez iki sivil polis kollarimdan simsiki yakaladi, dogruca
simdiki biiyiik postanenin distiindeki adliye binasina gotiirdii.””

Bu tutuklama sonucunda Yusuf Ahiskali 4,5 ay kalacagi cezaevine gonderilir.
SES bir daha yayimlanmamak tizere 3 Subat 1951 tarihli son sayisiyla edebiyat dergileri

arasindaki yerini alir.

SES’i elestirmenlerin kalemine emanet eden Ahiskali, hayatindaki ikinci dergi
seriivenini 1ki yil aradan sonra 1953 yilinda c¢ikaracagi Giileryiiz ile yasayacaktir.
Gazetenin ismini Adnan Menderes’in her zaman giilen yiiziinden esinlenerek vermistir.
Tek yaprakli bu gazete siyasi-mizahi-edebi halk gazetesi alt bagligiyla haftalik olarak
cikmaya baslamistir. Gazetenin ilk sayis1 4 Temmuz 1953 tarihini tagimaktadir. Ayn1 yil
Yusuf Ahiskali’nin gazetede yer alan ‘Vatandas parani bankaya yatirma’ adli yazisindan
dolay1 7 yil hapsi istenmistir. Uzun omiirlii olmayan Giileryiiz’iin 4. sayisindan sonra

yayin hayatima ara verilir.

Aradan uzun yillar ge¢mistir. Tutukluluk sebebiyle yayimlanamayan Giileryliiz,
yazarin deyimiyle, 27 Mayis devriminin getirdigi degisikliklerle yeniden yayin hayatina
baslamistir. Giileryliz, yine edebi-siyasi-mizahi gazete alt bashigiyla 4 sayfa ve haftalik
olarak yaymmlanir. 3. sayfada yer alan Edebiyat Komisyoncular1 adli bir yazida
Giileryiiz’iin ¢ikis amaci su sozlerle vurgulanir:

“Amacimiz yeniye, giizele ve toplumsal gercekliklere baglanarak, tutulan

kosebaslart yiiziinden yayin olanagi bulamayan genclige ve dolayisiyla ileri ve batili
anlamdaki bir sanata elden geldigince hizmettir.

SGengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 27.



Giileryiiz, devrimcidir. Devrimci gengligin destekleyecegi bir sanat ve edebiyat
yapacaktir...”’

1960°’ta yayimlanan bu ikinci Giileryliz daha ¢ok politik bir gazete kimligine
biiriiniir. Giileryiiz’in onuncu ve son sayisi 19 Ekim 1960°ta ¢ikarilir. Boylece Yusuf

Ahiskali’nin 22 yil siiren dergicilik serliveni sona erer.

Yusuf Ahiskali’nin yonetimindeki SES, Yeni SES dergileri ve Giileryiiz gazetesi
yayinlandig1 yillarda bir edebiyat okulu olmustur. Toplumcu gercek¢i akim
dogrultusunda eser vermeye calisan geng sanatg¢ilar baska yerlerde kendilerini gésterme
olanag1r bulamazken, Yusuf Ahiskali onlara kucak agmustir. Yukarida belirtilen

Giileryiiz’ilin ¢ikis amacinda da bunu agik¢a gormek miimkiindiir.

II. Diinya Savas1 yillarinda gesitli diinya goriisiine sahip sanatc¢ilarin bulundugu
edebiyat ¢evresinde Yusuf Ahiskali, toplumun gergeklerinden kopmayarak halkin ac1 ve
sikitilarini dile getirmeye calismistir. Zihni Anadol, savasi hakim oldugu yillarda bir
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edebiyat okulu durumundaki SES dergisi etrafinda toplanan sanatgilar1 ... fasizme
kars1 olan biitlin anti-fasist yazarlari, sairleri, diisiin adamlarin1 sayfalarinda toplamis,
adeta bir cephe yaratmisti. Bu sayede bir¢ok yazar, sair, Oykiicii de kendilerini tanitma

olanagi bulmustu.”’ diye anlatmaktadur.

Ahiskali’nin yakin arkadaslarindan Yiiksel Yazici, Ses dergisinin bir edebiyat
okulu oldugunu soyler; “Edebiyat diinyamizin iistiinde dikili duran en gorkemli bur¢tur
Ses Dergisi. Tiim edebiyat dergileri gibi zaman zaman duraklamis, zaman zaman da

direnmistir. Ve bugiin bir kiilliyat hdlinde okul niteligindedir.

‘Ses Dergisi’ her doneminde bir¢cok usta ve aydinlanmaci kalemin i¢inde yer
aldig1 ilerici bir dergi olarak yaymn yasamini siirdirmiistiir. Derginin Yasar Col
yonetiminde ¢iktig1 ilk ve Yusuf Ahiskali yonetimindeki Ses ve Yeni Ses olarak ¢iktigi
ikinci ve iiglincii donemindeki ¢ikislarinda: Suphi Nuri ileri, Abidin Dino, Fikret Adil,
Sabiha Zekeriya Sertel, Faik Bercavi (Nazim’la 1933-1938 Yillar1 adli kitab1 olan
Liibnanli yazar), Naci Sadullah, Naci Devrim, Ihsan Altay, Bedri Rahmi, Eren
Eyiiboglu, Arif Dino, Nail V., ilhan Berk, Asaf Halet Celebi, Hilmi Ziya Ulken, Hasan

Izzettin Dinamo, Sadri Ertem, Halikarnas Balik¢isi, Abidin Nesimi, Hiiseyin Avni

® Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 17.

7 Zihni Anadol, Kirmizi Giil ve Kasket, Belge Yayinlari, Istanbul 1989, s. 21.

® Yiiksel Yazici, “Zaman Fotograflart ve Yusuf Ahiskali”, Ger¢ek Sanat Dergisi, Sayr: 11, (Agustos
1995), s. 17.



Sanda, Hiisamettin Bozok, Cavit Yamag, Nuri Iyem, Avni Arbas, Fikret Mualla, A.
Arad adlar1 ile Erzincan Depremi i¢in yazdig1 “Kara Haber” siiri ve kendi elyazisiyla

Nézim Hikmet yer alir.

Giileryliz gazetesinde yazan yazarlarm bir bolimii ise Osman Turgut Pamirli,
Yusuf Ahiskali, Cemal Akm, Umit Olmez, Siileyman Sahin Tar, Hasan Basri Alp
(Caloglu)’tir.’

1.1.3.2. Hikayeciligi

1930’lu yillardan sonra Tiirk Oykiiciiliigiinde yeni arayislar baslar. Maupassant
tarzi, yerini, Esendal ile birlikte, kentin kiiciik insanlarmin hayatini isleyen Cehov
tarzina birakir. Hayatin herhangi bir yerinden alinmig anlik olay pargaciklarini yalin ve
kisa ciimleli anlatimlarla isleyen, dramla ironiyi basariyla birlestiren bu yeni dyki
anlayisinin bir baska 6zelligi; hayatin gercek olaylarini {ist {iste, yan yana swralamak,
hayattan gelisigiizel alinmis sert ve aci sahneleri bir fotograf teknigiyle diizenleyerek

kurmaca diinyaya sokmaktir.'

1940’lar toplumun hizla insa siirecidir. Bu siirecteki olusumlarin kdy/kasaba/kent
gercekliginde nasil/ne yonde olageldigine tanikliga yonelir donem yazari. Bir yaniyla
‘eski’nin siiregelen kalmtilari, yasanilan catigma/doniisiimler, 6te yaniyla ‘yeni’yle
alman yol, uyum/uyumsuzluk... Aydinmn yurdunu tanima/anlama/anlatma siirecidir.
1950’lerde buna yorum/elestiri/Gnermeler eklenir. Toplumsal simiflarin olugmaya,
ekonomik kalkinmanim toplumun her kesimine yansimaya basladigi bu donemde koy-

kasaba-kent insaninin gergekligi algilanmaya, sorunlari irdelenmeye baglanr.'’

Esendal’dan sonra Cumhuriyet donemi Oykiiciilerinin 6nde gelenlerinden biri de
Sabahattin Ali’dir. Sabahattin Ali, zamaninin toplumsal, siyasal ve ekonomik
problemlerinin kiiciik insan tizerindeki etkilerini muhalif bir aydin bakisiyla yerli
Oykiiye tastyan ilk isimlerdendir. Bu yoOniiyle toplumcu gercekeiligin de baslaticisi
sayllan Sabahattin Ali, derin bir gozlem iiriinii olan tanikliklarim1 yogun bir sekilde

yansitmistir. Zuliim goren, ezilen, somiiriilen insanlarin ruh yapilarini tablolar halinde

? Gengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 27.
' Osman Giindiiz, Oktay Akbal’in Oykiiciiliigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s. 19.
"' Feridun Andag, Edebiyatimizin Yol Haritasi-Inceleme, Can Yaymlari, Istanbul 2000, s. 63,64



yans1tm1$t]r.]2 Hapishaneler, jandarmalar, koyliiler, bilingsiz yoneticiler, hastalar, atesli

asklar onun hikayelerinde 6nemli malzemeleri teskil eder.

Cumhuriyet doneminin bir diger Oykiiciisii Sait Faik ise, en kiiglik olayi,
enstantaneyi bile zengin hayal giicii ve ¢agrisimlarla hikdyelestirmistir. Istanbul’un
kenar mahalleleri, adalar, basibos insanlar, kimsesizler, kirlar, deniz onun Gykiisiiniin
temel taglar1 olmustur. Sait Faik hikayelerinde hiimanist bir yaklagimla insan sevgisini
isler. Kiiciik insanlarin yasamlarint siirsel bir iislupla Oykiilestirirken, bircok seye
pespembe hayal diinyasindan bakar. Hikayelerinde sade bir dil kullanirken herhangi bir
ideolojik  kaygi giitmez. Sait Faik tam anlamiyla, yalnizligm, avareligin,

tutunamamushgin, hayallerin 6ykiiciisidiir."

Oykii anlayismin yeni bir yapiya biiriindiigii, farkli konu ve {isluplariyla yeni
ufuklara yelken agtigi bu donemde Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali ve Sait
Faik’in yerli oOykiictliigii tasidigi noktada, onlar1 izleyen yazarlara sadece yerli
Oykiiciiliigiin mevcut ¢ita seviyesini ylikseltmek ve bu ii¢ yazarin Oykii mirasini

olgunlastirmak kalmistir. 1

Yusuf Ahiskali da bu déonemde eserlerini viicuda getiren bir yazar olarak bu
yazarlarm yolundan gitmistir. Oyle ki Yusuf Ahiskali, Sait Faik ile Sabahattin Ali

arasinda hikayeler yazan bir yazar olarak nitelendirilmistir."

Yusuf Ahiskali’nin toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlari, hayat sartlari
karsisinda ezilen, hor goriilen ve zulim goren insanlar1 vb. anlattig1 hikdyelerinde
Sabahattin Ali’nin etkisi; Istanbul’'un mahallelerini, siradan insanlarini, dogasini,
avareligini, baskalastirdig1 insanlar1 vb. anlattig1 hikayelerinde ise Sait Faik’in etkisini

gormek miimkiindiir.

II. Diinya Savasinin etkisiyle iilkede yasanan toplumsal ve sosyal olaylar, kendi
yasamina paralel olarak savasin 6zellikle cocuklar tizerindeki koétii etkileri, bu etkilerle
beraber ortaya ¢ikan ideolojik degismeler ve yasadigr donemin sorunlart Ahiskali’nin
eserlerinde ¢okga islenen konular arasindadir. Bununla beraber sosyal degisimin sonucu

olarak insanlarda goriilen bagkalagsmalar/yabancilagsmalar, insanlarin doga, idare ve

2Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma Ovkii Yazilari, Selis Kitaplar, istanbul 2006, s. 36.

1 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren, 1z yaymeilik, istanbul 1996, s. 16.
14 Lekesiz, Kuramdan Yoruma..., s. 36,27.

' Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 16.
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cevreleriyle iligkileri, lirik ¢éziimlemelerle insan ruhuna etki eden sevgi ve sevgisizligin

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde belirleyici bir unsur oldugunu gérmek miimkiindiir.

Yusuf Ahiskali'nm, 1940 yilinda yayimladig1 ilk hikdye kitabi Bizden Iyileri
kii¢iik hikayelerden olugsmaktadir. 21 adet kiigiik hikayeyi biinyesinde barindiran eserde
Istanbul’'un kenar semtlerinde yasayan siradan insanlarin hayatlarindan kesitler

sunulmustur.

Ahiskal’'nin  1944°te kendi kurdugu Yeni Ses Matbaasi’nda yayimladigi
Kocakarinin Iki Oglu adh eser de kiiciik hikdyelerden meydana gelmektedir. Toplamda
10 hikdyeden olusan eserde siradan insanlarin yasam miicadelesi giin yliziine

cikarilmaya caligilmistir.

Yazarin, aym yil ¢ikardigir bir diger eser Yedeksubayin Agski’dir. Bu eserde
Ahiskali’nin uzun hikayelere yoneldigi goriilmektedir. Eserde, “Yedeksubayin Ask1” ve
“Acemi Er” adinda iki uzun; “Kasabalilar” adli bir kisa hikdye bulunmaktadir. Bu
hikayelerde toplumsal bir sorun olan yabancilasma/baskalasma, saflik, koyliliikk gibi
temalar iglenmistir. Secilen kahramanlar koylii, kasabali gibi Anadolu tiplerinden

olusmaktadir. Ahiskali’nin bu eserde biraz Istanbul disina kaydig1 sdylenebilir.

Ahiskali, uzun bir aradan sonra tekrar ilk g6z agris1 hikayeye yonelir. 1960 yilinda
dordiincii hikaye kitab1 Bonnard’in Tablocugu adli kitabini yayimlar. Bu kitapta
Istanbul’un mahallelerini, matbaa c¢iraklarmi, Babidli'nin sairlerini, Beyoglu’nun
azinliklarini anlattigi, kisacast boydan boya bir Istanbul haritasi ¢izen 18 hikaye

bulunmaktadir.

Yazarin besinci hikdye kitabt Bunalim’in yaymn tarthi 1971°dir. Ahiskali, bu
eserinde 38 sayfaya on kiigiik hikdye sigdiwrmistir. Yine swradan insanlar, koyliiliik,
baskalagsma, gecim sikintisi, agk, biirokrasi, adaletsizlik vb. hikayelerin ¢ekirdegini

olusturan temalardir.

1979 yilinda yayimlanan Savas Cocuklar: adli eser ¢ocuklar i¢in kaleme alinmais
hikaye ve siirlerden olusmaktadir. “Bu yazdiklarim savasi yasayan bir ¢cocugun ani ve
gozlemleridir.” (s. 15) diye basladig1 “Savas Cocuklarr” adli hikayesinde kendi
cocuklugundan yola ¢ikarak ¢ocuklara baris iginde yasanan bir diinya birakilmasini

istemektedir. Bu eserinde ¢ocuklarin diinyasina egilen Ahiskali, masal tadinda hikayeler
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kaleme almistir. Eserde bulunan alt1 hikdyede ¢ocuklarin daha kolay anlayabilmesi igin

somut bir dil kullanilmistir.

1.1.3.3. Sairligi

Yusuf Ahiskali, 1940 toplumcu kusagindan etkilenerek sanatini icra eden bir
sairdir. SES dergisini ¢ikardig1 yillarda Nazim Hikmet’i her zaman kendisine yakin
hissetmistir. 1940’11 yillarda Nazim Hikmet’in bir¢ok siiri Nurettin Esfak takma adiyla
SES dergisinde yaymnlanmistir. Ahiskali, Nazim Hikmet’in yani sira siir1 konusma
diline yaklastirip biitiin s6z sanatlari, kafiye ve klasik nazim sekillerinden uzaklastirarak
serbest bir anlayisla siradan insanlarin siirini yazan Orhan Veli ve kusagindan da
etkilenmistir. Oyleyse Yusuf Ahiskali, toplumun gergeklerini giin yiiziine ¢ikaran,
halkin sikintilarmi1 dile getiren serbest nazimla kaleme aldigi siirlerde Nazim
Hikmet’ten; konusma diliyle basitlestirilen, siradan insanlarin giinlilk hayatlarini
anlattig1 mizah yonii agir basan siirlerde ise Orhan Veli ve kusagindan etkilendigi

sOylenebilir.

Garip hareketinin ve toplumcu gergekciligin Tiirkiye’de yayilmasmin en biiyiik

etkilerinden birisi II. Diinya Savasidir denilebilir.

Hasan Biilent Kahraman, Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekeiligin ortaya ¢ikis
sebebi olarak, diinyada yasanan savas ile savasin Tiirkiye iizerindeki derin etkisini

gosterir:

“Tiirkiye’ye ulasan serpintiler arasinda kesinlikle bati kaynakl veriler yoktur.
Tartisilanlar, varsa yoksa 6z/bi¢im olgulari, onlarin birbirlerini belirleme giigleri ve
nihayet sanatin baglanim sorunlaridir. Ustelik kapitalizm, ulasilan teknolojik diizey,
metropol gercekleri de tartismalarda sorgulanmamaktadir. Bunun bir nedeni,
Tiirkiye 'nin ozgiil kosullaridir. Diinyada savas vardiwr ve savasa girmemesine karsin
Tiirkive de onu etinde kemiginde duymaktadir. Ulke yoksuldur. Biitiin harcamalar
savasa yoneltilmistir. Daha da énemlisi iilkenin oniinde savast atlatmaktan, savasa
girmemekten baska hedef yoktur. Sanayilesme unutulmug, onun ivmesi ve coskusu soz
konusu olmaktan ¢ikmistir. Yasananlarin tiimii tistyapisal diizenlemelerdir ve orada da
tek bir partinin kayitsiz kosulsuz hiikiimranligi s6z konusudur. Toplumun iistiinde yogun
bir baski ve bir o kadar da yogun bir basing vardr.”'®

Konugma dilinin serbestliginden yararlanarak, giinlik hayatin ve siradan
insanlarm siirini yazan Garipgiler, bu yonleriyle ger¢ekten Tiirk siirinde bir donemegtir.

Siir1 biitlin s6z sanatlarindan kurtararak, ol¢ii, kafiye ve diger nazim sekillerine

"®Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Biike Yaymlari, Istanbul 2000, s. 55.
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basvurmadan serbest bir anlayisla kendilerince bir terkibe ulastirirlar. Bu terkip aslinda
populizmdir. Bdyle bir populizme kayista Ikinci Diinya Savasi ve sonrasmda olusan

buhran ortaminin etkisi vardir.'”

Yusuf Ahiskali, siir ve sanat¢1 hakkindaki diistincelerini Yiiksel Yazici ile beraber
cikardig1 13. siir kitab1 [ki Kugsak adli eserde agiklamaktadir. Ahiskali’ya gore gergek
sair toplumun gerceklerini dile getirenlerdir. Bunun diginda sair oldugunu varsayan
diger sanat¢ilar unutulmaya mahkimdur.

“Siir, toplumun 6zlenmis yasamina degisik bir a¢idan goriintiistinii verir ve ozgiir
katkisini, her nerde ayri ayri bi¢cimse sunar. Siir bir yerde riiya, bir yerde umut, bir

yverde ise salt duygularin oliimsiiz belirtileridir. Tanrt oliimsiizliigli yalniz sanata
bagisladi. Dolayisiyla siir yapit, sair de sanat¢idur.

Evren, bilinisinden bu yana toplum diizeyine ve millet érgiitlerine gore sanat¢inin
olusumunu seyir etmistir. Sanat¢ilar, degisik renklerin, satirlarin otesinde, duygu ve
diistintin en etkili anlaminda hep birlesmis kendi ozelliklerini diger bilim dallari gibi
giinden giine genigleterek sadelestirerek yepyeni dil hazneleriyle toplum dniine
ctkarmiglardir.

(..)

Gergek¢i olmayan sair birkag siirini tutturdu mu is tamam olur onun igin 151k
vermesi gereken toplumun bir anlik pohpohu onun koksiiz isigint sondiiriir.

Gergeksiz sairler bir ozentiden kurtulamazlar. Divan giirine oOzeniyorsa bir
laternact olur, yabancilar ya da baskalart etkisinde ise iislupcu olur. Sairligi kendi
faydasi icin kullanabiliyorsa liip¢ii olur.

Ben ve arkadasim Yiiksel Yazici iki biiyiik diinya savasimin ¢ocuklariyiz. Ben 1.
Diinya Savagimin, o 2. Diinya Savasinin... Bu savaslar diinya insanlarina ve her ulusun
kendi c¢ocuklarina bazi gercekleri ogretti. Milletlerin  ozgiirliigiinii ve bununla

emperyalizm pengesindeki yurtlarinin sevgisini ve insan olarak insan sevgisini...” (2,
32).

Yusuf Ahiskali, siiri hayatinda vazgecilmez bir sevda bellemis bir sairdir. 11k siir
kitab1 Hitabe, 1945 yilinda yayimlanir. Bu eserinde kendisini halktan birisi olarak géren

sair, insanlar1 birlik olmaya ve kardeslik i¢inde yasamaya cagirmaktadir.

Ikinci siir kitabr Kazin Ayagi, 1946°da ¢ikar. Orhan Veli ve kusagmmn etkisini
tastyan bu eserde siradan insanlarin hayatlar1 dile getirilmistir. Yusuf Ahiskal, Kegi
Ayakl Ilah Pan adim verdigi destanin1 1952 yilinda yayimlar. Bu eserde yer alan uzun
siirler, sairin insanlik i¢in yaratmayi hedefledigi yeni ve daha giizel bir diinyanin

destanidrr.

'" Oztiirk Emiroglu, Tiirkive 'de Edebiyat Topluluklari, (3. Baski), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2008, s. 148.
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Yusuf Ahiskali, toplumcu gercekei bir siir anlayisiyla ele aldigr her konuyu
elestirel bir bakisla siirlestirir. 4. siir kitab1 Istanbul 'un Destan: adiyla 1953°te ¢ikan 16

sayfalik minik bir eserdir.

Harp Sonrasi Hapishanelerin Destani adim verdigi 5. kitab1 1957°de yayimlanur.
Yusuf Ahiskali bu eserinde, hapishaneye diistiigii yillar1 siirlestirir. 1946-1952-1954
yillarindaki tutukluluk hayatini “Sene 19467, “Sene 19527, “Sene 1954 basliklariyla

bolimlendirerek anlatir.

Ahiskali, dogay1 cok sevmektedir. Insanin dogaya karisarak hayatin sehvetine
ulagmasini istemektedir. Doganin simgelestirildigi ufak bir siir kitab1 olan Mevsimler’i
1959 yilinda yayimlar. Ayni yil icerisinde sairin bir kiz1 olur ve kizinin ismini ‘sert esen

riizgar’ anlamina gelen Esi koyar.

Sairin 6zgiirliik ve demokrasi temalarmin vurgulandig1 7. siir kitabi Iste Hiirriyet,

1960°ta Osman Turgut Pamirli ile ortaklasa yayimlanir.

8. siir kitab1 ince duyarliliklarla 6riilmiis siradan insanlarin anlatildig: siirlerden
olusur. 1963’te yayimlanan bu siir kitab1 Estek Kostek ismini tagir. Ayni y1l yayimlanan
Portrem adli eserinde yaslanma duygusunun agir bastigi ve yillarin verdigi yorgunlugun
etkisi goriilmektedir. Sairin olgunluk yaslarina denk gelen bu eser, sairin sadece kendisi

icin yazdig: siirlerden olusmaktadir.

Sairin 1968 yilinda yayimladig1 Rubailer, tanri, yasam, oliim, mutluluk gibi
temalarm islendigi dortliiklerden olusmaktadir. Ahiskali’nin kaleme aldigi rubailerde
divan edebiyati nazim sekli olan ‘rubai’nin Ozelliklerine riayet edilmemistir. Sair,
siirlerde dortliiklerden olusan nazim birimini korumasina ragmen diger 6zellikleri kendi

fikir anlayisma gore kurgulamistir.

Yusuf Ahiskali, ¢ocuklara ve onlarim egitimine ¢cok 6nem vermektedir. 1965
yilinda yaymmlanan Siirle Nasrettin Hoca adli eserinde Nasrettin Hoca’ya ait olan

fikralar, siir diliyle cocuk edebiyatina armagan edilmistir.

1969 yilinda yayimlanan Ufak Ufak adli eser Ahiskali’nin 12. siir kitabidir. Yine
aym yil Yiiksel Yazici ile birlikte /ki Kusak adli kitab1 yayimlar. Bu eserde degisen

kusaklara ragmen insanlarin sorunlarinin hep ayni kaldigina dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Ahiskali’nin sadece siirlerden olusan son eseri 1975 yilinda yayimlanan Duvarlar
Otesi adli kitaptir. Bu eserde sairin daha once hi¢ basilmamis hapishane siirleri
bulunmaktadir. Dolayisiyla siirlerin ¢ekirdeginde o6zgiirliikk ve adalet temasmnin hakim

oldugu goriilmektedir.

Sairin siir kitab1 olarak sayabilecegimiz son eseri ¢cocuklar i¢in yazilmis siir ve
hikayelerden olusan Savas Cocuklari’dir. Bu eserdeki siirlerde, Ahiskali’nin ¢ocuklara,

doganin giizelliklerini hissettirmeye ¢alistig1 goriilmektedir.
1.1.3.4. Oyun Yazarhg

Yusuf Ahiskali velut bir sanat¢idir. Edebiyatin her alaninda kalem oynatmustir.

Siir ve hikayelerinden baska Miirsit ve Kakabu adinda iki piyesi bulunmaktadir.

Miirsit, ne yazik ki kitap olarak yayimlanamamistir. Yusuf Ahiskali’nin -1960’ta
haftalik olarak ¢ikan- Giileryliz adli gazetesinin 6 ila 9. sayilarinda tefrika edilmis bir
piyestir.

Miirsit, Ahiskali’nin Necip Fazil Kisakiirek’in sanat yagsamini ve politik anlayigini
ilging bir tasavvurla mizahm siizgecinden gecirdigi piyesidir. Necip Fazil, kendini
begenmis, ukala, sadece kendisini diislinen, kibirli ve paragbéz bir insan olarak
tanitilmistir. Necip Fazil’m elestirildigi diger bir konu ise ilham bekleyerek siir
yazmaya calismasidir. Daha Once de belirttigimiz gibi Ahiskali’ya gore toplumun

gerceklerinden beslenmeyen sairler sonmeye ve unutulmaya mahkimdur.

Savas, Ahiskali’'nin en fazla karsi ¢iktig1 olgulardan birisidir. Savasa karsi
durusunu her alanda dile getirmeye calismistir. 1972 yilinda yayimlanan Kakabu adli
eserde Nijerya-Biafra i¢ savasinda 6len cocuklarm acili yazgisini siirsel bir dille
tiyatrolastirmistir. Emperyalizmin savunucusu batili devletler petrol ve somiirge ugruna
ic savas ¢ikartip insanlar1 katletmektedir. Bu durumdan en fazla etkilenenler ise
cocuklardir. Ahiskali, diinyadaki biitiin insanlarin baris ve kardeslik igerisinde yasama

emelini giittiigii icin boyle bir duruma duyarsiz kalamamustir.
1.1.3.5. Matbaacihig

Yusuf Ahiskali, biitiin eserlerini kendi yaptig1 dizgilerle kendi kurdugu
matbaalarda (Arkadas Basimevi, Yeni Ses Nesriyati, Esi Yayinlari, Mete Matbaasi)
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yayimlamistir. Eserlerinin biiylik ¢ogunlugunun yayinlandigi Arkadas Basimevi’ni

1942°de, Mete Matbaasi’n1 ise 1960°ta kurmustur.

Yusuf Ahiskali’nin matbaalar1 aktif oldugu donemlerde birer edebiyat okulu,
sanat ve soOylesi yerleri olmustur. Yakin arkadaslar1 Zihni Anadol, Giingér Gengay ve

Yiiksel Yazici, Ahiskali’nin matbaalarini su sézlerle anlatmiglardir:

“Yusuf Ahiskali ’'nin matbaasi bir sanat séylesi yeri, bir politika arenasiydi sanki.
Donemin iri kyyum sairleri, ressamlari, yazarlart gelir, sanattan, toplumun gidisatindan
konusulup tartisilirdi. Ben de bu yeni gordiigiim insanlarla tanisiyor, ilgi alanimi
gitgide genisletiyordum. Bundan baska devrimci kesimlerin baska yerlerde yayinlatma
olanagr bulamadigi dergileri, bildirileri, sendika, dernek tiiziiklerini bastirmak icin
isciler, geng iiniversite ogrencileri geliyor, onlarla tanmismak benim igin bir kazang
oluyordu.”®

“Cagaloglu, Ankara Caddesinde, Ankara adli hanin bodrum katinda ‘Mete’ adli
bir matbaasi vardr Yusuf Ahiskali’'nin. Kiiciik baski makinesiyle bir yandan ekmegini
kazanacak isler yapar, diger yandan da kendi kitaplarini dizip basardi. Bir¢ok
sanat¢iyla ilk kez tanigtigim bu mekanda Ahiskali, sozciigiin tam anlamuyla bir karinca
gibi ¢alisip dururdu.””’

“Ahiskal, Babiali yokusuna varmadan, vilayete kivrilan noktadaki Ankara Ishan:
zemininde Mete Basimevi'nin sahibiydi. Orasi sanki matbaa degil de dostlar
dergahiydi. Zihni Anadol, Hasan Izzettin Dinamo hemen hemen her giin oradaydilar.
Bazilart onlari da matbaaya ortak samirlardi. Ozetle bir ugrak yeri, soziin iist iiste
konuldugu kiiciik bir edebi platformdu.” >’

1.1.4. Oliimii

Ahiskal, ilk genglik yillarindan itibaren spora tutkun bir insandir. 1940’11 yillarda
halkevlerinde jimnastik hocali§1 yapmistir. Sporla siirekli i¢li dishi olan Ahiskals,
Menekse’de yaz-kis denize girmektedir. Omriiniin son yillarma denk gelen 1980’lerde

Parkinson hastaligina yakalanir.
[Than Demiraslan, Ahiskali’nmn hastalig: ile ilgili siireci:

“... 1980 yilinda Bulgar Yazarlar Birligi'nin davetlisi olarak tedavi olmak igin
Bulgaristan’a gider. Sofya’da birka¢ hafta kalw. Hastaligina bir ¢are bulunamaz.
Doner gelir Tiirkiyeye.

Parkinson ilaglarimi kirk yildir Bulgaristan’da yasayan Fahri Ervding diizenli
olarak gonderir ona. 9 Haziran 1981 de Sofya’dan yazdigi:

'8 Anadol, Kirmizi Giil..., s. 24.
' Gengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 27.
 Yazict, “Zamanin Fotograflari...”, s. 17.
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YUSUF AHISKALI’YA MEKTUP
Kimimizin bas: titrer Yusuf
kimimizin eli
kimimizin de ici
Bu titreme
soguktan degil elbet

alkolden de gelmiyor.

En amansiz zemheride kafalarimizda cemre

esrimiz bilinci en sarhosumuzun bile

yiireklerimiz kor.

Ilac istemissin benden

“parkinson” gonderiyorum

boyle bir mektup bitirmek gii¢

giinde ti¢ ogtin kiifretmeye bak halktan korkmazlara
ve tistiine bu haplardan bir tane ig.
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Bu mektup, 1940 kusagindan iki sairin vedalasmasidir bir bakima.”" seklinde

anlatmaktadir.

Yusuf Ahiskali, 26 Haziran 1983 Pazar gilinii Menekse’deki evinde kalp krizi
gecirir ve 74 yasinda iken hayata veda eder. Ahiskali’nin 6liimii, cenaze toreni hiiziinli
ve sessiz olmustur. Cenazesine yakin arkadaglar1 Tiirker Acaroglu ve Suavi Koger’den

baska kimse gelmemistir.

Eski arkadaglarindan olan ve Kiigiikcekmece’de oturan Tiirker Acaroglu, bir
yitisin hikayesini:

“Oliimiinden ii¢ hafta kadar énce enfarktiis krizi gecirmis. Ne yazik ki hicbir
hastane kabul etmemig! Daha dogrusu, pesin biiyiik¢e bir para istenilmis, o anda bu
para bulunamadig icin evine donmiis. Ozel hekimlerle evde ne denli bakilabilmisse, iste
o denli bakim altina alinabilmigstir.

Oldiigii giin  Kiiciikcekmece'nin  Fatih Camii’'nde kilinan ogle ve cenaze
namazindan sonra, Yesilova semt mezarligina miitevazi bir térenle gomiildii. Bu térende
Suavi Koger’den bagska yakin dostlarindan, yazar-gizer arkadaslarindan hi¢ kimse
bulunmadi, herhalde bulunamadi. Damadindan baska, hisim-akrabasini da géremedim.
Ne aci bir son!” diyerek dile getiriyor.**

! Gengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 29.
?2 Gengay, “Yasamn Terkisinde...”, s. 29.
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1.2. SIiYASI GORUSLERI

Yusuf Ahiskali, bir insan olarak her kisiyi ve yaptig1 her seyi kendi menfaatlerinin
oniinde gormiistiir. Her alanda higbir art niyet giitmeden 6zveri ile ¢alismis; kendisini

insanliga ve yurduna adamustir.

Yusuf Ahiskali, halkin yararina olan ydnetim sisteminin sosyalizm oldugunu
kabul edenlerdendir. Yazar/sair, Marks ve Engels’in savundugu tekamiil ve ihtilal
ilkelerine dayanan komiinizm ve H. G. Wells ile B. Shaw’un savundugu sosyalizmi
ihtilal ile degil kiiltiir ile halka indirmeye c¢alisan kolektivizm seklinde iki tiir
sosyalistlikten bahseder. Ahiskali, Fabian sosyalistleri yani B. Shaw ve H. G. Wells’in
goriisiinii benimsedigini ifade etmektedir.

‘... Ingiliz sosyalistlerinin kiiltiirle halka indirmek prensibini giiden Fabian
sosyalizmini memleketimizde yaymayr ve B. Shaw bir kitabinda bu sosyalizmin

esaslarimi yazdig1 gibi, devletcilik, belediyecilik yollart ile bu sosyalizme erisilecegini
kabul edenlerdeniz.” (B. V. Y. V, s. 60, 61)

Tiirkiye’de demokrasi yoluyla sosyalizmin gelismesi i¢in sosyalist partilerin
artmast gerektigini vurgulamaktadir. Ahiskali’ya gore devletcilik ve halkgilik
politikasini en iy1 sekilde temsil edecek olan sosyalist partilerdir. Hak, esitlik, 6zgtirlik
ve demokrasi savunucusu olduklar1 i¢in yurttaslar arasinda gelir dagilimmi da en iyi
diizenleyecek olanlar sosyalist partilerdir.

“Tiirkiye igin demokrasi ne demektir? Bir memleket ki fakirdir; yani servetlerin
taksiminde birine bir parca fazla mal giderse digerinin a¢ kalmasi kaginilmaz bir
haldir. O memlekette yalniz siyasi demokrasi hi¢bir fayda vermez. (...) Halk igin
devlet¢iligin kuvvetlenmesi lazim. Maarif sistemimizin diinyamn gidisine uydurularak

llizumsuz malumattan o6grencileri kurtarmak lazim. Ve bir¢ok meseleler ki ancak bir
sosyalist hiikiimet bunlart halledebilir.” (B. V. Y.V, s. 27, 28)

Ahiskali, Atatiirk’iin genclige emanet ettigi devrimleri koruma gorevini halka
devretmesi gerektigini savunmaktadir. Devrimleri halka emanet etmek ancak halkin
orgiitlenmesi yani parti hdlinde olmasiyla miimkiindiir. 1946’da halkin 6rgiitlemesini en
1yl basaran partiler Sefik Hiisni’niin lideri oldugu Emek¢i Partisi ve Avukat Esat

Adil’in Tiirkiye Sosyalist Partisi’dir.

Sanatc1, 1946 secimlerinden dnce Iktisat ve Ticaret okulunda hocasi olan ticaret
hukuku profesdrii Meki Hikmet (o donem CHP istanbul Il Baskani) ve Suphi Nuri

Ileri’nin 1srar1 iizerine CHP’ye girer. Ahiskali, kendisine Galata ocagini secerek dort
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elle parti icin ¢alismaya baslar. Se¢cimlerden 6nce CHP’nin 6zgiirliikleri kisitladigini
goriisiince de ve “Halk Partisi’nin gergek bir ‘Halk’ partisi olmasint bekliyorum” (Bir

Varmis Yine Var, s. 116) diyerek istifa eder.

Yusuf Ahiskali, Ses dergisini ilk ¢ikardig1 andan itibaren sosyalist partilerin ve
sendikalarin sozciisii olsun istemistir. Fakat bu ancak 1946’da olabilmistir. 1938°de
Suphi Nuri ileri ile birlikte ¢ikardiklar1 dergiyi siyasi olarak ¢ikaramamasinin sebebi

siyaset yapma yasagi ve siyasi dergi ¢ikarmak i¢in istenen yiiklii miktardaki paradir.

Ses dergisinde sendikalarin gelismesini desteklerken, yukarida anlatilan sosyalist
partilerin birlesmelerini ve 1946 secimlerine girmelerini istemektedir. Bu partilerden
kendisine gelen teklifleri birlestikten sonra diyerek geri c¢evirmektedir. Bir giin
Tiirkiye Sosyalist Partisi lideri Esat Adil matbaaya gelerek birlesmenin miimkiin
olmadigmi sdyler ve Ahiskali’y1 partiye girme konusunda ikna eder. Ahiskali, 6nceden
beri Ses dergisinin daha etkili olabilmesi i¢in bir partinin yaymn organi olmasini
istemektedir. Tiirkiye Sosyalist Partisi’ne girisi bu amacini gergeklestirmek i¢in bir
firsattir. Ancak sanat¢inin siyasi seriiveni fazla siirmez. Partiden, partinin teorik alanda

kaldig1, halka inemedigi ve bu ylizden de etkili olmayacag1 gerekgesiyle istifa eder.

Yusuf Ahiskali, bu tecriibelerden sonra ¢ikardigi yaym organlarinda sosyalizmi,
sendikalari, iscileri, devrimi savunan yazilar kaleme almistir ancak herhangi bir siyasi

partiye iiye olmamustir.
1.3. HAPISLIGI

Yusuf Ahiskali’'nin yasami boyunca Ozgiirliigii dort kez elinden alinmistir.
Sair/yazar, emperyalizme ve kendisine gore her tiirli gericilige karst durdugu
miicadeleden hicbir zaman vazge¢cmemistir. Yazilarinda hiikiimete, emperyalizm
savunucularina, kula kulluk ettiren biiyiik baglara ¢catmaktan ve onlar1 sert bir sekilde
elestirmekten geri durmamistir. Her hapse atildiginda yorulup durgunlagmasina ragmen

disar1 ¢cikinca daha hirsl bir sekilde kavgasina devam etmistir.

Kendisini 6zgiirliik arayan kiiclik bir kus olarak tasavvur eden sanat¢i, hapse
atilmasina neden olanlar1 yirtict kuslara ve elinde sapanla kus avlayan cocuklara

benzetir; onlar1 hiirriyet hirsiz1 olarak goriir.
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II. Diinya Savasi sonrasinda getirilen sikiyonetim kalkmadigi i¢in sosyalist
partiler kapanmig ve biitiin liyeler hapse atilmistir. Bu Esat Adil’in lideri oldugu Tirkiye
Sosyalist Partisi’ne iiye olan Yusuf Ahiskali’nin ilk hapsidir. Sanat¢1 bu tutuklulukta 4
ay hapishanede kalir. Bir Varmig Yine Var adli eserinde hapishanede yasadiklarmi sdyle

anlatir;

“Hiicrelerin oniinde sivil polisler bekler, disariya ancak ihtiyag icin ve birbirini
gormemek iizere ¢ikarilirdik. Kapilar kontraplaktan, iizerinde ufak bir lamba ve bir
hava deligi var. Yapacak is yok, gazete yok; cepte para varsa lokantadan yemek gelir

yvoksa kizilayin 6lmeyecek kadar getirdigi yemek.

Kalem de yasakti ama bu ki ortasinda ben gomlegin kolunu kivirarak kiiciik bir
kursun kalem sokabilmistim i¢eriye. Bununla kese kdgidina siirler yazryordum.” (s. 119,

120)

Ahiskal’nin, ikinci tutuklulugu 1951 yilina rastlar. Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin rotast Amerika’ya donmiistiir. Yazar, her donem
oldugu gibi bu senelerde de Amerika’ya kapitiilasyon saglayan, kendi adina kazang elde
eden sermayeciler ile savasini siirdiiriir. Ses dergisinin 27 Ocak 1951 tarihinde ¢ikan
sayisinda yazdigi “Isciler Birlesiniz” adli yazidan dolay:r tutuklanir. Dért ay hapis

yattiktan sonra beraat ederek disar1 ¢ikar.

Hapisten heniiz kurtulmustur ki yeni bir tutuklamayla daha karsilasir. Sikiyonetim
doneminde tutuklanarak beraat eden eski liyeleri tarafindan yeniden faaliyete gecirilmis
olan Tirkiye Sosyalist Partisi kapatilmis ve iiyeleri tutuklanmistir. Yusuf Ahiskali, o
donemde partiden istifa etmis bulunmaktadir ancak partideyken, partinin daha ileri
gitmesi ve calisma metotlarini degistirmesi gerektigini soyledigi i¢in iiye olmadig1 halde
partililerle birlikte tutuklanir. Yedi-sekiz ay hapis yattiktan sonra tutuksuz yargilanmak

uzere serbest birakilir.

Ahiskali’nin dordiincii ve son tutuklulugu 1953 yilina denk gelmektedir. Adnan
Menderes’in siirekli giilen yiiziinden esinlenerek ismini verdigi Giileryiiz gazetesinde
hiikiimeti elestiren yazilar kaleme almaktadir. “Vatandas parani bankaya yatirma” adli
yazisindan dolayr tutuklanir ve yedi yil hapsi istenir. Bu tutuklamadan sonra
yaymlayamadigr Giileryliz gazetesini ancak 27 Mayis devriminden sonra hayata

gecirmistir.



20

IKiNCi BOLUM
YUSUF AHISKALI’NIN HIKAYELERININ iNCELENMESI

2.1. HIKAYELERIN TEMATIK iNCELEMESI
2.1.1. Ask

1940 Toplumcu kusagmin etkisinde eserlerini meydana getirmis olan Yusuf
Ahiskali, hikayelerinde ask unsurlarina fazla yer vermemistir. Ask teminin hakim
oldugu hikayelerde, olay/durum smifsal farklar ve denklik miinakasalar1 lizerine insa
edilmistir. Siniflar arasindaki esitsizligin ve adaletsizligin sonucu olarak asiklarin
birbirine kavusmas1 s6z konusu degildir. Genel bir kaniyla vurgulanan ‘agk her seyin
istesinden gelir’ anlayisinin yanlis olduguna dikkat ¢ekilmistir. Gergek ask, esitligi
getirecek olan toplumcu ask; gercek asik ise devrimci romantik tip olarak okuyucuya

yansitilmaya caligilmistir.

Ask teminin islendigi hikayeler; “Yedeksubay’in Ask1”, “Yazamadigim Roman”,
“Matmazel Lina’nin Ask1”, “Ask Arayan Adam” ve “Ilk Ask” adli hikayelerdir.

“Ilk Ask” adli hikdyede 13 yasinda erkeklie yeni adim atan bir gencin
komsusunun Perihan adindaki kizina olan aski ele alinmastir.
“Yas 13... Delikanliligin baslangici. Goz ag. Istah ¢ok. Dokular gelismede. (...)

Iste Perihan etine buduna bir kiz. Yeni komsumuz olan emekli bir miidiir kizi...” (1lk
Ask/Bunalim, s.38)

“Matmazel Lina’nin Ask1” hikdyesi Italyan bir baba ile Rus bir annenin kiz1 olan
Lina’nin Tirk sevgilisi ile imkansiz gelecegini diisliniirken ge¢misini ve onun
durumunda olanlarm hayatini sorgulayan bir zihin siireci lizerine kurgulanmistir. Lina
her tiirlii imkana sahip zengin ve kiiltiirlii bir cevrede yetismistir. Bu ¢evredeki insanlar
orta smif insanlarmna kiicimseyerek bakarlar. Anlik mutluluklar1 vardir fakat siirekli
gercek mutlulugu aramaktadirlar. Para kazanma hirsiyla makinelesen, topluma

yabancilasan insan tipini temsil etmektedirler.

Lina yetistiZi bu hava igerisinde bogulmustur. Ablast ve enistesine bakip
evlenecegi insan hakkinda tahminde bulunmaya caligir. Ablas1 ve enistesi stirekli para

kazanmanm diisiincesiyle otomatiklesmislerdir. Ablasi ile enistesi arasindaki ask artik
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alisilmis bir sevgi haline gelmistir. Lina’nin kendine yakistiracagi erkek bdoyle
olmamalidir. Onun aradigi ideal erkek tipi s0yledir:
“Lina okuyan ve diisiinen bir kiz olduguna gére kendisine enitesi gibi varlikli

fakat enistesinden daha itibarli bir geng¢ arryordu. Ve bunu bulmugstu. Lina’nin sevgilisi
bir Tiirk’tii.” (Matmazel Lina’nin Asky/Bonnard’in Tablocugu, s. 20)

Lina’nin sevgilisi yukarida siralanan 6zelliklere uymayan bir Tiirk’tlir. Annesinin
ve ablasmin Tiirk diismanligi su sozlerle ifade edilir: “Gokle yer arasinda ne kadar
uzaklhk varsa Tiirkler de bize o kadar uzaktirlar.” (B. T., s. 20) Fakat Lina bunlarin
hicbirisine aldiris etmez. Onun i¢in biitiin sorunlarin listesinden gelebilecek olan sey
‘ask’tir. “Lina hep bunlar: diistiniiyordu. Fakat hi¢bir sey diisiinmeden sevgilisinin i¢ine
dalmak istiyordu. Diisiinceyle sevgi olmaz. Lina dsikti.” ifadeleriyle hikayeye son

verilmistir.

Bonnard’in Tablocugu adli hikaye kitabinda ask teminin islendigi bir diger hikaye
de “Yazamadigim Roman” admi tasmmaktadir. Yazar bu hikdyede kahraman
durumundadir ve bir sirkette beraber calistig1 is arkadasinin hayatini ele alan bir roman
yazmakla mesguldiir. Bu arkadas Amerikan Koleji’'nden mezundur. Iyi Ingilizce bilir.
Spor giyinmeyi, eglenmeyi, dans etmeyi ve asik olmay da iyi bilir. Bir¢ok kizla beraber
olduktan sonra kolejli bir kiza asik olur. Erkek kardesleri kiz1 vermek istemezler. iki
sevgili gizlice Erenkoyii’nde kir gezintilerine ¢ikarlar. Zaman bdylece gecerken kiz
verem olur ve evlenmesine engel olan durumlar ortaya c¢ikar. Kiz Gliir ve yazarin
arkadas1 bagka biriyle evlenir. Yazara gore yukarida siralanan olaylar tam bir roman

konusu olacak 6zellige sahiptirler.

Yazar roman ile ger¢ek hayat arasinda gidip gelmektedir. Aradan yillar gegmis ve
hikdyeci olmustur. Sadece baslangicin1 yazabildigi roman aklinin bir kdsesinde hala
durmaktadir. Yazarm arkadasi karisi ile gecimsizlikler yasadigi durumlarda Glen
sevgilisini disiinmekle avunmaktadw. “Arkadasim tek avunmayr olen sevgilisini

diistinmekte ve birbirimizi gordiigiimiizde bunu bana anlatmakta buluyordu.’

(Yazamadigim Roman/B. T., s.12)

Yedeksubay in Aski adli hikdye kitabinda ayni ismi tasiyan eser, okumak i¢in
Anadolu’dan Istanbul’a gelen bir gencin burada gdzii yiikseklerde olan bir kiza Asik
olmas1 ve kiz1 baska erkeklerle e§lenirken yakalayinca askindan vazgecip Anadolu’ya

geri donmesi iizerine kurgulanmistir.
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Halis (Yedeksubay)’in asik oldugu kiz ve ailesi burjuvadir. Bu kiz okulda dersler
agir gelince okulu birakmis ve viicudunun arzularma kagmustir. Kizin abisi makinisttir
ve Yahudi bir sevgilisi vardir. Halis Anadolu’dan gelmis ve Anadolu Kkiiltiiriiyle
yetismis bir genctir. Halis ¢arsi iznine ¢iktig1 bir hafta sonu bu kizla tanisir ve
birbirlerine asik olurlar. Halis kiza asik olunca baskalasmis ve eskiden deger verdigi
seylerden vazgegmeye baslamustir. Ornegin; eglence dolu kizlarla sinemaya gitmeye,
Tirkl yerine gramofonda yabanci sarkilar dinlemeye baslamistir. “Halk tiirkiilerine
merakll idi. Fakat iste burada ask ona sevgilisinin sevdigi dans havalarini, sinema
sarkilarint da mirildanarak dinletiyordu.” (Yedeksubaym Aski/Yedeksubayin Aski, s.
20) Kizdan ayrilip Kogusa geri geldiginde ise arkadaslarma zavalli goziiyle
bakmaktadir.

Halis okulunu bitirdikten sonra Garb’a atanir. Kiza yakinda evleneceklerini
bildiren mektuplar gondermektedir. Bu siralarda kiz simdi {iniversiteli olan eski mahalle
askt ile vakit gecirmektedir. Nisanlismi kag¢irmak istemez ama delikanlidan da
kacimmmaz. Bir giin kiz gramofon esliginde eski askiyla birbirine yapisik halde dans
ederken Halis gelir ve olay1r goriir. Bunun iizerine kiz1 terk eder ve Anadolu’ya geri
doner. Kizin baskalariyla oynastigi aklina gelince c¢ildiracak gibi olmaktadir. Artik

kitasinda tiirkii soyletip yerli oyunlar oynatmaktadir.

Yazar, bu hikdyede de sinifsal ve kiiltiirel farklar1 6n plana ¢ikarmis ve asiklarin
kavugsmasini engellemistir. Ayrica toplumdan uzaklasan, yabancilasan ve bagkalasan

alafranga tiplerin de ironisi yapilmistur.

Ahiskal’nin Bunalim adli kitabinda bulunan “Ask Arayan Adam” hikayesi de
gercek aski arayan devrimci romantik bir tip ve onun burjuva sevgilisi ile arasinda

gecen miinasebetler iizerine kurgulanmaistir.
Hikéayede asiklar1 birbirinden ayiran smifsal farklar elestirilir.

“Biiyiik bir ailenin oglu Romeo, biiyiik bir ailenin kizi Juliyet’e asik oluyor. Onlar
ancak birbirlerini severler. Juliyet beni sevmez. Juliyet beni sevmeyince de onu benden
aywran sinifa diisman olurum.” (Ask Arayan Adam/B., s. 19)

Ahiskali, gercek ask ve mutluluga insanlarin ayni olanaklar ve varlik anlayisiyla
ulasilabilecegini vurgulamaktadir. Gergek ask ancak o zaman ortaya ¢ikar. Hikayenin
kahraman1 devrimci romantik tipin bakis agisindan okuyucuya yansitilan bu anlayisin

sonucunda, kahraman burjuva sevgilisinden vazgecer ve hi¢ ask acis1 gekmez.
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Ayrica hikayede kapitalizmin de ironisi yapilmistir.

“Insanlart birbirlerine ¢eken zekdlari, huylari, aym seylere sevinmeleri ve
giizelligi goriis dereceleridir. Para seytan gibi insanin ontinde durur. Zayif zamaninda
vakalar onu. Biitiin trajedi diye bize gosterilen bu tiirlii seylerdir. Yani para ile insanlik
savasidir. Bugiin diinyayr savasa stiriikleyen sey paranin bilgi diye diinyaya egemen
olusudur. Fakat yine bugiin bir gii¢ var: Parayi temsil edenlere karsi diismanlik...” (B.,
s. 19,20)

2.1.2. Savas

Yusuf Ahiskali’ya gore para yani kapitalizm insanlar1 savasa siirlikler. Parayi
elinde bulundurmak isteyen biiyiik giicler diinyaya egemen olmak istemektedir. Boylece
glicsiiz olan insanlar sebepsiz yere savasarak birbirlerini Oldiirmektedir. Ahiskals,
“Bugtin diinyayt savaga siiriikleyen sey paranmin bilgi diye diinyaya egemen olusudur.”
climlesiyle savasa ve savasi ¢ikaranlara karsi diismanlik beslemektedir. Ona gore sair

veya yazar olmanin sart1 da budur.

Savas teminin dogrudan veya dolayli olarak islendigi hikayeler “Savas
Cocuklar1”, “Pansiyoncu Bayan Necla’nin Cocuklar1”, “Otomobil”, “Acemi Er” ve
“Siyasiler” ismini tagimaktadir. Yusuf Ahiskali’'nin hikayelerinde de savasin
acimasizligindan, kotiiliiglinden, insanlar {izerinde yarattig1 tedirginlikten, cocuklarin
diinyasmi altiist ettiginden bahseder. Ayni zamanda savasin verdigi karisikliktan
yararlanip kisa yoldan zengin olan insanlara kars1 bir elestiri vardir. Bu insanlar savasa
kars1 gelip ona diisman olacagi yerde kaos ortamindan nasiplenme pesinde

kosmaktadirlar.

Ahiskali’nin Savas Cocuklar: kitabinda ayni ismi tasiyan hikaye yazarin gercek
hayatindan izler tasimaktadir. “Altmis yildan beri fazla oluyor ki Birinci Diinya Savasi
olmustu. Ben o zaman alti yasindaydim. Bu yazdiklarim savast yasayan bir ¢ocugun ani
ve gozlemleridir.” (Savas Cocuklari, s. 15) sozleri ile hikayeye baslanir. Yazar bu

eserde Birinci Diinya Savasinda bagindan gegen koétii anilar1 dile getirmistir.

Ruslarim Trabzon’u isgal etmesi lizerine yazar ile annesi, abisi ve ablasi yeni
yapilmig evlerini birakip Sinop’a goc¢miislerdir. Trabzon’daki evlerinden ayrilmanin
iizlintiisiiniin yaninda yeni yerlere alisma cabalari, yasadiklar1 gecim sikintilar1 ve
yakalandig1 hastaliklar (uyuz, sarilik, sitma, kolera ve bitlenme) gozler Oniine

serilmistir.
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Ruslarin ¢ekilmesiyle savas biter ve Ahiskali ailesi evlerine donerler. Fakat
bundan sonra sair kendi yasadiklarindan hareketle savasa ve savasi ¢ikaranlara lanet
okumaktadir.

“(...) En nihayetinde ozlemini ¢ektigim yuvama kavusmus ve rahat rahat okuluma
baslamistim.

Ve bugiin zaman zaman diinyamin kimi yerlerindeki ¢ikan savaslarin, ¢ocuklar

tizerindeki etkilerini, zararlarim diisiintir savasi ¢ikaranlara lanet okurum.” (S. C., s.
22)

“Pansiyoncu Bayan Necla’nin Cocuklar1” adli hikayede II. Diinya Savasindan
evvel isleri yolunda olan azinliklar anlatilmaktadir. Necla Hanim ve kocasi emekli
olduktan sonra bir apartman kiralayip pansiyon isletmeye baslamislardir. Bu pansiyonda
savagin etkisiyle dar gelirli hale gelen azinliklar kalmaktadir.

“Pansiyonlar: zengin bir ¢evrede degildi. Apartmanlarda oturanlar harpten evvel

isleri yolunda olan azinliklardi. Oysa harp igince askerlik, Varlik vergisi ve sonra en
onemlisi dis ticaretin daraltilmast onlart hemen hemen dar gelirliler haline koymustu.

Kiralarin yiikseltilmesi ve kiracilarin ¢ikartilmasimin onleyen kanun olmasaydi
bunlar burada da kalamayacaklard:.” (Pansiyoncu Bayan Necla’nin Cocuklari/B. T., s.
72)

Pansiyon olarak islettikleri apartman bir harabe kalintis1 gibidir ancak savastan
kacan ve siginacak bir yer arayan insanlar i¢cin bu mekan bulunmaz bir yer niteligi
tasimaktadir.

“Her ne kadar tamir ettiler ve boyattilarsa da hemen hemen harabelikten ¢ikmig

bir yapu gibiydi. Fakat bu harp i¢indeki mesken darligi bu gibi binalari bulunmaz bir
Hint kumasgi gibi kiymetlendiriyordu.” (B. T., s. 73)

“Otomobil” hikayesinde de II. Diinya Savasmin yasandigi zaman dilimindeki bir
durumdan bahsedilmistir. Bazi1 kesimler savasm getirdigi karigikliktan faydalanarak kisa
yoldan zengin olmuslar ve tabir yerindeyse smif atlamiglardir. Bu hikdyede de bdyle bir

tip islenmistir.

Hikdyenin ana karakteri Halil Demirkaya ve karis1 ¢ekici tipler degildir. Bu
ylizden ¢ogu kimsenin yapamadig1 para biriktirme isini onlar paralarini baska seylere
harcamayarak yapmislardir. Savasin verdigi firsati en 1yi sekilde kullanmiglardir. Halil
Demirkaya satin aldig1 gemi enkazinin hurdasini ayri pargalarini ayr1 armatdre satmis ve
kisa yoldan zengin olmustur. Partideki tanidigi sayesinde calistigi sirkete ortak da

olacaktir.
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“Halil Demirkaya simdi agwr agir isini yiiriitmektedir. Biliyor ki harbin
dogurdugu firsatlar bir daha ele ge¢mez. Tesadiiflerle para kazamp da tutanlar
nadirdir. Halil Demirkaya bu nadirlerdendir.” (Otomobil/B. T., s. 56)

Halil Demirkaya bu parayla bir otomobil alarak orta halli insanlar sinifindan bir
ist smifa adim atmustir. Fakat bir Uist smiftaki insanlar siislii, boyali, ¢iplak ayakkabi
giyen bayanlar ve beyaz gomlekli baylardan olugsmaktadir. Bu yozlagmais tipler iki sinifa

da ayak uyduramadiklari i¢in kimlik karmasasi i¢erisinde nefes almaya devam ederler.

“Siyasiler” adli hikayede, II. Diinya Savasmin hakim oldugu yillarda savasin
verdigi tedirginlik ile kars1 karsiya olan, kaderci ve her seyin Allah’tan geldigine inanan

insanlarm hayatindaki birkag saatlik bir zaman dilimine taniklik edilmistir.

Erkekler savasta olduklar1 i¢in hikdyede kadin karakterler agirliktadir.
Hocahanim, Kadriye Hanimlara misafirlige geldiginde bir plakta “Asker oldum piyade/
Bugiin askim ziyade...” tirkiisii ¢alinmaktadir. Mahalle olduk¢a sakindir. Kadimnlar
savagin Tiirkiye’ye sicramasindan korkmaktadirlar. Batil inanglara sahip olan bu
Hocahanim, Almanlarin, bulunduklar1 mahalleye bomba atamayacagmi savunur.
Allah’1n buna izin vermeyecegini diisiiniirler.

“- Korkma Kadriye Hanim korkma, Almanlar gelip buraya bomba atamaz. Diin

vaiz  Siileyman  Efendi: ~ ‘Hasim baba  hazretleri  burada  geziyor’  dedi.”
(Siyasiler/Kocakarinin Iki Oglu, s. 10)

Ahiskali, insanlarin igerisinde bulundugu tedirginligi gézler oniine sererken ayni
zamanda kadere ve batil inanglara sahip insanlarin ironisini yapmaktan da geri kalmaz.
Kadriye Hanim her seyin Allah’in isi oldu§unu kabul etmistir. Hocahanim ve vaiz

Stileyman’n sdyledikleri akla ve mantiga uymayan seylerdir.

“Acemi Er” hikayesinde savastan dolayli olarak bahsedilmistir. 1926 dogumlu
Hasan Hiiseyin’in askere cagirilmasi ve asker ocaginda yasadiklar1 hikdyenin ana
konusunu olusturur. Hasan Hiiseyin’in askerde bulundugu zamana II. Diinya Savasinin
hakim oldugu su satirlardan anlasilmaktadir:

“En biiyiik diinya harbi oluyordu. Tiirkiye bu harbe girmemisti. Fakat hazirlikli

bulunuyordu. Onun igin yedi sekiz yiiz bin kadar asker silah altinda bulunduruluyordu.
Mevsim kis olmasi dolayistyla harp yavaslamisti.” (Acemi Er/Y. A., s. 63)

Hasan Hiiseyin boyle bir durumda iki yil askerlik yapmak zorunda kalmistir.
Hikdyenin geneline bakildiginda agirlikli olarak Anadolu’dan (Usak) gelen, okuma-

yazma bilmeyen, o zamana kadar koylinden disar1 adim atmamis bir gencin askerde
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basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Yazar, Ikinci Diinya Savasmnm etkilerinden

dolayli olarak s6z etmeyi tercih etmistir.
2.1.3. Sosyal Adaletsizlik

Sosyal adaletsizlik, Yusuf Ahiskal’nin hikayelerinde dogrudan veya dolayl

olarak en ¢ok islenen temalardan biridir.

Sosyal adaletsizlik bazi hikdyelerde ana temayr olustururken geri kalan bir¢ok
hikdyenin igerisinde ara temalar1 veya c¢ekirdegi meydana getirmektedir. Hikayelerde
goriilen sinifsal ¢atigsma, elinde giicii olan insanlarin kiiclik insanlar1 somiirmesi ve
ezmesi, hiikiimet icinde yasanan adaletsizlikler, firsat¢ilarin giigsiiz insanlar1
kullanmasi, ideolojik iist yapmin haksiz hakimiyeti vb. sosyal adaletsizlik temasinin

temelini olusturan unsurlardir.

Yusuf Ahiskali’nin sosyal adaletsizligin ana temasmi olusturdugu hikayeleri
“Ankara”, “Ikizler”, “Balikhane” ve “Bunalim” isimlerini tasimaktadir. Bu hikayelerde,
cikar gruplar1 ve giicli elinde bulunduran kesimlerin muhta¢ olan insanlar {izerinden

yarar saglama girisiminde bulunmasi sosyal adaletsizlik seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

“Ankara” hikayesinde yok pahasma calistirilan, hakki yenen, kdyde agalarin
sehirde ise igverenlerin baskisi altinda ezilen koyli halkin drami gozler Oniine
serilmistir. Zaman olarak Cumhuriyet’in gelisme igerisinde oldugu yillar se¢ilmistir.
Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin baskenti olan Ankara, 1930’lu yillarda biiytlik
gelisme gostermistir. Ankara’ya yakin vilayetlerin kdylerinden yapi ve yol islerinde
calismak iizere akin akin irgat gelmektedir. Hikdyenin ana karakteri Hasan da ¢aligmak
icin Ankara’ya gelen koyliilerden biridir.

“Ankara... Sene 1935... (...) Her tarafta apartmanlar, vekalet binalari, uzun uzun
asfalt yollar yapiliyor. (...) Otede beride sivrilmis veya baslanmis binalar, sehrin
yvakinda giizel bir hal alacagim gosteriyor. Is ¢ok. Yakin vilayetlerin kéylerinden is¢i

akin ediyor. Bu cok is arasinda Hasan da issiz kalmad:...” (Ankara/Bizden lyileri, s.
22)

Hasan, giinliigiinii 80 kurusa anlasarak insaatta ise girer. Insaat1 bitirip paralarini
almaya gittiklerinde giinliik 60 kurustan kesilmistir. Hasan buna c¢ok sinirlenir, sikayette
bulunur ama kimsenin umursadig1 yoktur. Koylerde agalarmm hakkmi yedigi insanlari
sehirde de igverenler somiirmekte ve onlarin iizerinden kazang saglamaktadir. Hasan

bunlar1 goriince ¢alismaktan vazgecer ve en iyi bildigi kyiiniin yolunu tutar.
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Hasan ve arkadaslarinin ¢alistig1 apartmanin ismi Siyasal Apartmani’dir. Ahiskali,
apartmanin ismini ideolojik {ist yapmin baskisini vurgulamak i¢cin 6zellikle se¢cmistir

denilebilir.

“Balikhane” adli hikdyede, fakir bir kadin giinii kurtarmak ve karnini doyurmak
icin balikhanede balik¢ilara yardim ederek satilamayacak durumda olan atik baliklari

alip karnin1 doyurmaya ¢alismaktadir. Kadmin oglu hirsizliktan hapse atilmistir.

Hikayede yukarida anlatmaya calisti§imiz giinlerden bir tanesine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Salim baba iskeleye yaklasmca kadin kasalari indirmesi i¢in ona yardim
eder. Bunun karsilig1 olarak Salim baba kadina biraz balik verir ve kizarmis balik
ekmek 1smarlar. Kadin, ekmegi yiyerek uzaklasirken kendisine biraz daha balik verecek
baska bir balik¢iy1 beklemeye baslar. Balik¢min isi bitince pazarin disinda kadinin eline
bir lira tutusturur ve kadin 6nde balik¢i arkada pazardan uzaklasirlar. Kadin karnini
doyurmak, giinii kurtarmak i¢in viicudunu kullanmaktan ¢ekinmez.

“Isaret ettigi kadin arkasindan giderek balikhaneden c¢iktilar. Disarida

pantolonunun cebinden ¢ikardigi birkag liradan balik pullu bir lira eline tutusturdu.
Kadin énde, o arkada Balikpazari 'ndan yiiriidiiler.” (Bahikhane/B. 1., s. 42)

Zenginler ve parasi olanlar balikhaneye 6gleden sonra biitiin baliklar tezgahlara
yerlestirildikten sonra gelip alig-verisini yaparlar. Fakir insanlar ise sabahin
karanliginda daha baliklar tekneden bosaltilirken balikhanede yerlerini alirlar. Zira fakir
insanlar kasalardan yere diisen artik baliklar1 toplayip karmlarini doyurmaktadir.

“Diikkanlardaki renk renk baliklarla cicek pazarina dénmiis sokaga ihtiyar

kadinlar, 6gle tatilinden istifade ederek evinin yiyecegini alip yollayan memurlar ve ig
sahipleri dolmugslard:.” (B. 1., s. 42)

Burada bir tarafta karnin1 doyurmaya calisan kii¢lik insan diger tarafta ise onun bu
zafiyetinden yararlanmak isteyen tipler ele alinmistir. Yazar, hikayede bu tarz bir olay1

isleyerek toplum igerisindeki sosyal adaletsizligi gdzler oniine sermistir.

“Ikizler” hikayesinde yoksulluk i¢inde yasayan bir anne ve iki oglunun basindan
gecenler anlatilmistir. Birbirine zit karakterli ikiz kardeslerin yasadiklar1 zorluklar
neticesinde haylaz kardesin kimsesiz kalmasi ve verdigi hayatta kalma miicadelesi

iizerine kurgulanmis bir hikayedir.

Bu ikiz kardesler kiilhanbeyi ve kavgaci Ali ile sakin ve kendi halinde olan

Veli’dir. Veli annesiyle calisirken Ali yazin sahilde, kisin kahvede eglenmektedir.
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Annesinin Olimii ve calisgkan kardesinin hastalanmasi sonucu Ali ¢alismak zorunda
kalir. [Ik zamanlar seyyar saticilik yapar, miisterilerle ve kendisini Veli sananlarla kavga

eder. Yine de kardesine bakacak kadar para kazanmaktadir.

Kardesinin 6lmesiyle iyice yalniz kalan Ali, meyve sattig1 arabayi1 geri vermek
zorunda kalir. Kardesinin 6liimiine birkag¢ giin {iziilse de karnin1 doyurmak i¢in bir is
bulmak zorundadir. Aklina ikizi olan kardesinin calistig1 lokantaya gitmek gelir. Onu
Veli’ye benzeten as¢1 ne zamandir kayip oldugu icin Ali’yi paylasa da Veli zannedip
onu tekrar ige alir.

“As¢1 onu goriir gormez ‘Ulan ne kasinityorsun nerede idin’ dedi. Ali susuyordu.
‘Daha iyi is bulamadin, yine buraya mi geldin’ dedi.

- Hadi bakalim git, icerdeki kaplar yika, diye son emri verdi.” (ikizler/B. 1., s.
53)

Bu hikayede gecim sikintisi ve ¢aresizlik ile bas basa kalan bir insanin diistigi
duruma dikkat cekilmistir. Ali hir¢in ve eglenceli bir mizaca sahip olmasina ragmen

karnint doyurmak i¢in as¢min azarlarina hi¢ karsilik verememistir.

“Bunalim” hikayesinde ideolojik {ist yapmin ¢izdigi yolda gitmek istemeyen bir
gencin bu adaletsizlige karsi cikis1 dile getirilmeye calisilmistir. Onu kendisine
uydurmak isteyen amirleri yiiziinden memurluktan istifa etmistir. Issiz kalinca ailesine

yiik oldugunu diisiinerek bundan rahatsiz olmakta ve bunalim i¢ine siiriiklenmektedir.

Cektigi zorluklar onun biiyllk adam olma hayalini engelleyememistir. Geng,
biliylik adam olmak i¢in tanmmmis bir romanci olmaya karar vermistir. Fakat ailesi
yazdig1 ilk romanin ¢ok az para getirdigini goriince onu engellemeye calismiglar ve bir
memuriyete girmesi i¢cin genci ikna etmeye calismislardir. Geng, ailesinden gordiigii bu
baskiya dayanamayarak evi terk etmistir. Kendisine destek olunmamustir. Sokakta
gordiigii insanlara mutlu olduklar1 i¢in imrenmektedir. Onceleri kiigiik gordiigii

memurlara da simdi imrenmektedir.

Buradan sonra sanata verilmeyen degeri ve kalemle para kazanmak isteyenlerden
esirgenen destegi goriince kizginligi iyice artmustir.
“Boylece bir aralik yiiriidii. Yiiriidiikce kendisinin  her zaman para

kazanabilecegini fakat bu memlekette kalem ile para kazanmak isteyenlere is olmadigini
diistinerek kizginligi artt1.” (Bunalim/Bunalim, s. 27)
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Fakat biitiin bu zorluklara ragmen kahramanimiz taninmis bir romanci olarak

biiyiik adam olma kararindan vazge¢mez ve hakli savasini devam ettirir.

“Hiikiimet kapsina girmeyecekti. Kimsenin yanminda c¢alismayacakti. Gerekirse
birini éldiirebilecekti ve hapse girecekti...” (B, s. 27)

Bu ifadeler Yusuf Ahiskal’nin sanat anlayismi ve ideal aydin tipini temsil
etmektedir. Her ne olursa olsun iist yapinmn ¢izdigi yoldan ilerlemek yanlstir. Insan
birey olarak dzgiirce hareket edebilmelidir. Ustyap1 adaletsizce gii¢siiz olanlar1 ezmek,
kendi istedigi yonde hareket ettirmek istemektedir. Gergek olan ise amaca ulasmak igin

her tiirlii kavgadan, miicadeleden geri durmamaktir.
2.1.4. Yozlasma/Baskalasma

Yozlagma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine, degerlerine ve biitiin
insanliga yabancilasmasindan kaynaklanan bir problemdir. Insanin en duyarli, en soylu
yanlarmi1 tahrip eden, korelten bu problem, karsi giic grubunu temsil eden

kahramanlarin en bariz 6zelliklerini teskil eder.”?

“Yeni Cevre Iliskileri”, “Giilli Hamm”, “Inkilap”, “Yedeksubaym Ask1” ve
“Sanatsever Bir Cift” adli hikayelerde sosyal adaletsizligin yayilmasina ve yerlesmesine
yardimc1 olan bagkalasmis tipler islenmistir. Bu insanlar toplumun sorunlarindan uzak,

aydin olma ugrasinda bulunan ahlaki ve mesleki agidan yozlasmis tiplerdir.

“Yeni Cevre lliskileri’nde daha onceleri memur olan 40 yaslarinda bir adam
partili olunca bir sigorta sirketinde dolgun bir maasla is bulmustur. Yeni isiyle beraber
zengin olan bu adam karistyla birlikte kiiltlirlii bir yer sayilan Yesilyurt’a tagmmistir.
Hikayede yeni ¢evreye yabanci olan bu kari-kocanin kendilerine bir rol edinme ugrasini
konu edinmektedir.

“Burasi oyle bir ¢evre ki yalniz paranin seref vermeyecegi, ayni zamanda siyasi
giictin de bunu tamamlayacagini anlamis kiiltiirlii kisilerin obeklendigi bir yerdir.
Kiiltiirleri bir profesor gibi derinlemesine olmasa bile gazetelerin firlattiklar: yazarlari,

romancilari, sairleri okurlar, tartmrlar. Iste boyle kiiltiirlii ¢evre icinde yen yeni aile
iliskileri kuruluyor.” (Yeni Cevre Iliskileri/B, s. 21)

“Eski ¢evrenin kosullu bir yasantiya ittigi kisi olan Asuman (adamin karisi), yeni
cevrede kendini biraz ozgiir goriince gozleri kalbinde sakladigi sevgiliyi aramaya
koyulur.” (B., s. 22)

»Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali, Insan ve Eser, Inceleme, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s.
116.
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Ucgiincii kattaki evlerinin penceresinde Yesilyurt’u gézlemledigi bir giin aradigi
ozelliklere sahip sar1 biyikli 30’Iu yaslarda bir geng adam goriir. Asuman, ilk Onceleri

onurunu goz Oniine getirerek i¢ duygularini disa vurmamaya gayret eder.

Apartmandaki bir toplantida komsular1 olan dergi sahibi kadinmn kocasmin
okudugu siire begeniyle bakmasi onda kiskanclik duygusunu harekete gegirir. Kocasina
deger verildigini géren Asuman, bu yeni ¢evrede kendisine de deger verilebilecegini
gostermek amaciyla sar1 biyikli geng adamin dikkatini ¢cekmeyi basarir.

“Bu hi¢ denize girmemislerin ayaklarini suya degdirmesi gibi bir sey olacakti.
Asuman niyeti bozmustu. Karsilarindaki sart biyikli gencin bekar oldugunu da kapicinin
karisindan ogrenmigsti. Sabahlar digart soyle boyle bakarken bu sabah perdeleri hizla

bir ¢ekisi vardi. Oyle ki bu hizli hareket sari biyikli gencin gézlerini almisti ve
Asuman’a dogru bir goz atti. Asuman da bir giiliimseme ile karsilik verdi...” (B., s. 23)

“Sanatsever Bir Cift” hikayesi, arkasindaki dayisina giivenip bircok memuriyetten
‘Ett” diyerek ayrilan zeki, yakisikli ve akilli bir adamm, dayisinin niifuzunu
kaybetmesiyle giderek gozden diismesi ve karisina dahi ‘Ett’ diyecek hali kalmamasi

iizerine kurgulanmistir.

40’11 yaslarinda olan bu adam arkasindaki giice giivenip heyecanini sonuna kadar
yasamaktadir. Dayis1, Avrupa’daki bir sergiye hazirlik yapan heyette bu adama is bulur.
Bu oOnemli memuriyetlikle beraber eski ve gorgiili bir ailenin kiziyla evlenip

Kadikdy’deki konaga icgiiveysi olarak yerlesir.

Karisin1 sevmektedir ve onu memnun etmek icin eski aliskanliklarindan (icki,
kumar) taviz vermektedir. Her ikisi de ayni derecede okumuslardir ama karisi
kocasindan biraz daha iistiindiir. Bunun yaninda erkek ise zeki ve yakisiklidir. Adam
ressamlarla alaka kurup onlardan tablolar edinir ve bunlardan duyduklarini eve gelince
karisina satar.

“Tiirkiye ’nin iyi yetismis ve gen¢ sanatkarlarinin eserlerinden edindi. Bunlari her

eve gotiirdiikce karisina resim hakkinda kulaktan kapma malumat satiyordu.”
(Sanatsever Bir Cift/K. 1. O., s. 49,50)

Kadimin zenginligi, miras hakki ve erkegin calisir olmasina ragmen geginemezler.
Bunun iizerine yine dayisinin niifuzuyla adam ihracat biirolarinin birinde memur olur ve

Laleli’de bir apartman kiralarlar.

Kocanin ressamlara olan ilgisi onu, her cumartesi Beyoglu pastanelerinde yapilan,

artistlerin, ediplerin, yazarlarin toplantilarina siiriikler. Kocasinin ressam arkadasi
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sayesinde sanatkarlarla tanisirlar ve birkagmmi eve davet ederler. “Pastanede
ressamlarla, edebiyatcilarla, sairlerle muharrirlerle tamstilar. Bu tanistirma kocasinin
sergide is verdigi bir ressam tarafindan olmustu.” (K. 1. O., s. 52) Kadm ilk zamanlar
biraz utanir ama pastaneye gitmekten de geri kalmaz. “Karisi utaniyordu. Fakat
muharrirlerin, ediplerin, sairlerin, ressamlarin toplandiklari bu pastaneye gitmek

cesaretini gosterdi.” (K. 1. O., s. 51)

Bu yeni muhit onlar1 sarhos eder. Kadin kocasina hayranlik beslemeye baslar ve
hakimiyet kocanin eline geger. Fakat eve davet ettikleri sanat¢ilarin yaninda kocasinin
kii¢iik oldugunu anlamakta gecikmez.

“Bu yeni muhit kadina sarhos olacak kadar tath bir tesir yapti. (...) Koca yeni

evde yavas yavas hakim oluyordu. (...) Hafta icinde ressam ve edebiyat¢ilardan dort
kisi geldi. Tablosu evde bulunan biitiin ressamlar hakkinda konugstular.

Kadin bunlar: tamdigi icin evvela ehemmiyetli bir adam saydigi kocasimin da

onlarin yaninda birtakim seyler 6grenmek isteyen alelade bir kimse oldugunu fark etti.”
(K. 1. 0., s.53)

Beyoglu’ndaki toplantilar {ist iiste birka¢c hafta devam eder. Kadin kocasmnin
birahanede ¢ikardigi kavgaya kadar halinden memnundur. Bir sonraki hafta pastaneye
gitme teklifini icki igmemek kosuluyla kabul eder. Pastaneye vardiklarinda kadin artik
kocasina deger verilmediginin farkina varir. Diger baz1 hikayelerde bu durum kadinin
kocasmi terk etme sebebi olarak gosterilmektedir. Fakat burada yazar hikayeye
miidahale ederek kadinin neden kocasini terk etmedigine aciklik getirir.

“Koca boyle sanat islerinde iyi anlamadigi hdlde zekidir, konuskandir, isgiizardir.

Sonra yakistklidir. Onun icin kadinin onu birakmasindan korkmayiz. Karisimin géziinde
biiyiimek istemesi zaten fazladand:.” (K. 1. O., s. 55)

Adam bu zamana kadar yaptiklarmi karisimin gdziine girmek i¢in yapmistir. Bir de
karisinin apartmani vardir. Adamin dayisi artik niifuzunu kaybetmistir. ik zamanlar
yaptig1 gibi artik karisma ‘Ett’ diyecek durumda degildir. Kadin da bu yakisikli ve zeki

kocay1 birakmaz, onu kendine bagimli hale getirir.

“(...) her aksam evine erken donmesi icap ediyordu.

Koca buna razidir. Esasen Beyoglu hayatinda biitiin her seyi tatmisti. Ara sira bu
hayati ¢ekerse nasil olsa karisint kandirip bu istegini yapabilecegini diistintiyordu. (...)

Simdi Laleli’de kiraladiklari apartman dairesinde kart koca yagsiyorlar.
Duvarlarda resimler, graviirler, yagl boyalar asilidir. Biitiin bu resimler onlar igin
manasiz bir hdl almistir. Kari kocasina bes dakika ge¢ kalsa suratlar asar. Koca bu
durumu idare eder.” (K. 1. O., s. 56)
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Bu hikdyede yozlagmis bir tip olan adam kotii duruma diisiiriilmiis ve caresizligi
tatmas1 saglanmistir. Her zaman arkasindaki giice gilivenerek kimseyi umursamayan,
yeni ¢evre edinmeye calisip oralara uyum saglayamayan bu adam en sonunda eli kolu
bagli bir sekilde yasamaya mecbur edilmistir.

“Her zaman bir yere giivenerek rahat yasamay esas tutmus boyle bir adamin
dayidan sonra karinin apartmanina miidahene edecegi pek tabi idi.” (K. 1. O., s. 56)

“Inkilap”ta, Rize’den annesiyle birlikte Istanbul’da c¢alisan abisinin yaninda

calismaya giden bir kizin hayatindaki baskalagsma ele alinmustir.

Rize’de kiiciik bir portakal ve misir bahgesi olan bir kadinin kocast harp icinde
mal gétiiriirken batan motorda dliince gegim sikintis1 baslar ve kadin oglunu Istanbul’da
tanidiklarmin birinin yanma ¢alismaya gonderir. Kadmmn oglu (Hiiseyin), Istanbul’da

hamallik yapmaktadir. Anasima ve kiz kardesine is bulunca onlar1 da Istanbul’a cagirir.

Yola ¢ikmak iizere olan kadin ve kizi (Rukiye) hazirliklara baglarlar. Yazar bu
sirada Rukiye’nin hayalindeki Istanbul’u anlatir.

“Aklimin yatmadigi, altinda diikkdanlar olan bir koprii, sonra biiyiik biiyiik bir
sehir. Rize onun ufak bir mahallesi imis. Adamlari, kéyden sehre indigi zaman gordiigii
kravatli memurlar gibi hepsi stisli, sonra kadinlari, yine sehirde gordiigii memur

hanimlar: gibi hepsi agik sacik... Ve kalabalik kalabalik bir yer.” (Inkilap/K. 1. O., s.
75)

Rukiye’yi koyiinde ¢ocuk sayarlar. Ciplak ayak, yirtik entari onun tabii hayatidir.
On alt1 yasma girmesine ragmen gogiisleri kiictliktiir. Bu sebeplerden dolay1 delikanlilar
ona bakmaz. Rukiye, Istanbul’da kendine belki daha istahl1 bakilir diye diisiiniir.

“(...) koydeki delikanlilarin o kadar bakmadigi aklina gelince Istanbul’a gitmek
ve orada bagka olmak hevesi i¢inde artt1.” (K. 1. O., s. 79)

Istanbul’a varirlar. Ilk giin Rukiye, Hiiseyin ise giderken pesine takilir. Haldeki
pazar ortammi goriince hayalindeki Istanbul’dan eser géremez. Aksam eve ddnerken
Hiiseyin, Rukiye’ye mektupta yazdigi yerleri gosterir. Yiiksekkaldirim’dan c¢ikarlar,
Tiinel’e oradan da Taksim’e gecerler. Hamallik yapan Hiiseyin’in sirtinda kiife oldugu
icin Istiklal’e c¢ikamazlar. Taksim’den sonra Ayazpasa’ya dogru yiiriirler. Rukiye,
buradaki apartmanlari, insanlar1 goriince hayal ettigi Istanbul’un burasi olduguna karar

Verir.
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“Rukiye, burada fstal?bul ‘un Rize’de tahayyiil ettigi gibi hep efendilerle dolu
oldugunu hatirlayarak iste Istanbul’un asil burasi olacagini kestirir gibi oldu.” (K. 1.
0.,s.87)

Bir ay kadar caligirlar. Hiiseyin sitma olur ve bir giin annesiyle doktora gitmesi
gerekir. O giin Rukiye 6zgiir kalmistir. Bu bir ayda Rukiye hayatinda ‘inkilap’ yapmus,
degismis, baskalasmistir. Onun c¢ocuk etkisi buradaki erkeklerin ilgisini ¢ekmektedir.
Nitekim bir giin manavin sahibi onu sikistirmis, o da zevkini ve c¢ocuk olmama
gururunu yasamak istemis ancak aligkin olmadigi i¢in yapamamuistir.

“Rukiye’nin bir ay kadar Istanbul’da kalmas: onu tamamen degistirmisti.
Hayatinda bir inkilap yapmisti. Bir kere buradaki erkekler koydeki komsu
delikanlilarina hi¢ benzemiyordu. (...) Onun bu kendisine ¢ocuk tavri vererek erkeklerle
konusmast burada kaserli bir kizin kolpast saniyorlardi. Hatta bir giin onu manav
diikkanin arkasinda sikistirmis ve hatta Rukiye kendini birakmisti. Ciinkii Istanbul’da

biitiin kizlarin bir delikanlist oldugunu goriiyordu. Burada bdyle seyleri herkesin
yvaptigini anliyordu.” (K. 1. O., s. 89)

Bir kere boyle bir firsat yakalamis olan Rukiye, 6zgiir oldugu bir giinde ikinci bir
kez daha neden olmasin diye diisiiniir. Nasil olsa kendine bakan manav gibi diisiik tipler
vardir. O, artik Istanbul erkegi istemektedir.

“Nasil olsa kendisine bakan manay gibi iistii basi dokiik adamlar vard1. Fakat o
asil Istanbul erkegi olarak tamdig siisli ve yakisikli erkeklere bakmak istiyordu. Yolda

cebine evde doldurmus oldugu armutlar yiyerek giderken béyle adamlara bakiyordu.

Ve gozleri kendisine bakanlar olsa onlara emniyet icinde giiliimsiiyordu.” (K. I. O., s.
90)

Bu hikayede, kendi degerlerinden vazgecen, kendisinden daha {istiin insanlara
benzemek i¢in her yola bagvuran, aslinda bir bakima baskalasirken de igrenclesmekten
geri kalmayan bir insan profili ¢izilmistir. Hikayede anlatilmak istenenler ahlaki bir

¢okiisiin panoramasini yansitmaktadir.

“Gilli Hanim” hikayesinde, kii¢iik mahalle sakinlerinden Giilli Hanim, kizi
Cemile ve onun kiiciik ¢ocuklar1 ile Fetanet Hanim’in, bu kiiciik mahallede biiyiiylip
iinlenen sarkict kizinmm sarki soyledigi bahgeye gidip geri gelmesi siire zarfinda

meydana gelen olaylar ele alinmustir.

Gilli Hanim’m kiz1 Cemile ile ayn1 yasta olan sarkici kiz, bu hikayede yozlasmis
tipi temsil etmektedir. Cemile evlenmis ve iki ¢cocugu olmustur. Evlenince ciddilesen

Cemile’nin karsisinda sarkict kiz evlenmemis ve sOyledigi sarkilarla {inlenmistir.
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Cemile evde ¢ocuklarmin basinda otururken sarkici kiz, Anadolulu para yer cinsinden

miisterilerin doldurdugu bahgelerde sarki soylemektedir.

Gilli Hanim, kizi ve cocuklarini alarak kendilerini sarki sdylenen bahgeye
gotlirecek olan Fetanet Hanim’in yanina gelir. Oradan hep beraber sarki sOylenen
bah¢eye gecerler. Sarki sOyleme vakti gelene kadar cevrede olup bitenlere goz
gezdirirler. Bir firildak¢idan kolonya alip iyice siiriiniirler. Bu sirada sarkici kiz onlarin
yanina gelir. Annesi sarkici kizin eline de kolonya dokmek ister ama kiz bu kolonyay1
begenmez. Zira o daha iyilerini gormiistiir.

“"Aman bu kolonya suyunun suyu’ diyerek ustaca bir kahkaha atti. Bunu derken

ne kadar agik fikirli olmus oldugunu anlatmak ister gibi, bir an eskiden beri arkadasi,
Guillii Hanim in iki ¢ocuklu kizimin yiiziine bakti. ” (Guilli Hanim/B. 1., s. 37)

Cemile’nin ¢ocuklar1 ¢evredeki fiyat tabelalarini okurken Giillii Hanim kulak
kesilir ve buranin 6nemli bir yer oldugunu ge¢ olmadan anlar. Sarkici kiz onlar1 davet
etmemis olsa onlarin buralara gelmeye tek basina giicleri yetmez.

“Bulundugu yerin ehemmiyetini anlayarak her seye, sahneye, insanlara dikkat

etmeye basladi. O, boyle yerlere Fetanet Hanmim'in kizi davet etmeseydi gelemezdi.”
(B.1.,s.37)

Karanlik iyice bastirinca sahnenin 1siklar1 yanar ve sarkici kiz sahne alir. Masalar
Anadolulu para yer cinsten miisterilerle doludur. Fetanet Hanim’in kizi ¢ok giizel
degildir hatta sismancadir ancak sarki sdyleme yetenegi vardir. Sarkici olacagi belli olan
bu kiz kii¢iikken Giillii Hanim onun siirekli sarki soylemesinden rahatsiz olmaktadir.

“Fetanet Hamim in kizi sahneye ¢ikti. Sismanca idi. Sarki séylerken one dogru
egildiginden zaten ¢ikik olan gogsii iyice disart vuruyordu. (...) Fetanet Hanim Giillii

Hanim'in evvelden beri komsusu idi. Sarkiya istidatli olan bu kiz evlerinin yaminda her
zaman sarki soylerken Giillii Hanim ‘hi¢ agzi durmaz’ diye sikdyet ederdi.” (B. 1., s. 37)

Sarkidan sonra misafirlerinin yanma gelen kiz herkesin bakismi iizerine
toplamaktadir. Raki icen miisteriler kiz yanindan gecerken cifte ‘of” ¢ekmektedir. Kiz
gozleri miisterilerde annesi ve misafirleriyle konustuktan sonra miisterilerle ilgilenmek

iizere geri gider.

Artik gece yaris1t olmus ve eve doniis vakti gelmistir. Fetanet Hanim’in kiz1 is1
oldugunu soyleyerek gelmek istemez. O, artik erkekler gibi 6zgiir bir kadindir.
“Fetanet Hanmim'n kizi daha isi oldugunu soyleyerek gelmiyordu. O artik erkek

gibi serbestti. Mahallede biraz dedikodu oldu ama kizin mevkii oniinde dedikodu
dondii.” (B. 1., s. 38)
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Eve donerken bir tiirbenin Oniinden ge¢mektedirler. Giilli Hanim ve kizi
tiirbelerin kapanmasidan 6nce buradan gegerken kesinlikle dua okumaktadirlar. Simdi
yine buradan gegerken bunlar aklina gelir ve ii¢ Ihlas bir Fatiha okumaya baslarlar.
Fetanet Hanim da boyle seylerin okundugunu bilmekte fakat sureleri aklinda
tutamamaktadir.

“Evliyanin —bekg¢inin her zaman sokiip atmasina ragmen hala tek tiik bez
baglandigi goriilen- pencere parmakliklarina yapisti. Ug¢ Kulhuvallahla bir Elhami lapa
yer gibi dudaklarindan fasa fasa sesler ¢ikararak okudu. (...) Fetanet Hamim boyle

seylerin okundugunu bilir ama sureleri aklinda tutamaz. Bununla beraber o da cemaate
katildi. Yalan yanlis icinden bir seyler okudu.” (B. 1., s. 38)

Her zaman gidilemeyen boyle bir yere giderken Giillii Hanim torunlarma karsi
cok cOmert davranmis, istedikleri ne varsa almistir. Eve geri donerken eski haline

biiriinen Giillii Hanim birden torunlarina kars1 sert ve kaba bir goriintii ¢izer.

Mahallede iki arkadas olan kizlardan biri erken yasta evlenip iki ¢ocuk sahibi
olmus, digeri ise linlenmis, sarkict olmus ve hayatmi erkekler gibi 6zgiirce yasamaya

baslamustir.

Bu hikayede de biiyiidiigii mahalleye ve mahallenin gelenek, gorenek, ahlak
anlayis1 ve degerlerine yabancilasan bir kiz anlatilmistir. Sarkici kiz, onu yetistiren,
biiyliten mahallesini; ¢cocukluk arkadasini ve onlarin degerlerini artik begenmez hale
gelmis bir tiptir. Makam ve mevki sahibi olunca hi¢ kimseyi umursamaz bir tavir
takinmig, arkasindan sdylenilenlere aldirmayarak bir erkek gibi 6zgiirce yasama yolunu
se¢mistir. Bunun yaninda kendini bu mevkide tutabilmek i¢in ne gerekiyorsa yapmay1

da goze almistir.

“Yedeksubayin Aski’nda, bashh basina alafranga bir tipi temsil eden Halis’in
sevgilisi, Halis’in bdyle bir kiza asik olunca i¢inde yetistigi kiiltiirlin degerlerine

yabancilagmasi, bagkalagmas1 anlatilmaktadir.

Halis, sevgilisiyle beraber gramofonda yabanci film miizikleri dinlerken Anadolu
tiirkiilerinden uzaklagmaya baslar. Boyle sarkilar1 daha once de duymustur ancak
Avrupa sarkilarini ezberleyip sOyleyecek tabiatta birisi degildir. Kizin askiyla bu
sarkilar Halis’ e glizel gelmeye baslar. Halis, kizdan ayrilip kogusa arkadaslarinin yanina

dondiiglinde arkadaslarina zavalli olarak bakmaktadir.
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“Bu tiir plaklar Halis’e sarmaya bagslamisti. Halk edebiyatina merakli oldugu
kadar halk tiirkiilerine de merakl: idi. Fakat iste burada ask ona, sevgilisinin sevdigi
dans havalarini, sinema sarkilarint da mwrildanarak dinletti. (...) Halis o giin kendisini
bambagska bir adam hissediyordu.” (Yedeksubayin Ask1/Y. S. A., s. 20, 21)

2.1.5. Kiskanchk, Aldatma, Terk edilme

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde aile i¢i bir sorun olarak okuyucuya yansitilmaya
calisilan kiskanclik ve aldatma temasi dogrudan veya dolayli olarak cokga islenen
temalardan birisidir. Kadin-erkek iligkilerinde aldatma daha cok refah seviyesi ile
iligkilendirilmistir. Refah seviyesi diisen bir erkek karisi ile ge¢imsizlik yasamaya baslar
ve karisimnin onu terk etmesiyle bu zincirin son halkasi tamamlanir. Refah seviyesi
yiiksek olan veya sonradan zenginlesen insanlarda ise aldatma, kadmnin kocasini
kiskanma derecesine gore ortaya ¢ikmaktadir. Refah seviyesi yiiksek olan erkege ilginin
arttigin1 géren kadin, kocasimi kiskandirmak i¢in onu aldatma yoluna gider. Bir diger
aldatma sebebi olarak kadin ile erkek arasindaki fiziki, ahlaki, maddi vb. anlamda

denklik olmamas1 gosterilebilir.

“Andonaki Burati”, “Mahmut Agabey”, “Tamamladigim Hikaye”, “Yedeksubayin
Ask” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikayelerde dogrudan aldatma temasinin
islendigini gormekteyiz. Aldatma temasi, “Yedeksubayin Aski” hikadyesi digindaki
hikayelerde evli ¢iftler arasinda gegmektedir. Dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta
sudur: Aldatma vakasinin meydana geldigi durumlarda aldatan kisi her zaman kadin
olmustur. Erkekler daha ¢cok kadmi elinde tutmaya calisan bir goriintii sergilemislerdir.
Erkek biitiin yaptig1 isleri karisinin goziine girmek i¢in yapar ve karisina kars1 asir1 bir

ilgi gosterir. Bu ilgiden sikilan kadin, kocasimin yaptigi ilk yanlista onu terk eder.

Aldatma her zaman terk edilmeyle sonuc¢lanmaz. Kadin kocasmi kiskandirmak
icin kocasinin yaninda baska erkeklere cilve yapar, giiliiciikler sacar. Kadin karsisinda
hakimiyetini kaybetmis olan erkek bu durumda hicbir sey yapamaz. Sadece kendini
yiyip bitirmekle kalir. Kadm onu artik kocasi gibi degil yaninda tasidigi bir siis esyasi

olarak gormektedir.

“Andonaki Burati”, hakimiyetin erkegin elinden kadma gectigi gosteren bir
hikayedir. Andonaki Burati, karisinin iistiine ¢cok diisen, kendisini sevdirmek i¢in 6zel

caba sarf eden bunun yaninda cok sekilsiz bir fiziki goriinlise sahip olan bir tiptir.
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Burati’nin karis1t maruz kaldig1 fazla ilgiden sikilmaktadir. Kocasmin zayifliklarindan
yararlanip onu aldatir.

“Andonaki  gengliginde eski Yunan giizeli genclerdendi. Fakat Fidyas'in
heykellerinde olan sportmen, sirim viicutlu genglerden degil de llahlarin viicudu misillii

idi. Yani biraz yaghca. Bunun i¢in hareketlerinde daima bir acemilikten
kurtulamamigtir.

(..)

Evieneli sekiz sene olmustu. Andonaki Burati karisini her zamanki gibi
sevmektedir ve karisimin goziine girmek igin bankada iyi ¢alisarak muntazaman terfi
eylemistir.(...) O karisimin iizerine ¢ok diismiistiir ve hatta diyebiliriz ki karisini
kiskanmaktadir.

(..)

Kocasinin ona karsi zayifligi nereden geliyordu? Spor yaparken kazara indirdigi
yumruk ve tekmeden kimsenin memnun olmayacagi gibi, kimi hareketlerinden de
hayatta memnun olmayan insanlar vardi, bu hareketlerindeki c¢iglikleri ki Andonaki
Burati’nin zayif yoniinii meydana getiriyordu. ” (Andonaki Burati/B. T., s. 76, 79, 80)

Andonaki Burati’nin karis1 Despina, vaktiyle tiiccar olan bir Rum’un kizidir.
Despina’nin gengliginden beri ilizerinde olan bir huyu vardir. Despina, kendisine
bakmadiklar1 halde delikanlilara bakip onlarda giizellik aramaktadir. Bu huyu da
kocasini aldatmasinda etkili olan unsurlardandir.

“Su var ki Despina’nin kizligindan beri tizerinde kalan bir huyu vardi. Bu huy,
Despina’nin giizel delikanlilara kendisine bakmadiklar: halde baktigidir. (...) ... baktig
giizel delikanlilarin zayif taraflarina tesadiif ederek tadimi ¢ikardigi giinler de eksik

degildi. Bilhassa bu delikanlilar apartmanlarindaki kiracilar: sonra Ada’daki komgular
arasinda bulunurdu.” (B. T., s. 79)

Andonaki Burati, bu 06zelliklerini bildigi karisini kiskanmaktadir. Karisini
memnun edemeyecegi, isteklerini yerine getiremeyecegi zamanlarda karisinin bagka
erkeklerde gozii olacagini bilmektedir. Bu nedenle karisin1 ¢ok kiskanmakta ve onu
memnun etmek i¢in ne gerekiyorsa yapmaya calismaktadir.

“Eh bu belli olmaz! Insan istedikten sonra basarir. Eloglu belli olmaz, karisinin
istegini yerine getirmede o kadarlik olmayan bulunabilir.” (B. T., s. 79)

Bu hikayede Despina, kocasi terk etme yolunu segmez. O, gen¢ kizligindan
gelen bir huy ile kocasmin zayif yonlerini buldugu zamanlarda c¢apkinca etrafina
bakinmakta ve kocasinin bu zayif durumunun keyfini ¢ikarmaktadir. Kendini kiskanan

bir kocaya sahip olmasi onu oldukc¢a eglendirmektedir.
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“Yeni Cevre lliskileri” adli hikdyede de kiskanghk séz konusudur. Bu sefer
kiskanan tarafi kadin temsil etmektedir. Hikayede, yiiksek¢e bir memuriyete giren bir
adamin karisiyla birlikte daha kiiltiirlii bir yer olan Yesilyurt’a tasinmalar1 ve bu yeni

cevrede yasadiklari rol karmasasi dile getirilmektedir.

“Yeni Cevre lliskileri’nde anlatilan g¢iftlerde de bir denklik sorunu vardir.
Hikayede esler arasindaki denklik sorununa dikkat ¢ekilir ve denklik olmayan kari-koca
iligkilerinde taraflarin her zaman hayalindeki esi aradiklar1 vurgulanir.

“Her kisi kendi bakisina uygun bir es ister. Fakat bir yigin zorunluluklar,
faydalar vesair etkenler altinda bu uyma olmadan insanlar evlenir giderler. Kimi

zaman da ve de her zaman kurgusundaki esi arayip durur. Ve ara sira kanina dokunan
bakislar goriince yiiregi hoplar.” (Yeni Cevre lligkileri/B., s. 22)

Yeni ¢evreye ayak uydurmaya calisan ¢ift de bunlardan bir tanesidir. Hayalindeki
esi bulamayan taraf daha cok kadin olarak karsimiza c¢ikar. Kenar mahallelerde oldugu
gibi kiiltiirli sayilan Yesilkdy gibi yerlerde de dedikodular olmakta ancak cok yiize
vurulmamaktadir. Asuman, yeni ¢evrede kendisini biraz 6zgiir hissedince hayalini
kurdugu sevgiliyi gézleriyle aramaya baslar. Fakat onurunu hesaba katarak dedikoduya
mahal vermemek i¢cin kendisini dizginler.

“Asuman yeni ¢evrede kendini biraz ozgiir goriince gozleri kalbinde sakladig
sevgiliyi aramaya koyulur.

Asuman Yesilyurt'ta iigiincii kattaki pencerelerinden bu yeni ¢evreyi gozleriyle
taradigi oluyordu. (...) bir otomobille her sabah giden sart buyikli 30 yaslarinda geng
bir adam dikkatini ¢ekmigsti. (...) onurunu goz onmiine getirerek, i¢ duygularini disa
vurmamaya ¢aligstyordu.” (B., s. 22)

I¢ duygularmi disa vurmamaya Asuman zamanla bu kararindan vazgegmeye
baslar. Sar1 biyikli adam1 her sabah takip eder. Apartman komsular1 dergi sahibi bir
kadmin bir ziyarette kocasinin okudugu siirlere hayran olmasi ve Asuman’in kocasina
degerli gozlerle bakmasi onu kiskandirmistir. Asuman, yeni ¢evrede kocasina verilen
degerin kendisine de verilebilecegini gostermek icin icindeki duygular1 serbest
birakmaya karar vermistir.

“... kocasimin biraz tok bir sesle okudugu divan siirlerinden otiirii kadinin ona
degerli gozlerle bakmasinit Asuman kiskanmigti.

(..)

Sabahlart digsart soéyle boyle bakarken bu sabah perdeleri hizla bir ¢ekisi vardi.
Oyle ki bu hizli hareket sar1 biyikli gencin gozlerini almisti ve Asuman’a dogru bir g6z
atti. Asuman bir giiltimseme ile karsilik verdi...” (B., s. 23)
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“Yedeksubaymn Aski1” adli hikdyede alafranga tipi temsil eden bir kiz ile
Anadolu’dan Istanbul’a yedeksubaylik okulunda okumak i¢in gelmis bir gencin aski
anlatilmaktadir. Halis, Anadolu kiiltliriiyle yetigsmis, halk oyunlar, tiirkii gibi kiiltiirel
degerlere dnem veren bir tiptir. Bir hafta sonu izninde karsilastigi alafranga tipli bir kiza
asik olur. Kizin babasi kii¢lik bir memurdur. Babasi1 6liince maas ailesine kalir. Daha
once oturduklar1 Besiktag’tan ayrilip Kurtulus’ta bir apartmana tasinirlar. Kizin abisi
makinisttir ve Yahudi bir kiz arkadasi vardir. Asri yasamayr sevdikleri evlerindeki

esyalarindan belli olmaktadir.

Bu kiz okulda dersleri sik1 bulunca viicudunun arzularina yonelmis bir kisilige
sahiptir. Halis ile birlikte oldugu zamanlarda sinemaya giderler, gramofonda calan
yabanci film miizikleri esliginde dans ederler ve firsat bulduklar1 zamanlarda
sevismekten de geri kalmazlar. Kiz bir¢ok delikanli ile beraber oldugu i¢in ilk
heyecanlarini ¢oktan gecirmistir.

“Opiisme ve hararetli sarilma sahneleri bu sik sik firsat bulduklar anda;

sinemada, evde, muhallebicinin yukar: katinda oluyordu. Kiz her zaman ah ve oflarini
eksik etmiyordu.” (Yedeksubaym Ask1/Y. S. A., s. 28)

Halis, okulu bitirip tayin olduktan sonra Istanbul’dan ayrilmak zorunda kalmistir.
Halis’in sevgilisi, Halis’1 yolcu ettikten sonra Taksim’de iizgiin bir sekilde yiiriirken
onceden oturduklar1 mahallede komsusu olan eski agkina rastlar. Bunlar ayrilmis olsalar
da arkadasliklarini devam ettirmislerdir. Her ikisinden de birbirinden beklentileri
farklhidir. Delikanli kizdan faydalanmak istemektedir; kiz da ilerde bir giin -yiiksek bir
memur olacagi belli olan- delikanliya ihtiyaci olabilecegini diisiinmektedir.

“O, kizi kendisine kart yapmayr hi¢ aklina getirmemisti. Onunla arkadasligini
muhafaza etmesi bir giin eskisi gibi asikdaslhk degilse bile ondan istifade etme timidi idi.

(..)

Kadin bu! Belki ileride ‘yaniyorum, bitiyorum’ diyerek, biraz da kiigiilme ile
delikanlyy tekrar kendine baglayabilecegini ve hatta onunla evlenebilecegini aklindan
gecirebiliyordu.” (Y. S. A., s. 34)

Bu goriigmeden sonra delikanli sik sik kizin evine gelmeye baslar. Kiz, ayni
zamanda Halis ile mektuplagmaktadir. Son mektupta yakin zamanda evlenebilecekleri
yazilidir. K1z delikanlidan kaginmamaktadir ancak nisanlis1 gibi saygin bir kisiyi de asla

kacirmak istemez.
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Bir giin Beyoglu’'nda gezerken arkadaslariyla beraber gezen delikanliya rastlar.
Halis gideli iki ay kadar olmustur. Kiz, bu iki aylik zaman zarfinda Halis’e kars1 ayni
sicakligr duymamaktadir. Nisanlisina baglh olmakla birlikte delikanli ile konusmakta
mahzur goérmez. Toplum i¢inde ahlak kurallar1 diye nitelendirilen safsatalara da
inanmamaktadir.

. kiz niganlisina bagli olmakla beraber delikanl ile konugsmayr mahzur
gormeyen bir aliskanlikta idi. (...) ... kiz evwvelki sicakligi hayalinde yasatacak
romantiklerden veya marazi tiplerden veyahutta sanatkar mizaglardan degildi. Her ne

kadar biraz sinirlice olmakla beraber ahlaki safsatalara aldirmaz bir yasama hali
iginde tabiatint edinmisti.” (Y. S. A., s. 38)

Eve geldiklerinde anne evde yoktur. Konusacak ciddi bir seyleri olmadigindan
gramofon esliginde delikanli ile birbirine yapisik olarak dans ederler. Bu sirada kap1
calmir ve Halis igeri girer. Halis, gordiigii manzara karsisinda ¢ilgma doner. Niganlisini
misafir odasindaki delikanlilarla beraber goriince onu ¢ok kiskanmistir. Kiza kiiftirler
savurarak evi terk eder ve ailesinin yanina, Aydin’a doner. Onu bu durumda gorenler
“Istanbul kizlar1 hep boyle olur. Sana buralardan bir kiz aliriz” diye teselli etmeye

calisirlar.

Kiz ilk baslarda Halis’in kendisini terk etmesine liziiliir fakat delikanlilarm da

kendini terk edecegi korkusu onu neseli goriinmeye sevk etmistir.

Anadolu kiiltiirtiyle yetismis bir geng olan Halis, ahlak safsatalarma aldirmayan,
viicudunun hazzini daha 6n planda tutan bir Istanbul kizinmn rahat davranislarina karsilik
verememistir. Ilk 6nceleri kizin askiyla vazgectigi tiirkiilere, okula gelip zavalli goziiyle
baktig1 arkadaglarina kendisine yanhs yapildigini goriince geri donmiistiir. Artik

takimina tiirkiiler sOyletip yerel oyunlar oynatmaktadir.

“Tamamladigim Hikaye”de bir alt-iist kurmaca iliskisi vardir. Yazar, kendi
hikayesini anlatirken iistii bas1 yirtik bir ¢ocukla karsilasir ve onun hikayesini anlatmaya
baslar. Aldatma temasmin islendigi hikdye alt kurmacadir. Alt kurmacada kadinin
karnint doyurmak i¢in, erkegin de bekar kalmamak ve evin islerini gordiirmek igin

evlendigi fakir bir ailenin basindan gecenler konu edilmistir.

Evin erkegi eskicilikle ugragsmaktadir. Bir glin bosta kalmis bir arkadasi adamin
diikkanina gelir. Eskici, arkadasimin haline aciyarak ona yaninda ¢alismasimi, geceleri de

diikkanda kalmasmi sdyler. Eskicinin oglu haberi annesine yetistirir. Ertesi giin kadin
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kocasinin diikkdnma gider ve kocasina itibar eder goriiniir. Aslinda bu sayg1 eskicinin
arkadasini begendigini gizlemesinden ileri gelmektedir.

“Kocasina itibar eder goriindii. Bu itibar, eskicinin arkadasini begendigini
gizlemek igin bir ortii idi. ” (Tamamladigim Hikaye/K. 1. O., s. 28)

Eskicinin karisi, kocasinin arkadasini raki icmek i¢in eve getirdigi bir aksam,
kocasmin arkadasiyla anlasir ve gizli ask yasamaya baslarlar. Eskicinin arkadasi, her
giin i3 arama bahanesiyle eskicinin evine gidip eskicinin karistyla bulugmaktadir.

“Eskici, kadimin diikkdna geldiginin ertesi giinii arkadasini raki i¢mek igin eve
davet etti. Bu i¢kide kadin kocasimin arkadasiyla kasla goz iyice anlasmis bulunuyordu.

(...) Artik eskicinin arkadasi sik sik is arama bahanesiyle karisina gidiyor, bu saatlerde
kadin da ¢cocugu babasinin diikkdnina gonderiyordu.” (K. 1. O., s. 29)

Kadm bir giin ¢ocugu diikkana gonderemez ve yakalanir. Cocuk da babasina
haber verir ve eskici asiklar1 basar. Eskici evden ¢ikinca eskicinin arkadasi saklandigi
yerden ¢ikar ve kagmaya karar verirler. Eskicinin arkadasi is bulana dek kadin Balat’ta
kiz kardesinin yaninda kalacaktir.

“Arkadasinin evden ¢ikmasini gozetliyor ve arkadasi gider gitmez tekrar eve
geliyor, kadinla konusuyor. Kadin artik kocasiyla duramayacagini ona soyliiyor. ‘Sen is

buluncaya kadar Balat'taki kiz kardesimin yaminda kalacagim’ diyor. Kadin hakikaten
de evi birakip gidiyor.” (K. 1. O., s. 30)

Eskici aksam eve gelince karismnin evde olmadigini goriir ve karismin kiz
kardesinin evinde asiklar1 yakalar. Karisin1 bigakla, arkadasini da kursunla yaralar. Polis
eskiciyi yakalar ve hapse atar. Asiklar bir iki ay sonra iyi olurlar ve beraber yasamaya
baslarlar. Cocuk anasiz, babasiz kalmistir. Koprii altlarinda yatmaya baslamis ve serseri

olup ¢cikmistir. Cocuk yasta iyice pistikten sonra esnaf olmustur.

Yazar, alt kurmacaya baslamadan once neden boyle bir konu sectigine aciklik
getirmistir. Sectigi konu toplumun genelini ilgilendirmektedir. Yazar, kendisini
toplumcu kimliginin 6ngérdiigi sekilde bunlar1 dile getirmek zorunda hisseder. Kadinin
kocasmin arkadasiyla anlasip evden kagmasi bir ailenin sonunu getirmistir. Bu ailenin
kiiciik cocugu da anasiz ve babasiz kalinca sokaklara diislip serseri olmaktan
kurtulamamistir. Bu hikdye aslinda c¢ocugun hikadyesidir ve yazara gore sefaletin
timsalidir.

“Bu ¢ocuk, benzerleri gibi sefaletin timsalidir. Bu sefalet karsisinda Avrupali

muharrirlerin mukallidi kimselerin yazdiklar: gibi hikdyenin i¢inde ‘cocugun topuklari
avucumda uyumaytr’ tahayyiil edecegim parcalar olmayacak. Béyle bir hikdye
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kendimden baska kimseyi alakadar etmez. Bu c¢ocugun hikdayesini umumu
alakalandirdig icin yaziyorum.” (K. 1. O., s. 27)

“Mahmut Agabey”, isgal yillarinda savasm verdigi karigikliktan faydalanip 1yi bir
durumda yasayan Mahmut’un, zamanla kotii duruma diismesi, karisi tarafindan terk

edilmesi ve sefalet igerisinde 6lmesi lizerine kurgulanmig bir hikayedir.

Mahmut Agabey, vaktiyle agirbasli ve akilli durusuyla; boylu boslu, ceketi
omzunda mahalle aralarinda gezerken kafes arkasindaki kadmlarin bile hayranlikla
seyrettigi bir isimdir. Delikanlilarin hepsinin pesinde oldugu, karisinin birakip kactigi
pisirik bakkalin giizel kizin1 delikanlilarin en hovardasi, isgal senelerinde kazandigi
paralarla namii yiiriiten Mahmut Agabey alir. Kiz iken oynak taninan bu kiz Mahmut

Agabey ile evlenince uslu bir hal almak zorunda kalmistur.

Isgal seneleri gecince Mahmut Agabey’in gelir yollar1 kapanmistir. Boyle devam
ederken karisiyla giiriiltii ve gec¢imsizlik yasamaya baslamistir. Borglarla yasamaya
baslayan Mahmut Agabey’in evde yavas yavas hakimiyeti azalmig ve karisinin gozii
disar1 kaymaya baslamistir. Mahmut Agabey ¢ok parasiz kalirsa karisini kaybedecegini
tahmin etmektedir.

“O zamanlar tarihe karisti. Bakkal 6lmiistii. Mahmut Agabey’in yavas yavas gelir

yollart kapaniyordu. Biraz borg ile yasadi. Karisi ile giiriiltii ve geg¢imsizlik de
baslamisti.

(..)

O, ileri giderek karisina ‘eee’ dedirtmemeye dikkat ediyor ve fazla parasiz kaldig
takdirde de onu kagiracagini anlyyordu.” (Mahmut Agabey/B.1., s. 11, 12)

Karisin1 kagirmaktan korkan Mahmut Agabey, bir komiir mavnasinda ise girer.
Ise girdikten sonra eve para gelmeye baslar ve aile huzuru biraz da olsa diizelir.
Mahmut Agabey, bir giin amelelerle kavgaya tutusunca isten atilir ve sarhos bir halde
eve gelir. Mahmut Agabey’in karisi, onda bu zamana kadar gérmedigi acindirict bir hal
bulur ve birkac¢ giin sonra kocasini terk eder.

“Karist onda o giin simdiye kadar gormedigi kendine acindirici bir hal buldu.

Birka¢ giin sonra anasimin kizi, yani bakkalin kizi, yani Mahmut Agabey’in karist
ortadan yok oldu. O, karisiz, parasiz, pulsuz kaldi.” (B. 1., s. 14)

Bundan sonra Mahmut Agabey gecinmeye caligsa da sefalet i¢inde, kimsesiz bir

sekilde diinyay1 terk eder.
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Yusuf Ahiskali’'ya gore erkek, kadinin goziinde kiigiilmeye baglaymca aile
icerisindeki hakimiyetini kaybetmektedir. Hikayelerden ¢ikardigimiz sonuca gore kadin,
her zaman erkegi giiclii gormek istemektedir. Aksi durumlarda ise kadin kocasm terk
etme yolunu se¢mistir. Bu hikdyede de genc¢ kizlik zamanlarinda oynak bir kiz olan ve
daha sonralar1 Mahmut Agabey’in karisi olan kadin, kocasinin giigsiiz, sefil ve caresiz
oldugunu goriince eski duygular1 depresmis ve -annesinin babasma yaptigi gibi-
kocasimi terk etmistir. Halbuki Mahmut Agabey’in varlikli oldugu zamanlarda, Mahmut
Agabey’in karisi, gen¢ kizligindaki aligkanliklarindan vazge¢mis ve oturakli bir hal
almak zorunda kalmistir. Mahmut Agabey’in zenginli§ini kaybedip bor¢ i¢inde
kaldigini goriince eski duygular1 yeniden depresmistir. Huzur, refah seviyesinin diismesi

ile yerini aile i¢i gegimsizliklere ve gliriiltiilere birakmustir.

2.2. HIKAYELERDE ZAMAN

Yusuf Ahiskali’nin alt1 ayr1 kitapta topladig1 68 hikayesinden sadece 3 tanesi uzun
hikayedir. Geri kalan 65 hikaye kisa hikaye niteligi tasimaktadir. Yazar hikayelerinin
cogunda takvim goOsteren bir zaman ifadesine yer vermemistir. Buradan hareketle

yazarin gercek zaman ifadeleri kullanmaktan ka¢indigmi séyleyebiliriz.

Gergek zaman ifadelerinin kullanildig1 hikayelerde islenen zaman, genellikle 1. ve
II. Diinya Savasi yillar1 ve Cumbhuriyet’in ilk gelisme yillarina karsilik gelmektedir.
Gercek zaman ifadelerinin kullanilmadigi hikayelerde ya higbir zaman ifadesine

rastlanmaz ya da mevsim, ay, giin isimleri ve saat gosteren ifadeler goze ¢arpmaktadir.

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerini asagidaki iki bashk altinda incelemeyi uygun
bulduk:

I. Anlatma zamani ile olay zamani ayr1 olan hikayeler

2. Anlatma zamani ile olay zamani i¢ ige olan hikayeler

2.2.1. Anlatma Zamani ile Olay Zamam Ayri1 Olan Hikayeler

Yusuf Ahiskali’nin 68 hikdyesinden 28 tanesi anlatma zamani ile olay zamaninin

birbirinden ayr1 karakterde oldugu metin halkalarindan olugsmaktadir.
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Anlatma zamani ile olay zamam arasinda kesin ¢izgiler vardir. Anlatma
zamaninda olay bitmistir veya anlatma zamani1 meydana gelen olay1 hazirlayan bir siireg
niteligindedir. Anlatic1 hatirlama, 6zetleme, ileri bir zamana atlama, montaj, mektup,
benzetme, diisiinme, gecmise donme ve anlatma zamanindan olay zamanma yapilan geri

donme metotlariyla hikayesini nakleder.

Hikayelerde geri doniisler yapilarak anlatilan olay:r hazirlayan siirecler neden-
sonug iligkisi igerisinde okuyucuya verilmeye ¢alisilmistir. Buradan ¢ikacak yorumlarla

anlatilan olaym neden ve nasil ortaya ¢iktig1 okuyucuya yansitilmistir.

Hikayelerde yazar anlatici on plandadwr. Bazi hikadyelerde yazar, kendisini
hikdyenin icerisine sokmustur. Yazar, kendisini gostererek olaya miidahale eder. Bu
miidahaleler okuyucunun tizerinde yazarin anlatilanlara sahit oldugu intibasini birakir.
Bu tarz bir anlatim tekniginin se¢ilmesi hikayelerde gerceklik payini artiran unsurlardan

bir tanesidir.

“Sar1 Kiz” hikayesi, hayatin zorluklarina karsi gelemeyen kimsesiz kadinlarin
hayatlarin1 1yilestirme, daha giizel seyler yasamayi hayal etme ugruna kot yola
diismesini anlatan olaylar dizisidir. Sar1 Kiz, hikayede diismiis kadin tipini temsil

etmektedir.

Sar1 Kiz’m ¢ocuklugundan itibaren kotii yola diismesine kadar gelisen olaylar geri
donilis yoluyla Ozetlenerek anlatilir. Sar1 Kiz’in babasit ‘Kiz kismi okuyacak da ne
olacak’ diye ilkokuldan sonra onun okumasina izin vermemistir. Kizini okula
gondermeyerek elde ettigi tasarrufu raki ve mezesi i¢in harcamistir. Kizin babasi

rakidan 6liince, kiz babasinin zuliimlerine katlanan yash anasiyla birlikte kalmistir.

Gecinmek zorunda olduklar1 i¢in Sar1 Kiz, komsu kadinlarin yardimiyla tiitiin
deposunda ise girer. Tiitiin deposundaki oynak kadmlarin etkisiyle Sar1 Kiz eglence

hayatina girmeye baslar.

Sar1 Kiz’in kotii yola diistiigii geceye geri doniis ‘bir aksam’ gibi belirsiz bir
ifadeyle yapilir. Kapici kadin, Sar1 Kiz ile ¢ok ilgilenmektedir ve bir giin ‘Sar1 Kiz seni
bir eglenceye gotiirecegim’ diyerek onu Kabatas taraflarinda bir eve gotiiriir.

“Kapict kadin ona iyi yiiz gosteriyordu. Herkesin tistiinii ¢ikista sikica ararken,

onu yalmz oksamakla kaliyordu. Bir aksam kapict kadin “Sari Kiz seni bir eglenceye
gotiirecegim’ dedi.” (Sar1 Kiz/B. 1., s. 48)
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Bu kadinlar Sar1 Kiz’1 Reis adinda bir gemiciye sunarlar ve olan olur. Sabahleyin
Sar1 Kiz’a giysi almak i¢in Beyoglu'na ¢ikarlar. Bu olaym ne zaman meydana geldigi
belirsiz zaman ifadeleriyle verilerek zamani bulmak okuyucuya birakilmistir. Asagida

sOylenen ifadelerden ilkbahar mevsimi oldugu anlasilmaktadir.

“Ust, bas esyalar satanlarin, camekdanlariny  siisleyip  miisteri  beklemeye
basladiklar: mevsimdi...” (B. 1., s. 49)

Sar1 K1z m nasil kotii yola diistiigli kisaca 6zetlendikten sonra “Aradan bir sene

’

kadar gecti. Yazin sonlarimi gésteren saganakli bir giindii.” sozleriyle anlatma
zamanina baslangic yapilmistir. Gorililecegi lizere zamani gosteren ifadeler yine
belirsizdir. Sonbahar mevsimi ibaresi yerine bu mevsimin Ozelliklerinden biriyle

’

zamana ¢agrisim yapilmistir. “Yazin sonlarini gosteren saganakl bir giindii.’

Anlatma zaman ileri bir zamana atlamalarla devam eder. Asil olaya ulagmak i¢in
yapilan bu atlamalarin asil olaya ulasmadan bir 6nceki zaman dilimi ‘kisin soguk bir
aksaminda’ diye baglamaktadir. Reis motorlarin1 satip parasini Sar1 Kiz ile yemistir.
Para suyunu ¢ekmesine ragmen Sar1 Kiz’m istekleri bitmemektedir. Sar1 Kiz’in boyle
zor bir durumda kiirk istemesi sonucu ¢ok sinirlenen Reis bicagini ona firlatir ve yiiziinii

yaralar.

Reis, hapishanede kisa adimlarla volta vururken, Sar1 Kiz’in Fransizca bilmedigi
halde kapaginda Marie Claire yazan bir dergiyi kolunun altina sikistirmis olarak

Beyoglu sokaklarinda sik sik dolastig1 goriilmektedir.

Ahiskali, “Kiiciik Hoca”da hatirlama metodunu kullanmustir. iki cocukluk
arkadas1 olan Kii¢ciik Hoca ve simdi Ogretmen olan yazar-anlaticinin bir kitapgida
karsilastiklar1 anda gegen 1-2 dakikalik bir siire hikdyenin anlatma zamanini temsil

etmektedir.

Karsilasma aninda anlaticinin gegmise dair hatirladiklart Kiigiik Hoca’nin
hayatinin bir 6zeti niteligindedir. Kitap¢ida gordiigli arkadasmi taniyan anlatici, Kiiclik
Hoca’ya iliskin hatirladiklarmi geri doniisler yaparak anlatmaya baglar.

“Hoca, bizim Kiigiik Hoca idi. Daha ¢ocukluktan birbirimizi taniriz. Biitiin hayatt
derhal goziimiin oniinden gegti:

Kiiciik Hocanin o zamanki hali (...)” (Kii¢iik Hoca/B. 1., s. 63)
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Yazar, Kii¢iik Hoca’y1 anlattig1 zamanlar arasinda gecis yaparken ‘bir giin, birkag
sene sonra, zaman gegcti, son giinlerde, bundan birka¢ sene sonra ve simdi’ gibi ifadeler
kullanarak i¢cinde bulunulan ana kadar gelmistir.

“Bir giin bizim mahallenin ¢ocuklari éteki mahallelerin ¢ocuklariyla kavgaya
gidiyordu. Hoca en onde ...

(..)

Kiigiik Hoca belki birkag sene sonra babasinin yerini alacakti. Simdilik miiezzinlik
yapryordu.

(..)

Zaman gecti ben riyaziye hocasi olarak camiin oniindeki ilk mektebe tayin
olmustum. Hoca da o mektepte ulumu diniye okutmak igin bulunuyordu.

(..)

Hocanin son giinlerde siniftaki dalginligr son derece artti.

(..)

Bundan birka¢ sene sonra Kapaligarsi'dan gegiyordum. Hocayr bir tuhafiyeci
diikkaninda gordiim. Meger buranin sahibi imis.

(..)

Simdi kitap¢ida beraber bulundugumuz ¢ocuk Kiigiik Hoca’'nin kendisine verdigi
eski harflerle yazilmis kagidi heceliyordu.” (B. 1., s. 64-66)

“Tamamlayamadigim Hikaye” ve “Tamamladigim Hikaye” adin1 tasiyan
hikayelerde yazar, ana karakter durumundadir. Her iki eserde de alt-iist kurmaca iligkisi

vardir.

“Tamamlayamadigim Hikaye” de yazar, bogazda balik¢ilik yapan Eyiip’iin
hikayesini yazmak istemektedir. Eylip, yazarm yazlikta tanidigi bir balik¢idir. Takvim
belirten herhangi bir zaman ifadesine rastlamak miimkiin degildir ancak havanin
yagmurlu olmasi ve yazliktan doniilmiis olmasi mevsimin sonbahar oldugunu
gostermektedir. Yazar, hikdyeyi zihninde canlandirmak i¢in gittigi sahili anlatirken
bunu bize hissettirir.

“... tramvaya atladim ve Bebek’ten sonra sahil boyunca yol aldim. Birkag¢ saat

evvel bir saganak dokiilmiisti. Tam bir yiiriiyiis havast vardi. Maksadim bu yaz
oturdugum yere gitmekti.” (Tamamlayamadigim Hikaye/K. I. O., s. 15)

Yazar, Eylip’lin kim oldugunu ve yazmak istedigi hikdye mevzuunu kisaca

ozetler. Ozeti kisaltmak igin ‘Uzatmayalim.” gibi ifadeler kullanmustir. Ahiskali,
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Eyiip’iin bagindan gecenleri kisaca anlattiktan sonra bu olay1 yazmaya karar verir ve
yazlikta yasadiklarini hatirlamak icin gezintiye ¢ikar.

“Simdi ben bu vakayr bir hikdye yapmak istiyorum. Yalniz ne bigim bitirecegimi
kestiremiyorum. Bir mevzuu hazirlamak istedigim zaman, ekseriyetle basimi alir

gezerim. (...) Bu sefer de tramvaya atladim ve Bebek ten sahil boyunca yol aldim.” (K.
I. 0., s. 15)

Yazarin gezintiye ¢ikmasi, yolda bir gence rastlayip onun hikayesini dinlemesi,
gengle Eyiip’lin hikdyesi arasinda iliski kurup bos kalan yerleri gencin hikayesiyle
doldurmak istemesi ve aksam eve gelip hikayeyi tamamlamaya caligmasi arasinda gegen
yaklagik bir giinliik bir zaman dilimi hikdyenin anlatma zamanini teskil etmektedir.

Olay zamani ise yazarin yazlikta sahit oldugu olaylara kadar gitmektedir.

Yazar bu hikayede kendisini hikdyenin igerisine dahil etmistir. Eyiip’iin basindan
gecenleri Ozetlerken kullandig1 ‘delikanli idi’, ‘giilerdi’, ‘yaptiriyordu’, ‘danisirdi’ vb.
gibi goriilen gegmis zaman ifadeleri yazarin anlatilanlara sahit oldugunu gostermektedir.

Boylelikle okuyucuda gergeklik duygusu yaratilmaya caligilmistir.

“Tamamladigim Hikayede” de yazarm kendisini eserin icerisine dahil ettigini
gormekteyiz. Yazar, denize gittigi giinlerden birinde sahilde bir kadinla dalga gecmek
isterken karsisinda 13-14 yaslarinda bir rakip oldugunu fark eder. Kadmla dalga
gecmekten vazgecip bu fakir ¢ocuga hikayesini anlattirmaya baglar.

“Kadinla dalga gegerken sirf hikdye mevzuu ¢ikarabilmek maksadiyla oglan
konusturdugum malum.

(...)
Simdi o ciimlelerden ¢ikaracagim hikdyeyi géreceksiniz.

Gegen sefer size bir tamamlayamadigum hikdayemi okutmugstum; bu sefer
tamamladigim hikayemi okuyacaksiniz.” (Tamamladigim Hikaye/K. I. O., s. 26)

Yukaridaki sozlerden sonra Ahiskali, cocuktan dinlediklerinden hareketle
olusturdugu hikdyeyi anlatmaya baslar. Hikdyede takvimi isaret eden herhangi bir
zaman terimi gormek miimkiin degildir. Anlatma zamani yazarmn g¢ocukla arasinda
gecen konugsma zamani kadardir. Olay zamani, ¢cocugun babasi(eskici)nin zor durumda
olan arkadasmi yanina almasi, annesinin bu arkadasla kagmasi ve eskicinin hapse

diismesi arasinda gecen zamandir.

Zamanlar arasindaki gecisler ‘bir giin’, ‘birkac sene’, ‘bir iki ay’, ‘ertesi giinii’,

‘bir aralik’ ve ‘bir miiddet’ gibi belirsiz ifadelerle saglanmstir.
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“... eskiciye bir giin bosta kalmis bir arkadasi geliyor.
(...)

Eskici, kadimin diikkana geldiginin ertesi giinii arkadasini raki i¢mek igin eve
davet etti.

(..)

Bir giin oglu babasina arkadaginin eve geldigini soyledi.

(..)

Bir aralik kadinla asig1 da ka¢ip ayrica yasamayt tasarlyyorlar.

(..)

Eskici birka¢ seneye mahkim oldu. Karist ve asigi bir iki ay sonra iyi oldular ve
beraber yasamaya basladilar. Cocuk anasiz babasiz kalmisti. Bir miiddet halasi bakti.”
(K. 1. 0., 5. 28-31)

“Bonnard’in Tablocugu” adli hikdyede, Bonnard’ i bir tablocugu serefine acilan
sergide yapilan goézlemler hikdyenin anlatma zamanini olusturmaktadir. Hikayedeki
‘bakmaktadirlar’, ‘bulunuyorlardr’, ‘agilmist’’ gibi zaman kipleri yazarin sergide
yasananlara sahitlik ettigini gosteren ifadelerdir. Olay zamanma dikkat cekilmek
istenirken bu kipler ‘kiziymis’, ‘varmis’, ‘satin almis’ vb. gibi rivayet oldugunu
gosteren zaman kiplerine dontigiir. Anlatilanlarin rivayet oldugunu gosteren bir diger
onemli unsur; yazarmm Bonnard’in tablosunu anlatmaya ‘sOylendigine gore’ diyerek
baslamasidir.

“... bu kiiciik tablo Paris’ten biri tarafindan getirilmis ve séylendigine gore iste
Bogaz’a bakan yiiksek, genis camlarin oniinde Akademi’nin miidiirii ile konusmakta
olan iki kadindan sisman, kisa boylu, zengin olamna aitmis. Bu kadin eski pasalardan
birinin kiziymis. Ankara’da ve Istanbul’da hanlart apartmanlari varmis. Paris’e

gittiginden pansiyonda kaldigi bir alenin oglunun olan bu tablocugu ondan satin almas.
Aile tinlii ressam Bonnard ile tanigirmig... ” (Bonnard’in Tablocugu/B. T., s. 3)

Serefine sergi diizenlenen ve kocaman tablolar1 golgede birakan Bonnard’in
Tablocugu’nun istanbul’a gelis seriiveni rivayetlerle anlatildiktan sonra sergi salonuna
geri doniiliir ve orada yasananlar bir gozlemci titizligiyle okuyucuya yansitilmaya
calisilir.

“... Levy’ye Fransizca olarak Bonnardin Tablocugu iizerine fikrini sordular.

Profesor herkese oldugu gibi onlara da dudaklarimi uzatip giiliimsedi. Ve Fransiz
zekdstyla bu hocalarin yiizlerine bakarak ‘sanki gérmiiyor musunuz?’ demek istedi.

(..)
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Kimi anlayan sanat meraklilari, bu firsatla memleket resminin bugiinkii durumunu
inceliyorlar, kimi kibar kadinlar sigara icerek bu sanat ziyafetinden mutluluk
duyuyorlardi.” (B. T., s. 4, 5)

“Matmazel Lina’nin Aski’nda, Lina’nin basindan gecenleri hatirlamasi ve i¢inde
bulundugu hayat1 sorgulamasini igeren bir zihinsel siire¢ hikdyenin anlatma zamanini
meydana getirmektedir. Anlatilanlarin bir hatirlamadan ibaret oldugu, okuyucuya
hikayenin son climlelerinde hissettirilir.

“Lina bunlari neden diisiintiyordu? (...) Sevdigi gen¢ hep hayalinde. (...) Lina

dergilere bakarken hep bunlar: diistiniiyordu.” climlelerinden anlatilanlarin bir zihinsel
siireci yansittig1 anlasilmaktadir.

Lina’nin i¢inde bulundugu zihinsel siirecin ne zaman gergeklestigi kesin ¢izgilerle
belirtilmistir. Lina, yazin son gilinlerinin yaklagsmakta oldugunu gdsteren Agustos aymin

sonlarinda bir sabah yazligin bahgesine ¢ikip diisiincelere dalar.

“Lina sabahleyin erken kalkmigti. Kalkar kalkmaz da bahgeye inmisti.
(...)

Agustos sonlari, incirlerin bol oldugu zaman; incir gibi tatl bir mevsim. (...) Yaz,
son giinlerine yaklasiyor. Bir ay sonra bu yazlik yerlerinde kimseler kalmayacak.”
(Matmazel Lina’nin Aski/B. T., s. 20, 21)

Lina’nin hatirladiklar1 geri doniislerle Rus Devrimi ve Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar geri gider.

“Annesinin eski kocasi Rus devriminde oldiiriilen beyazlardan biiyiik bir
memurdu. Lina 'nin ablasi bu éldiiriilen beyaz Rus kocadandi.

(..)

Tiirkler, kiigiik bir arazi iizerinde Cumhuriyetlerini kurduktan sonra ticarete onem
vermeye baslamiglardir.” (B. T., s. 18, 20)

“Bunalim” adini1 tagiyan hikdyede anlatma zamani ile olay zamani kesin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmis durumdadir. Anlatma zamani kahramanin eve ge¢ vakit gelip
sabahleyin 1s aramak {zere evden c¢ikmas1 arasmmda gecen zaman dilimini
kapsamaktadir. Olay zamani anlatma zamanma kadar gegen iki yillik bir siireyi

kapsamaktadir.

Ahiskali, anlatma zamanina gecis yaparken ‘simdiye kadar’, ‘simdi’ gibi zaman
ifadeleriyle asil olaym Ozetin bittigini belirtmistir. Kahraman simdi ve ge¢mis arasinda

karsilagtirmalar, sorgulamalar yapmakta ve ona gore ani1 degerlendirmektedir.
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“Yil yil issiz olmasi evdeki onurunu yok ediyordu. Eskiden ona onem verdiklerini
biliyordu. (...) Simdi kederli oldugunun nedeni yeni yazdigi romanini okumak igin eve
getirdigi bir arkadasina bir sey yedirmesi idi.

(..)

Bununla beraber onun bir biiyiik adam olma umudunu kesmemislerdi. (...)
Simdiye kadar ne olursa olsun okumak isterdi. Fakat simdi gelir gelmez yataga girdi.
Yasantisi icin bir karar vermek istiyordu. Her zaman ailesinin eline mi bakacakti?”
(Bunalim/B., s. 24-26)

Hikayeye, son basta verilerek giris yapilmistir. “Gen¢ adam evinden disari firladh.
Uzgiindii... Bir iki yil geciyor ki bostu. Devlet kapisinda gorev almak istemiyordu.” (B.,
s. 24) ciimleler1 hikdyenin giris climleleridir. “Evden c¢ikinca bir is bulmay:
diistintiyordu. (...) Hiikiimet kapisina girmeyecekti. Kimsenin yamnda ¢alismayacakti.
Gerekirse birini oldiirebilecekti ve hapse girecekti...” (B., s. 26) ctimleleri de hikayenin
son satirlaridir. Ilerleyen kisimlarda bu ciimlelere agiklik getirilir ve zaman genis bir

sekilde anlatilir.

Sabahleyin evden ¢iktig1 anda montaj teknigi kullanilarak o giinkii havayi, zamani
yansitmasi agisindan hikayeye bir siir yerlestirilmistir. Kasvetli, yagmurlu bir sonbahar
giintidiir. Sonbahar oldugunu ‘Yaz sonu gelmisti.” sozlerinden de anlamak miimkiindiir.

“Sabahleyin kalkip yemek yemeden disar: ¢ikti yine. Yaz sonu gelmisti. Sabah
sovle bir siir de yazmisti.

Uzakta gok giirledi

Serin serin riizgar...

Agaglar arasinda.

Yapraklar opiisiiyorlar

Penceremin onii yagmurdan 1slanmug
Serin riizgdr odalarda

Insanlar uyuyorlar

O aksam gergekten yagmur yagmisti. Ve siir o giinkii havayr géstermek igin,
duyulmusg, yazilmig bir siirdi.” (B., s. 26)

Yazar, geri doniisler yaparak ge¢mise dair anlattig1 olaylarda ‘bir iki y1l gegiyor
ki’, ‘simdiye kadar’, ‘bir aralik’, ‘6nceden-simdi’, ‘o zamana kadar’ gibi belirsiz zaman
ifadeleri kullanmay1 tercih etmistir. Bu belirsizlik kahramanin i¢inde bulundugu
bunalimi yansitmak i¢in verilmis olabilir. Hikdyenin kahramani geg¢mis ile gelecek
arasinda celigkiler yasamaktadir. Hayatma bir belirsizlik hakimdir. O, romanct olmak

istemektedir fakat roman yazarak ailesini ge¢indirmesi zordur. Ciinkii ‘bu memlekette



51

kalem ile para kazanmak isteyenlere is olmadigini’ diisiinmektedir. Kahramanin
zihninde yasadig1 gelgitleri zamanda da gérmek miimkiindiir. Kasvetli bir sonbahar
gilinli anlatma zamani olarak se¢ilmistir. Kahraman simdiki haline bakip ge¢misindeki
hatalarii diisiinmekte ve icinde bulundugu hale bakip gelecege dair planlar yapmak

durumunda kalmaktadir. Bu tarz diislincelere dalarak ‘bunalim’in igerisine diismektedir.
2.2.2. Anlatma Zamam ile Olay Zamam I¢ i¢e Olan Hikayeler

Yusuf Ahiskali’nin 68 hikayesinden 40 tanesinde anlatma zamani ile olay zamani

arasinda kesin ¢izgilerle yapilan bir ayrim s6z konusu degildir.

Bu hikayeler genellikle kronolojik bir siraya gore ve hakim bakis acisiyla yazilmis
hikayelerdir. Kronolojik siray1r bozan geri doniisler, hatirlamalar, anlatida zaman
arasinda gerceklesen kopmalar, anlatilan olay1 hazirlamak i¢in ileriye yapilan atlamalar,
esas olayr anlatmak veya ona ulasmak i¢cin yapilan 6zetlemelere rastlamak miimkiin
degildir. Farkli zaman dilimlerinde gerceklesen olaylar asil olayin ¢evresinde gelisen ve
asil olayr agiklayici unsurlari o ana tasimak icin gorevlendirilen unsurlar olarak
hikayeye yerlestirilmistir. Farkli zaman dilimlerinde anlatilanlar, meydana gelen olayin
derinlemesine incelenmesini saglayan ve olayin igerisinde aktif bir sekilde yer alan

kahramanlar1 tanitan bir nitelige biiriinmiistiir ve anlatimi giiclendiren ¢aligmalardir.

Yazar, bu hikayelerde tanrisal (hakim) bakis agisin1 kullanarak ¢ekirdek olaym ve
beraberinde onu hazirlayan siirecin her anma sahit olan bir anlatic1 ile okuyucuyu kars1
karsiya brrakmistir. Anlatma zamaninin yillar1 ifade eden genis bir zamani kapsadigi
hikdyelerde hakim bakis acisinin kullanilmasi gerceklik unsurunu giiclendiren

ogelerden birisidir. Zira yazar her seyi bilen bir konumdadir.

“Bizden lyileri”, “Bir Varmus Bir Yokmus”, “Iki Copcii”, “Serseriler (Yaz)”,
“Serseriler (Kis)”, “Giillii Hanim”, “Balikhane”, “Beyoglu Arkadas1”, “Kestane Kurdu”,
“Kiillik”, “Babiali”, “Efkar”, “Niyet¢i (Tablo)”, “Siyasiler”, “Hakimiyet”, “Bir Sene
Bas1 Eglencesi”, “Bilinmeyen Insan”, “Koprii Ustiinde Dért Adam” ve “Kasabanin
Beyi” adli hikayelerde zaman saat ve gilinlerle ifade edilmektedir. Bu hikayelerde olayin
islendigi zaman dilimi en fazla iki giin, en az ise birka¢ saatlik bir siire iizerine

kurgulanmustir.
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“Bizden lyileri”, “Serseriler (Kis)”, “Giilli Hanim”, “Beyoglu Arkadas1”,
“Niyetci (Tablo)” ve “Bir Sene Bas1 Eglencesi” ismini tagiyan hikayelerde zamani bir

aksamiizeri veya aksamin ge¢ saatleri meydana getirmektedir.

“Bizden lyileri”, “Giilli Hanim”, “Bir Sene Basi Eglencesi” ve “Beyoglu
Arkadasi”nda zaman aksam karanlhiginin bastirmasiyla baglar ve gecenin ilerleyen
saatlerine dogru devam eder. Bu hikayelerde meydana gelen olaylar kronolojik bir sira
takip eder. Takvim igaret eden herhangi bir zaman terimine rastlamak miimkiin degildir.
Havanin durumuna gore soguk, sicak, yagmurlu vb. okuyucunun zamani tahmin etmesi

istenir.

“Onu, ancak aksam sehre kosan trenlerin sik sik diidiikleri kendine getiriyor. (...)
Karanlik iyice bastirmaya basladi. Deniz banyolari bosaliyor. Kahve ve birahanelerden
radyo sesleri geliyor. Biiyiik gazinolarda caz faaliyette...” (Bizden lyileri/B.1., s. 3)

“Aksamiizeri biitiin diikkan kepenkleri bir gargalasma ile inmeye baglamisti. Bu
an Beyoglu caddesinde satici kizlarin en ¢ok bulundugu bir saattir.

(...)
Vakit epeyce gecmisti. Sismanca adam garsonu ¢agirdi.” (Beyoglu Arkadasy/B. 1.,
s. 43,45)

“Yemekten kalktilar.

(..)

Fetanet Hanim, kizinin sarki soyledigi bahgeye onlari gotiirecekti.

(...)
Karanlik iyice basmisti. Elektrikler hep yanmuslardi.

(..)

Gece yarist olmustu. Bahge dagildi. (...) Giillii Hamim’in kizi uyuyup heniiz
uykusundan uyanmayan kiiciik oglunu kolundan siiriip yiiriiterek evlerine dondiiler.”
(Gulli Hanim/B. 1., s. 34, 35, 37, 38)

“Sene basi idi. Regit komsular: misafirin mektepli ogluyla gezmeye gidiyordu.

(..)

Beyoglu’na ¢ikincaya kadar Resit hep konustugu kizlardan bahsetti. Beyoglu’'nda
ayakta bira satan diikkdnlardan birine girdiler. (...) —Seninle bayram sokagina
gidiyoruz dedi ve kalktilar. (...) Evlerden birine girdiler. (...) Kirk dakika kadar sonra
evden citkmuslard.

(..)

Biiyiik caddede geg vakitlere kadar agik bulunan pastacilardan birinde oturdular.

(..)
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Resit yolda patrona kiifiir ederek soyle boyle yapacagini anlatarak eve vardilar.
Misafir kadin ogluna:
-Nerde kaldin oglum uykum geldi, dedi.

(...) ev sahibinin verdigi suyu ictikten sonra mektepli oglu ile kendi evlerine
dondiiler.” (Bir Senebas1 Eglencesi/K. 1. O., s. 39-43, 45)

“Serseriler (Kis)” ve “Niyetci (Tablo)” adli hikayelerde ise olay aksamin geg
vakitlerinde cereyan etmektedir. Gecenin gec saatlerinde sokaklarda yasam miicadelesi
veren insanlar bu hikdyelerin karakterlerini olusturmaktadir. Durumu iyi olan insanlarin
uykunun derinliginde oldugu saatlerde kii¢lik insanlar hayatini1 kazanmak i¢in miicadele

vermek zorundadir.

Kiiciik insanlar gecenin gec saatlerinde faaliyette olan eglence mekanlarinda
dolastirilir. Burada eglenen insanlar ile onlardan gelecek nemalarla yasamini
sirdiirmeye calisan kiiclik insan tipi arasindaki zithk da gozler Oniine serilmek
istenmistir. “Serseriler (Kig)” hikdyesine boyle bir gecenin tasviriyle baslanir. Topane
caddesinde yasanan bir gece okuyucunun goziinde canlandirilmaya calisilmistir.

“Kar havayr karp karistiriyor. Gece ge¢ vakit: Topane caddesinde etrafa sulu

karlart sigratip tek tiik gegen otomobiller, iskembeci camekdaninin oniinde iskembe
kazamndan ¢ikan buharlara vecd iginde dalmis bakan kirli yiizlii bir oglan...

(..)

Caddedeki sar1 perdeli meyhanelerden sesleri erkeklesmis kadinlarin sarkilar
duyuluyor. Varmi yogunu yedirmek derecesine gelmis gemicilerden biri:

-Uyy ye beni ye... diye haykiriyor.

Sirtlarinda baslarina gegen tarafi kiilah seklinde, firak kadar uzun cuvallar,
bellerinde papazlarindaki gibi ipler ve elleri astarsiz ceplerinde esrarengiz bir mezhep
ayini yapan kimselerin sessizligi ile karsiki sokagin duvarmmi takip ederek birbiri
ardindan ok kisi kadar ¢cikti.

(..)

Sulu kar disarida yagiyor. Hali¢’e dolmus baliklarina basina tistisen martilarin ag
enik sesleri etrafa yayiliyor.” (Serseriler (Kis)/B. 1., s. 29, 33)

Anlaticinin hakim (tanrisal) bakis agisini kullandigi “Niyet¢i(Tablo)”ye kiiglik
insan tipinin bir temsilcisi olan kahraman tanitilarak baglanir. Hayatin canli oldugu
Beyoglu sokaklarindaki barlardan birinde insanlar eglenirken niyetci, burada eglenen
insanlara niyet ¢ektirerek hayatini kazanmaya ¢aligmaktadir.

“Omzunda insan tartan terazisiyle karisik yiizlii, parlak gozlii, aralarina beyazlar
vayilmis kuvvetli sa¢lh zayif bir adam Beyoglu’'ndaki barlardan bir tanesine girdi.
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Elbiseleri yirtik degil, burusuk bir vaziyette... Basindaki kasket elbisesine wyar bir
eskilikte veya yenilikte...

(..)

Suvarenin bir miiddet sonra baslayacagi bir zamandi. Patron ve artistler sohbet
ediyorlardi. I¢lerinden her seyde kendinin ilk evvel gdsterme meraki olan kisa boylu
artist:

-Aman aman beni tart, dedi.

(...)

Dans baslamak iizere idi. Patron kisa kesmek maksadiyla:

-Benim de bir tartumi yap da biitiin tartilarin parasini vereyim, dedi.
Niyet¢i kantart omzuna alip giderken:

-Hafta igcinde bir giin hayvanlar: getirecegim. Simdi kosede bucakta ¢ektiriyoruz.
Hele biraz su hayvanat cemiyetindeki insanlarin dedikleri olsun.” (Niyetci (Tablo)/B.
I.,s.77,79)

“Serseriler (Yaz)”, ‘“Balikhane”, “Hakimiyet”, “Siyasiler” ve “Kiilliik”
hikayelerinde olayin meydana geldigi zaman dilimi sabahin ilk 1s1klarindan 6gle vaktine

kadar gecen siire veya bu iki vakit arasinda yer alan birkag saatlik bir zaman dilimidir.

“Serseriler (Yaz)’de sabahin ilk 1siklariyla hareketlenen sokaklarda yasayan
serserilerin, giinlerinden bir tanesine giines kizdirana dek taniklik edilmistir. Serserilerin
olagan giinlerinden birine nasil uyandiklar1 ve hayatlarint nasil bir durumda devam
ettirdiklerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

“Sabah, paskalya yumurtast rvenkli dudaklarini karanhgin saglart arasina

kondurmaya bagslamisti. (...) ... beton muhafaza kuliibesi iizerinde yatan ii¢ serseriden
karisik kara sakallist digerinin gobegine topugu ile vurarak:

-Hadi Cimid yiiregim bayiliyor. Git biraz ekmek bak... dedi.” (Serseriler (Yaz)/B.
I.,s.26)

Serserilerin hayattan bir beklentileri yoktur. Karmlarini doyurduklar1 giinii karl
saymaktadirlar. Giiniin geri kalan kismini tembel tembel uzanarak gecirmektedirler.

“... koprii agilmis oldugundan karsidan kiifeleri, yemisteki halde sebze yiiklenmig
atlar, mekkare halinde gegiyorlardi. Dervis yanindaki arkadasina:

-Hadi Cimid... Kiifelerde bak da bir iki bas pirasa, havug asiriver ...

(...)

Tiitiin depolarinda ¢alisan ameleler gegti. Sonra memurlar gegti. Otomobiller de
vizir vizir isliyordu. Giines kizdirmaya baglamisti. Yatan ¢ocuk beton tahtadan asagi
indi. Dervis kopriiye dogru yol aldi. Oyuna son vermis olduklarindan digerleri de oteye
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beriye tembel tembel dagildilar. Sanki giines kuvvetli ziyalarini mizrak gibi dayamig
onlart itiyordu.” (B. 1., s. 28)

“Hakimiyet” ve “Siyasiler” adli hikdyelerde zaman sabah ile 6gle vakti arasindaki
birka¢ saatlik bir siireyi kapsamaktadwr. Bu iki hikdyenin karakterleri paralellik
gostermektedir. Babaanne, gelin ve torun (Sadiye) hikayelerin her ikisinde de
mevcuttur. “Siyasiler’de komsu kadin Hoca Hanim’in Sadiye ve ailesini ziyareti;
“Hékimiyet’te de Sadiye’nin babaannesi ve annesinin komsuyu ziyareti esnasinda

yasanan birkac¢ saatlik durumlar ele alinmstir.

“Siyasiler”’de mevsim ilkbahardir. Anlatma zamani ilkbaharda yagmur ve giinesin
ard1 ardina hakimiyeti ele aldig1 gilinlerden bir tanesidir.

“Kara buluttan saganak bosalmaya baslamisti. [lkbaharda béyle havalar insana
eglence verir.

(..)

Kara bulut ge¢mek iizereydi. Masmavi bir semada Mayis giinesi tekrar goriindii.
Ortalik birdenbire aydin ve sicak oldu. Geg vakit gelen ihtiyar sabah gazetecisinin sesi
duyuldu.” (Siyasiler/K. 1. O., s. 10, 11)

“Hékimiyet”, Sadiye’nin biiyliklerinin kendisi tizerinde kurdugu hakimiyeti,
babaannesi ve annesi komsuya gidince kiiciik kardesleri lizerinde kullanmasi tlizerine
kurgulanmis bir hikdyedir. Hikdyede takvim isaret eden zaman ifadeleri mevcut
degildir. Kahramanlar arasinda gecen konusmalardan zamanin birkag¢ saatlik bir dilim
oldugunu anlamak miimkiindiir.

“-Sadiye evladim (salincaktaki bes ayli ¢cocugu gostererek) ¢ocuga dikkat edersin.
Ki¢i temiz, karni tok. Bir saat evvel yatirmistik. Aglamaz, dedi.

Sonra gelinine donerek:

-Hiisniye, kizim, haydi Saniye hanima gidelim.

(...)

-... Biz biraz sonra gelecegiz. ” (Hakimiyet/K. 1. O., s. 35, 36)

“Balikhane” ve “Kiilliik” adli hikayelerde islenen olay, sabah ile 6gle vakti arasini
kapsayan zaman diliminde, kahramanlarin igerisinde bulundugu durumu yansitmaktadir.
“Balikhane”de soguk ve baligin ¢ok c¢iktig1 bir giinden bahsedilmesi mevsimin kis
olabilecegini gostermektedir.

“Allah Istanbul’un fukarasim diisiiniir. Bir taraftan soguk yapar éte taraftan da
torik ziyafeti ceker.” (Balikhane/B. 1., s. 40)
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Balik¢ilar denizden sabahin ilk 1siklariyla gelmektedir. Kadin, balikgilara kasalar1
indirirken yardim eder. Yere diisen artik baliklar1 toplayarak giinliikk yemek ihtiyacini
karsilamaya calisir. Fakir kadm, balik¢ilara yardim ederek elde ettigi giinliik yiyecegini

aldiktan sonra halden ¢ikar.

Kadin1 halden c¢ikaran yazar, hikdyenin sonunda 06gle vaktinin geldigini
vurgulamaktadir.

“Ogle iizeri Balikpazari’'nda olan bu bir agiz alis-veriste Selim babanin oniinde
bir miigteri durmustu.” (B. 1., s. 42)

“Kiilliik’te, Beyazit’ta tiniversite 6grencilerinin devam ettigi bir kahvede yasanan
durum anlatilmigtir. Hikdyede Cemil Halit adinda bir yazar vardwr. Bu yazar ilmi
miinakasalar1 sevmektedir. Sabahleyin kahveye gelip 6gle vakti iiniversiteden ¢ikacak
olan 6grencileri beklemeye koyulur. Hikdyede gecen “Can sikan bir nisan yagmuru

yagiyordu.” ifadesinden mevsimin ilkbahar oldugu anlasilmaktadir.

Ogle vakti gelince dgrenciler kahveye gelmeye baslarlar. Cemil Halit, gelen
kalabaliga nutuk ¢ekmekle mesguldiir.
“Ogle olmustu. Fakir talebeler o civarda bulunan kéfteciden ve helvacidan ¢ikip

tiniversiteye donerlerken, hali vakti yerinde talebeler, bitisik siislii lokantada
profesorleriyle yedikten sonra kahveye gidiyorlard:.” (Kiillik/B. 1., s. 58, 59)

“Ankara” ve “Yedeksubayin Aski” adli hikayelerde olaylar birka¢ ay siliren bir
zaman diliminde ger¢eklesmektedir. “Ankara”, Hasan’mn hasat zamanindan oOnce
calismak icin Ankara’ya gelmesi, yaz boyunca calismasi, hakkinin yendigini goériince
kis yaklasirken kdye donmesi arasinda gegen olaylar1 kapsamaktadir. “Yedeksubayin
Askr”, yedeksubaylik okulunda okumak igin istanbul’a gelen Halis’in burada bir kiz ile
tanigip nisanlanmasi, okul bitince tayin olmasi, kiz ile evlenmeye geldigi zamanda kizin
kendisini aldattigini goriince onu terk edip Aydin’a, ailesinin yanina donmesi arasinda

gecen 8 aylik bir zaman diliminde yasanan olaylar1 igermektedir.

“Ankara” hikayesinde gergek bir zaman kullanilmistir. 1935 yilinda Ankara’nin
icerisinde bulundugu durum ile Hasan’in Ankara’ya gelis nedeni arasinda iligki kurmak
istenilmistir. Bu baglamda Ankara’nin 1935 yilinda nasil bir yapida olduguna agiklik
getirilmistir.

“Ankara... Sene 1935... Mimari karisikliktan kurtulan bir sene... Her tarafta
apartmanlar, vekalet binalari, uzun uzun asfalt yollar yapiliyor. Otede beride sivrilmig
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veya baslanmis binalar, sehrin yakinda giizel bir hal alacagimi gésteriyor. Is cok. Yakin

vilayetlerin _k(')'ylerinden isci akin ediyor. Bu ¢ok is arasinda Hasan issiz kalmadi...”
(Ankara/B. 1., s. 22)

Hasan’in kdyde kendisine yetecek kadar arazisi vardir. Fakat sehirde ¢alisan Koca
Molla’ya 6zenip ekinleri anas1 ve karisina birakarak sehre iner. Burada bir insaata girer.
Insaat bittikten sonra alacak oldugu paranin bir kismi isverenler tarafindan haksiz yere
kesilir. Hasan’m bu duruma c¢ok cani sikilir ama elinden bir sey gelmez. Boyle bir

haksizliga ugradigini goriince kdyiine donmeye karar verir.

“Nasil olsa anasi ve karist ekini kaldirabilirlerdi. Sehre geldi.

(...)

Ertesi giinii Hasan ve delikanli arkadas: giindeliklerinin altmisar kurustan
kesildigini gordiiler.

Hasan ‘nedir bu?’ diyerek kendini alip ¢calistirmaya getiren adama sordu.

Adam —Herkes boyle calisiyor. Istersen, dedi.

(...)

Hasan ertesi giinii Koca Molla’ya koye gidecegini séyledi. (...) Hasan yalniz
basina koye dondii. Kis da geliyordu. Gogii giinden giine kara bulutlar kaplyordu.”
(B.1, s. 22, 24, 25)

“Yedeksubayin Askr” yazarin uzun hikaye denemelerinden bir tanesidir. Hikayede
kronolojik bir sira takip edilmistir. Yedeksubaylik okulunda okuyan Halis iki hafta 6nce
tanist1ig1 sevgilisiyle bulugsmak i¢cin okuldan ¢ikar. Halis ile kizin iki hafta Once
tanistiklar1 ilerleyen sayfalarda belirtilmistir.

“Hafta giinii Cumartesi geldi. Halis, Cemil ve sisman arkadasiyla beraberce
ogleden sonra mektepten ¢ikmisti.” (Yedeksubaym Ask/Y. S. A., s. 5)

“Iki hafta evvel Cumartesi giinii Harbiye yolunda mektepten iceri girmek icin
arkadagsiyla acele giden Halis, hi¢ iimit etmedigi halde timitsizligin verdigi cesaretle
evine donen bu kiza laf atmisti.” (Y. S. A.,s. 7, 8)

Kiz ile bulustuktan sonra sinemaya giderler. Gordiikleri film mutlulukla bitmistir.
Onlar da nisanlanip evlenmeye karar verirler. Gelecek hafta nisanlanacaklarini haber
vermek lizere o aksam Halis kizin ailesiyle tanigsmak icin kizin evine gider. Haftaya
nisanlanacaklarini ilan ederler ve dyle de olur. Yazar, “Mart ayi icinde idi; gokte giizel
bir ay 15181...7 (Y. S. A., s.17) ifadeleriyle nisanlanacaklar1 haftanin Mart ay1 igerisinde

olacagini gostermistir.
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Halis, subaylik smavlarina hazirlanmis ve smavlarin hepsini kazanmistir. Halis ve
arkadaslar1 23 Nisan giinii yapilan merasimle subay olmuslardir. Niganlanmasi ile bu
zaman zarfi arasinda gelisen olaylar hakkinda bilgi verilmez.

“Mektepte imtihan olmuslardi. Bu tamdigimiz talebelerin hepsi subay oldular.
Imtihan siralarinda Halis ancak Pazarlar: nisanlisini gorebilmigti.

Biitiin ¢ikan subaylar 23 Nisan giinii sabahleyin Taksim’de Atatiirk abidesine
celenk koymak igin merasimle geldikleri zaman Halis’in nisanlisi da kendisini
seyretmisti.” (Y. S. A., s. 25, 26)

Halis, subay olduktan sonra Garp’a atanir. Nisanlis1 ilk zamanlar ¢ok {iziilse de
yavas yavas bu ayriliga alisir. Kiz Halis’ten evleneceklerine dair mektuplar almaktadir.
Kiz ile Halis ayrilali iki ay olmustur. Kizin evde eski mahallelerinden ¢ocukluk askiyla
eglendikleri bir zamanda —iki ay sonra- Halis ¢ikagelir ve kizin kendisini aldattigini
diistinerek onu terk eder.

“Halis’ten ayrilali iki ay olmustu ki kiz evvelki sicakligi hayalinde yasatacak
romantiklerden veya marazi tiplerden veyahut da sanatkdr mizaglardan degildi.

(..)

Evde gramofon ¢aldilar. Konusacak ciddi bir seyleri olmadigindan dans ettiler.

(..)

Halis dinlemeden hemen misafir odasina gitti. Iki delikanliyr gordii.

(...)

... hemen her seyin kendine diim diiz geldigini kendine telkin ederek:

-Orospu, diye de sesle soyleyerek kapidan ¢ikti gitti.” (Y. S. A., s. 38-40)

Bu durumdan sonra Halis Anadolu’ya geri doner. Alt1 ay sonra terhis olur ve
hayata atilmak icin yeni bir i aramaya baglar. Bunun i¢in trene biner ve Ankara’ya
dogru yola ¢ikar.

“Alti ay sonra terhis oldu. Simdi memuriyet bulacakti. (...) Trene binmisti.
Ankara’ya gidiyordu.” (Y. S. A., s. 43)

Alt1 aylik askerlik siiresi ve ondan 6nce Mart ve Nisan aylar1 diyerek ifade edilen
zamandan hareketle hikayenin yaklasik sekiz aylik bir zaman dilimi iizerine insa
edildigi goriilmektedir. Hikdyede hakim bakis acis1 kullanilmistir ve anlatilan olaylar
kronolojik bir siraya tabi tutulmustur. Anlatma zamani ile olay zamanmi ayri olan
hikayelerdeki gibi geri doniisler, hatirlamalar, 6zetlemeler bu hikadyede mevcut degildir.
Haftalar arasinda ileri bir zamana atlama yapilmis gibi goziikse de esasinda boyle bir

sey yoktur. Yazarin hafta izinleri, nisanlanma, subay olma, atanma, geri gelme, terhis
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olma aralarinda yaptig1 gecisler hikdyenin merkezindeki c¢ekirdek olayr agiklayan,

yorumlayan bir nitelige sahiptir.

Cogunlukla hakim bakis agisiyla yazilan hikdyelerden “Mahmut Agabey”,
“Miitekait Kerim”, “Beyoglu Arkadasi” gibi 6ne c¢ikan hikayelerde geri doniisler
oldugunu gérmek miimkiindiir. Burada yapilan geri doniisler anlatma zamani ile olay
zamani ayr1 olan hikayelerdeki gibi degildir. Bu tarz hikayelerde yapilan geri doniisler
anlatma zamaninda yer alan asil olaya hazirlik niteligi tasimaktadir. Asil olay anlatma
zamaninda cereyan eder. Geri doniisler kahramanin o anki hélinin terciimesi gibidir.

Burada yapilan geri doniislerin amaci hali agiklamak ve ona bir yorum getirmektir.

“Mahmut Agabey”de, anlatinin basinda geri doniis yapilarak anlatma zamanina
kadar kahramanm basimdan gecenler hakkinda bilgi verilir. Mahmut Agabey Onceleri
herkesin gézdesi olan kiiheylan bir tiptir. Fakat son zamanlarda isler yolunda gitmemis
ve yoksulluk i¢ine diigmiistiir.

“Vaktiyle, sundan asagi boyu ile, ceketi omzunda, mahalle arasinda geg¢iyorken,

kafeslerin arkalarindan biitiin kadinlarin fisildastiklar: isim: Mahmut Agabey. Adinin
fisiltsi kiigiik kizlarin bile i¢lerine heniiz bilmedikleri bir seyler anlatirdi.

(..)

Isgal senelerinde bulunuyordu. O, bu siralarda dehsetli para kirtyor ve borusu
tam otiiyordu. Bakkalin kizina kondu.

(..)

O zamanlar tarihe karigti. Bakkal olmiistii. Mahmut Agabey’in yavas yavas gelir
yollart kapaniyordu. Biraz borg ile yasadi. Karisi ile giiriiltii ve geg¢imsizlik de
baslamisti.” (Mahmut Agabey/B. 1., s. 11)

‘O zamanlar tarihe karisti. Mahmut Agabey’in yavas yavas gelir yollar
kapaniyordu’ ifadeleriyle anlatma zamanina giris yapilir ve bundan sonra Mahmut

Agabey’in oliimiine kadar basindan gecenler anlatilmaya baslanir.

“Miitekait Kerim”in ilk satirlarinda Kerim hakkinda Mesrutiyet’ten emekliligine

kadar yaptiklariyla ilgili geri doniisler yapilarak kisaca bilgi verilir.

“Megsrutiyet'te Ittihat ve Terakki tarafinda idi. (...) ... Miitekait Kerim geng
olmasina ragmen Istanbul’'un asayisi kumandanhgina  getirilmisti.(...) Istiklal
Harbi’'nde bu hesabilik yiiziinden Anadolu’ya ilk gecenler arasinda olamamisti. Fakat
gectikten sonra da ¢ok is gormiistii. Harpten sonra ekseri arkadaglart memuriyetlerini

terk ederek siyasi hayata atilmisti. Onunkisi ge¢ olsun gii¢ olmasin prensibi idi. Nihayet
tekaiit olmugtu.” (Miitekait Kerim/K. 1. O., s. 66, 67)
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Yazar, ‘iste simdi’ diyerek anlatma zamanina gecis yapar. Miitekait Kerim emekli
olmadan Once siyasete atilmak istememistir. Fakat simdi emekli olmustur. Artik her
hafta partide yapilan toplantilar1 kagirmamaktadir. Toplantilardan arta kalan zamanlarda
kahvede kendisi gibi emekli olanlarla vakit ge¢irmeye calisan Kerim, horoz

dovislerinde eglence aramaktadir.

Ocaktaki iiyelerden marangoz Ali, Kerim’i mahalle takiminin basma getirerek ona
biiyiik bir eglence bulmustur. Miitekait Kerim pratik zekasiyla bunun siyasi basarisi i¢in

bir basamak olabilecegini kavramistir.

Nitekim 6yle de olur. Miitekait Kerim iki sene sonra yaptigi ¢alismalardan dolay1
Belediye Meclisi Idare azas1 olur. Miitekait Kerim aza olduktan sonra halka ¢ok yardim
eder. Yazar, olayi iki senelik bir zaman dilimine yaymistir denilebilir fakat dikkat ¢eken
bir nokta vardir. Kerim’in ne kadar azalikta kaldigini belirten bir zaman ifadesine
rastlanmamaktadir. Hikayenin son cilimlelerinde yer alan “Son zamanlarda
bobreklerinden biiyiik bir kriz gegirdi. Allah saglik verirse yakinda mebus olmasi da
beklenmektedir.” (K. 1. O., s. 73) gibi ifadelerde anlatma zamaninmn ne kadar devam

ettigine dair bir tahminde bulunmak olduk¢a zordur.

Yusuf Ahiskali’nin ¢ocuklar i¢in yazdigi “Uyuyan Prens”, “Gilinese Tapanlar” ve

“Topal Karganm Oliimii” adl1 hikAyelerde zaman kurgudan ibarettir.

“Ulkelerin birinde bir prens varmis” diyerek baslanan “Uyuyan Prens”
hikayesinde prens c¢esitsiz hayat yasamamak ve gereksiz yipranmamak i¢in beser yillik
planlar yaparak ¢agdas dondurma usulii ile uykuya yatmaktadir. Hikdyede ‘uyuyormus’,
‘yatiyormus’, ‘Oldiirmiisler’ gibi gerceklikten uzaklasan masals1 bir anlatim saglayan
zaman kipleri kullanilmigtir. Hikdyenin sonunda hocalar 6liimsiizliigli tatmak isteyen
prensin Allah’a kars1 geldigini diistinerek prensin oliimsiizliigiinii saglayan elektronik

beyni parcalayip prensi oldiiriirler.

“Glinese Tapanlar’da da ayn1 anlatim yolunu se¢en yazar, hikdyeye ‘Eskiden, ¢ok
eskiden Afrika’da bir kabile yasarmis. Tanriy1 o zaman bilmezler, Giines’e taparlarmis.’

diyerek baslamaktadir. Bu hikdyede de masal tarzinda bir anlatim s6z konusudur.
Bir diger masal tadinda yazilmis hikdye “Topal Karganmn Oliimii”diir. Hikayede,
‘0 zamanlar’, ‘bir zamanlar’, ‘glinlerden bir giin’, ‘bir giin’, ‘Gnceden’ gibi belirsiz

zaman ifadeleri kullanilmigtir. Topal karga, karga topluluguna uymamakta ve arsizlik



61

yapmaktadir. Bundan diger kargalar cok rahatsiz olmaktadir. Bu ukalalig1 yiiziinden
gilinlerden bir giin yemlenirken tarla sahibi tarafindan vurulur ve topal kalir. Bundan

sonra hatasinin farkina varir fakat is isten gegmistir.

Bir giin bir firtina ¢ikar ve yillardan beri konmus olduklar1 aga¢ devrilir. Kargalar
agacin altinda kalarak oliirler. Topal karganin topal bacagi 6lenlerin matem bayrag: gibi
goge dogru dikilmistir.

2.3. HIKAYELERDE MEKAN

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde islenen mekanlarin merkezinde Istanbul vardr.
Siradan insanlar1 ele aldig1 hikdyelerinin hemen hemen tamaminda Istanbul’un izlerini
gdrmek miimkiindiir. HikAyelerde, Istanbul’'un kenar mahalleleri, sefalet icerisinde
yiizen semt ve sokaklari, Beyoglu azinliklari, Babiali sairlerinin hiikiim siirdiigii yerler

cokea islenen mekanlar arasinda sayilabilir.

Yusuf Ahiskali’nin kii¢iik insanlarin hayatlarindan kesitler sundugu hikayelerinde
insan tek basma anlatilmaz. Mekan, hikayelere konu olan insanlarin sosyo-Kkiiltiirel
durumlarin1 yansitan en kuvvetli 6gelerden bir tanesidir. Yazar, insanlarm iginde
bulundugu bu sosyo-kiiltiirel yapiyr mekanlarm bir nevi resmini ¢izdigi tasvirlerle

gerceklestirmeyi basarmistir.

1940 toplumcu kusagmin etkisinde kalan sanatc¢ilardan birisi sayillan Yusuf
Ahiskali’nin, hikdye yazma amacinin en dnemlilerinden biri de toplumun gergeklerini
yansitmaktir. Bu ylizden eserlerde yer alan karakterleri etkisi altinda birakan gevre,
oldugu gibi yansitilmistir. Siradan/kii¢iik insan1 konu alan Ahiskali’nin sectigi mekanlar

da bu dogrultuda biiyiik ¢ogunlukta sefaleti yansitan mekanlar olacaktir.

“Bizden lyileri”, “Bir Varmus Bir Yokmus”, “Mahmut Agabey”, “Ankara”,
“Serseriler(Yaz)”, “Serseriler(Kis)”, “Balikhane”, “Kestane Kurdu”, “Babiali”, “Sair”,
“Miitekait Kerim”, “Inkilap”, “Mahalle Cocuklar”, “Bilinmeyen Insan”, “Simit¢i
Ismail”, “Koprii Ustiinde Dort Adam”, “Yiiziinii Okudugum Adam”, “Sesin Coksa
Borazancibasi O1” ve “Katir Arabasi” adli hikdyelerde anlatilan karakterler kiiciik insan
tipini temsil etmektedir. Bu hikayelerde kullanilan mekanlar; kahve, teneke evli
mahalleler, meyhaneler, hamallarin calistigi limanlar, kenar semtler ve serserilerin

kaldig1 sokak aralari, koprii alt1 gibi yerlerdir.
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“Babiali”, “Kiillik”, “Simit¢i Ismail” ve “Yiiziinii Okudugum Adam” adh
hikayelerde asil olay kahvede cereyan etmektedir. Babidli’de 12 yasinda miivezzilik
yapan bir ¢ocugun kazandigi parayr kahvede oyun oynayarak harcamasi anlatilir.
“Simit¢i Ismail”’de semte yeni gelen delikanlilar kahvede oyun oynarken oyuna karisan
Ismail’e laf atarlar ve kavga ¢ikar. Igmek icin normalde aksami bekleyen Ismail
kizgmmlikla 6gleden sonra igmeye baslar ve sarhos olunca evine yollanir. “Yiiziinii
Okudugum Adam”da insanlar1 yiiziinden okuyabilen bir adam ile vaktiyle zengin olan,
Avrupa’nin her tarafini gezmis 55 yaslarindaki bir adamin is bulmak icin geldigi
kahvede karsilagmalar1 anlatilmaktadir.

“Koltugunda iade edecegi gazetelerle iceri 12 yaglarinda bir miivezzi girdi ve
kahveci Iranliya para kazananlarin tavriyla kumanda verdi:

-Pastira kdgitlarini ver.

(..)

Pastira oynayan kiiciik miivezzilerden diin kaybeden gene paralar Iranl
kahveciye veriyordu.” (Babiali/B. 1., s. 71, 73)

“Mahalleye yeni tasinan bu delikanlilar kahvede altmisalti oynuyorlardi. Ismail
bu aralik okulda ¢ocuklarin paydoslarini beklerken ayakta delikanlilarin oyunlarini
goziiyle izliyordu. Onlardan birine ¢ikmasim séyledi. Obiirii ‘cekil oradan’ diye sertce
bagwrdi. (...) Ismail’in beynine kan c¢ikti. Masaya bir tekme vurup devirdi. Fakat
kavganin biiyiimesine meydan verilmeden kahveci ve birka¢ kisi araya girmisti.”
(Simit¢i ismail/B.T., s. 34, 35)

“Onu ilk defa kahvede gordiigiim zaman yiiziindeki ¢izgilerle dikkatimi ¢ekti. (...)
Insanlarin  miinasebeti icin birtakim vesileler vardwr. Ewvela iistad olarak bana
tamitilmasi, ikinci olarak, bir ogle iizeri kahvenin kalabalik oldugu sirada bir masaya
diismemiz. ” (Yiiziini Okudugum Adam/B. T., s. 68)

“Kiilliik” hikayesi Beyoglu-Beyazit ve zengin-fakir 6grenci zithigi iizerine insa
edilmistir. Ilmi Inkilaba Bakislar kitabinmn yazar1 Cemil Halit, ilmi miinakasalar1 ¢ok
sever. Onun fikirlerine Beyoglu pastanelerinde deger verilmez. Beyazit’ta {iniversite
ogrencilerinin ugrak yeri olan bir kahvede sozleri ¢ok itibar goriir. Bu kahveye gelen
ogrenciler hali vakti yerinde olanlardir. Fakir olanlar kéfteci veya helvacida karnlarini
doyurup iiniversiteye donerler.

“Burast Beyazit’ta iiniversitelilerin devam ettigi bir kahvedir. (...) Beyazit’ta

bana itibar ederler. Baska yerlerde ne yalan soyleyeyim bu yok. Hele o Beyoglu denilen
yerde... (...) Simdi efendi ogullarim gelir kuzu gibi beni dinlerler.

(..)
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Fakir talebeler o civarda bulunan koftecide ve helvacidan c¢ikip iiniversiteye
donerlerken hali vakti yerinde talebeler, bitisik siislii lokantada profesorleriyle yedikten
sonra kahveye giriyorlard:. ” (Kiilliik/B. 1., s. 57)

“Ankara” hikayesinde de kahve 6nemli bir mekan 6zelligi tasimaktadir. Komsu
illerden gelen koyliiller Egin havasi calan kahvede toplanirlar. Ameleye ihtiyaci olan
katipler kahvenin oniindeki Hergele Meydani’na gelerek buralardan ihtiyact kadar is¢i
alip gotiiriirler. Hasan, koyiinden Ankara’ya geldiginde Egin havasi ¢alan kahveye

gelmis ve kahve sahibinin haberiyle is bulmustur.

“... sabah meydanda gramofonunda hep Egin havasi ¢calan kahveye gitti. Kahveci
ona yapilacak bir apartmana rgat istediklerini haber verdi. Ameleleri alip gotiirecek

olan adam ertesi sabah orada olacakti.” (Ankara/B. L., s. 22)

“Bir Varmig Bir Yokmus”, “Mahmut Agabey”, “Kestane Kurdu”,
“Tamamladigim Hikaye”, “Miitekait Kerim”, “Kan Kardesim”, “Mahalle Cocuklar1”,
“Sesin Coksa Borazancibasi OI”, “Katir Arabasi” ve “Ilk Ask” ismini tasiyan
hikayelerde, kiigiik insanlarmn yasadig1 Istanbul’un kenar semtleri ve mahallelerinin 6n
plana ¢iktig1 sdylenebilir. Bu mahalleler isimleriyle birlikte verilmez ancak hikéayelerde
mabhalleleri niteleyen ‘kenar’, ‘teneke evli’ gibi sifatlarmm kullanildigi goriilmektedir.
Uzerine vurgu yapilan komsuluk iliskileri dikkate alindiginda bu mahallelerin,

insanlarin hala birbiriyle canli iletisim kurabildigi yerler oldugu sdylenebilir.

Buralarda yasayan insanlar fakirlik ve sefalet i¢indedirler fakat eski degerlerini
muhafaza etmislerdir. Fakir olduklar1 kadar hayattan zevk almayir ve mutlu olmayi

bilmektedirler. Bu kiiciik insanlarin karninin doymas1 mutluluk i¢in yeterli bir sebeptir.

“Vaktiyle, sundan asagi boyu ile ceketi omzunda, mahalle arasinda gegiyorken...

(..)

Mahallede karisimin birakip kag¢tigi piswik bakkalin giizel bir kizi vardi.”
(Mahmut Agabey/B. 1., s. 11)

“Istanbul 'un teneke mahalleli evlerinin birbirine yakin iki tanesinden tersanenin
7,5 diidiigii ile beraber iki kii firladh.

(..)

Recep arabacilar mahalline geldi. Siraya girdi. Digerleri arabadan inerek lagimi
acacaklart magazanin oniine gittiler ve ise koyuldular.

(..)
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Kocaman bir manda sekline giren bulutta goz olan ay, lambasi sonmiis kuliibeden
igeri, tenekeye yapismis camdan bakiyordu.” (Kestane Kurdu/B. 1., s. 54, 56)

“Kenar semtlerin birinde eskicilik yapan bir adamin bir karist ve ¢oktan ilk
mektebe gitmesi icap eden yaslarda da bir ¢ocugu vardir.” (Tamamladigim Hikaye/K.
I. 0., s.27)

“Iste simdi mahallede camiin medresesindeki firka ocagimin her haftaki
toplantilarini kagirmuyordu.

(..)

Marangoz Ali, mahalledeki ¢ocuklarin bir kuliip kurmalari i¢in onlart topladi ve
diikkdnin arkasini kuliip yeri olarak verdi.” (Miitekait Kerim/K. 1. O., s. 67, 68)

“Kadri ve Murat okuldan sonra evden aldiklari yemisleri yiyerek mahalle
¢ocuklarimin oynadiklar okulun avlusuna gittiler.” (Mahalle Cocuklari/B. T., s. 26)

“Mahallede ‘Hizli” adli ¢etenin genglerindendi. ‘Bati Yakasimin Hikdyesi’ filmi
Istanbul’da oynadiktan sonra mahalle ¢ocuklarinin ¢eteler kurmalari moda olmustu.

(..)

Mahallede c¢ocuklarin arasinda vakit geciremedigine gore geceleyin c¢etecilik
zamaninda ugradigi diigiin salonuna gitmeye bagsladi. (...) Onun igin caz toplulugundan
anlamaz ya bilirdi. Pekala, isler de yiiriiyordu. Sonra diigiine gelenler kenar kogse
mahallelerden insanlar!.. Yagh, ortiilii hanmimlar, gozii agciimamis kizlar. Zaten bunlar
iyi caz toplulugundan ne anlardi?” (Sesin Coksa Borazancibasi Ol/B., s. 31, 32)

“Balikhane”, “Inkilap” ve “Katir Arabasi” hikayelerinde kii¢iik insanlar ya
biiyiiklerin kendilerini kullanmasina izin vererek, onlara hizmet ederek ya da onlardan

arta kalanlara sahip olmaya calisarak hayatin1 devam ettirmeye ¢caligmaktadir.

“Balikhane”de olay balik halinde ge¢mektedir. Bir kadin sabahin ilk 1siklariyla
karaya yaklasan teknelere baliklar1 indirmek icin yardim eder. Zenginler, gosterisli
kadinlar, memurlar yeni agmis ¢igekler gibi tezgahlara dizilmis olan baliklar1 alip evine
gotiiriirken yoksul kadin, kasalardan yere diisen, ezilmis, satilamayacak durumda olan
baliklar1 alip giinii kurtarma diisiincesindedir. Balikhane bu durumda kadmnin karnini
doyurmasini saglayan bir mekan durumundadir.

“Sepetlerle motorlardan bosalan baliklardan tek tiik diistiikce kalabalik arasinda
bulunan fakir kimseler tarafindan kapisiliyor.

(..)

Diikkanlardaki renk renk baliklarla c¢icek pazarina dénmiis sokaga ihtiyar
kadinlar, 6gle tatilinden istifade ederek evinin yiyecegini alip yollayan memurlar ve ig
sahipleri dolmuslard:.” (Balikhane/B. 1., s. 40, 42)

“Inkilap”ta da hemen hemen aymi dikkatler goéze carpmaktadir. HikAyenin

kahramanlar1 hamallik yapan bir cocuk, Istanbul’daki yemis halinde calismaya
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basladiktan sonra hayatinda inkilap yapmis olan kiz kardesi ve bunlarin koylii anasidir.
Yemis hali bu hikdyede -Rukiye’nin begenmedigi kiiciik insanlarla dolu olsa da- kdyden
gelmis olan bu ailenin ge¢imini saglayan bir mekan durumundadir.

“Orada oglu ile diin aksam konustugu yemis tiiccartmin almis oldugu bir motor
dolusu armudun ¢iiriigiinii ayiklamak i¢in ana kiz birer lira iicretle aksama kadar
calistilar. Kadin biraz da para biriktirmek hevesine diistii. (...) Cocuklar bol bol ekmege

katik ederek armut yedi. Ve Yemis 'te bulundugu mig'ddetge hep_si de ¢ok ¢ok armut yedi.
Bu minval iizere Yemis te bir ay kadar ¢alistilar.” (Inkilap/K. 1. O., s. 87, 88)

Kiz (Rukiye), delikanlilarin kendisine hayranlikla bakmasini istemektedir. Yemis
halinde kendisine bakanlar olmus hatta bir ara manav onu diikkdnin arkasinda
sikistirmistir. Ama Rukiye, kendisine Istanbul beyefendisi olan bir erkegin bakmasmni
istemektedir. Yemis hali Rukiye ve ailesinin ge¢im sagladigir bir yerdir. Buradaki
insanlar da kendileri gibi iistli bas1 yirtik, sefil, kiigiik insanlardir.

“Nasil olsa kendisine de bakan manav ve iistii bas1 dékiik adamlar vardi. Fakat o

asil Istanbul erkegi olarak tanidig siislii yakisikli erkeklere bakmak istiyordu.” (K. 1.
0.,s.90)

“Katir Arabasi’nda Istanbul sokaklar1 ve sebzelerini tasidigi Hal Ziihtii’niin
ekmegini kazandig1 mekanlardir. ilk dnceleri mahalle aralarinda tasima yapan Ziihtii
sonralar1 Hal’e kadar girer. Her ne kadar sokaklar at pisliginden kirlense de Istanbul
Belediyesi arabacilarin ekmegine mani olmamak i¢in temizlik diye ¢igirtkanlik yapan
Istanbullulara kulak asmaz.

“Once mahallede tanidiklarin yiiklerini tasimakla ise baslamisti. (...) Ziihtii sonra
marangoz mamulleri ve keresteleri tasiyarak sonunda Hal’e kadar kapag atti. (...)

Iste Ziihtii de katir arabasi ile Istanbul 'un at arabalart icinde Hal den sabahlari
sebze ve meyve tastyordu ve de ambarlardan birinin isini almasi artik ona aksama
kadar ¢alisip fazla para kazanmasinin yollarint agnmisti.” (Katir Arabasi/B., s. 35, 36)

Ahiskali, toplum igerisindeki smifsal farklhliklari, Istanbul sosyetesini,
yozlagmis/bagkalasmis/yabancilasmis tipleri, mektepli-kolejli, koylii-sehirli, zengin-
fakir catismasini ve insanlara kii¢iimseyici gozlerle bakan alafranga tipleri hikayelerinde
degerlendirmeye tabi tutmustur. Yazar, zitliklar izerine kurdugu bu tipleri anlatmak igin
Istanbul’un sosyete kesimini ve onlarmn oturdugu semtleri de okuyucuya gdstermekten

geri kalmamistir.

Siradan insanlar kenar semtlerde ikamet ederler, eglenmek i¢in birahaneye

giderler, kahvelerde oturup birbirleriyle sohbet ederler. Zengin (sosyete) insanlar ise
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apartmanlarda otururlar. Bu apartmanlar Beyoglu, Taksim, Sisli, Galata, Yesilyurt gibi
semtlerde yer almaktadir. Eglenmek ve birbirleriyle vakit gecirmek icin sarapgi
diikkani, bar veya pastanelere giderler. Eglenmek icin Beyoglu’na gitmek siradan
insanlar icin kolay degildir. Bu mekéanlarda eglenecek olan insanlarin nasil
davranacagini bilmesi, giyim kusammin diizgiin olmasi, dans etmeyi bilmesi ve parasi

cok olmasi gerekmektedir.

Daha once Beyoglu’'nda e§lenmemis olan insanlar ancak yukarida 6zellikleri
sayilan bir arkadasa sahipse buralara girebilir. Aksi takdirde kii¢iik insanlarin eglendigi
mekanlara gitmeye mecbur kalirlar. Oysa herkesin hayalinde Beyoglu gibi bir yerde

eglenmek vardir.

“Beyoglu Arkadas1” ve “Bir Sene Basi Eglencesi” adli hikayelerde mektepli
tiplerin Beyoglu’nda nasil eglenilecegini bilen arkadaslara takilip buradaki eglence
mekanlarina gitmesi anlatilmaktadir.

“Sami 'nin Beyoglu 'nun eskilerinden oldugunu 6grenmigti. (...) O Beyoglu havast
iginde yiizer gibi dolasir. Sokak aralarinda ayagina degmemis bir tek tas kalmamigstir.

Mektepte okurken hayaline getirdigi eglenceleri yapmak isteyen gelisli delikanli
Sami’yi bulunmaz bir arkadas olarak goriiyordu. Onun icin onunla gezmeyi ¢ok
istiyordu.” (Beyoglu ArkadasyB. 1., s. 43)

“Sene basi idi. Regit komsular: misafirin mektepli oglu ile gezmeye gidiyorlardi.

(..)

Beyoglu’nda ayakta bira satan diikkdanlardan birine girdiler.

(..)

_ Biiyiik caddede ge¢ vakitlere kadar agik bulunan pastacilardan birine oturdular.
I¢eride epeyce kadin miisteri de vardi. Resit, kadinlarin ne mal oldugunu bir bakista

anlardi. Fakat boyle siislii kadinlarin ne oldugunu kestiremiyordu.” (Bir Senebasi
Eglencesi/K. I. O., s. 39, 40, 43)

“Efkar”, Istanbul sosyetesini temsil eden bir kari-kocayr konu edinen bir
hikayedir. Bu kari-koca Taksim meydanindaki apartmanlarin birinde yasamaktadir. Bu
tip insanlarin anlik zevkleri/sikintilar1 vardir. Fransizca bilmektedirler. Hemen hemen
hepsinin evinde hizmetg¢ileri vardir. Evlerinde kus, kopek, kedi gibi hayvan beslerler.
Bu insanlar can sikintilarin1 Fransizca kitap okuyarak, Fransizca magazin dergilerini —
Maria Claire vb.- takip ederek veya Hollywood filmleri izleyerek gecirmeye caligirlar.
Diger taraftan emektar siradan insanlarin bu tip eglencelere ayiracak vakitleri yoktur.

Onlar, igerisinde bulunduklar1 giinii kazasiz belasiz kurtarma pesindedirler.
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“Mahir bu aksam Pol Miini’nin filmine gidiyoruz. Hemen yemek yiyelim, dedi.
Miithis camim sikiliyor. Bir eglenceli filme gidelim: Holivut resmigecidine.” (Efkar/B.
I.,s. 76)

Yazar, bu hikdyede zengin tipleri temsil eden karakterler yaratmistir. Hikayenin
ana karakterlerinden biri olan gen¢ adami ‘ince altin gozliiklii bir adam’ diye tarif eder.
Karis1 geng adama ‘cicim’ diye hitap etmektedir. Gen¢ adam da sar1 sagh karisina
evliligin bir sart1 haline gelmis sahte giiliiciikler savurmaktadir. Yazara gore bu
insanlarin her hareketi samimiyetten, sevgiden uzak, cikar yollarmma baglh yapmacik
hareketlerdir.

“Karisimin her sabah kocasint yolcu etmesi evlilik sarti haline gelmisti. Geng
adam beklemeden tramvay durak yerine dogru yiiriirken:

-Cicim, cicim, diye karisinin sesini isitti.

(...)
-Kitabr almayr unutma, diye hafifce bagirdi.
(...)

Elinde sapkasint tutan sagsiz geng kocasi:

-Unutmam, unutmam, diye giilerek cevap verdi. Ve karisina dingligini gostermek
icin hemen kosarak karsidaki tramvay duragina gitti.

(..)

Karis1 gene evlilik sarti hdline geldigi iizere, balkonlu odanin camindan onu
karsiladi. Ve giildii.” (B. 1., s. 74, 75)

Ahiskali, Istanbul sosyetesini temsil eden kari-kocanin yasadigi mekani Taksim
meydanindaki bir apartman olarak se¢mistir. Geng adam bankada caligmaktadir. Her
sabah Sisli-Tiinel tramvayi ile ise gider, aksam yine ayni tramvayla geri gelir. Tramvay
birinci ve ikinci mevki diye ikiye ayrilmistir. Birinci mevkide zenginler, ikinci mevkide
siradan insanlar yolculuk etmektedir. Bu anlatilanlar toplumdaki ikiligi, siniflar

arasindaki farklilagsmay1 géstermektedir.

“Taksim meydanindaki apartmanlarin birinden ince altin gozliiklii bir adam ¢ikti.

(..)

Geng koca ¢alistigi bankadan aksam ¢ikarken kitapgiya ugradi, karisimin istedigi
kitabt ald. (...) Sisli-Tiinel tramvayinin ikinci mevkiine binmek istedi. Fakat aksamiizeri
bu mevki kalabalik oldugundan vazgecti.” (B. 1., s. 75)

Kiilliik, Matmazel Lina’nin Aski ve Verilen Eviatlik adli hikdyelerde yer alan

mekanlar insanlar arasindaki farkliliklar1 ve zitliklar1 yansitmasi agisindan 6nemlidir.
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“Kiilliikte ilmi tartismalar1 ¢cok seven, ilmi Inkilaba Bakislar diye bir kitabin
yazar1 olan Cemil Halit adinda bir karakter ¢izilmistir. Mekan olarak secilen yer ise
Beyazit’taki bir kahvehanedir. Cemil Halit bu mevkide oldukga itibar goriir. Hocalarini
dinlemeye aligmis talebeler onu alim diye hiirmetle dinlerler. Beyazit’ta onu
dinleyenler, iiniversite 6grencileridir.

“Burast Beyazit'ta iiniversitelilerin devam ettigi bir kahvedir. (...) Beyazit'ta
bana itibar ederler. Baska yerlerde, ne yalan séyleyeyim, bu yok. Hele o Beyoglu

denilen yerde...(...) Gene ilme bizim mubhitte itibar var. Simdi efendi ogullarim gelir
kuzu gibi beni dinlerler.” (Kiilliik/B. 1., s. 57)

Beyoglu’ndaki pastanelerde yaptigi konusmalar kimsenin dikkatini ¢ekmez.
Beyoglu’ndaki genglerin ilmi konulara ilgisiz oldugu vurgulanmaistir.

“Orada bir pastanede cumartesi giinleri haftada bir kere bulusuruz. Konusuruz.
Orada ilmi miibahaseler iizerinde konusurken uslu ve malumatl gériinen bir gence

gokteki yudizlarin adedini sordum. Bana ehemmiyet vermez goriiniir bir lisanla
‘goriiniise baghdir’ dedi.” (B. 1., s. 57)

“Matmazel Lina’nin Aski’nda her tiirlii imkana sahip, zengin ve kiltiirli bir
cevrede yetigmis, orta smif insanlara kiiglimseyici gozlerle bakan, anlik mutluluklar
olan ancak siirekli gercek mutluluk pesinde kosan, para kazanma hirsiyla makinelesmis
ve topluma yabancilagmis bir insan tipinin temsilcisi olan Lina ile onun Tirk sevgilisi

arasindaki agkin zithigi, imkansizlig1 anlatilmstur.

Lina, Beyoglu’'nda olen babasindan kalan bir apartmanda yasamaktadir.
Fransizca, Italyanca, Almanca ve Ingilizceden baska annesinin dili Rusgay1 da bilir.
Dergiler okur. Siirler soyler. Edgar Allen Poe’nun Annabel Lee ve Raven siirlerini her

zaman seslice okumaktan hoslanir. Shakespeare’den pargalar bilir.

“Lina Beyoglu’nda délen babasindan kalan bir apartmanda annesiyle beraber
oturmaktadir.” (Matmazel Lina’nin Ask/K. I. O., s. 18)

Beyoglu, gosteris araglarinin oldukca fazla ve azmliklarin hdkim oldugu bir
cevredir. Tiirklerde de ayni gosterisli ¢evreler mevcuttur fakat onlarda memleketin
sahibi olmanin gururu her yoniiyle daha agwr basmaktadir. Beyoglu'nda yasayan

azinliklardan biri olan Lina’nin ailesi memleketin sahibi olan Tirkleri sevmemektedir.

Bu gosterisli ¢cevrede yetismis olan Lina, Beyoglu disinda yasanan fakir ve sefil
hayat1 anlatan seyleri uydurulmus yalanlar olarak gormektedir. Gerg¢ek aski ararken

yetistigi ¢evrenin kriterlerine uymayan bir Tiirk gencine asik olur. Hikayede, Lina’nin,
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enistesinin yazlik evinin giizel bahgesinde hayal kurarken, yetistigi ¢evrenin degerleri
ve buldugu gergek ask arasinda yasadig ikilik anlatilmaktadir.

“Cigekle dolu bahgede oturan Matmazel Lina sokaktan gelip gideni seyrediyordu.
Enistesinin bu yazlik evinde konuk bulunuyordu.

(..)

Sabah giinesi ortaligi isitmis. Linalarin bahgesi ¢amliklarin icinde olugu igin
serin.” (K. 1. O., s. 18, 20)

“Verilen Evlathk” adli hikdyede ise bu zithk gecekondu-konak arasindaki
gelgitlerle okuyucuya verilmek istenmistir. Plaj sirtlarinda bir balik¢1 kdytinde yaptigi
gecekonduda oturan 38 yaslarinda bir adam, ilk karist igki arkadaslarindan biriyle

sevisip gidince yeniden evlenmistir.

“... bir balik¢1 kéyii ve plaj sirtlarinda yaptigi bir gecekonduda oturuyor.
(...)

Gecekondusunu bile bedavadan kurmustu. Denizden ¢ikardigi, plajda surada
burada c¢alisirken edindigi tahtalarla, kontrplaklarla kendi kendine yaptigi bu
gecekonduda birinci karisindan ayrildiktan sonra yasamaya bagslamislar.” (Verilen
Evlatlik7K. I. O., s. 37, 41)

[k karisindan 11, ikinci karisindan da 4 yasinda bir kiz1 vardir. Uvey anne 6nceki
karisindan olan kiz1 istememekte ve evden gondermenin ¢arelerini aramaktadir. Bir giin
Fenerbahge’de oturan adamin kiz kardesi komsular1 olan bir bayanin 11 yasmdaki kizi
evlatlik alabilecegini soyler. Boylece kizi evlatlik olarak Fenerbahg¢e’deki konaga

gondermeye karar verirler.

Kiiciik kizin bakis agisindan konak ile gecekondu karsilastirilir. Her ne kadar tivey
annesi kendisini sevmese de gecekondu onun i¢in mutlulugun yasandigi bir yerdir.
Simdi gidecek oldugu konak ise biitiin imkanlara sahip olmasina ragmen bir kale
hapishanesi gibidir.

“Gidecegi ev herhalde biiyiik ve giizeldi. Ve evlathk verilecegi hanim da kibardh ...
Fakat gidecegi ev ona bir kale imis gibi geliyordu. Hanim da yanina giin yanasilir bir

kralice... Oysa bu tek oda gibi bicimsiz gecekonduda ne mutlu zamanlar: oldu.” (K. 1.
0., s. 41)

“Kadimin evini gormiistii uzaktan bahge icinde biiyiik bir evdi. Bahgenin
kiyilarinda kalin demir parmakliklar vardr. Ev sagaklart oymali eski bir konakti. Fakat
boyanmusg iyi bir durumda idi.

(..)
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Bu tek odali kontrplaktan yapilmis gecekondularinda yillardan beri iist tiste
yvatiyorlardi. Bir kiz, bir evlat boyle sikintilara aldirmaz, yeter ki sevgi gorsiin.
Babasinin da onun gitmesine goz yumdugunu anladig icin kendini bir kaleye hapseder
gibi de olsa gidecegi yere gitmeye karar vermisti.” (K. 1. O., s. 42)

Yukarida incelemeye c¢alistifimiz  hikayelerde, zenginligin  mutluluk
getirmeyecegi, insanlarin kiiciik seylerden de mutlu olabilecegi, ger¢cek mutlulugun
gercek sevgi ile olabilecegi vurgulanmistir. Mekanlar zengin-fakir arasindaki zitliklar
yansitmaktadir. Zenginler sasaali, giizel, gosterisli mekanlarda her tiirli imkana sahip
olarak yasarken her zaman gercek mutlulugun pesinde kosmaktadirlar. Ote yandan
sirradan insanlarm imkanlar1 kisithidir ancak bu insanlar ger¢ek mutlulugu tadarak

hayatlarin1 devam ettirirler.

“Giilli Hanim” ve “Otomobil” hikayelerinde mekanlar toplumdaki smif farkimni
yansitan yerlerdir. Giilli Hanim ve ailesi normal zamanlarda gidemeyecekleri bir yer
olan sarki soylenen bahgeye, orada sarkicilik yapan komsusunun kizinin 6zel davetiyle
gidebilmektedir. “Otomobil’de ise Halil Demirkaya, savasin verdigi bosluktan
faydalanip zengin olduktan sonra otomobil alir ve daha once giremedigi mekanlara

girme firsat1 bulur.

“Fetanet Hammn kizimin sark: séyledigi bahgeye geldiler.

(..)

Giillii Hamim fiyat tablosuna bir sahesermis gibi bir miiddet bakakaldl.
Bulundugu yerin ehemmiyetini anlayarak her seye, sahneye, insanlara dikkat etmeye
basladi. O, boyle yerlere Fetanet Hanmimin kizi davet etmeseydi gelemezdi.” (Giilli
Hanim/B. 1., s. 35, 37)

“O, otomobili is icabt yani kendisine saygi gosterilsin diye aliyordu.

(..)

Halil Demirkaya otomobille dolasip biitiin bu yerleri gordiikten sonra bir karar
veremedi. Nerede oturacaklardi? Diger otomobilliler gibi Belediye Gazinosu’na
gidemezlerdi. (...) Sanki buralarin adami degillerdi. Kirlarda otursalar, hususi

otomobilleri vardi; nasil olur da onlarin arasina karisacaklardi.” (Otomobil/B. T., s.
51, 54)

“Sanatsever Bir Cift” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikdyelerde yiiksek ziimreye
sonradan dahil olan insanlarm yeni ¢evrelere girmesi ve buralarda verdikleri kendilerini

kabul ettirme cabasi ele alinmistir.

“Sanatsever Bir Cift”te gen¢ bir adam arkasindaki dayisinin niifuzuyla yiiksek

maaslt bir memuriyete girer. Hemen hemen ayni yasta gorgiili bir kizla evlenip
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Kadikoy’deki konaga iggliveysi olarak girer. Fazla zaman ge¢gmeden karisinin da istegi

ile Laleli’de bir apartman dairesi kiralarlar.

Gen¢ adam memuriyeti geregi ressam, artist, yazar ve ediplerle yakin miinasebet
kurmustur. Apartmana tasindiktan sonra her hafta sonu Beyoglu’nda yapilan sanat
toplantilarina katilirlar.

“Artistlerin, muharrirlerin, ediplerin her Cumartesi giinii Beyoglu 'nda pastanede

toplandiklarint biliyordu. (...) Karisina oradan miiteaddit defalar bahsetmisti. Karisini
oraya gotiirecekti.

(..)

Bu yeni muhit kadina sarhos olacak kadar tath bir tesir yapti.” (Sanatsever Bir
Cift/K. I. O., s. 50, 51, 53)

Gen¢ adamin bu itibar1 ilk zamanlar karisinin goziinde onu biyiitiir fakat ¢ok
gecmeden kadin kocasinmn onlarin yaninda alelade bir insan oldugunu goriir. Nitekim
adamin boyle bir toplantida ickiliyken olay c¢ikarmasi bardagi tasiran son damla olur.
Rezil olmuslardir ve artik boyle sanat toplantilar1 yapilan yerler(Beyoglu)e gitmeye

yiizler1 yoktur.

“Gegen haftaki sarhosluk halinin yaptig1 kepazelikten karisi ¢ok utaniyordu.

(..)

Simdi kocasina hi¢ ehemmiyet verilmedigini gordiigii i¢in gonlii ¢cok kirild. (...)
Kocasyla daha oralara gelmemeye ahdetti.” (K. 1. O., s. 54, 55)

“Yeni Cevre lliskileri’nde orta yasli bir adamin partili olmanin verdigi giigle
Istanbul’da bir sigorta sirketinde dolgun bir maasla ise baslamas1, bunun sonucu olarak
daha kiltiirlii bir yere tasinmak istemesi ve bu yeni ¢evreye kendilerini kabul ettirme

siireci ele almmustir.

“Her sey tamam. Yesilyurt'ta bir kat da almislard..

(..)

Yesilyurt'un giizel dosenmis o giizel yapilarinda. Burasi oyle bir ¢evre ki yalniz
paramin seref vermeyecegi, ayni zamanda siyasi giictin de bunu tamamlayacagini
anlamus kiiltiirlii kisilerin obeklendigi bir yerdir.” (B., Yeni Cevre Iliskileri, s. 21)

“Yedeksubayin Askr” adli hikdyede dar anlamda kullanilan mekan bir apartman
dairesidir. Halis’in 4sik oldugu Istanbul kiz1 aynaya ¢ok bakan isi giicii olmayan cinsten
bir kizdir. Kendisine gelen goriiciileri satici, is¢i olduklar1 i¢in begenmemistir. Onun
g0zii zabitlerde, ileride biiyilkk memuriyetlere gelebilecek olan 6grencilerdedir. Halis’1

de bu ylizden se¢mistir.
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“Oturduklart yer Kurtulus’ta on bes liraya tutulan bir apartman dairesidir.
Evvelce babasindan kalma Besiktas’ta kiiciik bir evde oturuyorlardi. Agabeysinin isine
uzak diye, isin dogrusu apartmanda oturmak hevesiyle burayr tutmugslardi.”
(Yedeksubayin AskvY. S. A, s. 13)

“Acemi Er”, “Kasabalilar”, “Anlasilmaz Hareket”, “Savas Cocuklar1”,
“Kasabanin Beyi” ve “Koy Alemi” adli hikdyelerde Istanbul disindan mekénlar

kullanilmstir.

“Acemi Er” ve “Koy Alemi”nde mekdni Anadolu’nun koylerinden biri
olusturmaktadir. “Acemi Er” hikdyesindeki Hasan Hiiseyin’in askere gitme yas1
gelmistir. Ik defa kdyiinden disar1 gikmaktadir.

“Hasan Hiiseyin’i koyiin ovasinda epeyce yiiriiyerek yolcu ettiler. (...) ...ovanin

uzayp gidecegini yolcu edenler bildigi icin susuz koyu denilen bir yerde Hasan
Hiiseyin’i ugurladilar.” (Acemi Er/Y. S. A., s. 51)

Olay, Hasan Hiiseyin’in askere gitmesi ile baglar ve askerde gecen yaklasik iki
yillik bir zaman1 kapsar. Hasan Hiiseyin’in asker ocagi ile kdy arasinda yasadiklari
gelgitlerle anlatilir. Hasan Hiiseyin’in askerde yasadiklari, izin alip koyiline gelip

gitmesi ve bu siralarda yasananlar okuyucuya yansitilir.

Koylin nerede oldugu hikdyenin ilerleyen bdliimlerine dogru gosterilmistir. Yazar,
Hasan Hiiseyin’in Usakli oldugunu soyler. Buna gore mekan Usak sinirlari
icerisindedir.

“Hasan Hiiseyin’in mangasimin basina verilen bir onbasidan bu sonuncusu
Usakl bir koyliisii idi. Hasan Hiiseyin de Usakli idi.” (Y. S. A., s. 57)

“Kéy Alemi”nde askerlik gorevi icin Anadolu kdylerinden birine gelen
kahramanin bakis acisindan II. Diinya Savasi yillarinda koyliilerin i¢erisinde bulundugu
durum aktarilmaya calisilmistir. Hikayeye koy tasviriyle baslanmaktadir.

“Bazi islerim nedeniyle kalmak zorunlulugunda oldugum bu koyiin diger
koylerimizden ayruimi olmadigimi biliyordum. (...) ... giindiiziin gordiigiim bir siirii
hayvanin, i¢inde bulunan bir miktar suyu i¢mek igin birbirlerinin burunlarindan iterek
icip bitirdikleri su gibi kéy kadinlarimin sabahleyin erkenden ellerindeki bakraglarlia

dibinde geceleyin biriken bir miktar suyun giiriiltii patirti ile ¢ekip bosalttiklart kuyu ve
etrafindaki birkag ev.” (Koy Alemi/B., s. 2)

Yukaridaki tasvir ile hikdyeye giris yapan ben-anlatici hikayenin ilerleyen

boliimlerinde neden bu kdyde oldugunu belirtmektedir.

“Ne koyde hoca idim, ne de kaymakamin bir memuru... Askerlik odevim igin
kalacagim bir siire i¢in yemegim de garnizondan ¢ikiyordu.” (B., s. 6)
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“Kasabalilar” ve “Kasabanin Beyi” ismini tastyan hikayelerde koylii ile sehirli
kavramlar1 arasinda bulunan kasabali profili ¢izilmistir. “Kasabalilar” hikayesinde bu

ayrim agikca gozler Oniine serilmistir.

“Koyliiler isleriyle giicleriyle ugraswrlar. Sehirliler kendi dertlerine diismiistii.
Fakat kasabalilar tuhaf insanlardir. Ne sehirli olmuslardir ne de koylii kalabilmiglerdir.
Hem topraga baghdirlar hem de sehirli gibi gezmek isterler. Toprak kasabanin yani
basindadir. Sehir de kasabanin i¢idir.” (Kasabalilar/Y. S. A., s. 87)

“Kasabalilar’da Marmara Denizi kenarinda bir kasabaya gitmek iizere
gorevlendirilen bir subaymn alistk olmadigi kasaba sartlarinda basindan gegenler
anlatilmistir. Genis anlamda kasaba olan mekan, dar anlamda kahve, sarap¢1 diikkani ve
iskele parkidir.

“... Marmara Denizi kenarinda bir kasabaya gonderildim. (...) ... vakit gegirecek
bir yer olmadig i¢in bu kahvelerden birinde oturdum.

(...)

Bizim ahbapla bir sarap¢i diikkaninda kafalar: ¢ektik.

(...)

Ben onlara haber verdim. Iskele parkinda olacaklar.” (Y. S. A., s. 87, 90, 93)

“Kasabanin Beyi”, dogu illerinden birinin hudut kasabasma teftise giden iki
miifettigin bir gece Bitlis’te kaldiktan sonra Van Go6li kenarinda bulunan bir kasabada
yarim saat mola verip yollarma devam etmelerini anlatmaktadir. Yusuf Ahiskali’nin
dogu illerini mekan olarak kullandig: tek hikayesi “Kasabanm Beyi”dir. Yazar, dogu
illerinin i¢inde bulundugu durumu tasvir metoduyla okuyucuya yansitmaya caligmistir.

“Diizeltilmekte olan toprak yolun kimi bozuk yanlarinda otomobil durarak
ilerlemek zorunda idi. (...) Burasi iki yam daglarla ¢evrili uzayp giden bir ova idi. (...)
Geceyi Bitlis'te gecirdikten sonra yine sabahleyin ovalara c¢ikarak Van’'a dogru

yvollandilar. (...) Gol kimildamiyordu. Kenarindaki kasabaya giriyorlardi. Burasi
megshur Van Golii kyyisinda bir kasaba idi.

(..)

Otomobili Van dolaylarinda biraktilar. Huduttaki bir il¢eye dogru atlarla yol
aldilar. Kimi ugurum kenarlarinda atlari yedeklerine alarak c¢ektiler. Caylardan,
irmaklardan, hi¢hbir siiriiniin yayimadigi otlart bel boyunda daglardan gectiler. Diiz
ovalarda yiiriidiiler, hudut kasabasina vardilar.” (Kasabanm Beyi/B., s. 46-48)

“Anlasilmaz Hareket” ve “Savas Cocuklari”nda kullanilan mekanlar Karadeniz

Bolgesi smirlari igerisindedir.
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“Anlagilmaz Hareket” adli hikdyede Dogu Karadeniz’de bulunan bir mekan
kullanilmis ve bu mekanlar canli tasvirlerle okuyucuya gosterilmeye calisilmistir.
Mekanlar tasvir edilirken Karadeniz Boélgesi’nin hir¢gin doga sartlarina vurgu
yapilmistir.

“Bir yarin iistiinde kurulmus bir mahalle. Yar boyunca yukaridan yol geciyor.

Yolun her iki yanminda evler. Bir swrasi yardan asagi bakvyor bir swrast kayalara
vaslanmig. Ta asagida bir dere. Kayaya yaslanmig evin oniinde beyaz bir at.

(..)

Koyiin gevresinde findik bahgeleri vardi. Elma, armut agaglar: da ¢oktu.

(..)

Tahta kopriiyii gegip dar kéy yolunda yiiriimeye basladiklart zaman karanlik da
basmak fiizereydi. (...) Karanlik i¢inde girdikleri koyde iki yil once hayal ettiklerinin
hi¢hbirini goremiyordu. Karanlhk ve yalmzliktan duydugu i¢lenme yarin sabahleyin
gorecegi bu yerlerin sevinci iginde yitip gidiyordu.” (Anlasilmaz Hareket/B. T., s. 15-
17)

“Savas Cocuklar1”, yazarm 1. Diinya Savasi sirasinda yasadigi acilar1 anlattigi ani
ve gozlemlerden olugmaktadir. Yusuf Ahiskali, Trabzon’da dogmus ve cocuklugunu
burada gecirmistir. I. Diinya Savasinda Ruslar Trabzon’u isgal edince annesi ve
kardesleriyle birlikte Bati1 Karadeniz’in liman kentlerinden Sinop’a gd¢mek zorunda
kalmislardir. isgal ortadan kalkinca tekrar geri ddnmiislerdir. Ancak bu goc¢ sirasinda bir
cocuk olan Ahiskali, cok ac1 ¢gekmistir. Bu hikaye savas sartlarinda ¢ocuklarin yasadigi

acilar1 yansitmak i¢in kaleme alinmustir.

“Karadeniz’in dogusunda bir liman kentinde dogdum.

(..)

Kent halki deniz boyu karadan sel halinde kagmaya baslamisti. Denizde diisman
gemileri oldugundan ancak takalarla kit kuyr kacabilenler de vardi.

(..)

Yeni bir liman kentine gelmistik. Bu liman kentine yerlestik. Kenar semtlerden
eski bir ev kiraladik. Kacanlar arasinda akrabalarimiz ve komsularimiz vard.

(..)

Nitekim yine diisman gelecegi korkusuyla oradan da uzaklastik. Yine batiya dogru
bir kiyt kent kasabasina gelmistik. (...) Yine bu kiyt kasabasinin kenar mahallesinde eski
bir ev bularak kiralamuistik.

(..)
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Daha sonra biraz daha batiya gogtiik. Artik evin gegimini agabeyim iizerine
almisti. Koylere tuz gotiiriiyor. Tuzun yerine ise misitr unu getiriyordu. (...) Sehirde yine
eski bir ev tahta ev kiralamistik ama kendi yeni evimiz aklimdan ¢ikmiyordu.

(..)

Artik diisman ¢ekiliyor. (...) En nihayetinde yuvama kavusmus ve rahat rahat
okuluma baslamistim. ” (Savas CocuklaryS. C., s. 15-19, 22)

2.3.1. Kapah-Dar Mekanh Hikayeler

Yusuf Ahiskali, baz1 hikdyelerinde insani baski altinda tutan, sikint1 veren kapali-
dar mekanlar1 kullanmay1 tercih etmistir. Bu hikayelerde karsimiza ¢ikan karakterler

hayatin1 gii¢ bir sekilde idame ettiren siradan insanlardan olugmaktadir.

Kapali-dar mekanli hikayelerde kahraman zamanla, mekanla ve mekéanm biitiin
mesafeleriyle ¢atisan bir varliktir. Mekan, onun karsisinda hayatin olumsuz yonlerini
temsil eder. Adeta, kahramani tahakkiim altina almistir, onu ezmektedir. Zaten kendi
ben’iyle de uzlasmaz bir ¢atisma yasayan kahraman, kapali-dar mekanlarda oldukga

sikilir. >

“Sair”, “Bonnard’in Tablocugu”, “Gecekondu Esyalar1”, “Bakkal Ciragi” ve
“Bunalim” adli hikdyelerde kahramani tahakkiim altina alan, onu ezen, onunla ¢atigan

kapali-dar mekanlar kullanilmastir.

“Sair’de maash bir ise girmeyip sairlik yolunu se¢ince babasi tarafindan
reddedilen, a¢ kaldig1 halde yardim edilmeyen bir karakter yaratilmistir. Hikdyenin
anlatma zamani, kendine bor¢ para verecek arkadas bulamayan sairin a¢ olarak yatip
can sikintistyla uyandigi bekar odasindan karnini doyuracak kadar bir seyler bulmaya

¢ikmasi arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir.

Babas1 tarafindan reddedilen sair sikint1 i¢inde yasamaktadir. Siirleri de bu
sikintilardan dogmaktadir. Yazara gore sair, bu tarz sikintilar ¢gekmemis olsa sairlikte bu
kadar basarili olamaz.

“... yasamasina engel olan sey ¢ikti mi iste o zaman giirini doker. Belki sikinti

icinde kalmasa siir yazmayacakti da. (...) Bizim sairin bu vaziyeti karsisinda insanin:
‘Allah’im sairleri ag¢ koy’ diye dua edecegi geliyor.” (Sair/K. 1. O., s. 62)

24 Korkmaz, Sabahattin Ali..., s. 170.



76

Sair yasadigi bu sikintilarla birlikte bekar odasinda uyandirilir ve anlatiya
baslanir. Karyolasinda sirt {istii yatan saire yazar tarafindan a¢ adamin istirap c¢eken
yilizii ¢izilmistir. Bir onceki aksam oturdugu arkadaslar1 kendisine bor¢ vermekten
kacinca sair ¢ok giicenir. Sikint1 iginde uyumaya c¢alistig1 odasinda sabaha kars1 icindeki

sikintisini anlatan bir siir yazar.

“Insanlar tas gibi.

Her taraf tas gibi.

Ben yavas yavas 6liime gittigimi

Hissediyorum

Hi¢ aldirmiyorlar.

Diinya ne zalim” (K. 1. O., s. 60)

Sabahleyin uyandiginda tavandaki tahtalardan aldig1 ¢agrisimlarla yazdigi siiri
diistinmektedir. Can1 sikkin oldugu zamanlarda evde duramamaktadir. Bu yiizden kalkar
ve kendine borg¢ verebilecek bir arkadas aramak i¢in disar1 ¢ikar.

“Tavandaki tahtalarin dal yerlerinden acayip resimlere benzeyen gsekillerinden
aldig tedai ile diin aksamki bu siiri yazincaya kadar halini goziiniin oniinden gecirdi.

(...) Ve kalkti. Sabah giinesi epeyce yiikselmis, kusluk olmustu. Cani sikkin veya keyfi
yerinde oldugu zamanlarda evde duramazd:...” (K. 1. O., s. 60)

“Bunalim”da da amirlerinin kotii tavirlart ve onu kendilerine uydurmak istemeleri
yliziinden memuriyetten kendi istegiyle ayrilip biiyiik bir romanci olmaya karar veren

bir karakterin, babasmin evinde yasadigi sikintilara dikkat ¢ekilmistir.

Geng¢ adamin maash bir ise girmemesi ve bunun sonucunda yillardir igsiz gezmesi
evdeki onurunu yok etmektedir. Bir giin yeni yazdigi romanimi okutmak icin eve
getirdigi arkadasina yemek yedirdigini goriince ailesinin surati asilir. ‘Sen buldun
yiyorsun bir de arkadasina m1 yediriyorsun?’ ifadesi yiizlerinde kara kara okunmaktadir.
Geng adamin abisi de maasl bir memuriyete girmesi konusunda geng adama siirekli

telkinde bulunmaktadir.

Gece ge¢ vakit eve geldiginde yatakta bunlar1 diisiinmeye baglar. Bu zamana
kadar iiziintiilii oldugu anlarda uykuya siginmaktadir ancak bu geceyi saga sola donerek
sabah etmistir.

“Eve ge¢ vakit geldigi bu giine kadar uwyumamazhik diye bir sey bilmezdi. (...)
Fakat iste bu aksam yatakta saga sola donerek sabahi yapmisti.” (Bunalim/B., s. 26)
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Hayati i¢in bir karar vermek zorundadir. Her zaman ailesinin eline bakmak onun

canin1 stkmaktadir. Bu diisiincelerle sabahleyin is bulmak iizere evden ¢ikar.

“Geng adam evinden disari firladi. Uzgiindii... Bir iki yil geciyor ki bostu.
(...)

Evden ¢ikinca bir is bulmayr diisiiniiyordu. Ama agabey yiizii ¢ekecegine el
yiiziine ya da hiikiimet minnetine katlanmak daha iyi olur diye i¢inden gegiriyordu.”
(B., s. 24, 27)

“Bonnard’in Tablocugu” adli hikdyede se¢ilen mekan Akademi’nin ‘yiiksek
pencereleriyle bir yan1 Bogaz’a Obiir yant bahgeye bakan ‘Exposition’ salonunda’
Bonnard’in Tablocugu serefine ac¢ilmig olan bir sergidir. Bu tablocuk Akademi
profesorlerinden L. Levy’nin iki kocaman tablosunun arasma asilmis ve Levy’nin

tablolarm golgede birakmustir.

Herkesin hayranlikla baktig1 bu tablolara Levy hayranlikla bakamamakta fakat
ayn1 zamanda kétiilememektedir. Kotiilememesinin birkag sebebi vardir. Ilk olarak
Fransiz kibarlig1 tasimaktadir ve ayni zamanda kendi millettaginin degerini gdzetmek
zorundadir. Bunlardan bagka en onemli sebep ise bu tablocuga vurulacak bir baltanin

miidiiriin kulagina gitmesi korkusudur.

Levy, tablolarin 6niinde durdugu i¢in herkes ona kii¢iik tablocugu sormaktadir. O
da Fransizca olarak ‘evet, hos’ demekle yetinmektedir. Kendi tablolarin1 goélgede
birakan bu tablonun nasil oldugunu herkesin kendisine sormasi onu fena halde
sitkmaktadir. Ancak kendi tablolarmin arasinda yer alan tablocugun Oniinde durmak
zorundadir. Akademi miidiiriiniin niifuzu karsisinda Levy’nin eli kolu baghdir.

“... Akademi miidiiriiniin agilmasindan dolay: kendi kendini kutladigi bu serginin

diregi demek olan bu tablocuga atilacak bir baltamin etkisi bay miidiire gidecekti.”
(Bonnard’in Tablocugu/B.T., s. 4)

“Gecekondu Egyalari”’nda karis1 tarafindan terk edilen bir adamin kendini
toparlamaya caligmasi anlatilmaktadir. Adam terk edilince isine sarilir, orta halli bir
kazang saglar ve evini diizenlemeye c¢alisir. Her sey tamammig gibi gorlinse de evde
biiylik bir eksiklik vardir. Bu eksiklik evde kadinin olmamasidir. Ara sira sevgili gibi

tanistig1 kadinlar1 eve getirir fakat bu eksikligi dolduramaz.

Geng adam evde kadin eksik olunca o eve giizellik yakismayacagini diisiiniir. Bu

yilizden esyalar kendi kendini yipratirlar. Geng adam da bunlara géz yumar. Zira kendisi
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kotli durumdadir. Gecekondunun esyalari adam kotii iken iyi durmaya caligirlarsa
giizellikleriyle gen¢ adami golgede birakacaklardir.

“Esyalar eve kendilerini yakistirmak igin ya bir yanlart kiriiyordu ya da bir
kumas soyundansa lekeleniyor, yirtiliyordu. Likor ve ¢ay takimlarindan ise ii¢ fincan
karddi.  Tiil perdeler pencerenin arkasinda kalarak yirtilmislardi. Masa ortiisti
lekelenmig, abajurun bir kenart duvara ¢arparak kirimisti. Esyalarin bu durumlarindan

tiziilmiiyordum, memnun oluyordum. Ciinkii aksi halde giizellikleriyle beni golgede
birakacaklardi.” (Gecekondu Esyalar17B. T., s. 8)

“Bakkal Ciragr” adli hikdyede enistesinin bakkalinda ¢iraklik yapan bir ¢cocugun
bakkaldan disar1 ¢ikamamasi ve enistesinden korktugu icin bakkalda da ozgiir
davranamamas1 vurgulanmaktadir. Enistesinden ¢ok korkmaktadir. Ciinkii bir yanligi
olursa enistesi ¢ok fena acitarak ¢ocugun kulagini ¢ekmektedir.

“Enistesinden ¢ok korkardi, kulagini ¢ok kuvvetli ¢ekerdi. Cikolata, act badem

gibi seyleri temekten korkardi. (...) Enistesinin yaminda hi¢chir sey yemek istemezdi.”
(Bakkal Ciragi/B. T., s. 65)

Cocugun enistesi bakkala sadece mal eksildiginde mal almaktadir. Geri kalan
biitlin isleri ¢cocuga yaptirir. Bazen cocugun yapamayacagi zor islerde olmaktadir fakat
enistesi buna aldirmadan kars1 kahvede iskambil oynamayi siirdiirmektedir.

“... her ne kadar ¢uvalin kenarlarimi kivirmayr ogrendiyse de ¢uvali kaldirip

altina bir sey koymak ¢wragin isi degildir. Onu patronu yapmast gerekir. Halbuki
enistesi diikkdanin karsisindaki kahvede iskambil oynayip duruyordu.” (B. T., s. 64)

Cocuk, diger cocuklar gibi mahallede oyun oynayamaz. Enistesi onu bakkala
birakip kendisi kars1 kahvede aksama kadar oyun oynar. Enistesi kahvede sicak c¢ayini
yudumlarken ¢ocuk, bacaginin arasinda tuttugu mangalla 1sinmaya caligir.

“Cocuk, her sabah diikkani acinca ilk isi hemen diikkdmin icini ve oniinii
stiptirmekti. Bundan sonra miisteri beklemeye baglar.

(..)

Enistesi kahvede oynarken o sogukta bacaklarinin arasinda mangal 1simirdi ve
ona imrenirdi. Enistesinin kahvede oyununu seyretmeye bayilirdi. Baka baka bir¢ok
oyunlari sogukta bile camdan seyrederdi.

(...)
Cocuklar gibi mahallede oynamaya vakit bulamazd.” (B. T., s. 64-66)
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2.3.2. Egzotik Mekanlar

Yusuf Ahiskali’nin cocuklar i¢cin yazdigi siir ve hikdyelerden olusan Savas
Cocuklar1 adli eserinde bulunan hikadyelerden “Uyuyan Prens”, “Giinese Tapanlar”,
“Kaya Balig” ve “Topal Karganm Oliimi” adh hikdyeler masal tadinda

olusturulmustur.

Yazar, gercek hayattaki aksakliklar1 ve bunlardan kurtulmak i¢in girdigi arayisi
masal diinyasinda yaratmaya ¢alismistir. Gergek hayatta bulamadigi devlet
yonetimindeki diirtistliik, eski diizenlerden armmmis yeni bir diinya, merhamet, baris,
birlik-beraberlik ve kardeslik gibi unsurlar1 bu hikayelerde vurgulamaya c¢alismistir.
Ayni zamanda bu hikayeleri masal tadinda olusturarak hayallerini, gerceklesmesi

imkansiz olgular olarak yansitmis, ironi yapmustir.

“Uyuyan Prens’te uzak bir lilkede, iilkesini uyuyarak yoneten bir prens vardir.
Prens devleti adaletle yonetmek yerine Oliimsiizliigliin pesine dismiistiir. Glizelligini
korumak i¢in beser yillik uykuya yatmaktadir. Her bes yilin sonunda iilkesinin iyi
durumda oldugunu goriip tekrar uykuya dalmaktadir. Sonucta {ilkede bulunan hacilar
hocalar prensin 6limsiizliik yolunda Allah’a kars1 geldigini diisiinerek onu uyutan beyni

parcalarlar ve prens Oliir.

“Glinese Tapanlar” hikayesinde olay, ¢cok eskiden Afrika’da yasayan bir kabile
arasinda ge¢mektedir. Bu kabilenin bir sihirbazi vardir. Kabile Giines’e tapmaktadir.
Giinesin 1sis1yla ¢ikan orman yanginlarini insanlara tanri tarafindan verilen bir ceza
olarak gérmektedirler. Bu ylizden halkin ates yakmasina izin verilmez. Bu kabilenin en
giiclii savascis1 Kakuna atese tapanlarla anlasir ve sihirbazi 6ldiirerek Gilines tanrisini
ortadan kaldirir. Boylece Kakuna insanlarin ates yakmasina izin verir ve atesten nasil
faydalanilacagini insanlara gosterir. Bundan sonra kabile halki arasinda hi¢ kavga
cikmaz. Yazara gore bazen ‘tanrmin cezasidir’ diyerek yasaklanan seyler insana fayda

saglamaktadir. Bu yiizden eski tabular yikilmali ve faydali olan seylere inanilmalidir.

“Kaya Balig1”’nda vurgulanan unsur merhametlilik ve baris duygusudur. Ailesini
balik¢ilikla gecindiren Eyiip bir giin aginda kiigiik bir kaya balig1 goriir. Kiiciik ve
sevimli oldugu icin ona merhamet eder ve denize geri birakir. Bundan sonra kaya
baliginin denizde kofana, yenge¢ ve martilardan kacarak verdigi yasam miicadelesi

anlatilir. Soguklarin gelmesiyle deniz ¢ekilir ve kaya balig1 kayanin birinin kovugunda
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kalir. Aslinda deniz yiikselene dek burada yasayacaktir ancak Eyiip’iin kedisi barisi

bozarak onu yakalar ve afiyetle midesine indirir.

“Topal Karganin Oliimii”, biiyiiklerini dinlemeyen, arsiz bir karganmn giiniin
birinde girdikleri tarlada, cift¢cinin tiifeginden ¢ikan kursunla topal kalmasi; bundan
sonra hatasinin farkina varmasi; ayni hatayr baska kargalarin da yapmamasi icin
cabalamasi ve yillardir tiinedikleri agacm firtinali bir gecede yikilip biitiin kargalarin
Olmesi arasinda gecen olaylar zincirini anlatmaktadir. Bu hikayede kullanilan mekanlar,

ceviz agaci, yemlenmeye gittikleri tarla ve kargalarin yillardir tiinedigi servi agacidir.

Kendisiyle ¢ok dviinen topal karga bacagini kaybedince hayatta dnemli olan seyin
birlik ve beraberlik oldugunun farkina varir. Firtinanin yiktig1 servi agacinda kargalarla
beraber o da can verir. Diger kargalarin bacaklar1 biiziilmiis oldugu halde onun bacagi
olenlerin matemi gibi gdge dogru dikilmistir. Ilk zamanlar hata yapmus olsa da son

ucusunu i¢cinde diinyaya geldigi bu siirii ile beraber yapmustir.
2.4. HIKAYELERDE SAHIS KADROSU

Yusuf Ahikal’nmn “Kaya Baligi” ve “Topal Karganm Oliimii” adli hikayeleri
disinda kalan biitlin hikayelerde sahis kadrosunu insanlar olusturur. Yazar, yalnizca bu
iki hikayede gercek hayatta gerceklestiremedigi diistincelerini daha c¢arpici bir sekilde
vurgulamak i¢in hayvanlar1 sembolik karakterler seklinde kullanmistir. “Kaya
Baligi”’nda dostluk ve baris duygular1 vurgulanmistir. Balik¢1 Eyiip, agma takilan kaya
baligma baris¢il bir yaklasimla bakmis ve onu denize geri birakir. Fakat kaya baligi
Eyiip’lin kedisinin pencelerinden kurtulamaz. Kedi, Eyiip ile kaya balig1 arasmdaki
baris1 hige saymis ve hayvanca hareket etmistir. “Topal Karganin Oliimii’nde ise
vurgulanmak istenen birlik ve beraberlik duygusudur. i¢inde dogdugu siiriiye ilk
zamanlar ¢okbilmislik taslayan, kendisini diger kargalardan {istiin goren topal karga bir
ciftcinin tiifeginden ¢ikan kursunla topal kalir ve hatasinin farkina varir. Bundan sonra
sadece karga toplulugu icin calisir. Son ucusunu karga kardesleriyle beraber oliime

dogru yapmustir.
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2.4.1. Kadin Kahramanlar
2.4.1.1. Yaslarina Gore Kadinlar
2.4.1.1.1. Cocuklar

Yusuf Ahiskali’nin “Siyasiler”, “Héakimiyet”, “Verilen Evlatlik”, “Kiiclik Cocuk”
ve “Yiregi Parcalanmis Adam” adli hikayelerinde kiz ¢ocuklarmmn varligimm gormek
miimkiindiir. “Verilen Evlathk” ve “Hékimiyet” adlh hikadyelerde kiz c¢ocuklari
baskarakter durumundadir. Diger hikayelerde ise ana karaktere yardimci olan ve onun

tavirlarini agiklayan bir gorev yiiklenmiglerdir.

“Verilen Evlathik”ta livey annesi istemedigi icin babasi tarafindan zengin bir
kadina evlatlik verilen 11 yasinda bir kiz ¢ocugu anlatilir. Baba kizin1 sevmekte ve bunu
kizmin gdrmesini istemektedir. Fakat {ivey anne ile kiiciik kiz hi¢ anlasamaz. Ikisinin
arasinda kalan baba, dnceki karisindan olan 11 yasmdaki kizi evlatlik vermeye karar
Vertir.

“O giin obiir kadindan olan 11 yasindaki kiz ¢ocuklarini sehirde birine eviatiik
olarak gondereceklerdi.” (Verilen Evlathk/B. T., s. 37)

Kiigiik kiz zorluklara gégiis gerebilecek giigtedir. Babasinin kendisini sevdigi ona
yazar tarafindan hissettirilir. Babasinin zor durumda kaldigin1 goren kiicliik kiz hig

istemedigi halde evlatlik olarak gitmeye razi olur.

“Kiz babasimin kendisini sevdigini anliyordu. Fakat kiiciikliigiine ragmen

......

-Gidecegim baba, gidecegim, diye karsi gelicilik ve tath karisik bir sesle bagird..
Karsi gelmesi tivey anasina idi. Tatlilig1 da babast i¢in.” (B. T., s. 39)

“Hékimiyet’te babaannesi ve annesinin hakimiyeti altinda ezilen kiiciik kiz
Sadiye, biyiikler evden gidince hakimiyeti eline gegirir ve kendisinden kiigiik iki
kardesinin lizerinde bu giicii kullanmak ister.

“Nedir hepiniz bana bagiriyorsunuz? Sanki i¢inizde diismanim, diye dargin bir
yiizle soylendi.

(..)

Kaynana gelin gitmislerdi. Sadiye yalniz kalmisti. Evin icinde kendisine karisan
gortisen olmadigi bu anda kuvvetli bir hdkimiyet hissetti. (...) Hissettigi hakimiyetin
tadimi ¢ikarmak istedi. Salincaktaki bebek viyaklamadigi halde salincagi sallad.

(...)
Bu sirada kiiciik Mustafa da iceri girerek:
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-Aba, mama, dedi.

-Ulan simdi sen de beni kizdirma diye evdeki yalnizliktan duydugu hakimiyetle
kiiciik Mustafa 'yt azarladi.” (Hakimiyet/K. I. O., s. 34, 36, 37)

“Hékimiyet”te yer alan karakterler paralel olarak “Siyasiler’de de kullanilmistur.
Sadiye burada baskarakterlere yardimci bir tavir igerisindedir. Sadiye, babaannesi ve
annesinin yanina gelen Hocahanim’in geng kizi Saziye’nin yanma gitmek ister. Saziye
bir yere yetisecegi i¢in Sadiye’yi kale almaz, sozlerini kisa keserek gidecegi yere dogru
yollanir. Bu srada Sadiye, kendisini odaya siiriikleyen babaannesinin sesini
isitmektedir.

’

“Sadiye’yi tekrar c¢agiran babaannesinin sesi onu odaya stiriikliiyordu.’

(Siyasiler/K. 1. O., s. 12)

“Kiiciik Cocuk” adli hikayede kiz ¢ocugu yedi yasindadir. Alt1 yasindaki erkek
kardesinin kilavuzu konumundadir. Erkek kardes her seyi ondan 6§renmistir. Kardeslik,
birlik-beraberlik duygusu her zaman 6n plandadir. Bazen kavga etmektedirler. Kiz,
kavgada erkek kardesini yere vurabilir ancak erkek oldugu i¢in yine de ondan ¢ekinir.

“Kiz yedi yasinda, kuru, esmer, canli bir sey. Bir arabaya kosulmus iki acar
beygir gibi hep beraberdiler.

(..)

Yeni yeni yerleri, seyleri hep bu kiz kardesi ile bulur. Kiigiik, kizin bu bulduklarini
uygular.

(..)

Denizin dibinde ilk defa yiizmeyi kiz kardesi ile ogrendi. O, kizin yaptig1 her seyi
kolaylikla ogrenirdi.” (Kiigiik Cocuk/B., s. 11, 12)

“Yiiregi Parcalanmis Adam”da adam aci i¢inde dolasirken bir ses ‘Sen yeni bir
diinya yaratacaksm’ diyerek kulaklarinda yankilanir. Adam epey bir zaman
diisiindiikten sonra yeni diinyay1 nasil yaratacagini bulmustur. Yiiregi ac1 ¢ekmekten
parca par¢a olmus adamin kiiciik bir kiz1 vardir. Bu kiz biiyiiyecek ve adamin kurmak
istedigi yeni diinya onun gozlerinde canlanacaktir. Bunlar1 diisiindiikten sonra yilireginin
parcalar1 yapisan adam iyi olmustur.

“Benim kiigiik bir kizim var. O biiyiiyecek yeni bir diinya olacak bende. Yeni bir
diinyayr onda goriip yaratacagim.” (Yiiregi Pargalanmis Adam/S. C., s. 13, 14)

Toplumcu gergek¢i bir anlayisla meydana getirilen bu hikayede yiiregi

parcalanmis adamim yazarin kendisi olma ihtimali yiliksektir. Ahiskali, kurmayi



83

diisiindiigii yeni diinya karsisinda ¢ok acilar cekmistir. Umitlerinin tiikendigi, yiireginin
parca parca oldugu bir anda kii¢liik kizinin onun fikirlerini gelecege tasiyacagini ve

kendisinin kuramadig1 yeni diinyay1 ortaya ¢ikaracagini diisiinmektedir.

2.4.1.1.2. Geng¢ Kizlar

99 ¢C

“Mecidiye Koyli”, “Efkar”, “Erbabi Bilir”, “Tamamlayamadigim Hikaye”, “Sair”,
“Inkilap”, “Yedeksubaymn Aski”, “Acemi Er”, “Kasabalilar’, “Matmazel Lina’nin
Askr”, “Kan Kardesim”, “Koy Alemi”, “Ask Arayan Adam” ve “ilk Ask” adl
hikayelerde bu gruba giren kadinlar1 gérmekteyiz. “Inkilap” hikayesi haricindekilerde
geng kizlar yardime1 karakterlerdir.

“Inkilap”ta kdyiinde kimsenin kiz diye bakmadigi Rukiye’nin istanbul’a gelince
hayatindaki degismeler inkilap olarak gosterilmistir. Koyiindeyken kiiciik insan1 temsil
eden erkeklere bakan Rukiye, artik Istanbul beyefendisi denilen erkeklerin kendisine
bakmasmi istemektedir. “Mecidiye Koyii” ve “Efkar” hikayelerinde gen¢ kizlar
hizmetci olarak karsimiza cikar. “Ask Arayan Adam”, “Tamamlayamadigim Hikaye”
ve “Matmazel Lina’nin Aski” adli hikdyelerde genc¢ kizlar burjuva tipini temsil
etmektedirler. “Ask Arayan Adam”da kahraman esas askin toplum aski oldugunun
farkina varrr ve genc¢ kizin askindan vazgecer. “Matmazel Lina’nin Aski’nda ise
burjuva bir tip olan, Beyoglu’'nda yasayan azinligi temsil eden Lina, her seyden
vazgecerek kendisini Tiirk sevgilisinin agkina kaptirir.

“Acemi Er’de gen¢ kiz saf koyli kiz durumundadir. “Acemi Er’de Hasan
Hiiseyin, ¢cok sevdigi dayisinin kiziyla evlenmeyi basarir. “Ilk Ask ta erkeklige yeni
adim atan 13 yasindaki bir cocugun komsusunun Perihan adindaki kizina asik olmasi ve
aralarmda gecen kiigiik ask oyunlar1 anlatilir. “KSy Alemi” adli hikdyede ¢esme basinda
su dolduran Giil Fatma adindaki gen¢ ve giizel kizin tasviri yapilir. Koyiin koti
taraflarmin yaninda elma yanakli kizlar1 da vardir. “Kan Kardesim”de gen¢ kiz kan
kardeslerin arasina giren ve onlarin birbirine olan sevgisini yok eden bir durumdadir.

“Kasabalilar” adli hikayede evlenmek istedigi i¢in subaya gosterilen kiza cirkin
bir profil ¢izilmistir. Sarapcmin giizel bacakli kizlar1 ondan daha giizeldir. “Sair” ve
“Erbab1 Bilir’de genc kizlar sehvet unsuru olarak hikdyede yerlerini alirlar. “Erbabi1
Bilir’de genc kiz, terk edilmis pasa konaginin bahgesinden baktig1 sahildeki ¢ocuklari
tahrik eder. “Sair”’de ise cani sikilan sair disar1 ¢iktiginda kendisine pencerelerden bakan

kizlar1 goriir. Aghigini, sefaletini ve icinde bulundugu biitiin sikintilar1 kizlara duydugu
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sehvet unutturur. “Yedeksubaym Ask1” yozlasmis kiz tipinin yer aldig1 bir hikayedir.
Yedeksubay (Halis), eski degerlerinden, kiiltiiriinden, okumaktan vazgecip viicudunun
arzularinin pesine diisen bir kiza asik olmustur. Arkadaslar1 kizin gergek yiiziinii goriip
bu iliskiye karsi ¢iksa da Halis onlar1 dinlememistir. Sonug¢ olarak kizin kendisini
aldattigia sahit olmus ve ge¢miste yaptiklarindan duydugu pigsmanliklarla memleketine

donmiistiir.
2.4.1.1.3. Orta Yashlar

“Bir Varmig Bir Yokmus”, “Mahmut Agabey”, “Giilli Hanim”, “Balikhane”,
“Sar1 Kiz”, “Kestane Kurdu”, “Kiilliik”, “Efkar”, “Tamamladigim Hikaye”, “Sanatsever
Bir Cift”, “Inkilap”, “Bonnard’in Tablocugu”, “Gecekondu Esyalar1”, “Yazamadigim
Roman”, “Simit¢i Ismail”, “Verilen Evlatlik”, “Kasabanm Beyi”, “Otomobil”, “Para
Arayan Sair”, “Pansiyoncu Bayan Necla’nin Cocuklar1”, “Andonaki Burati”, “Kiiciik
Cocuk” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikdyelerde orta yashi kadmn grubuna dahil

edebilecegimiz karakterlere rastlamak miimkiindiir.

“Giilli Hanim”, “Balikhane”, “Sar1 Kiz”, “Kestane Kurdu” ve “Pansiyoncu Bayan
Necla’nin Cocuklar1” adli hikayelerde orta yash kadmlarin seriivenleri anlatilmaktadir.
“Sar1 Kiz”, “Balikhane” ve “Kestane Kurdu” diiskiin kadinlara dikkat ¢ekilmistir. Bu
kadinlar, toplum igerisinde karnin1 doyuracak bagka bir yol bulamadigi i¢in viicudunu

kullanmak zorunda kalmis birer tip olarak okuyucuya yansitilmistir.

99 ¢¢

“Bir Varmus Bir Yokmus”, “Inkilap”, “Simit¢i Ismail”, “Otomobil”, “Para Arayan
Sair”, “Pansiyoncu Bayan Necla’nin Cocuklar” ve “Kii¢iik Cocuk” adli hikayelerde
kocasinin veya ailesinin yaninda olan, ne olursa olsun onlardan vazge¢cmeyen kadin
profili ¢izilmistir.

“Andonaki Burati”, “Yeni Cevre lliskileri”, “Gecekondu Esyalar1”, “Mahmut
Agabey”, “Sanatsever Bir Cift” ve “Tamamladigim Hikaye” adli hikayelerde ise bu

gruba dahil olan kadin, kocasmnin zayif yonlerini kullanan, kocasmin kiigiildiigiinii fark

ettiginde onu terk etmekten ¢cekinmeyen bir karaktere biirtindiiriilmiistiir.

“Verilen Evlathk” hikayesinde anlatilan orta yashh kadma -genellikle koti
ozellikleriyle hikdyelerde yer alan- {ivey anne kiyafeti giydirilmistir. Uvey anne ¢ocugu
olana dek iivey kiziyla 1yi gecinmis; kendi cocugunu kucagina alinca iivey kizini evden

gondermenin ¢arelerini aramis olan bir kadin goriiniimiindedir.
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2.4.1.1.4. Yash Kadinlar

Bu gruba dahil edebilecegimiz kadinlar1 “Bir Varmis Bir Yokmus”, “Gilli
Hanim”, “Kocakarinm Iki Oglu”, “Siyasiler”, “Hakimiyet”, “Bir Sene Bas1 Eglencesi”,

“Yedeksubayin Ask1” ve “Acemi Er” adli hikdyelerde gormek miimkiindiir.

“Siyasiler” ve “Hakimiyet”’te Sadiye’nin babaannesi ‘Osmanli kadini’ diye tabir
edilen otoriter kadm tipini temsil etmektedir. Babaanne her iki hikdyede de Sadiye’nin
iizerinde biiyiik bir hakimiyete sahiptir. Gen¢ kiz bu hakimiyet altinda ezildigini
hisseder fakat eline firsat gectiginde bu hakimiyeti kiiciik kardeslerinin {izerinde

kullanmaktan da geri kalmaz.

“Bir Varmisg Bir Yokmug”ta Vidale Hanim mahallede agirlig1 olan bir kadindir.
Mahallede herkes ona saygi gosterir ve onun anlattigi menkibeleri can kulagiyla

dinlerler.

“Kocakarmin Iki Oglu”, “Bir Sene Basi Eglencesi”, “Yedeksubay’in Aski” ve
“Acemi Er” adli hikdyelerde yashi kadmlar anne konumundadrr. “Kocakarmin Iki
Oglu”nda kii¢iik oglunu daha ¢ok seven kocakari, biiyiik oglunu reddeder. Ancak kiictlik
oglunun karis1 onu istemeyince ¢ok sevdigi kiicliik oglu annesini kapinin 6niine koyar.
Boylece kocakari istemedigi oglunun yaninda kalmaya mecbur edilir. Artik biiyiik

oglunu daha ¢ok sevmektedir!
2.4.1.2. Sosyal Durumlarina Gore Kadinlar
2.4.1.2.1. Koylii/Kasabalh Kadinlar

Koylii/kasabali kadmlar, Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde c¢okca isledigi
kadinlardandir. Bu kadinlar Yusuf Ahiskali’min hikayelerinde her tiirlii zorluga karsi
gelebilen, sevdikleri ugruna her ne varsa yapmaktan ¢ekinmeyen, fedakar tiplerdir. Bu

dogrultuda Yusuf Ahiskali, bu kadinlara olumlu karakterler ¢izmistir denilebilir.

“Inkilap”, “Acemi Er”, “Kasabalilar”, “Kasabanin Beyi” ve “Koy Alemi” adli

hikayelerde bu koylii/kasabali kadin tipini temsil eden kadinlara rastlamak miimkiindiir.

“Inkilap”taki kadm bir annedir. Kocas1 savas zamanmda mal tasidig1 motorun
batmasiyla 6liir ve kadm i¢in aileyi ge¢indirme sikintis1 bas gosterir. Bunun i¢in oglunu
calismak iizere Istanbul’daki akrabalarinin yanma gonderir. Sartlar miisait hale gelince

tarlalarmi halasinin kizina emanet edip kizi Rukiye’yi de alarak Istanbul’a gider. Burada
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oglu ile beraber evi gecindirmeye c¢alisir. Ailenin yiikiinii kendi sirtlarinda hisseder.

Ailesi i¢in her tiirlii zorluga gogiis germektedir.

“Acemi Er” hikayesinde de oglunu askere gondermenin iiziintlisiinii yasayan
koyli kadin vardir. Koylii kadin, oglunu askere gdndermenin hiiznii yaninda oglunun

biiylidiigli gérmenin gururunu da tagimaktadir.

Koyli kadinlar evin her tiirlii isini gorebilen ¢aligkan insanlardir. Hasan Hiiseyin
izine geldigi bir giin evin dagmik olmasindan annesinin 6ldiigiinii anlamistir. Annesi
hayatta olsa evin bacas tiiter, cevresi bu kadar dagmik ve bakimsiz olmaz diye diisiiniir.

“Sari dana bakimsiz bir hayvan gibi kapinin éniinde duruyor. Bu zamanlarda evin

bacas: annesi yemek pisirecegi icin tiitmesi lazim gelirdi. Tiitmiiyordu. Iste Hasan
Hiiseyin’e korku veren degisiklikler bunlardr. ” (Acemi Er/Y. S. A., s. 65)

Anadolu kadin1 hayatin zor kosullarina ayak uydurmaya calisir. “Kasabanin Beyi”
adli hikayede otomobilin eskiden hayat oldugu sdylenen bir gezegen iizerine diismiis
gibi baska bir diinyada zorlukla ilerledigi yolda Anadolu kadin1 sirtina aldigi ¢cocuguyla
yiirimektedir. Otomobilin i¢erisinde hayretlerle ilerleyen miifettislerin onu gérmesiyle
hayretleri bir kat daha artar.

“Otomobildeki gen¢ miifettis birdenbire yolun iizerinde eski giimiis kuruslardan
bir kiipe burnunun bir yamna gegirilmis sirtinda ¢ocugu yiirtiyen uzun boylu bir Kiirt

kadimi gordii. Kadinin ilerideki koye gittigini anladi. Yavas yavas doguyu tanir gibi
oluyordu.” (Kasabanin Beyi/B. T., s. 46)

“Koy Alemi” hikayesi koylii kadm tipinin en bariz islendigi hikdyelerden birisidir.
Koyli kadinlar cesme basina toplanmistir. Anadolu’nun kodylerinde evlerde yasanan su
sorunu giiniimiizde de devam etmektedir. Erkekler evin su ihtiyacina karigmazlar. Evin
suyunu temin etme isi kadinin gorevidir. Bu ylizden ¢esme baslar1 kadinlarm bir nevi
toplant1 yerleridir. Hemen hemen biitiin dedikodular1 ¢cesme basinda yaparlar.

“Bakrag sakirtilart ile ve agiz kavgalariyla su ¢ekiyorlardi. Ciinkii bu su onlarin
hayati idi. Doldurduklar: iki testi su onlara aksama kadar yetecekti. Koylii kadin siit

kaplarmmi yikayacak, sigirina yal yapacak, yemegine su koyacak, yemekten sonra
cocuklarimin ellerini silecek ve de icecekti.

(..)

Biri sabahleyin erken kalktigindan digeri herifinin evde tarlaya gitmek igin
kendisini beklediginde veya kaplart ytkamadigindan soz agar yine bir baskast béyle
seyler soyler.” (Koy Alemi/B., s. 3, 4)
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2.4.1.2.2. Sosyete/Aristokrat Kadinlar

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde islenen sosyete/aristokrat kadmlar olumsuz
karakterlerdir. Zengin, sosyete kadinlar genellikle burjuva sinifin1 temsil etmektedirler.
Bir bagka 0Ozellikleri ise yabancilasma ve baskalasma egiliminde olmalaridir. Bu
kadinlarin anlik mutluluk ve sikintilar1 olmaktadir. Hayatin gerceklerine karsi kayitsiz

bir tavir iginde olan bu kadinlar kibarlik adi altinda siislii siislii dolagsmay1 tercih ederler.

“Efkar”, “Niyetci (Tablo)”, “Ask Arayan Adam”, “Matmazel Lina’nin Ask1”, “Bir
Sene Bas1 Eglencesi”, “Sanatsever Bir Cift” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikdyelerde

bu gruba dahil edebilecegimiz kadin karakterler yer almaktadir.

“Efkar’da Taksim meydanindaki bir apartmanda oturan gen¢ ve glizel sosyete
kadin profili ¢izilmistir. Kocasma i¢inden geldigi icin degil evliligin bir sart1 haline
geldigi i¢in giiliimsemektedir. Bu tipler cani sikildiginda can sikintilarin1 Fransizca

dergiler takip ederek, Hollywood filmleri seyrederek gecirmeye caligirlar.

“Karisi ne elindeki kitaba ne de yiiziine bakmadan:

-Mahir bu aksam Pol Miini’nin filmine gidiyoruz. Hemen yemek yiyelim, dedi.
Miithis camim sikiliyor. Bir eglenceli filme gidelim: Holivut resmigecidine.” (Efkar/B.
I.,s. 76)

Kadm evlilik sart1 oldugu i¢in her sabah kocasini balkondan yolcu eder; aksam

gelince kocasini yine evliligin sart1 olarak yiiziindeki giiliimsemeyle karsilar.

“Karisini her sabah kocasini yolcu etmesi evlilik sarti haline gelmisti.

(..)

Geldiginin farkinda bile degildi. Indi. Karis: gene evlilik sarti haline geldigi iizere
balkonlu odanin camindan onu karsiladi ve giildii.” (B. 1., s. 74, 75)

“Niyetci (Tablo)” ve “Bir Sene Basi Eglencesi” adli hikayelerde islenen siisli
kadin tipine Beyoglu’nun 1s1kl1 sokaklarinda yer alan gece ge¢ vakitlere kadar agik olan
eglence mekanlar1 ve pastanelerde rastlamak miimkiindiir. “Niyet¢i (Tablo)” hikayesi
Beyoglu’ndaki barlardan bir tanesinde ge¢mektedir. Niyetci buradaki sarkici, artist ve
dans¢1 kadmnlarin falina bakar; onlara gelecege dair giizel seyler sdyler. Boylece hayatini
kazanmaya calisir.

“Suvarenin bir miiddet sonra baglayacagi bir zamandi. Patron ve artistler sohbet

ediyorlardi. I¢lerinden her seyde kendini ilk evvel gosterme meraki olan kisa boylu
artist:
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-Aman, aman beni tart, dedi.” (Niyet¢i(Tablo)/B. 1., s. 77)

“Bir Sene Bas1 Eglencesi’nde de siislii kadinlar karsimiza g¢ikmaktadir. Resit,
kiiciik insan tipini temsil etmektedir. Bir geminin kazaninda giinde 14 saat
calismaktadir. Mektepli arkadasiyla beraber sene basi oldugu i¢in geldigi Beyoglu’nun
eglence yerlerindeki kadinlar1 anlamakta giicliik ¢eker. Oysa Resit, kadinlar1 ¢ok iyi
tanimaktadir. Ama buradakiler siislii, kibar, sarisin kadmlardir. Resit’in tanidigi
kadinlara benzer higbir taraflar1 yoktur.

“Iceride epeyce kadin vardi. Alt tarafi ince yukarisi kalin denizkizi gibi sarigin bir
kadin yanlarindaki masada oturuyordu. Resit, kadina gozlerini dikti. O kadinlarin ne

mal oldugunu bir bakista anlardi. Fakat boyle siislii kadinlarin ne oldugunu
kestiremiyordu.” (Bir Sene Bas1 Eglencesi/K. 1. O., s. 43)

“Ask Arayan Adam” ve “Matmazel Lina’nin Ask1” ismini tagiyan hikayelerdeki

kadinlar burjuva tipini temsil etmektedirler.

“Ask Arayan Adam”da zengin sevgilisinin tutsaginda kalmais, adeta afyon gibi ona
tutulmus bir asik anlatilmaktadir. Bu kiz burjuva bir sevgilidir. Burjuva sevgilisine
alisamayan geng¢ adam hikayenin sonunda kizdan vazgecer.

“Sozliistii zengindi. Ve okumustu da. Béylelikle onu etkisi altinda tutmak igin
kitaplar okutuyordu.

(..)

Burjuva olan sevgilime alisamadim. Ve sonra yalniz burjuva da oldugu i¢in degil.
Yalniz zengin diye de ask dogmuyor. Sevgilimin teni rahatlik i¢inde giizelse de bacaklart
istedigim bi¢imde degil. (...) ‘Beni burada hatirla’ dedigi meydana gelmistim. Onu
hatwrladim fakat hicbir agk acist olmadan...” (Ask Arayan Adam/B., s. 17, 20)

“Matmazel Lina’nin Askr’nin ana karakteri Lina ise Beyoglu azinliklarii temsil
eden burjuva bir tiptir. Beyoglu'nun disinda yasanan fakir hayatlar1 uydurma hayatlar
olarak gormektedir. Lina, yetistigi cevrede sadece fabrikatorleri, zengin tiiccarlari,
yiiksek memurlar1 gérmiistiir.

“Lina bolluk iginde biiyiimiistii. Zengin tiiccarlar, sinema sahipleri, fabrikatorler
cevresindeki hayat onun i¢in bir baligin sudaki yasamasi gibi tabiiydi. Fakir ve is¢i

hayatimi anlatan biiyiik yazarlarin yazdigi romanlart okudugu zaman sirf roman olarak
uydurulmus, yazilmis olarak gelirdi ona.” (Matmazel Lina’nin Aski/B. T., s. 18)

Bes dil bilmektedir. Dergiler okuyup siirler soylemektedir. Yabanci sair ve
yazarlar1 tanir, onlarin eserlerinin biiylik cogunlugunu okumustur. Kiiltiirlii ve zengin

bir ¢cevrede yetismistir.
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“Lina Beyoglu’nda délen babasindan kalan bir apartmanda annesiyle beraber
oturmaktadir. Fransizca, Ingilizce, Almanca, Italyancadan baska annesinin dili Rus¢ayt
bilir. Dergiler okur, siirler soyler. (...) Fransiz Lisesi’nin son sinifinda olmasina
ragmen bu kadar dil bilmesi ¢aliskanligini gosterir.” (B. T., s. 18)

“Sanatsever Bir Cift” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikdyelerde kocas: yiiksek
maash bir memuriyete girince kocasmnin yaninda smif atlayan ve geldigi yeni ¢evreye

ayak uydurmaya calisan kadinlar yer almaktadir.

“Sanatsever Bir Cift”te kendisini artistlerin, yazarlarin, ressamlarm arasina sokan
kocasimi ilk zamanlar goziinde biiyiiten; sonralar1 kocasmin bu sanatkarlar karsisindaki

kiigtikliigiinii anlaymca onu tahakkiim altina alan bir kadin tipine rastlanmaktadir.

Bu hikayedeki kadin konakta yasayan eski tip terbiyeyle yetismis zengin bir
ailenin kizidir. Boyle bir kizla evlenen gen¢ adam kizin biiylidiigii konaga i¢ giiveysi
olmak zorunda kalmaistir.

“... eski gorgiilii ailelerin nazl biiyiitiilmiis, azicik sinirli bir kizla evlenmigti. (...)
Kizin ailesinin epeyce bir varidati varmis. Velhasil gelirli bir kizmis. Boyle bir kizin

evinde i¢ giiveysi olup eski adetlerinden tamamiyla vazge¢mesi, eski gorgiilii ailelerin
istedikleri uslu damatlardan olmasi icabediyordu.” (Sanatsever Bir Cift/K. 1. O., s. 48)

Kadin kocasmndan daha kiiltiirlii ve istliin oldugunu bilmektedir. Kendisini
sanatkarlarin arasina sokunca ilk zamanlar kocasmma hayran olmustur. Fakat bu
hayranlik fazla stirmemistir. Kocasmnin bir gece Beyoglu'ndaki toplantida igkiliyken
cikardig1 kavgadan sonra degeri ayaklar altia diismiistiir. Geng adam yakisikli oldugu
icin kadm onu birakmaz ancak kocasini istedigi gibi yonlendirir.

“Belki ikisi de ayni derecede okumuslardi. Fakat konusurlarken karisinin bazi
bahislerde isabetli anlayislarint kocasi goriiyordu.

(..)

Bu yeni muhit kadina sarhos olacak kadar tatl bir tesir yapti. (...) Koca yeni evde
yavas yavas hakim oluyordu.

(..)

Simdi kocasina hi¢ ehemmiyet verilmedigini gordiigii icin gonlii kirildi. (...)
Kocasyla daha oralara gelmemeye ahdetti.

(..)

Karinin bilhassa boyle yakisikl bir kocayr birakmayacagini soylemistik. Bununla
beraber onu bazi k_ayzt ve sartlar altina aldi. Mesela her aksam evine erken donmesi
icabediyordu.” (K. 1. O., s. 49, 53, 55, 56)
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“Yeni Cevre Iliskileri” adli hikdye yukaridaki hikdyenin aksi bir durum soz
konusudur. Kocasmin yeni ¢evrede yiikseldigini, gozde oldugunu géren ve kocasini
kiskanan kadin kendisinin de 6nemli oldugunu gdstermek i¢in —onurunu zedelememek
icin icerisinde sakli tuttugu- onu aldatma yolunu tercih etmistir.

“... kocasimin biraz tok sesle okudugu divan giirlerinden Jtiirii kadinin ona
degerli gozlerle bakmasint Asuman kiskanmigtt.

Bu sabah pencereden sart buikli adami gozleriyle izlerken bu yeni ¢evrede
kocasina deger verilmesinin kendisine de verilebilecegini gostermek icindi...” (Yeni
Cevre lliskileri/B., s. 23)

2.4.1.2.3. Diisiik-Hayat/Sokak Kadinlar

Yusuf Ahiskal’nin hikayelerinde yer alan sokak kadmlar1 bu isi isteyerek
yapanlardan ayrilmaktadir. Bu gruba dahil edilen kadmlar hayatin zorluklar1 karsisinda
ezilmis, karnmi1 doyurmak i¢in elinde kalan tek sermaye olan viicudunu kullanmak

zorunda kalmis kadin tipleridir.

“Serseriler (Kis)”, “Balikhane”, “Sar1 Kiz”, “Kestane Kurdu” ve “Bir Sene Basi
Eglencesi” adli hikayelerde dogrudan veya dolayli olarak diisiik-hayat kadinlarinin

anlatildigini gérmek miimkiindiir.

“Serseriler (Kis)” hikdyesinde umumhane tekke, oradaki kadinlarin basindaki
yash kadin ise dervis olarak gosterilmistir. Evde yer alan hayat kadnlar1 da miiritlik
gorevini tstlenmislerdir. Ayr Osman’in tek eglencesi buradaki kadinlardir. Babasinin
ona hitkmetmeye calismasi1 sonucu evi terk etmis ve sokak arasinda serserilerin kaldig:
tas binaya yerlesmistir. Limandaki mavnalarda kazandig1 paralarla yettigi kadar igip

gerisiyle tekke dedigi umumhaneye gitmektedir.

Hikdyede Ay1 Osman’in mavnadan dondiigii gecelerden birine sahitlik edilmistir.
Osman serserilerin kaldig1 tas binaya gelir onlarla sohbet ettikten sonra hamamda
temizlenip kadina dogru yollanir.

“Ay1 Osman son bir nara daha atti. Bitisik hamama gitti temizlendi. Dumanlt
dumanli aftosuna yollandi. (...) Kasap diikkdn gibi onii demir telle ¢evrilmis diikkdn

bozuntusu bir evi actirip girdi. Icerde sac mangali bacaklarinin arasina almis ermis
ihtiyar kadin:

-Osman geldin mi? Dedi ve kadinlardan birinin adimi bagiwrdl.” (Serseriler
(Kis)/B. 1., s. 32)
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“Balikhane”de karnini doyurmak i¢in viicudundan vazgegen bir kadin goze
carpmaktadir. Yoksul kadin kendisine balik verilir timidiyle sabahm erken saatlerinde
balikhanedeki yerini almistir. Burada balik¢1 Salim babaya yardim eder. Salim babanin
ona 1smarladigi balik ekmegi yerken kendisine daha balik verecek olan balik¢iyt

beklemeye koyulur.

Balike1 is1 bitince kadinin yanina gelir. Cebinden ¢ikardigi bir liray1 kadiin eline
tutusturur ve kadin 6nde adam arkada balikhaneden ¢ikarlar.
“Isaret ettigi kadin arkasindan giderek balikhaneden c¢iktilar. Disarida

pantolonunun cebinden ¢ikardigi birkag liradan balik pullu bir liray1 eline tutusturdu.
Kadin énde o arkada Balikpazarindan yiiriidiiler.” (Balikhane/B. 1., s. 42)

“Sar1 Kiz” hikayesi hayatin zorluklarma karsi gelemeyen kimsesiz kalmis
kadinlarin, hayatlarini iyilestirme ve daha giizel seyler hayal etme ugruna koétii yola
diismesini konu edinmektedir. Hikdyenin ana karakteri durumundaki Sar1 Kiz (Saliha),
babas1 tarafindan okula gonderilmemis bunun yerine ¢alistirilarak icki parasi kazanmis
bir kizdir. Saliha, babas1 6ldiikten sonra eli iste gozii oynasta olan kadinlarin yaninda,
tiitiin deposunda caligsmaya baglar. Kapici kadin herkesi sikica ararken Sar1 Kiz’1 iyice
oksamaktadir. Bir aksam onu Kabatas’ta bir eve gotiiriir ve Reis adinda birine sunar.

“Kapici ona iyi yiiz gosteriyordu. Herkesin iistiinii ¢ikista sikica ararken onu

valniz oksamakla kaliyordu. (...) Beraberce Kabatas taraflarinda bir eve gittiler. (...)
Olan oldu ve sabah da oldu.” (Sar1 Kiz/B. 1., s. 48, 49)

Eve gelmedigi geceler artinca kizm diistiigli durumu annesi anlar fakat kendisine
oncekinden daha iyi bakildigin1 goriince bu duruma aligir hatta memnun goriinmeye bile
calisir.

“Kizin eve gelmedigi geceler arttik¢ca kadincagiz vaziyeti anlayip meraka diistii.

Fakat onun bu yeni haline yavas yavas alisti. Kizi ona daha iyi baktigi i¢in sonradan
memnun gortinmeye bile basladi.” (B. 1., s. 49)

“Kestane Kurdu’nda bir magazanin oniindeki lagim isinde calisan is¢iler ayni
isimle anilan kadmi sabah erkenden c¢ukurda bulurlar. Kadmin evi olmadigi i¢in
cukurda yatmistir. Hiiseyin kadini c¢ukurdan ¢ikarip evine gotiiriir. Aksama eve
donerken iki arkadasiyla icki ve mezeler alip eve alem yapmaya giderler. Kadin onlar1
evin yabancisi degilmis gibi karsilar. Is sulu bir hal alana dek eglenirler. Hiiseyin’in

arkadaslar1 evlerine doniince Hiiseyin kadin1 alip kuliibesine girer.
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Kadin basmi sokacak bir ev ve karnini doyuracak bir seyler buldugu ig¢in
Hiiseyin’e kapilanmistir. Hiiseyin de firsat1 degerlendirmis ve kadindan istifade etmek
istemistir.

“Bir Sene Bas1 Eglencesi” adli hikdyede hayat kadinlar1 bayram sokagi adindaki
bir yerde goriilmektedir. Resit, mektepli arkadasini alarak bayram sokagindaki evlerden
birine girer. Resit ve mektepli arkadasi miisteri, buradaki kadinlar da esnaf olarak
nitelendirilmistir. Kadinlar miisteriye igtigi sigaraya gore itibar ederler. Resit kendisine
itibar edilsin diye yaldizli bir sigara yakar. Buradaki kadinlar insan sarrafi olmustur.
Kadinlardan bir tanesi mekteplinin daha iyi oldugunu anlayarak onun kucagma oturur.
Resit’in kucagma oturan kadmn ise tam bir esnaf sayilabilecek, miisterinin iyisine
kotiistine bakmayan cinsten bir kadindir.

“Umumi evlerdeki kadinlar miisterilerin ictikleri sigaraya gore de itibar
ettiklerini biliyordu. (...) Kadinlar insana surf yaldizli sigara ile iltifat etmezler. Onlar
insam ne kiliga girse tamirlar. Mektepli arkadasinin kucagina geng bir tanesi oturdu.

(..) Tam esnaf, miisterinin iyisine kotiisine bakmayan kadinlardan bir tanesi de
Resit’in kucagina oturmustu.” (Bir Sene Bas1 Eglencesi/K. 1. O, s. 42)

2.4.1.2.4. Yozlasmms/Baskalasmus Kadinlar

“Giillii Hanim”, “Sanatsever Bir Cift”, “Inkilap”, “Yedeksubaym Ask1” ve “Yeni
Cevre lliskileri” adl1 hikyelerde yozlasmis/baskalasmus tiplere rastlamak miimkiindiir.

“Giilli Hanim”da mahalleden ¢ikip sarkici olan Fetanet Hanim’n giizel sesli kiz1
eski degerlerine kayitsiz kalan ve onlara kiiclimseyici gozlerle bakan bir kadindir.
Fetanet Hanim firildak¢idan kazandiklar1 kolonyay:1 sarkici kizin eline dokmek ister ama
kiz bu kolonyay1 begenmez. Zira o daha iyilerini gérmiistiir.

“"Aman bu kolonya suyunun suyu’ diyerek ustaca bir kahkaha atti. Bunu derken

ne kadar acik fikirli olmus oldugunu anlatmak ister gibi, bir an eskiden beri arkadast,
Giillii Hamim " iki ¢cocuklu kizinin yiiziine bakti.” (Giilli Hanmim/B. 1., s. 37)

Sarki programi bittiginde herkes evine dagilir. Artik gece yarisi olmus Giilli
Hanim ve ailesinin de eve doniis vakti gelmistir. Fetanet Hanim’in kiz1 isi oldugunu
sOyleyerek onlarla eve gelmek istemez. O, artik erkekler gibi 6zgiir bir kadindir.

“Fetanet Hanim'n kizi daha isi oldugunu soyleyerek gelmiyordu. O artik erkek

gibi serbestti. Mahallede biraz dedikodu oldu ama kizin mevkii oniinde dedikodu
dondii.” (B. 1., s. 38)
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“Sanatsever Bir Cift” hikdyesinde kocasinin isi dolayisiyla sanatkérlarin
toplantilarina katilma imkani bulan kadin yeni ¢cevreden ¢ok etkilenir. Bu kadin aslinda
varlikli bir ailenin kizidir. Fakat bu zamana kadar sanat dleminde kendini gdsterme
imkan1 bulamamastir.

“Bu yeni muhit kadina sarhos olacak kadar tath bir tesir yapti. (...) Koca yeni

evde yavas yavas hakim oluyordu. (...) Hafta icinde ressam ve edebiyat¢ilardan dort
kisi geldi. Tablosu evde bulunan biitiin ressamlar hakkinda konustular.

Kadin bunlar: tamdigi icin evvela ehemmiyetli bir adam saydigi kocasimin da
onlarin yaninda birtakim seyler 6grenmek isteyen alelade bir kimse oldugunu fark etti.”
(Sanatsever Bir Cift/K. 1. O., s. 53)

“Inkilap”ta hikdyenin isminden de anlasilacag: iizere koylii kizi Rukiye’nin
hayatinda meydana gelen baskalagsma anlatilmistir. Rukiye’nin viicudu ¢ekici olmadigi
icin kdyde onu ¢ocuk olarak gérmektedirler. Istanbul’a geldiginde cevresinde kendisine

bakan erkekler oldugunu fark eder ve bu firsatlar1 degerlendirmek i¢in ne gerekiyorsa
yapar.

“Rukiye’nin bir ay kadar Istanbul’da kalmas: onu tamamen degistirmisti.
Hayatinda bir inkilap yapmisti. Bir kere buradaki erkekler koydeki komsu
delikanlilarina hi¢ benzemiyordu. (...) Onun bu kendisine ¢ocuk tavri vererek erkeklerle
konusmast burada kaserli bir kizin kolpasi sanvyorlardi. Hatta bir giin onu manav
diikkamn arkasinda sikistirmis ve hatta Rukiye kendini birakmusti. Ciinkii Istanbulda
biitiin kizlarin bir delikanlisi oldugunu goriiyordu. Burada boyle seyleri herkesin
yaptigint anliyordu.” (Inkilap/K. 1. O., s. 89)

Rukiye kendisine bakan erkeklerin oldugunu fark edince 6nceden kendisine
bakmayan siradan erkekleri umursamamaya baslar. Bundan sonra Istanbul beyefendisi,
stislii delikanlilarin pesinde kogmaya baglamistir.

“Nasil olsa kendisine bakan manav gibi iistii basi dokiik adamlar vardi. Fakat o
asil Istanbul erkegi olarak tamdig siisli ve yakisikli erkeklere bakmak istiyordu. Yolda
cebine evde doldurmus oldugu armutlar yiyerek giderken béyle adamlara bakiyordu.

Ve gozleri kendisine bakanlar olsa onlara emniyet icinde giiliimsiiyordu.” (K. 1. O., s.
90)

“Yeni Cevre Iliskileri’nde partinin verdigi giicle yiiksek maasl bir memur olan 40
yaslarindaki bir adamm daha kiiltiirlii bir yerde yasamak istedigi i¢in tasindig1 Yesilyurt
ve kari-kocanin bu yeni ¢evrede biiriindiikleri yeni roller anlatilmaktadir. Hikayenin ilk
satirlarinda Yesilyurt’ta yasamak i¢in gerekli olan kosullar siralanmaistir.

“Burasi oyle bir ¢evre ki yalniz paranin seref vermeyecegi, ayni zamanda siyasi

giictin de bunu tamamlayacagini anlamis kiiltiirlii kisilerin obeklendigi bir yerdir.
Kiiltiirleri bir profesor gibi derinlemesine olmasa bile gazetelerin firlattiklar: yazarlari,
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romancilar, sairleri okurlar, tartisirlar. Iste boyle kiiltiirlii cevre icinde yen yeni aile
iliskileri kuruluyor.” (Yeni Cevre lliskileri/B., s. 21)

Asuman (adamin karist), simdiki kocasiyla isteyerek evlenen bir kadin degildir.
Bazi zorunluluklar, faydalar ve eski ¢evrenin gereklilikleri yiiziinden bu evlilik devam
etmistir fakat kadin siirekli kendi bakisina uyan bir es arama pesindedir. Yeni ¢evrede
kendini biraz daha 6zgiir hissedince bu arayislar artis gosterir. Komsu kadinin kocasina
hayranlikla bakmasi1 bardagi taswran son damla olur. Asuman kendisinin de degerli
oldugunu gostermek i¢cin pencereden takip ettigi sar1 bryikli geng adama kendisini fark
ettirmek ister.

“Eski ¢evrenin kosullu bir yasantiya ittigi kisi olan Asuman (adamin karisi), yeni

cevrede kendini biraz ozgiir goriince gozleri kalbinde sakladigi sevgiliyi aramaya
koyulur.” (B., s. 22)

“Yedeksubaymn Aski’nda anlatilan kiz ve ailesi apartmanda oturma hevesiyle
Besiktag’taki kii¢iik evlerinden Kurtulug’ta bulunan bir apartmana tasinirlar. Oturduklari
evden bu ailenin asriligi sevdigi anlagilmaktadir.

“Oturduklart yer Kurtulus’ta on bes liraya tutulan bir apartman dairesidir.
Evvelce babasindan kalma Besiktas’ta kiiciik bir evde oturuyorlardi. Agabeysinin isine

uzak diye, isin dogrusu apartmanda oturmak hevesiyle burayr tutmugslardi.”
(Yedeksubaymm Ask1’Y. S. A., s. 13)

Kizin agabeyi makinisttir. Yahudi bir sevgilisi vardir. Asri olmak i¢in kullandig1
esyalar1 linlii markalardan secer, eglenceye diiskiindiir, giyimine olduk¢a dikkat eden bir
tiptir.

“Gururlu ve keyifli oldugu zamanlarda biitiin malimi  miilkiinii yiyebilen
cinstendi.” (Y. S. A., s. 24)

Hikayenin merkezinde yer alan yedeksubay Halis’in sevgilisi kiz ise aynaya ¢ok
bakan isi giicii olmayan cinsten birisi olarak tasavvur edilir. Babasi orta gelirli bir
memur oldugu i¢in calismak zorunda kalmamistir. Geg¢ verildigi okulda dersler zor
gelince okumaktan vazgecmis, genc delikanlilarla viicudunun arzularini tatmin etme
yolunu se¢mistir. Halis’ten Once kendisini istemeye gelenleri isci, satict gibi

nedenlerden dolay1 kabul etmemistir.

Bu kiz ahlak kurallarini birer safsata olarak nitelendirir. Halis ile birlikte,
nisanlandiktan sonra firsat bulduklar1 anlarda, hararetli sevismelerden geri kalmazlar.
Halis okulu bitirip atandiktan sonra da eski mahalledeki sevgilisiyle evde eglenirler,

gramofon esliginde dans ederler.



95

“Opiisme ve hararetli sarilma sahneleri bu sik sik firsat bulduklar anda;
sinemada, evde, muhallebicinin yukar: katinda oluyordu.

(..)

Her ne kadar biraz sinirlice olmakla beraber ahlaki safsatalara aldirmayan bir
vasama hali i¢inde tabiatint edinmisti. Velhasil iyi bir hayvandi. (...) Evde gramofon
caldilar. Ciddi konusacaklar: bir seyler olmadigindan dans ettiler.” (Y. S. A., s. 28, 38)

2.4.2. Erkek Kahramanlar
2.4.2.1. Yaslarina Gore Erkek Kahramanlar
2.4.2.1.1. Cocuklar

Yusuf Ahiskalr’nm “Erbabi Bilir”, “Babiali”, “Tamamladigim Hikaye”, “Inkilap”,
“Anlagilmaz Hareket”, “Kan Kardesim”, “Mahalle Cocuklar1”, “Bakkali Cirag1”,
“Kiigiik Cocuk”, “Biiyiik Cocuk” ve “Savas Cocuklarr” adli hikdyelerinde erkek

cocuklarini gérmek miimkiindiir.

“Anlasilmaz Hareket”, bir ¢ocugun izlenimlerini anlatmaktadir. Akrabasi olan
kadin1 almaya gelen bir adam ile kiiciik ¢ocugun birlikte koye gidis seriiveni Dogu
Karadeniz’in dogal tasvirleriyle birlestirilerek okuyucuya sunulmustur. Akraba kadn ile
Gavur Hoca birbirine kars1 ilgi gosteren hareketler yaparken kiiciik ¢ocuk bunlari

anlasilmaz hareketler olarak tanimlamastir.

“Kan Kardesim” ve “Mahalle Cocuklarr” adli hikayelerde cocuklarmm mahalle
aralarindaki oyunlari, arkadasliklar1 anlatilmistir. “Erbabi Bilir’de sahilde denize giren
bir grup c¢ocuk terk edilmis pasa konagmin bahcesindeki kizi takip etmektedirler.
“Biiyiik Cocuk™ta 13 yasindaki bir ¢ocugun evlerinin iist katina tasman 22 yasinda geng
bir kadma duydugu sehvet duygusu 6n plandadir.

“Bakkal Cirag1”, “Babiali”, “Inkilap” gibi hikdyelerdeki ¢ocuklar mahalledekiler
gibi oyun oynamak yerine evini gec¢indirmek zorunda olan c¢ocuklardir. “Bakkal
Crragr”nda enistesinin bakkalinda beklemek zorunda olan orta okul ¢aglarindaki bir
cocuk; “Babiali”de 12 yasindaki bir miivezzi; “Inkilap”ta babasi dliince evi gegindirmek

zorunda kalan ve hamallik yapan bir cocuk anlatilir.

“Tamamladigim Hikaye”de bir eskicinin oglunun drami anlatilmaktadir.

Annesinin dostuyla kagmasi sonucu babasi asiklar1 yaralar ve hapse diiser. Cocuk
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kimsesiz kalinca sokaklara diiser. Koprii altlarinda yatar. Buralarda pistikten sonra

calismaya baglar. Simdi ¢iraklik yapmaktadir.

“Savag Cocuklar1” yazarn I. Diinya Savasindaki anm1 ve goézlemlerini ¢ocuk
goziiyle dile getirmektedir. Ahiskali, kendi ¢ektigi acilar1 gostererek savasin ¢ocuklar

iizerinde yaptig1 kotii tesire dikkat ¢gekmek istemistir.
2.4.2.1.2. Gengler

“Iki Copeii”, “Ankara”, “Serseriler (Yaz)”, “Serseriler (Kis)”, “Beyoglu
Arkadas1”, “Kiilliik”, “Bir Sene Basi Eglencesi”, “Miitekait Kerim”, “Yedeksubayin
Ask1”, “Acemi Er”, “Kasabalilar”, “Bonnard’in Tablocugu”, ‘“Matmazel Lina’nin
Askr”, “Simit¢i Ismail” ve “Kasabamin Beyi” adli hikiyelerde bu gruba dahil

edebilecegimiz karakterler kullanilmistir.

Yusuf Ahiskali, “Yedeksubaym Askr” ve “Acemi Er” haricindeki hikayelerinde
gencleri yardimci karakter olarak yaratmistir. “Yedeksubaymn Aski’nda, Halis ve
yedeksubaylik okulunda beraber oldugu Cemil ve sisman arkadas liseden sonra
Istanbul’a gelmis olan genglerdir. “Acemi Er” hikdyesinde, askerlik ¢agmna gelen Hasan
Hiiseyin’in koyiinden askere yolcu edilmesi ve askerlik yaptigi siirecte basindan

gecenler anlatilir.

Yukarida zikredilen diger hikayelerde olusturulan geng¢ karakterlerin asil olay1

aciklama ve ana karaktere yardimci olma gorevleri vardir.

“Iki Copeii”de ¢opgiilerin biri geng (acemi) digeri yash (bilgi¢) olarak yansitilir.
“Kasabanin Beyi’nde dogu illerinden birine teftise giden miifettislerden birisi geng

(yeni seyler kesfetme pesinde) digeri ise yasli(teftisin bir an 6nce bitmesini ister)dir.

“Kiilliik”’te ilmi miinakasalar1 seven yazar Cemil Halit’1 dinleyenler {iniversite
gengleridir. “Miitekait Kerim”de karsilastigimiz gengler, Kerim’in yOnettigi mahalle

takiminda oynayanlardir.

“Beyoglu Arkadas1” ve “Bir Sene Bas1 Eglencesi” adli hikdyelerde biri mektepli
digeri Beyoglu'nda eglenme kosullarmi bilen ziippe tipli iki gencin eglendikleri bir

geceye sahitlik edilmistir. Bu hikayelerde mektepli-snop karsilastirmasi yapilmaktadir.
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“Serseriler (Yaz)” ve “Serseriler (Kis)” adl1 hikayelerde ¢esitli nedenlerden dolay1
sokaklarda yasayan, tembel, karnin1 doyurdugu giinii kurtarmis sayan serseri gengler

anlatilmaktadir.
2.4.2.1.3. Orta Yashlar

Orta yashi kahramanlar Yusuf Ahiskali’nm, hikayelerinde en ¢ok kullandigi
karakterlerdir. Yazarin, 68 hikdyesinden 43 tanesinde karsilagilan karakterlerde orta

yaslilarin agirlikta oldugu goriilmektedir.

“Efkar”, “Sanatsever Bir Cift” ve “Yeni Cevre Iliskileri” adli hikayelerde
karsilagtigimiz kahramanlar zengin, yliksek maash, seckin goriinmek icin bazi
cevrelerdeki goriisleri benimseyen, hayranlik duyan ve onlar gibi davranmaya c¢aligsan

kimselerden olugmaktadir.

Diger hikayelerde karsilastigimiz orta yasl karakterlerin biiyilk ¢ogunlugunu
kii¢iik insan tipini temsil edenler olusturmaktadir. Hikayelerde karsilastigimiz birinci

dereceden karakterler genellikle sunlardir:

1- Serseri tipler; “Serseriler (Yaz)” ve “Serseriler (Kis)” adli hikayelerin
baskahramanlari.
2- Bohem tipler; “Sair”de karni a¢ olan sair, “Gecekondu Esyalarrnin

baskahramani, “Para Arayan Sair’de komiinist oldugu i¢in suclanan, parasiz kalan sair

ve “Yiiregi Parcalanmig Adam” hikayesindeki yeni bir diinya kurmak isteyen sair.

3- Gecim sikintis1 ¢eken kiigiik insan; Mahmut (Mahmut Agabey), ikiz
kardesler (ikizler), iki kardes (Kocakarmnm Iki Oglu), 50-55 yaslarinda kahvede is

arayan adam (Bilinmeyen Insan).

4- Caliskan, vefakar tipler; Hasan (Ankara), Recep, Hiiseyin, Sadik
(Kestane Kurdu), niyetci (Niyetci (Tablo)), Eylip (Tamamlayamadigim Hikaye), eskici
(Tamamladigim Hikaye), yazar ve arkadasi (Yazamadigim Roman), Ismail (Simitgi
Ismail), Anadolu’dan Istanbul’a ¢alismaya gelmis doért adam (Koprii Ustiinde Dort
Adam), koyiin caliskan insanlar1 (Kéy Alemi), Ziihtii (Katir Arabasi).
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2.4.2.1.4. Yashlar

Yusuf Ahiskali, yasli karakterleri babacan, miitevazi, sakin ve yaslarina uygun

olarak tecriibeli, 0giit veren bir konumda tasarlamistir.

“Kiilliikte IImi inkilaba Bakislar adli bir kitabin yazar1 olarak olusturulan Cemil
Halit, kendisini dinlemeye gelen {iniversite genclerine ilmi konularda bilgiler

vermektedir.

“Sair” hikayesinde, memur olmak yerine sair olan kahramani babasi reddetmis
fakat dedesi ona sahip ¢ikmistir. Bunun iki nedeni vardir. Birincisi, sair soyun devami

konumundadir; ikincisi ise sairin siirleri halk evlerinde coskuyla okunmaktadir.

“Miitekait Kerim”de, Kerim emekliye ayrildiktan sonra her emekli gibi kendini
boslukta hisseder. Belediye Meclisi’nde aza olduktan sonra kendisinden yardim isteyen

insanlara elinden gelen yardimi yapar. Miitekait Kerim, babacan, yardimsever bir tiptir.

“Acemi Er” adli hikayede yaslilar1 koylin ileri gelenleri olusturmaktadir.
Cumhuriyet’in getirdigi yenilikler biiyiiklere olan saygiyr ortadan kaldirmistir. Fakat
Hasan Hiiseyin Anadolu kiiltiiriiyle yetismis bir gen¢ olarak eski degerlerine sahip
cikar, bilyiiklerine saygida kusur etmez. Ogiit verici bir konumda olan Muhtar dayinin

sOzlerini itaat eder. Bu hikayedeki yaslilar gérmiis ge¢irmis tecriibeli insanlardir.

“Kasabanin Beyi’nde, kasabada herkesin soziinii dinledigi, saygi duydugu bey’in
miifettisler tarafindan 6nemsenmedigine dikkat cekilmistir. Kasabada kaymakam ve
belediye baskani dahil herkesin tecriibesine basvurdugu ‘bey’, miifettisler i¢in dnemsiz,

tasral1 birisidir.
2.4.2.2. Tiplerine Gore Erkek Kahramanlar
2.4.2.2.1. Kiiciik Insan Tipi

Yusuf Ahiskali, hikdyelerinde genellikle kiiciik insan tipinin temsilcilerinden olan
sradan insanlarin hayat karsisindaki durumunu veya basindan gecen olaylari
anlatmistir. Bu insanlar kiiciik seylerle mutlu olmasini bilen, gururlu ve sevecen

tiplerdir.
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Bu insanlar, sosyal adaletsizligin hiikiim siirdiigii durumlarda ezilen, somiiriilen
insan konumundadir. Yagsamaya dair biiylik beklentileri yoktur. Onlar i¢in 6nemli olan

giinli kazasiz belasiz kurtarip, karnin1 doyurabilecek kadar kazang saglamaktir.

“Bizden lyiler’de Asik Omer, “Bir Varmuis Bir Yokmus”ta fotografci, “Mahmut
Agabey”’de Mahmut, “Mecidiye Koyli’'nde Hasan Reis, Ali Reis, birahaneci,
“Ankara”da Hasan ve delikanli arkadasi, “Ikizler’de ikiz kardesler, “Kestane
Kurdu”nda Recep, Hiiseyin ve Sadik, “Rihtimin Delisi’nde soforler, deli, “Niyetci
(Tablo)”de niyetci baba, “Koprii Ustiinde Dért Adam”da Anadolu’dan Istanbul’a gelmis
dort koylii, “Inkilap”ta Hiiseyin, “Gecekondu Esyalar”nda anlatic1 kahraman, “Simitgi
Ismail”de Ismail, “Eve Doniis’te Ismail, “Sesin Coksa Borazancibasi O”’da kahraman
ve ailesi, “Katir Arabasi’nda Ziihtii kiigiik insan tipini temsil eden karakterlerin en

Onemlileridir.

Asik Omer, baglamasiyla para kazanan bir ozandir. Gegmis zamanlarda ikram
gormiis, kahvelerde, sohbetlerde baglamasiyla ¢ok para kazanmistir. Simdilerde ise igki
alemi yapan sarhoslarm kendisini ¢agirip onlar1 eglendirecegi an1 beklemektedir. Asik

Omer’in kiigiik insan oldugu kendi agzindan dokiilen nusralarla okuyucuya aktarilr.

“Denizler dolastim, astim karadan.

Bir lokma ekmek ver, dedim, yaradan.

Bana ¢ok giinler gosterdin; ne ¢are!

Verirsin de aglatirsin sonradan”

“Ben sana canimi verdim.

Ben sana canimi verdim.

Sen bana bir han mi verdin?

Han degil; bir nam mi verdin?” (Bizden lyileri/B. 1., s. 4, 5)

“Bir Varmig Bir Yokmus™ta slinnet olan cocugun babasi (fotograf¢ci) bir mucize
eseri kedinin boynunda gelen altinlar1 bozdurup biraz para ylizii gérmek ister. Karisinin
karst c¢ikmasiyla altinlar1 bozduramaz. Oglunun siinnet olacagi giin yine fotograf
cekmeye gider. Geri dondiiglinde slinnet merasiminin bittigini fark eder.

“Ertesi giinii fotograf¢i altinlart bozdurup biraz para yiizii gérmek istedi. Ve

boylelikle o giin fotograf cekmeye gitmemis olacakt:.” (Bir Varmis Bir Yokmus/B. I, s.
8,9)
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“Mecidiye Koyii”nde Hasan Reis, sarhos Hakki’nin akibetine ugramaktan korkar.
Ancak kendisini bekleyen sondan kurtulamaz. Bu insanlar Mecidiye Kdoyii’nlin bos
arazilerinde yasayan insanlardir. Fabrikatorler, zengin insanlar bu bos arazileri satin alip
buralara villa, apartman yapmaktadirlar. Hasan Reis ve onun gibiler bu zenginlerin
oniinde durmakta zorlanmaktadir.

“Sarhos Hakki Mecidiye Kéyii'nde ilk isgali yapanlar arasinda idi. Gegen sene
kahve olarak islettigi bahgesini bir ¢corap fabrikatoriine satmigti. Sarhos Hakki paralari

hep yemis. Sarhos Hakki’mn satugi yerde fabrikator simdi kocaman bir villa
yaptirnustir.” (Mecidiye Koyii/B. 1., s. 18)

Yok pahasina kapattiklar1 bu yerleri kaybetmekten ¢ok korkan Hasan Reis de
cicek bahgesini satmis ve memleketine cocuklarinin yanina donmiistiir.

“... Karanfilci Hasan Reis’in bahgesini sattigint ve Safranbolu’ya ¢ocuklarinin
yanina gittigini birahaneciden 6grendi.” (B. 1., s. 18)

“Kestane Kurdu” hikayesindeki kahramanlardan biri olan Recep at arabaciligi
yapmaktadir. Sadik ve Hiiseyin ise lagim isinde ¢alismaktadir. Bu insanlar Istanbul’un
teneke evli mahallelerinden birinde yasamaktadir. Lagim temizlemek onlar i¢in kotii bir
sey degildir. Aksine o gin lagmmi temizlemek ekmek parasi kazanilacagini
gostermektedir. Hayatta bundan fazla bir beklentileri olmayan Hiiseyin, Sadik ve Recep
mutludurlar.

“Arabadaki arkadaslar: giimriigiin civarinda bir lagimi temizleyeceklerdi. Is
bulduklari icin keyifliydiler.

(...)

Hiiseyin:

-Yasiyoruz be, diyerek Sadik’in arkasina bir tane yapistirdl.

Sadik (...) Sisane yokusundan alayla ¢ikan sahane yapili bir cenaze otomobilini
gosterdi ve:

-Asil yasayan bu otomobilin icinde, dedi.” (Kestane Kurdu/B. 1., s. 54)
Bu ifadeler siradan insanlarin zenginlerin Oliisii kadar bile yasayamadigini

gostermektedir.

“Simit¢i Ismail” karakter sahibi bir insandir. Simitlerini ve ¢dreklerini Istanbul’un
en iyi firmindan alir. Insanlar simit alarak Ismail’e duyduklar1 saygiyr gosterirler.
Vaktiyle babasindan kendisine ¢ok para kalmustir. Ismail, paray1 yemistir. Kardesi

zengin olmasia ragmen karakteri geregi ondan para istemez.
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“Ismail, ¢izgili yiiziiyle karakter sahibi oldugunu gosterir. Karakterli kisi demek,
hep ayni seyi yapan kisi demektir. Ismail ne yapar? Her aksam icki icer. Kimseden
metelik bor¢ almaz. Kazanp yer. Iste ekmegini ve icki parasint ¢ikarmak icin direnisi
onu karakter sahibi yapmigtir.” (Simitci Ismail/B. T., s. 32)

“Gecekondu Esyalar” adli hikdyenin anlatic1 kahramani kiigiik seylerle mutlu
olan kiiciik insan tipinin bir 6rnegidir. Kahraman, ailesi ile bir sebepten dolay1 ayrilir ve
evlenerek kendine bir ev kurmaya ¢alisir. Hayatin1 zor kazanmaktadir. Karisiyla beraber
ilk dnce bir gecekondu odasi kiralar. Bu odada ev esyas1t namina hicbir sey yoktur.

“Bir gecekondunun bir odasimi kiralayarak yasamaya basladik. Ne karyola, ne
masa, ne tabak, ne ¢anak, ne su ne bu vardi.” (Gecekondu Egyalar/B. T., s. 6)

Gen¢ adam daha sonra sarka tayin olan bir subaydan yok pahasina ufak bir
gecekondu satin alir. Bundan sonra tam teskilatl bir ev kurmuslardir ancak gecekondu
viran bir haldedir. Kari-koca bu durumda bile mutlu olmay1 basarmigslardir.

“Duvarlardan topraklar dokiilmesine, firtinanin dami ugurup geceleyin karlarin
suratimiza yagmasina karsiltk mutlu idik.” (B. T.,s. 7)

Kiiciik/siradan insanlar diiriist insanlardir. “Rihtimin Delisi” adli hikdyede parasi
calman bir delinin hirsizlik yapmadigma dikkat ¢ekilmistir. Bu insanlar kazanglarmni
hakl1 yollardan saglamaktadir.

“Benim cebimden bu aksam paralarimi aldilar ama ben bu isi beceremem. Zaten
oyle sey de yapmam. Ben deli olarak ge¢inirim. Hursiz olarak degil ...

(..)

Diinyada geginmek demek boyle imis... Sen de otomobilin tekerlegi ¢amurland:

diye vahlaniyorsun. Ben de simdi yemek parasini ¢ikaracagim igin seviniyorum.”
(Rihtimim Delisi/B. ., s. 60, 61)

“Koprii Ustiinde Dért Adam”da kahraman-anlaticinin bakis agisindan gosterilen
dort adam fakir, sefil, siradan insanlar olmasma karsin mutlu bir profil ¢izmektedirler.
Insanin karnmi doyuracak kadar para kazanabilecegi bir isi olmasi mutlu olmasi igin
yeterlidir. Az da olsa baz1 seylere sahip olan kii¢iik insan mutluluk i¢inde yasamaktadir.
Zengin insanlar kararsizlik ve can sikintisi icerisinde yiizmektedirler.

“Durumlarindan memnundular. (...) Stkintim kendi issizligim i¢in degil oniimde
yiirtiyen enseleri kesme tiras, kiilot pantolonlu, otomobil lastigi tamirli ayakkabilariyla

hep bir hizada oniimde yiiriiyen bu dort kisinin durumlarindan memnun olmalarindan
ileri geliyordu.” (Koprii Ustiinde Dort Adam/B. T., s. 45)
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2.4.2.2.2. Serseri Tipleri

Yusuf Ahiskali’nin serserileri konu alan “Serseriler (Yaz)” ve “Serseriler (Kis)”
adl iki hikdyesi vardir. Bunlarin disinda “Bizden lyileri”, “Kiiciik Hoca” ve “Sesin

Coksa Borazancibasi OI” adl1 hikayelerde de serseri tiplerine rastlamak miimkiindiir.

“Serseriler (Yaz)” hikayesinde Denizbank’in oniindeki muhafaza kuliibesinin
istiinde geceleyen ve koprii altindan onlarin yanina gelen serseriler anlatilmistir.
Bunlarin yatacak bir evleri yoktur. Caligmadiklari i¢in karinlarint doyuracak paralar1 da
yoktur. Serserilerin ekmege olan hasreti su climlelerden anlagilmaktadir:

“-Ben de karmim a¢ oldugu zamanlarda hele kisin sogukta o kizarmis ekmekleri

sabahleyin gormem mi... Bir tanesinin icini karmma doldurup, kabugunu kafama
gecirecegim gelir.” (Serseriler (Yaz)/B. 1., s. 27)

Serseriler lokantacilarin ¢cope attigi artiklar1 yerler. Sansh olanlar durumu 1iyi olan
birisinin himayesine girip karnini doyurur. Sebze halinden gelen atlarin sirtindan
calinan sebze/meyveler serseriler i¢in en giizel yiyeceklerdendir. Serseriler her giin ayni
sekilde a¢ olan karmlarmi doyurmak i¢in ¢abalar ardindan tembel tembel etrafa

dagilirlar.

“Serseriler (Kis)” adli hikdyede dar sokak igerisindeki abdesthanenin iizerinde
bulunan tas binada yatan Ay1 Osman ve ¢esitli nedenlerden dolay1 orada toplanmis olan

arkadaslarinin yasadig1 bir geceye sahitlik edilmistir.

Burada toplanan serseriler limandaki mavnalarda hamallik yapmaktadir. Istnmak
icin yandaki hamamm kiilhanindan kirk paraya ates alirlar. Bir odada otuz kirk kisi
beraber yatarlar.

“Bitisik hamamin kiilhanindan bir teneke ates gelmisti. Eski bir camasir legenine
atesi devirdiler ve etrafinda ayakta halka oldular. (...) Odada tizerlerinde ¢uvallarla

uyuyan otuz kirk kiginin yiizleri riiyalarinda sol cennetin bahgelerinde geziyorlarmis
gibi giiliimsedi. ” (Serseriler (Kis)/B. 1., s. 31)

Hayatin karsisinda yasadiklar1 zorluklar1 afyon ¢ekerek, icki veya ispirto igerek

unutmaya calisirlar.

“... lapa surath, pala biyikli biri kalkti. Bacaklarimin arasinda sakladigi ispirto
sisesini dikti ve tekrar yatt.

(..)

Herkes ona baktigt igin afyonun sureti ve istimali hakkinda izahatta bulundu:
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-Bunu yuttuktan sonra iizerine soguk su igilirse baliga atilmis dinamit gibi
karinda patlar. En iyisi bir bardak ¢aydir. Ama sigara da bu isi ucuza savar.” (B. 1., s.
31, 32)

2.4.2.2.3. Somiiriicii-Giiclii ve Kaba Tipler

Yusuf Ahiskali’nin sosyal adaletsizlik teminin esas alindigi hikayelerinde bu
tiplere rastlamak miimkiindiir. Bunlar, zengin, ¢ikarci, kisiliksiz ve insanlik duygulari
zayif olan kimselerdir. Kii¢lik insanin karsisinda yer alan bu tipler, firsatin1 bulduklari

anda gii¢siiz olan1 somiirmekten ve ezmekten ¢cekinmezler.

“Ankara” hikdyesinde Hasan, seksen kurus olarak belirlenen giinliigliniin is
bitiminde altmis kurustan kesildigini goriir. Kdyde tek kazanci olan ekinleri annesi ve
karisma emanet edip biraz daha kazang saglamak icin ingaatta c¢alismak {izere
Ankara’ya gelmistir. Binanin isi bitmeden para alamadigi i¢in hakkmin yendigini
sonradan 6grenmistir. Koyde agalarin baskis1 altinda ezilen gariban insanlar sehirde de
patronlar tarafindan sOmiirtilmiistiir.

“Ertesi giinti Hasan ve delikanli arkadagsi giindeliklerinin altmisar kurustan

kesildigini gordiiler. Hasan ‘Nedir bu?’ diye kendini alip ¢calistirmaya getiren adama
sordu.” (Ankara/B. 1., s. 24)

“Balikhane”de, balik¢ilardan birisi artik baliklar1 toplamak icin erkenden balik
haline gelen kadminin bu zaafindan yararlanmak ister. Kadma balik veren balik¢i, bir

lira karsiliginda kadini1 balikhaneden alip evine gotiiriir.

“Ikizler” adl1 hikdyede Ali’nin kendisini 6len kardesi Veli gibi gosterip kardesinin
calistig1 lokantaya gitmesi anlatilir. Ali’nin karni agtir ve bir yerde is bulmasi
gerekmektedir. Veli hastaligi boyunca ise gitmemistir. Ali bu ylizden lokantada calisip
calisamayacagi hususunda kararsizdir. Asct Ali’yi goriince ‘Ulan ne kasintyorsun
nerede idin’ diyerek onu Veli sanar ve onu bulasik yikamaya gonderir. Ali dik kafali
olmasina ragmen karnin1 doyurmak i¢in as¢inin sozleri karsisinda susmayi tercih eder.

“Daha iyi is bulamadin; yine buraya mi geldin? Ali susuyordu. (...) As¢t onu Veli
zannederek yamndaki garsona sikdyet ediyordu.

-Bunu adam etmek icin tizerine kol kanat oldum. Olmadi. Bakalim biraz daha
sabredelim.” (Ikizler/B. 1., s. 53)

“Kasabanin Beyi1”, “Para Arayan Sair” ve “Bunalim” adli hikdyelerde ideolojik

iist yapinin insanlar lizerinde kullandig1 giic ve baski dile getirilmeye calisiimistir.
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“Kasabanin Beyi’ndeki bey, kasabada herkes tarafindan sevilen sayilan bir
insandir. Tecriibeli, gdrmiis gecirmis bir insandir. Belediye baskani1 ve kaymakam dahi
baz1 konularda kendisiyle fikir aligverisi yapmaktadirlar. Ancak kasabaya gelen iki
miifettis bey’in sOylediklerine kulak asmazlar. Herkesin saygi gosterdigi bey’e itibar

etmezler.

“Eski bile olsa iste orada idi. Orada ilmini sayiyorlardi. Oralari bey taniyordu.
(...) Iki miifettis (...) onu yalniz dinlemekle yetindiler.” (Kasabanin Beyi/B. T., s. 47)

“Para Arayan Sair’de sosyalist dergilerde siir yazan bir Ogretmenin,
ogretmenlikten ¢ikarilmasi, hapse atilmast ve bundan sonra yasadigi sikintilar
anlatilmistir. Sair aslinda toplumu anlatmaktadir. Insanlarin yasama, gecinme ve bu
yilizden katlandiklar1 acilarla dolu siirler yazmaktadir. Siradan insanlari, esnafi, is¢iyi,
koyliiyii, serseriyi, kibari, her kesimi siirlerinde anlatan sair ideolojik iist yap1 tarafindan
cezalandirilmistir.

“Yazdigu siirlerin bir misrainda képriiniin altindaki ¢ocuklardan bahsetmesi onu
hapse atmalarina yetti. Ogretmenlikten de attilar.” (Para Arayan Sair/B. T., s. 60)

“Bunalim” hikayesinde de amirlerinin baskisina dayanamayip memurluktan istifa
eden ve iinlii bir romanc1 olmaya karar veren kahramanin ideolojik tist yap1 karsisinda
ezildigine dikkat edilmistir. Ahiskali, bu konudaki fikirlerini kahramanm agzindan dile
getirmistir.

“Yiiriidiikce kendisinin her zaman para kazanabilecegini fakat bu memlekette

kalem ile para kazanmak isteyenlere is olmadigint diisiinerek kizginlhigr artti.”
(Bunalim/B., s. 27)

“Bakkal Ciragr” adli hikdyede bakkal cragi olan c¢ocuk enistesinden ¢ok
korkmaktadir. Enistesi kaymvalidesini kandirip ¢ocugu bakkalda ¢alismak iizere koyden
getirmistir. Cocuk enistesini kizdiracak bir sey yapmaktan cok cekinir. Bu ylizden hal
ve hareketlerine olduk¢a dikkat eder. Eniste kendi yapacag: isleri de ¢ocuga birakip
kahvede iskambil oynamaya gider. Cocuk mahallede oynayan c¢ocuklar1 goriince bu
durumdan cok sikilir fakat elinden bir sey gelmez. Enistesinin inayetine muhtag bir
sekilde yasamaya devam eder.

‘.. ¢uvali kaldirip altina bir sey koymak cocugun isi degildir. Onu patronu

yvapmast gerekir. Halbuki enistesi diikkanin karsisindaki kahvede iskambil oynayip
duruyordu.

(..)
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Enistesinden ¢ok korkardi, kulagini ¢ok kuvvetli ¢ekerdi. Cikolata, aci badem gibi
seyleri yemekten korkardi.” (Bakkal Cirag/B. T., s. 64, 65)

“Sair” hikayesinin kahramani (sair), maaslt bir memurluga girmeyip siir yazmay1
tercth ettigi icin babasi tarafindan evlatliktan reddedilir. Yazdigi siirlerden para
kazanamayan sair sattiktan aclik ve sefalet i¢inde yasamak zorunda kalir. Evde para
edecek esyalarmi satinca kendisine bor¢ verecek bir arkadas arar ancak arkadaslari
etrafindan kacarlar. Sair diinyanin bu zalim diizeni karsisinda ezilmektedir. Sairi 6liime

terk eden zalim ve giiclii diinya kendi misralarindan ifade edilmistir.

“Insanlar tas gibi.

Her taraf tas gibi.

Ben yavas yavas éliime gittigimi
Hissediyorum.

Hi¢ aldirmiyorlar.

Diinya ne zalim!” (Sair/K. 1. O., s. 60)

2.4.2.2.4. ihtirash-Yozlasms Tipler

Bu tipteki kahramanlari ahlak yapilar1 bozuk olarak tasavvur edilmistir. Bunlar
daha giiglii olmak, daha rahat yasamak, birilerinin goziine girmek diislincesiyle

kisiliginden 6diin veren karaktersiz tiplerdir.

“Sanatsever Bir Cift’teki gen¢ koca asir1 ihtirasi yliziinden kendisini karisinin
goziinde oldukca asagi bir seviyeye indirmistir. Geng¢ koca karisiyla ayni derecede
okumus birisi olmasina ragmen, karisinin bazi konulardaki isabetli tespitleri karsisinda
kendisini ezik hissetmektedir. Bu yiizden ressamlardan duydugu resim sanatiyla ilgili

kulaktan duyma bilgileri eve gelince karisina satar.

Gen¢ koca, sanat¢t arkadaslarmin yardimiyla karisim1i Beyoglu’ndaki sanat
sohbetlerine dahil eder fakat bir gece icki alinca kavga c¢ikarir ve kendisini rezil eder.
Bir sonraki hafta katildiklar1 toplantida kadin, kocasina deger verilmedigini goriir.
Boylece evdeki hakimiyet kadinin eline gecer. Geng koca artik karismin ipleriyle

baglanmig haldedir.

“Andonaki Burati” hikayesinde de ayni durum s6z konusudur. Andonaki yabanci
bir bankada yliksek maasla ¢alisan bir memurdur. Sekil olarak ¢irkin bir fizige sahiptir.

Bu yiizden karisinin kendisini begenmedigini diisiinmektedir. Karisinin bagka erkeklere
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baktigmi goriince ¢ilgma donmekte ve kadmni elinde tutmak icin ¢aba harcamaktadir.
Fakat onun bu davranigini kadin hi¢ umursamaz. Hatta kocasinin zayifligindan elinden
geldigince istifade etmeye calisir. Andonaki boyle durumlarda kiskanmaktan baska bir

sey yapamamaktadir.

“Otomobil”de Halil Demirkaya, savasin verdigi karisikliktan faydalanip bir anda
zengin olan birisidir. Savas insanlar1 yok ederken, bir¢ok insana aci verirken Halil
Demirkaya’y1 zengin yapmustir. Yok pahasma satin aldigi gemi enkazini 1yi bir paraya
satan Demirkaya, artik orta halli zengin bir insandir. Kendisine saygi gosterilmesini
istedigi icin bir otomobil satm alir. Otomobil biitiin aileyi degistirmistir. Daha Onceleri

yaramaz davranan ¢ocuklar bile otomobile binince uslu uslu otururlar.

Demirkaya, bir haftasonu ailesini alip piknige gider ancak kendilerine gore
oturacak bir yer bulamazlar. Onlarin otomobili olduguna gore artik kamyonlarla gelen
insanlarin arasinda oturamazlar. Ayni zamanda belediye gazinolarina da gidemezler zira

oradakiler 1y1 i¢ki icer, giizel dans eder, liikks giyinirler.

“Yeni Cevre lliskileri”’nde ¢evre yozlasmay1 saglayan en dnemli faktordiir. Daha
kiiltlirlii, 6zgiir ve rahat bir ¢evrede yasama ihtiras1 yiiziinden insanlar onurundan
vazgecebilmektedir. Mutlu giden evlilikler bu 6zgiirliikle beraber ¢okiis evresine girer.

Ozgiir ve kiiltiirlii cevre ¢iftleri yeni yeni asklara yoneltmektedir.

Bu insanlar da kiiciik insanin karsisinda yer almaktadir. Bunlar kiiciik insanlar1
mutsuzluga ugratmaktan ¢ekinmezler. Sadece kendi mutlulugunu diisiiniirler. Ellerinde
bulundurduklar1 niifuzu sonuna kadar kullanirlar. Bu tipler, karakter sahibi olmak yerine
baska kimselere hayranlik duyup onlar gibi olmaya calisan, onlar gibi davranan

kisiliksiz, dejenerasyona ugramis tiplerdir.
2.4.2.2.5. idealist Tipler

Bu tipler kendisini topluma ve toplum yararina yapilacak islere adamislardir.
Genellikle ideolojik iist yapmin baskilarina maruz kalirlar. Ancak kendilerini adadiklari
ugurdan ne olursa olsun vazge¢cmezler. Hayata, topluma ve gelisen olaylara farkli bakis
acilar1 gelistirmektedirler. Bu tipler karsilastiklar: biitiin sikintilara gogiis gererek dogru

bildikleri yolun disina ¢ikmazlar.
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“Sair”, “Para Arayan Sair”, “Bunalim” ve “Eve Dontis” adl1 hikayelerde bu tipleri

temsil eden karakterler olusturulmustur.

“Sair”de diizgiin maagh bir memurlukta c¢alismak yerine sairlik yolunu segen,
cektigi sikintilarn  bir eseri olan siirleriyle halk evlerinde {inlenen bir sair
anlatilmaktadir. Sair, dogru bildiklerini anlatmak wugruna babasmin kendisini
reddetmesine aldirmamis, babasinin boyundurugu altinda yasamaktansa a¢ kalmayi

tercih etmis bir karakterdir.

“Para Arayan Sair’de dogadan esinlenerek olusturdugu siirlerini zamanla sosyal
konulara kaydiran, bu siirleri sosyalist fikirli dergilerde yaymlayan ve komiinist
damgas1 yiyince hapse atilmaktan kurtulamayan idealist bir 68retmenin basimdan
gecenler anlatilmaktadir. Sairin yazdig: siirler, toplumsal sorunlar1 dile getirmektedir.
Aslinda toplumun her kesiminden insan manzaralar1 sunmaktadir. Fakat ideolojik st
yap1 onun bu sikimtilar1 dile getirmesine razi degildir.

“Oysaki dergideki sairler, diger insanlarin yasama, gecinme ve bu yiizden
katlandiklart acuarla dolu siirler yaziyorlardi. (...) Siirlerine diger insanlar
karistirtyordu. Esnafini, is¢isini, koyliisiinii, serserisini, kibarini, hepsini. (...) ... koprii

altindaki ¢ocuklardan bahsetmesi onu hapse atmalarina yetti. Ogretmenlikten de
¢tkardilar.” (Para Arayan Sair/B. T., s. 60)

“Bunalim”da yine biirokrasinin engelleriyle karsilasan idealist bir tipe rastlamak
miimkiindiir. Daha Once iyi bir memur olan gen¢ adam amirlerinin baskist ve onu
kendilerine benzetme ¢abalar1 sonucu memurluktan istifa eder. Idealist gen¢ adam,
taninmis bir romanci olmak istemektedir. Ancak iilkede kalemle para kazanmak oldukca

zordur.

Hikayede romanci olmak ugrunda calisan idealist gen¢ adamin karsilastigi
zorluklar anlatilir. Biitiin zorluklara ragmen gen¢ adam idealinden vazgegmez.
Gerekirse hapse bile girecektir.

“Hiikiimet kapisina girmeyecekti. Kimsenin yaminda ¢alismayacakti. Gerekirse
birini éldiirebilecekti ve hapse girecekti.” (Bunalim/B., s. 27)

“Eve Doniig”te  karsilastigimiz  idealist tip siyasi goriisii  nedeniyle
cezalandirilmistir. HikAyede hapisten ¢ikan Ismail’in basindan gecenler geri doniislerle
anlatilir. Ismail hapishanede siyasi suclularin arasina atilmistir. Burada epey zorluklarla
karsilagmistir. Fakat hapisten ¢iktiktan sonra acilarin biraktig1 yaralarin lizerine basarak

ylirimeye devam edecektir.
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“-Stalin’in b..na yatayruk ha burada, diyordu Karadeniz agziyla...

(..)

Sanki ayaklarinin alti yara ve bu yaralar iistiinde yiiriimek zorunlulugu icinde
bulunan biri gibi idi.” (Eve Doniis/B., s. 28, 30)

2.4.2.3. Sosyal Durumlarina ve Meslek Gruplarina Gore Erkek Kahramanlar
2.4.2.3.1. Isciler

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde isciler kiigiik insan tipini temsil etmektedir.
Dolayisiyla bu insanlar toplumun ezilen, iizerinden faydalanilan kesimidir. Yoksulluk
icerisinde giicliilerin merhameti elverdigince hakkimi kazanabilen bu insanlar yine de
mutlu olmay1 basarabilmektedir. Hayattan fazla bir beklentileri olmadigr i¢in kiiciik
seylerle mutlu olmasini bilmektedirler. Kimseye zararlar1 yoktur. Ihtiraslar1 ve biiyiik

istekleri yoktur. Toplumun alin teriyle ekmegini kazanan kesimi bu kiigiik insanlardir.

“Iki Copgii“de Yenicami’nin etrafin1 siipiiren iki belediye iscisi(¢cOpgii)nin bir
glinii anlatilmistir. Copgiilerden geng olant Anadolu’dan yeni gelmistir ve isinde
acemidir. Diger yasli ¢opcli ona cokbilmislik taslayayim derken tek wvariyeti olan
clizdanmi carptirmistir. Belediye haninda yatmaktadirlar. Bu iscilerin aksam yemegi

armut, helva ve ekmekten ibarettir.

“Ankara” hikayesinde, giindeligin 80 kurustan anlasilip is bitince 60 kurustan
kesildigini goren Hasan insaat iscisidir. Hakkini aramak istemis ancak giiclii olan her

zamanki gibi kazanmustur.

Hasan ve delikanl arkadasi caddede memurlarla karsilastirilir. Delikanli birbirini
selamlayan memurlar1 farkli bir tiir olarak telakki etmektedir. Ayni toplum igerisinde
yasayan insanlar birbirlerine yabanci gibidir. Burada toplumda yer alan sosyal
adaletsizlige dikkat ¢ekilmistir.

“Caddede dairelerinden donen memurlarin birbirlerini selamlarken sapkalarinin

havada c¢izdikleri dalgalara gozleri takiliyordu. Hasan’in delikanli arkadasi bu
adamlarin ne bicim seyler olduklarint merak eder dururdu.” (Ankara/B. 1., s. 23)

“Koprii Ustiinde Dort Adam”da ¢alismak i¢in Anadolu’dan Istanbul’a gelen
koyliilerin garip hallerine dikkat ¢ekilmistir. “Enseleri kesme tras, elleri ceplerinde

Anadolu’dan gelme is¢iler olacakti bunlar.” Kahraman-anlatict muhtemelen ilk defa
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sehre gelmis olan bu insanlarda is sahibi olmanin mutlulugunu goriince kendi

durumundan utanir ve i¢cinde bulundugu durumdan ¢ok sikilir.

Iscilerin hayata tutunma cabalar1 “Mahmut Agabey”, “Kestane Kurdu”,

“Serseriler (Yaz)”, “Bakkali Cirag1”, “Inkilap” gibi hikdyelerde de islenmektedir.
2.4.2.3.2. Askerler

“Yedeksubaym Aski”, “Acemi Er”, “Kasabalilar”® ve “Koy Alemi” adli
hikayelerde askerlik meslegine mensup karakterlere rastlamak miimkiindiir. Yusuf
Ahiskal’nin  hikayelerinde askerlik meslegi baskin bir konumda degil saygm bir

konumdadir.

“Acemi Er” hikadyesinde askerlik cagina gelen Hasan Hiiseyin’in askere
gonderilmesi ve asker ocaginda taniklik ettigi olaylarla beraber bir bir acemilikten
styrilis1 anlatilmaktadir. Hasan Hiiseyin, Anadolu kiltliriiyle yetismis bir kdoyli
cocugudur. Kdyiinden disar1 ilk defa askere giderken ¢ikmistir. Asker ocaginda cesit
cesit insanlarla karsilagsmistir. Asker ocagi bu hikayede alisilagelmis deyimiyle Hasan

Hiiseyin i¢in bir ‘hayat okulu’ olmustur.

“Yedeksubayin Askr’nm baskarakteri Halis de Anadolu’dan Istanbul’a gelen bir
gengtir. Istanbul’da alafranga tipli bir kiza 4sik olur. Kizin Halis’i se¢mesinin sebebi
‘subaylik’ riitbesinin saygideger bir konumda olmasidir. Kiz Halis’i kendi 6z
kiiltliriinden uzaklastirmis, bagkalastirmistir. Halis ¢ok gegmeden kizin asil karakterinin

farkina varir ve yetistigi kiiltiire geri doner.

“Kasabalilar” ve “Koy Alemi” adli hikayelerde gorevlendirme sonucu bu
mekanlara (kdy/kasaba) gelen komutanlarin bakis agisindan kdy ve kasabanin durumu
gozler Oniine serilmistir. Askerler kdy ve kasabaya disaridan gelen yabanci kimselerdir

ve halkin i¢inde bulundugu durumu gézlemleyen objektif kisilerdir.
2.4.2.3.3. Memurlar

Yusuf Ahiskali’nin hikdyelerinde islenen memurlar zengin kimselerdir. Bu
insanlar stirekli daha iyi yasamayi, para kazanmayi, eglenmeyi isteyen ihtirash
kisiliklerdir. Kii¢iik insanlarmm anlam veremedigi hal ve hareketleri vardir. Anlik

mutluluklar1 ve can sikintilar1 vardir. Swradan insanlarin yasadigi zorluklar onlara
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uydurulmus birer masal gibi gelmektedir. Yiiksek maagh bir memurluga terfi etmek i¢in

parti, s0zl gegen bir day1 gibi giiclii niifuzlarin olmas1 gerekmektedir.

“Ankara”da gen¢ delikanli memurlarin hareketlerini garip karsilar ve onlarmn ‘ne

bi¢cim sey olduklarin1 merak eder durur’.

“Efkar’daki Mahir bir bankada c¢alismaktadir. Ince altin gozliikkleri vardir.
Taksim’deki apartmanlarin birinde yasayan Mahir ve karisinin anlik mutluluklar1 ve can
sikintilar1 vardir. Birbirlerine igtenlikle degil evlilik sart1 haline geldigi i¢in sevgi ve

saygi1 gosterirler.

Mahir, aksam vakti bankadan ¢ikip eve gelirken tramvaya binmektedir.
Tramvaym birinci mevkiinde zenginler ikinci mevkiinde siradan insanlar yolculuk
etmektedir. Elindeki kitabm etkisiyle ikinci mevkiye binmek ister ancak aksam vakti bu
mevki ¢ok kalabaliktir. Toplumdaki bu adaletsizlik ve haksizlik Mahir’in canini
sitkmistir ancak bu can sikintist fazla siirmez. Karisiyla beraber Hollywood yildiz1 Pol

Miini’nin bir filmini izleyerek egleneceklerdir.

“Andonaki Burati” de yabanci bir bankanin Istanbul’daki subesinde memurdur.
Bankaya ¢esitli memuriyetlerden terfi ederek gelmistir. Andonaki ihtirash bir insandir.
Karisim1 elde tutabilmek, onun goziine girebilmek i¢in daha ¢ok calismak zorunda
oldugunu hissetmis ve bankada her zaman daha iyi ¢alisarak diizenli bir sekilde terfi

etmistir.

“Sanatsever Bir Cift’te bircok memurluktan -arkasindaki yiliksek niifuzlu dayisina
glivendigi icin- “Ettt” diyerek ayrilan ihtirash bir adamin inisli ¢ikigli memurluk hayati
anlatilmistir. Kirk yaslarma merdiven dayamis olan bu adamin dayis1 sdyle anlatilir:

“O dayisi ki bir¢ok yerde meclisi idare azasidir. Bazi bankalarin isletmelerine
istiraki olan ve yeni bir rejim adamidir.” (Sanatsever Bir Cift/K. 1. O., s. 47)

Kahraman okudugu biraz edebiyat ve tarih bilgisiyle amirlerine ukalalik etmekten
cekinmez. Bu durumdan sikilan amirleri de gen¢ adamin mesleki alanda bir yanlisini
yakaladiklar1 anda onu mimlerler. O da dayisinin niifuzuyla “Ettt” diyerek memurluktan

istifa etmektedir.

Yine dayismin niifuzuyla yiiksek maasli bir memurluga terfi ettirilir. Bundan
sonra kendisi kadar okumus bir kizla evlenir. Bu yiiksek memurluk onlarin Beyoglu’nda

yapilan sanat toplantilarina katilmalarini saglamistir. Toplantilarin birinde rezalet



111

cikarinca gozden diiserler. Kahraman, artik karisina bile “Ettt” diyecek durumda

degildir. Ciinkii kendisini ayakta tutan dayis1 6Imiistiir.

“Yeni Cevre Iliskileri’nde partili oldugu igin yiiksek maash bir memurluga terfi
eden kirkli yaslarda bir adam karisiyla beraber kiiltiirlii bir semt olan Yesilyurt’a
tasinma geregi hisseder. Adamin kiiltiiri mesleki bilgiden ileri ge¢gmemektedir.
Siyasette terfi edebilmek i¢in ise kiiltiirli olmak gerekmektedir. Bu ylizden daha

kiiltiirlii olan yeni bir ¢evreye (Yesilyurt) tasinirlar.

“Yeni Cevre Iliskileri” ve “Sanatsever Bir Cift” adli hikdyelerde kahramanlar
yiiksek niifuzlu tanidiklar1 sayesinde yliksek maasli memurluklara terfi etmislerdir.
Ancak ihtiras sahibi olan bu insanlar bulunduklar1 mevkilerle yetinmek istemezler. Her
zaman daha 1yisini istemektedirler. “Sanatsever Bir Cift”te kahraman karisina bilgili
goriinebilmek, onun goziinde yiicelmek i¢cin onu sanat -elestirilerinin yapildigi
toplantilarina gotiiriir; ressam, artist, yazar, sair gibi sanatkarlarla tanigmasini saglar.
Nitekim basaril1 da olur. “Yeni Cevre lliskileri”’nde ise yeni ¢evreye tasinmanimn sebebi

daha kiltiirlii olabilmektir. Zira siyasette bir yer almak icin kiiltiirlii olmak gerekir.

“Bunalim” hikayesindeki kahramanin, amirlerinin davraniglarindan hoslanmadigi
icin memurluktan istifa ettigi goriilmektedir. Istifa ettikten sonra kendisini mutlu
hissedecegi, her zaman yapmak istedigi okumak ve yazmak isiyle ugragsmaya
baslamustir.

“Memurlukta gegen zamanlarmmin o6liim gibi ona geldigini  diisiindiikce
sinirleniyordu. (...) Amirlerinin ve memurlarin gozii kapalt dolap beygirleri gibi baglt

oluslarini ve yalniz maas ve gecimlerini diigiinmelerinden baska bir sey yapmadiklarini
tiksinti ile goriiyordu.” (Bunalim/B., s. 24)

2.4.2.3.4. Yazar, Sair ve Diger Sanatkarlar

Yusuf Ahiskali’nin hikayelerinde sairler, toplumsal meseleleri dile getiren
insanlardir. Bu insanlar toplumdaki haksizliklari, adaletsizlikleri dile getirdikleri i¢in
biirokrasi ile ¢atisma icerisinde yasarlar. Cogu zaman biirokrasinin giicii altinda ezilen

bu insanlar aglik ve yoksulluk igerisinde yasamaya mahk{m edilirler.

“Sair” ve “Para Arayan Sair” adli hikdyelerin kahramanlar1 iist yapmnin

ideolojisine ters diisen toplumun sorunlarini dile getirmektedirler. “Sair” hikayesindeki
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sair, hayatta karsilastigi sikintilarin verdigi ilhamla siirlerini olusturmaktadir.
Halkevlerinde okunan bu siirler biiyiik bir ¢ogunluk tarafindan begenilmektedir fakat
siirlerin maddi anlamda saire bir katkisi olmamaktadir. Bu yiizden sair karni1 a¢ bir

sekilde uyumaya muhtag¢ edilmistir.

“Para Arayan Sair’deki sair ise toplumsal sorunlar1 dile getirmektedir. Siirleri
sosyalist fikirli dergilerde yaymlanan bu sairin kopri altindaki ¢ocuklarin dramindan
bahsetmesi hapse atilmasina ve Ogretmenlikten ¢ikarilmasina yol a¢gmistir. Hapisten
ciktiktan sonra bir is bulamayan sair, siir yazmaya ve toplumun sorunlarmni dile

getirmeye devam etmistir.

“Kiillikte Cemil Halit, Ilmi Inkilaba Bakislar adli bir kitabin yazar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cemil Halit ilmi tartigmalar1 ¢ok seven bir yazardwr. Yazari
oldugu kitaptan her yerde, her zaman, firsat diistiikce bahsetmeyi sevmektedir. Bu kitap
onun itibar gormesini saglamistir. Fakat bu itibar sadece Beyazit’ta kendini
gostermektedir. Beyoglu’ndaki toplantilarda Cemil Halit’in fikirleri itibar gérmez. Onu

sadece Beyazit’ta bulunan iiniversite gengleri dinlemektedir.

“Acemi Er”de Hasan Hiiseyin’in emir eri oldugu yedeksubay, bir yazardir. Hasan
Hiiseyin’in bundan &nceki komutani bir dgretmendir. Ogretmen onun saf halini sevmis
ve onunla samimiyet kurmustur. Fakat simdiki komutani (yazar) 6yle yapmamistir. O
gerekli olmadik¢a konusmaz. Daha ¢ok H. Hiiseyin’in hikdyelerini dinler; arta kalan
zamanlarda ise bol bol kitap okur. Yazar (komutan), Hasan Hiiseyin’i daha c¢ok
giryabinda sevmekte ve kollamaktadir. Hikdyede Hasan Hiiseyin’in anlattiklarindan
hareketle evdeki durum yazarm (komutanin) goziinden/hayalinden okuyucuya

yansitilmastir.

“Sanatsever Bir Cift”te kahraman bir resim sergisi agacak heyetin i¢cindedir. Bu
sayede tanidigi ressamlar onu Beyoglu’'nun gece ge¢ saatlere kadar acik olan
pastanelerinde her hafta yapilan sanat toplantilarina davet ederler. Kirkli yaslardaki bu
adam karisii da alarak toplantilara gider. Orada bir¢ok sanatkarla tanisirlar. Bazilarini

evlerine davet edip beraberce eglenirler.

Bu sanatkarlar artistlerden, yazarlardan, ediplerden, ressamlardan olugmaktadir.

Bunlar toplumun aydin kesimini temsil etmektedirler. Yiiksek bir makama sahip
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olamayan, kiiltiirlii sayilamayacak kadar kotii olan insanlar Beyoglu’nda yapilan bu
toplantilara katilamamaktadir. Bu toplantilarda yer alanlar ancak niifuzlu kimselerdir.

“Pastanede ressamlarla, edebiyat¢ilaria, sairlerle, muharrirlerle tamstilar. Bu
tamstirma kocasinin sergide is verdigi bir ressam tarafindan olmustu.

(..)

Hafta icinde ressam ve edebiyatcilardan dort kisi geldi. Tablosu evde bulunan
biitiin ressamlar hakkinda konustular.” (Sanatsever Bir Cift/K. I. O., s. 52, 53)

Sanatkarlarin boy gosterdigi bir diger hikaye “Bonnard’in Tablocugu”dur.
Hikayede, Akademi’nin sergi salonunda, Bonnard’in Tablocugu serefine agilmis bir

sergide yasanan birkac saatlik bir durum anlatilmigtir.

Bonnard’m Tablocugu Akademi’nin Fransiz profesorii L. Levy’nin iki kocaman
yagli boya tablosunun ortasina asilmistir. Kiiciiciik bir tablo, ortasina asildigi kocaman
yagl boya tablolarin1 gdlgede birakmaktadir. Levy, Fransiz milliyet¢isi oldugu igin;
aslinda Akademi’nin miidiiriiniin kulagina gitmesi halinde basmna gelecekleri diistindiigii
icin i¢indeki kiskanglig1 disar1 vuramaz. Bilakis tablonun nasil oldugunu soranlara ‘evet

ne hos’ seklinde karsilik vermektedir.
2.4.2.3.5. Diger Meslek Gruplan

Ahiskal’nin hikayelerinde, yukarida anlatmaya c¢alistigimiz meslek gruplarinin
disinda bakkal, satici, kahveci, fotografci, calgici, lagimei, balik¢i, ¢irak, arabaci, kapici,
beke¢i, pastaneci, meyhaneci, kerhaneci gibi mesleklere veya meslek statiisii

kazanamamis unvanlara rastlamak miimkiindjir.

Beyoglu'nda ikamet eden pastanecilerin disinda kalan meslek gruplarmi kiigiik
insanlarm temsil ettigi goriilmektedir. Bu meslekler kiiciik insanm hayatini kazandigi
bir yol durumundadir. Kendini geg¢indirecek kadar yeterli bir meslege sahip olan kiiciik
insanin ihtiraslari, diinyadan biiylik bir beklentisi, insanlara karsi kotiligii yoktur.
Aksine hayata her daim giiliimseyen gozlerle bakmasini, kiigiik seylerden mutlu

olmasini bilen bir durum igerisindedir.
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UCUNCU BOLUM
YUSUF AHISKALDI’NIN SiiRININ TEMA ve YAPI
BAKIMINDAN INCELENMESI

3.1. SIiRININ TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI
3.1.1. Sosyal Temalar
3.1.1.1. Savas

Savas temi Yusuf Ahiskali’nin eserlerinde en fazla karsilastigimiz temalardan
birisidir. Yusuf Ahiskali I. Diinya Savasi yillarinda heniiz 6 yasindadir. Bir ¢cocuk olarak
daha cok kiiciik yasta savasin acilarini, sikintilarini, eziyetini vs. derin bir sekilde

tatmak zorunda kalmaistir.

Sair II. Diinya Savasmin da canli taniklarindan birisidir. Ulkenin savasa girip
girmeme konusundaki kararsizlig1 insanlarimiz iizerinde tedirginlige yol agmistir. 1940
toplumcu kusagina bagli olarak eserlerini meydana getirmis olan Ahiskali, bu tedirgin
ortamda yasanan kargasalari, insanlarin igerisinde bulundugu acilari, sikintilar:

siirlerinde dile getirmeye ¢alismustir.

Sair, “Harp” adli siirinde savasi tanimlamakta; “Hasad”da ise siirinin savas

durumundaki gercekleri yansittigini soylemektedir.

“Sarkilarda kan

Harplere ulasiyor

Birbirine bagh insanlardan
Ejderha yaratiliyor

Demirler kanlara batiyor

Bir kérebe

Yerler harabe!” (Harp/Kazm Ayagi, s. 50)
“Diinyada bir¢ok harpler oldu
Diinya soyle olacakken béyle oldu
Iyi oldu

Beni dogurdu

(...)
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Ve en son harpten kalan
Size yazdigim giirler;
Ve icindeki hakikat!..” (Hasad/Hitabe, s. 6)

Savagslar insanlar iizerinde biiyiik korku ve tedirginlik yaratmaktadir. Bu kargasa
ortaminda ne yapacagini bilemeyen insanlar cogu zaman baska, giivenli yerlere go¢mek
zorunda kalmaktadirlar. Bu yeni yerlere alismak, oralarda ge¢cinmeye ¢alismak ve asil
onemlisi hayatta kalmaya calismak insanlarin en bliylik sikintisidir. Ahiskali, savasin
getirdigi korkuyu “Sikint1” ve “Esti Yine Esti” ismini tasiyan siirlerinde okuyucuya

aktarir.

“Yiiregim dar

Carpar

Olen adamun yiiziinii

Korku izleri sarar

Harp var harp var!” (Sikint/H., s. 3)

“Esti yine esti!

Korku hak getire.

Her yer diimdiiz,

Allah boyle bitire.” (Esti Yine Esti/K. A., s. 7)

“Gog¢: (1915 Trabzon’dan)” adli siirinde ise I. Diinya Savasini yasamig biri olarak
cocuk goziinden basindan gecen olaylari, anilarini, savasta yasadigi tedirginlikleri ve

sikintilar1 aktarmustir.

“Insanlar akin akin kacryorlar
Carlar, Padisahlar, Imparatorlar
Savasvyorlar
(...)
Hursit ¢cayr gibi akiyordu
Insan siiriisii
Kagryorlard: diismandan
(...)

Yikildr cogumuzun ocagi
Olenler 6ldii
Gelenler geldi” (Gog: (1915 Trabzon’dan)/Portrem, s. 29, 35, 39)
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Sair, insanlarin savagmaya zorlanmasina ve nedenini bilmedikleri halde
birbirlerini 6ldiirmelerine karsi ¢ikmaktadir. Yabani hayatta oldugu gibi insanlar
yasamak icin karsisindakini, giigsiiz olami hi¢ goziinii kirpmadan o6ldiirebilmektedir.
Savas ¢ikana kadar baris ve kardeslik igerisinde yasayan insanlar savas ¢ikinca birbirini
oldiiriir. “Insanlar” adli siirde sebepsiz yere insanlarm birbirini 6ldiirdiigiine dikkat

cekilmistir.

“Insanlar!

Sebebini kim sorar

Birbirini éldiiriir.

(...)

Bu dem oliime kardas

Bu dem herkes arkadasg

Hele gelsin bir savas” (Insanlar/K. A., s. 27)

Diinyay1 yoneten biiylikbaslar kendi aralarindaki ¢ikar kavgalari i¢in savasi
durduracak giicii olmayan kii¢lik insanlarin stiriiler halinde 6lmesine g6z yumarlar. Sair
burada insanlar1 birlik olmaya ve savasa karsi gelmeye cagirmaktadir. Aksi takdirde

insanlar birbirlerini 6ldiirerek adeta bir canavar haline gelecektir.

“Kuvvet gecmistir eline;

Aman yavrum birakma!

Biitiin kuvvet sensin.

Ve artik oldiirtiilmeyeceksin.” (Dag Basinda/K. A., s. 40)

“Insan Olus III” ve Rubailer adli eserde yer alan siirlerde insanlarm birbirini
oldiirmesinin vahsiligine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Insan, vahsi hayvanlar gibi

yasamak icin karsisindakini 6ldiirmek zorundadir.

“Ve yasadik¢a diinyada insan

Yasamak i¢in oldiirecekti” (R., s. 2)
“Kabahat yabaniligin!

Diismanliklarn...

Oliim sacan savaslarin

Hayvanlar daha ¢abuk savas¢i olsalar da

Daha ¢cabuk baris¢i olurlar
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Oysaki insan

Oldiirmeyi bir sanat yaparlar.” (Insan Olus-11I/Ke¢i Ayakl1 Tanr1 Pan, s. 23)

Yine “Insan Olus III” ve “Canavarlasan Insan” adli siirlerde insanlar arasinda
yaratilan diismanliklar ve cana karsilik can istenen yerlerde hayatmm ucuz oldugu

vurgulanmustir.

“Insan oldiirdiigii gibi havay: cigerlerinde

Oldiiriir insanlar

Insanlari her yerde

Diisman olmayan yerde

Diisman yaratilir

Insanlar yok edilir” (Insan Olus-III/K.A. T. P., s. 29)

“Bir insan éldiirsem ne olur bu gece

Canim kyymetli mi bu derece

Cana can isterler sadece” (Canavarlagan Insan/Estek Kostek, s. 12)

Yusuf Ahiskali, “Sene-1954" ve “Dag Basinda” adl siirlerinde eski ¢aglardan
beri savasmak zorunda birakilan insanlar1 ve bu insanlarin bundan sonra da

degismeyeceginden korktugu hallerini anlatmustir.

Medeniyet savunuculugu yapan devletlerin yOneticileri savasa sebebiyet veren
biiyiik baslardir. Bu biiyiik baslar koltuklarinda oturmus film seyreder gibi savasi
izlerken milletler diinyay1 kan goliine ¢cevirmektedir. Diinya her savastan sonra yeniden
sekil almaya caligmaktadir. Bu arada olanlar ne i¢in savastigini bilmeyen, bir hi¢ ugruna

canini1 veren kiiciik, siradan insanlara olmaktadir.

“Oliime susamis bu boga
Milletler kanini verdi

Hala kanini vermek isteyenler var.
Gozleri kararmuig siyasiler

Bu dort duvar arasinda yalniz

Buwrakirlar insanmi” (Sene-1954/Harp Sonrast Hapishanelerin
Destany, s. 5)

Insanlar eski ¢aglardan beri gelisen savas aletleri ve teknikleriyle birlikte birbirini
nasil oldiirecegini 6grenmektedir. Sair eski ¢aglardan beri devam eden bu kan dokme

oyunlarmin gelecekte de devam edeceginden korkmaktadir.
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“Hercii mer¢ oldu bu diinya.

Yasadilar kostebekler gibi insanlar,

(...)

Hi¢ degismemigtir insanmin hali;

Evvelce vahget, simdi medeniyet kurbani. ” (Dag Basinda/K. A., s. 41)

“Binbir atlarla eski devirler

Motorlu arabalariyla son harpler

Ve atom silahlariyla gelecektekiler ...

Yediler insanlari

Yiyecekler.” (Sene-1954/H. S. H. D, s. 12)

Yusuf Ahiskal’nin “Yeni Bir Goriinim”, “Sene-1946” ve “Dag Basinda” adli

siirlerinde II. Diinya Savasmin meydana geldigi yillarda diinyanin ve savasa son anda

giren lilkemizin bir panoramasina rastlamak miimkiindiir.

II. Diinya Savasindan Almanya yenik ¢ikmustir. Sair, “Koca bir Alman devleti
vikilryor/ Gogsii sigsmis subaylariyla” (Dag Basmda/K. A., s. 40) dizeleriyle bunu
ozetlemektedir. II. Diinya Savasina katilan devletlerin savastan ¢iktiktan sonraki

durumlarini su dizelerle 6zetlemistir:

“Gorelim diinyay:...
Ingiltere; o dantelali Leydi.
Papuclar: ywrtilmis
Yine dimdik duruyor
Galip Rusya yarali bereli
Sulh istiyor dokunulmadik¢ca
Fransa diinya devleti
Top arabasi ¢eken beygir gibi agir
Ve kuvvetli
Cini, diinyamn talihine tesir eden
Bu uzak yildizim
Amerikalilar, oyunda yiiregi ¢arpan
Bu miiptedileri...
Ve daha neleri

Gorelim kardesim

(...)
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Fagsist artig fspanya

Oliime susamis bu boga

Milletler kanini verdi” (Sene-1946/H. S. H. D., s. 4, 5)

Savas bitmis ancak baris gelmemistir. Oysa insanlar barigin gelmesi i¢in birbirinin
kanin1 dokmiistiir. Sair, insanlarin ¢ektigi acilar1 ve kendi yasadiklarmni diistiniince istem
dis1 olarak lirizme kagtigin1 fark etmektedir. “Kendi yasantim/ Ve insanlarin
yasantisindan/ Iste lirizme bunun icin kapilir icim” (Yeni Bir Goriiniim/Iki Kusak, s. 8)
Savasm insanlar {izerinde yaptigi kiyimi sair “Yeni Bir GOrliinlim” adli siirinde dile
getirmistir.

“Aman kardesim

Oldii anam

Oldii babam

Biri savas basinda

Biri sonradan

Ve bu savasta

Oldii yine

Milyonlarla insanlar

Ruhlarin da kam gidiyor simdi

Yedi yil siiren savagstan...” (Yeni Bir Goriiniim/I. K, s. 8)

3.1.1.2. Sosyal Adaletsizlik

Yusuf Ahiskali’nin sosyal adaletsizlik teminin ¢ekirdeginde esitsizlik, hak ve
Ozgiirliikler, hayatini siradan insanlarin {izerinden para kazanmaya endekslemis insanlar,
zenginin yaninda fakiri ezen kanunlar (biirokrasi) bulunmaktadir. Sair hayatini
toplumdaki bu aksakliklar1 dile getirmeye adamistir. Bilingli bir birey olarak bu

adaletsizlikleri gormezden gelemeyecegini soyler.

“Ben nastl hos goriiriim
hiirriyetimi ¢alanlar
Namussuzluklar iizerine,
Dikilmis saraylar

varsa

Insan sesi insana
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hayvanca geliyorsa” (Yanky/Duvarlar Otesi, s. 48)

Yusuf Ahiskali, fikirleri sebebiyle dort kez hapse atilmistir. Hapiste birgok
sikinttyla burun buruna gelen Ahiskali, cektigi acilari, yasadigi adaletsizlikleri ve
gelecege dair diistincelerini Harp Sonrasit Hapishanelerin Destant adl siir kitabinda
dile getirmistir. Sair, bu kitabinda kendisine yapilan haksizliklar1 ve adaletsizlikleri

siirsellestirmistir.

Sairi hapse atan zihniyetin temsilcileri ve onu yargilayan hdkim digarida rahat
rahat hayatmi devam ettirirken, sair dort duvar arasinda yasamaya mahkiim
edilmektedir. MahkGimlarin kaderi hakimin iki dudagi arasindadir. Sair bunu “Gice
olmus uykusu gelmistir hakimin/ Girsun der Cehenneme bitiiriir isin” (Cehenneme

Gidig/H. S. H. D, s. 40) dizeleriyle dile getirmektedir.

Yusuf Ahiskali, hapse atilmasina karar veren hakimin ¢ocuklariyla oynayip giizel
yemekler yerken, kendisinin giinde bir ekmek ve bir kepce mercimek corbasina talim

ettigini sOylemektedir.

“Evinde bizi muhakeme edecek hakim
Oynuyor ¢ocuklarile
Yemegini simdi yiyecek
Bekleyen sofrasinda
(...)
Bir ekmek giinde
Ogleyin bir kepce mercimek ¢orbasi
Alti aydan beri bekleyerek
Bir mahkemeye ¢ikmak da cabasi” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 21)
Yusuf Ahiskali, “Olup Bitenler” ve “Ayetler” adli siirlerinde toplumda
karsilagilan adaletsizlikleri gozler oOniine sermek istemistir. Bu aksakliklar Siirle
Nasrettin Hoca adl siir kitabinda da mizahi bir dille siir haline getirdigi Nasrettin Hoca

fikralar1 izerinden verilmeye calisilmistir.

Ayetler adindaki siirde siradan insanlarin hayvan yerine koyulduguna dikkat
cekilmistir. Daha rahat yasamak ve kendi isini gordiirmek i¢in zengin insanlar siradan

insanlarin sirtina semer vurmaktadir.

“Hayvan insan igin derler;
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Yenenleri kesip yerler.

Bil insan var; insan icin,

Korlar sirtina eger. ” (Ayetler/K. A., s. 13)

“Olup Bitenler” siirinde toplumun ve hayatin goriinmeyen adaletsiz yiizii
anlatilmaktadir. Sairin, “Bize goriinmeden neler oluyor” dizesiyle basladig1 siirde
toplumdaki aksakliklarm anlatildigi, halka gosterilmek istendigi ancak eski diizenin hig

bozulmadan devam ettigi vurgulanmakta ve bundan sikayet edilmektedir.

“Kasla goz arasinda ne dolaplar doniiyor?

Ne kasaneler kuruluyor!

(...)

Ne kumarlar doniiyor!

Ne ocaklar sontiyor!

Ne vaizlar oluyor!

Ne nefesler tiiketiliyor!

It iiriiyor,

Kervan yiiriiyor.” (Olup Bitenler/K. A., s. 12)

Ahiskali, degistiremedigi bu diizeni kuran siyasetcilere karsi kizginligmi
saklayamaz. Sair, gordiigii adaletsizlikler karsisinda Donkisot gibi tek basma kalsa dahi
kararliligindan vazge¢cmeyecektir. O bdyle kararli dururken insanlar higbir seyden

haberi olmayan siiriiler halinde yagsamaya devam etmektedirler.

“Kiziyorum Donkisot gibi
Yumruk atmak istiyorum
Bakanlarin suratina

(...)

Herkes kendi aleminde,

Fakiri dinlenmede

Zengini eglenmede.

Diinya kaliba sigmiyor

Yasamak lazim.” (Olup Bitenler/K. A, s. 56, 57)

“Nasrettin, Hoca Olurken” adli siirde yillardan beri giiglii ile giigsiiz arasinda
siiregelen esitsizlik dile getirilmistir. Maalesef tarihlerden beri bu durumun Oniine

gecilememistir. Giiniimiizde de ayn1 aksakliklar, esitsizlikler devam etmektedir.
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“Olen bir les icinde

Kurtlar da o bi¢imde

Sisiyor, doyuyordu

Giigstizii soyuyordu

Biitiin tarih boyunca

Bu boyle oldu iste

Adalet ve miisavat

Zengine her zaman at

Hocaya da bir esek

Bir de yatacak dosek

Bagsini sokacak dam” (Nasrettin Hoca Olurken/Siirle Nasrettin Hoca, s. 8)

Mizahi bir dille kaleme alman bu siirlerden “10 Akceyi Sen Al”’da hocanin zengin
birisinin karsisinda kendisini haksiz gosteren kadiya ders verdigini gormekteyiz.
Cebindeki parasina giivenen bir zengin hocaya tokat atar. Mesele kadiya intikal eder.
Kadi, insanin basma boyle seyler gelebilecegini sdyler ve zengine attig1 tokat i¢in 10
akce getirmesini soyler. Adam gider ancak geri gelmez. Durumu anlayan hoca kadiya
bir tokat atar ve kagmaya baslar. Kacarken yerinden firlayan kadiya “Alacagim on
akgeyi/ Senin alman daha iyi” der. Nasrettin Hoca kadiya bu sekilde bir adalet dersi

vermistir.

“Giivenen kesesine

Hocanin ensesine

Bir tokat yapistirir

(...)

Kad bilir oyunu

Esrafinin huyunu

Hafif sakalar pek!

Enseye tokat ne ki’ (10 Akgeyi Sen Al/S. N. H., s. 58)

3.1.1.3. Ozgiirliik

Ozgiirliik temi sairin en ¢ok iizerinde durdugu temalardan birisidir. Yusuf
Ahiskali, savundugu goriislerinden dolayr dort kez 6zgiirliigii elinden alinmis olan bir
sairdir. Ozgiirliigii elinden alinmus birisi olarak 6zgiirce yasamanm ne demek oldugunu

cok 1y1 bilmektedir.
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Sair dzgiirliigli Babamin Ogiitleri siirinde babasindan aldig1 “Yasanmaz eviat/
Esir olarak” (Babamin Ogiitleri/K. A., s. 51) dgiidiiniin 1s13mda yasadig1 cocukluk

yillarina ve bu yillarin gectigi kdylere benzetmektedir:

“Cocuklugumun koylerine gibi

Ozgiirliigiim hayatim” (Ilkbahar/Mevsimler, s. 14)

“Cocuklugumun hatirlari...

Hiirriyet!” (Hiirriyete Serenad/K. A., s. 49)

Yusuf Ahiskali’ya gore Ozgiirlik ne ahrete ne de cennete degisilmez. Bunu
“Diigiindiim hiirriyete./ Ne ahrete ne cennete” dizeleriyle ifade eder. Ozgiirliik hayat
demektir. Insan &zgiirliik ugruna 6lmeyi géze almalidir. Saire gore biitiin giizellikler
insanla birlikte anlam kazanmaktadir. Ozgiir bir yasam baris, dostluk, kardeslik,

insanlik ve vatan anlayisi1 iizerinde hakim bir giice sahiptir.

“Sthhatim, hiirriyettir.

Arkadaglik; hiirriyet.

Mahlik hiirriyet ugrunda oliir.” (Dag Basmda/K. A., s. 45)

“Sulh masasinda kuvvet benim

Ve hiirriyetim

Her sey benimle yasar,

Ben yasarsam,

Vatanimin kirlart,

Cocuklugumun hatiralari...

Hiirriyet!” (Hiirriyete Serenad/K. A, s. 49)

Sair burada insanlara ve 6zgiirliige cagr1 yapmaktadir. Insanlar daha giizel, daha
Ozgiir yeni bir diinyada yasamak i¢in 6zgiirliik miicadelesi vermek zorundadirlar. Daha
giizel bir diinyada yagsamak onun ugrunda verilen kavgaya baghdiwr. Sair, “Senin ozgiir
yasaman/ Kavgan oOlgiisiinde” (Insan Olus-III/K. A. T. P., s. 29) dizeleriyle bunu
vurgular. Ahiskali, hapse atildig1 zamanlarda bile inandig1 ugurda diisiinmekten geri
kalmamustir. Isi kadere birakip beklemek acizlikten baska bir sey degildir. O her ne

olursa olsun baris ve insanlik i¢in diisiinmeye, miicadele etmeye devam etmistir.

“Beklemek;
Bir melek isidir.

Diisiinmek;
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Hiirriyetin icindir.” (Sene-1952/H. S. H. D., s. 6)
Ke¢i Ayakli Tanri Pan adli siir kitabinda, tanri1 katindan indirilip insanlarin
arasinda yasamaya mecbur edilen Pan’a bu fikirde cagri yapilir. Ondan kardesce

yasayabilmek i¢in yasamanin 6zgirliigiinii saglamasi istenir.

“Yasamanin ozgiirliigiinii yarat

Ozgiirliik olmayan yerde

Ne kardasg

Ne arkadas” (Dusis-1I/K. A. T. P., s. 18)

Yusuf Ahiskali’ya gore oOzglirlik dogadan koparilan bir nefestir. Kirlarda
gezinmek, doganin sesini dinlemek, temiz havay1 cigerlere c¢ekmek Ozgiirligiin
habercisi konumundadir. Sair bu duygularim1 vurgularken sik sik cocukluk yillarina
dontisler yapmaktadir. Zira anlatmak istedigi 6zgiir yasam ¢ocuklar gibi hayat1 doyasiya

yasamaktan bagka bir sey degildir.

“Ozgiirliik ekmek kokusu gibi geliyor kirlardan” (Savas-IV/K. A. T. P., s. 47)
“Sicak bir riizgar gibi esiyor hiirriyet
havast” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 25)

“Kirlarda gezerdin

Oten kusun sesi

Havada ¢inlarken

Cimenler dik.

(...)

Gozlerin acilsin

Cigerlerin...

Haberi geliyor ozgiirliigiin. ” (Kurtulus-V/K. A. T. P., s. 43)

Yusuf Ahiskali, 6zgiirliigiinti elinden alanlar1 hirsizlikla suglamaktadir. Tikildig1
dort duvar arasinda kendisi gibi hapsedilmis insanlarla yasamaya —adma yasamak

denirse- caligmaktadir.

“Sanki bir riiyada gibi
Calworlar, ¢caliyorlar
Ozgiirliigiimii

Hirsiz var, hirsiz var!” (Hirsiz Var/D. O., s. 45)
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Buradaki insanlar i¢in Ozgiirligiin sadece adi kalmistwr. Sair, “Adi Kalan

Hiirriyetler” adli siirinde bunu soyle dile getirmektedir:

“Golgeler, umutlar
Yalniz adi olan
Hiirriyetler!..” (Ad1 Kalan Hiirriyetler/D. O., s. 56)
“Hiirriyet balgam gibi ortaya atilir.
Yasamak;
Riiya gibi olur.” (Sene-1952/H. S. H. D.,s. 7)

Mahkimlar hapishanenin avlusunda ge¢mis yasantilarini hatirlayip 6zgiirliikten

bir iz bulmaya caligmaktadirlar. Onlar1 6zgiirlige kavusturacak olan hakimdir ancak

hakimin suratinda bir 1yilik belirtisine rastlanmamaktadir.

“Oturmuslar bir kenarda
Hapishane avlusunda

Hiirriyet, hiirriyet!

Hu hu ses ver bana

Kuru kafalar, kuru ruhlar

Kuru duvarlar etrafimizda

Ve kuru hakim suratlari mahkemede” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 31)

3.1.1.4. Biirokrasi

Yusuf Ahiskali, fikir 6zgiirliigiine karsi ¢ikan, insanlari savunduklari diinya
goriisiinden dolay1 yargilayip hapse atan, ellerindeki siyasi giicli kullanarak giigsiiz
durumdaki insanlar1 ezen siyasiler yani ideolojik {ist yap1 ile ¢atisma halindedir. Sair,
sahip oldugu diinya goriisiiniin 15181inda 6zgilirliigi kisitlayan her tiirlii ¢abaya karsi
cikmaktadir. Bu giiclii ve cesur durusunu siirlerine de yansitmistir. Kalem, Ahiskali’nin

elinde bulundurdugu en giiclii silahtur.

Ahiskali, siyasileri adina devlet diyerek bir araya gelen ve ellerindeki siyasi erki
mazlum halki ezmek icin kullanan kisiler olarak tanimlamaktadir. Devlet insanlar
arasinda esitligi saglayan, onlar1 demokrasi ile yoneten insanlardan olusmalidir. Halbuki
hélihazirda bulunanlar siradan insanlarin ezilmesine géz yuman demokrasiden nasibini
almamis kisilerdir. Swradan insanlarin hayati adeta siyasilerin elindedir. Onlar nasil

isterse diisiinen insanlarin hayatlar1 6yle degisiklik gostermektedir. “Hapis oluyor biitiin
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hayat/ Siyasi yobazlarin elinde” (Disarda-11I/D. O., s. 76) dizelerinde siyasiler hayatlar

hapislerde giiriiten yobazlar olarak nitelendirilmistir.

“Bir yobazlar tiiremis

Kendilerine devlet demig

Az kazanir Memis

Yiyemez yemis

Uyuturlar seni

Mg, mis” (Distis-1II/K. A. T. P., s. 18)

Siyasi giicli elinde bulunduran ve kendilerine devlet diyen bu insanlarin gozii
kararmigtir. Toplumun gozbebegi durumundaki sanatgilar1 gozlerini kirpmadan hapse

atip toplumdan uzaklastirmakta, yalniz birakmaktadirlar.

“Gozleri kararms siyasiler
Bu dort duvar arasinda yalniz
Buwrakirlar insant” (Sene-1946/H. S. H. D, s. 5)

“Polis Miidiiriyeti Cehennemin kapusu

(...)

Sen mi yaptin deyu sorarlar isi

Ne olursa olsun yaptim der kisi

(...)

Zebaniler birbirini ¢cagirir

Divarlarda dikiliir jandarmalar

(...)

Adalet dedigin simsek gibidir

(...)

Ol adalet kim ki omriinde gére” (Cehenneme Gidis/H. S. H. D., s. 39, 40)

Sair, sanatg¢ilar1 6zgiirliigii simgeleyen kusa; giicii elinde bulunduran ideolojik {ist
yapiy1 ise elindeki sapanla bu kuslar1 avlamak i¢in bekleyen bir ¢cocuga veya yirtict bir

kusa benzetmektedir.

“Bir yirtict kug kovaliyor
Hapisane giivercinlerini” (Bu da Baska Bir Goriiniim/D. O., s. 16)
“Yikik bir bahce duvari iizerine

Konmus kuslar
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Cipi ¢ipi otiiyorlar
Bir ¢ocuk elinde sapan tasi
Gozliiyor onlar1” (Sene-1952/H. S. H. D., s. 10)

Ahiskali’nin elestirdigi insanlar daha c¢ok adalet mekanizmalarinin icerisinde
bulunanlardir. Bunlar {ilkenin gdzbebegi sanat¢ilar1 yok etmeye c¢aligsan, kalem yerine
zindanlar1 kullanan, insanlar1 kolelestirmeye c¢alisan asik surath korkaklardir. Bunlar
glicli gibi gorlinmeye caligsalar da demokrasinin  savunucusu durumundaki

sanatcilardan korkmaktadirlar.

“Devletler zindanlariyla
Anitlari iizerinde oturur” (Hiicre-111/D. O., s. 72)
“Memleketin gozbebegi sanat¢ilart oldiirenler
Kaleler iizerindeki dogiiste 6len
Son Bizans imparatoru gibi
Cesur goriinseler de

Demokrasi kuvveti mizrak olmusg

Yiireklerini deler” (Kurtulug-V/K. A. T. P., s. 41)

Saire gore Nazim Hikmet halki i¢in c¢alisan, onlarin esit hak ve oOzgiirlikklere
kavusmasi i¢in miicadele eden bir sanat¢idir. Yusuf Ahiskali’'nin Nazim Hikmet’in
hapishanede 6liim orucuna yatmasi iizerine kaleme aldig1 “Nazim Hikmet” adli siirde de
onu hapsedenlerin birer korkak olduguna, 6liim orucu gibi cesur bir direnis karsisinda

bir sey yapamadiklarina dikkat ¢ekilmek istenmistir.

“Tikildin hapislere
Korkaklar ¢ok kardesim
Korkaklar

Ac¢higinla korkuttun

Sen ki sade bir insan” (Nazim Hikmet/D. O., s. 14)

Yusuf Ahiskali, kendisi ve onun gibi halki i¢in, insanlik i¢cin miicadele eden
sanatcilar1 haksiz yere yargilayip hapse atan, mahkGimlar hapiste sikintilarla bogusurken
disaridaki evlerinde rahat rahat uyuyan, insanlarin yasam alanini daraltip onlar1 6liime
terk eden ve hayatlarmni kisitlayan siyasilere kars1 kalemiyle isyan etmektedir. ideolojik

iist yapinin diismani olduklarini, elindeki tek silahi, kalemiyle haykirmaktadir. Ahiskals,
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yapmis oldugu miicadelesinin sonucunda siyasilerin birer maymuna donecegini iddia

etmektedir.

“Birer maymun olduklarint gérecegim

Bir nezlenin ne oldugunu anlamayan dlimlerin

Hele siyaset yapan pi¢ kurularimin” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 27)

“Bizi giibre

Bizi toprak yapanlarin

Uzerimizde ¢ift kosanlarin

Geberesi ellerin

Vicdanlar: ¢calanlarin

Diismaniyiz.” (Bizim Sarkimiz/D. O., s. 25)

“Gel benim kalemim

Yaz bakalim

Isyanlan

Seni burada yatirip

Evlerinde rahat uyuyanlar:” (Gel Benim Kalemim/D. O, s. 32)

Yusuf Ahiskali’nin babasi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurma girisiminde bulunan ilk
insanlardandir. “Bir Kis Ortasinda™ adli siirde kendisini kole yerine koyan idarecileri
babasmin ruhuna sikayet etmektedir. Bunu “Ve bugiin beni/ O zamanki senin kolen/
Yani simdi beni idare eden/ Kéle yapmak istiyvor” (Bir Kis Ortasinda/P., s. 18)

dizeleriyle dile getirmektedir.
3.1.1.5. Yasam Miicadelesi

Siradan/kiiciik insanlarin hayati, ge¢im sikintis1 ve yasam miicadelesi Yusuf

Ahiskali’nin siirlerinde en ¢ok kullanilan konulardan birisidir.

Sair, baz1 siirlerinde yasamanm ne anlama geldigini sorgulamakta ve bunun
ironisini yapmaktadir. Bu siirlerde yasamay1 iki kelime: “unutmak ve unutulmak”
olarak tanimlamaktadir. “Hayat Nesem midir?” adli siirde ise, her kiitiiglin mese, her
doldurulan seyin sise olmadigi gibi hayatin da neseden ibaret olmadigma vurgu

yapilmistir.

“Yasama nedir
Yasama.

Anlatin bana
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Unutmak...

Unutulmak...

Iki kelime!..” (iki Kelime/i. K., s. 27)

“Hayat nese midir?

Kiitiik mese midir?

Doldur! Sise midir?” (Hayat Nese Midir?/K. A., s. 25)

Ona gore nefes almak yasamak degildir. Ahiskali’ya gore yasamak, dogaya ve
insanliga karigarak devam eden hayattir. Sair doganin giizelliklerinin farkina varamayan

soniik bir yasami kabul etmemektedir.

“Halbuki yasamak
Havada ucmak
Toprakta kosmaktir.
Ve sularda yikanmak.” (Sene-1952/H. S. H. D., s. 10)
Hapishanede dort duvar arasina kapatildigi i¢cin dogadan, sokaklardan ve
insanlardan uzak kalmistir. Ozellikle burada yazdig: siirlerinde dort duvar arasinda
sadece nefes alabildigini, gercek yasamin bdyle olmadigini, kendisinin yasayan bir 6lii

gibi oldugunu soylemektedir.

“Canmim gibi toprak
Orman gibi nebat,
Ve bunun yaninda;,
Soniik bir hayat” (Dert/K. A., s. 36)
“Iste o cesme ki
Hapishane avlusunda
Diken gibi
Hayatimda
(...)
Iste ben bu adanum ki
Duymuyorum
Yasadigimi
Bu anda” (Iste Insan/D. O., s. 17)
“Zindanlarda yasiyorum

Hayat gibi” (Hayat Gibi/D. O., s. 27)
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Siradan insanlar ¢ocukluktan siyrildiktan sonra meslegi ne olursa olsun ezilmeye,
hayat ile pengelesmeye mecbur edilmekte ve baskalarmin elinde kiiciik birer oyuncak

haline doniismektedir.

“Hayatla penge pencgeye

Hazirlandim iskenceye

(...)

Melek gibi biiyiirsiin

Diinyaya stiriiliirsiin

Her tarafta gagalan

Allah buna ne deye” (Badiris’in Tiirkiileri/Hitabe, s. 20)

“Terzi mi olursun, sair mi?

Kahveci mi, dahi mi?

Para ile orospu kadin

Parasiz namuslu...” (Mesele/H., s. 9)

“Oh! Insanoglu ne oyuncaktir!

Bin tiirlii dertler alir

Bin tiirlii dertler savar” (Insanoglu/H., s. 32)

Ahiskali, hayat karsisinda ezilen, ekmek pesinde kosan insanlarm dramimi “Insan
Olus III” adh siirde “Kiil altinda ates gibi/ Cok insanlar var ezilen/ Ekmek pesinde”
(Insan Olus-1II/K. A. T. P, s. 29) dizeleriyle okuyucuya aktarmaktadir. Yine ayni ismi
tastyan siirde bir calisan/emek¢i insan profili ¢izilmis ve yasadig1 zorluklarin

korkunglugunun yiiziine yansidigi soylenmistir.

“Yiiziine bak calisan insanin

Gozleri dik,

Aga diismiis hayvan gibi ¢irpinmaktan

Aynada suratini gérmek istemezsin

Tipkt dostu,

Diisman gormek korkusundan

Solugun azalir.” (Insan Olus-11I/K. A. T. P., s. 23)

Kapitalist diinya siradan insan1 kaval c¢almaktan uzaklastirip makine basina
yerlestirmistir. Kapitalizm ile birlikte zenginler iyice zenginlesmis, fakirler iyice
fakirlesmis ve muhtac hale gelmistir. Yusuf Ahiskali, bazi siirlerinde igveren ile isci

arasindaki inanilmaz gelir farkina dikkat ¢cekmis ve magdur olan is¢ilerin sorunlarini
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dile getirmistir. BOylece toplumdaki sosyal adaletsizlik gozler Oniine serilmek

istenmistir.

“Kaval ¢calmayr biraktin

Diinyanmin endiistri degisimi

Seni makine basina atti.

Makineler kimin i¢in ¢alisiyorlar?

Isciler ne aliyorlar?” (Diisiis-II/K. A. T. P., s. 15)

“Bir stirti gobekli insanlar isleri tikirinda

Alis veris ederler burunlar: kalkik aralarinda

Ve bir dilim ekmek icin

Beygirler gibi kosan

Esnaflar, isciler, kéyliiler” (Ug Boyut/l. K., s. 20)

Kiiciik insanlarin hayatta karsilastiklar1 en biiyiik zorluk ge¢im sikintisidir. Sairin
“Koyliiniin  susmasi/ Sehirlinin konusmasi/ Insanlarin  fazla akilli  gériinmeleri/
Geginmek istemelerindendir” (Sinirleniyorum/K. A., s. 21) dizeleri bu tespiti dogrular
niteliktedir. Insanlar arasnda donen biitiin siyasetler, kurnazliklar, safdillilikler,

birbirlerine hos goriinmeler vs. hep ge¢im kavgasinin bir tirtintidiir.

Gecim kavgasinda olan insanlarin kalbinde bir kotiiliik yoktur. Hig kimseye bir
kotiilik yapma fikrine sahip degildirler. Ancak ge¢im ve oOzgirliik konusunda bu
konuda bazi degisiklikler meydana gelebilir. Bu uysal insanlar ge¢im sagladigi yerleri
baltalayan, gecimini engelleyen veya Ozglrligliinii kisitlamaya c¢alisan birine
rastladiklarinda, birdenbire saldirganlasirlar ve hi¢ olmayacak kadar kavgaci ve

acimasiz olabilirler. Sair kendisini de bu insan giiruhu icerisine dahil etmektedir.

“Hiirriyetime dokunan olmadik¢a

Saldirmam kimseye

Duygum var cesaret igin

Oliim 6liim, kalim kalim” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 33)
“Neden kotiiliik diisiinmezsin

Insan buna sasar

Amma ge¢imine dokunan olmasin

Oniinde durulmaz Cemil Efendi” (Merhaba Cemil Efendi/E. K., s. 29)
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Bu insanlarin ¢alisarak elde ettigi kazan¢ hayat pahaliligi karsisinda ¢ok az bir
miktara karsilik gelmektedir. Bu yiizden onlarin hayattan fazla bir beklentileri yoktur.
Onlar sadece karinlarni doyuracak kadar kazanmak, gecinmek istemektedirler.
Beklentilerini kargilayacak bir kazanca sahip olamadiklari i¢in bu insanlarin yasamaktan

zevk almasi, mutlu olmas1 miimkiin degildir.

“Fiyatlara bakiyorum

Bahallik bire kirk

Suratlara bakiyorum

Hepsi asik

Birden gelir ter

Kalmadi soz yeter!” (Bir Sehrin 24 Saati/K. A., s. 56)

Yarm diisiincesi insanlarin géziinii kor etmistir. Onlarin tek amaci bir seyler yapip
yarin pisecek olan yemege katkida bulunmaktir. Aksi takdirde o gece a¢ uyumak
zorunda kalabilirler. Bu kosusturma ve miicadele icerisinde 6liim bile akillarma gelmez.
Her daim sikinti igerisinde devam eden hayatin bir anda sonuna gelinmistir fakat
farkinda degildirler. Zenginler son nefesini dahi rahat yataklarinda verirken bu insanlar

hi¢c 6lmeyecekmis gibi ¢alismaya devam ederler.

“Yarun diistincesi
Kor etmisti milyonlarca insanlar

Yer fareleri gibi...” (Yeni Bir Diinya/K. A. T. P., s. 55)

3.1.1.6. Yeni ve Daha Giizel Bir Diinya

Yusuf Ahiskali, eserlerinde yeni ve daha gilizel bir diinya kurma konusunu
oldukc¢a fazla islemistir. Bu yeni diinya biitiin insanlarin baris ve kardeslik igerisinde
yasadigi, demokrasi ve esitligin hiikiim siirdiigii, kadin ve erkegin esit olarak hayattan
zevk aldigi, giizel, verimli ve gelismis, gelecek nesillerle beraber daha da yiikselecek
olan bir diinya hayalidir. Yeni diinya dzlemi dzgiirliik iizerine insa edilmistir. Insanlik,
kavustugu uygarligiyla beraber yasamanin sehvetine ulasma temelli bir din olan kendi

dinini yaratacaktir.

“Yeni Bir Diinya Hatime 1” adl siirde, ke¢i ayakl tanri1 (Pan), yeni diinyaya
kavusmustur. Burada bu diinyanin 6zellikleri Pan’a siralanir. Pan, doga ile biitiinleserek

sehvet dolu bir yasama kapilarini agmistir.
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“Artik oniinde yeni bir diinya

Orada kirlardan dogan

Giinege bakilip

Masumca hapsurilir

(...)

Govdeni darbeleyen

Yabanci yer yok artik

(...)

Uzerinde yiiriiyen kiz topuklart

Bir opiis gibi govdeni sarsin

Sehvetin sefkat gibidir

(...)

Sehvette oliimii goze al” (Yeni Bir Diinyaya Hatime/K. A. T. P., s. 66)

Yusuf Ahiskali, yasadigi hayattan usandigi zamanlarda yeni diinya 6zlemini
“Sarki da soyleyebilsem/ Saglarim agaracagina/ Cocuk gibi yasayabilsem/ Endige
duyacagima” (Bir Sehrin 24 Saati/K. A., s. 57) sozleriyle dile getirmektedir. Hapiste
oldugu zamanlarda disaridaki dogayi, insanlar1 ve yaratmaya calistigi yeni diinyayi
diistinerek kuvvet bulmaktadir. Buldugu bu kuvvet ile birlikte hayatmna dort elle
sarilmakta ve ondan olabildigince zevk almaya bakmaktadir. Hapishanenin dort duvari
arasinda umutsuzluga diistiigli zamanlarda onu bu ¢ikmazdan yaratmak istedigi

diinyanin giizellikleri ¢ikarmaktadir.

“Duvarlarla yalnizim burada

Neden! Biraz neselenemez miyim

Yeni bir diinya yaratmistim basimda

1lik riizgarlardan” (Sene-1954/ H. S. H. D, s. 29)

“Bu yeni diinyanmin tirpertisi i¢imde

Umitler dogmamus asklar bekliyor beni

Yapisacagim artigimi gordiigiim hayatima

Ne kadar, ne kadar sehvetliyim topraga” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 38)

Sair, yeni ve daha giizel bir diinyanin hayal/riiya oldugunu vurgulamaktadir. Bu
hayal karsilastig1 zorluklar, ¢ektigi sikintilar karsisinda ona gii¢ verir. Sair hapisteyken
disarida bulunan doganin giizelliklerini hayal eder. Dogayla biitiinlesip insanlarin

arasma karigmak ister. Yaratmak istedigi yeni diinya da insanlarin dogayla biitlinlesmis
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halinden bagka bir sey degildir. Onu gelecege umutla baktiran, mutlu eden ve aslina

bakilirsa yasama sebebi sayilan bu yeni diinya kurma riiyasidir.

“Ne olur bir hayal sehrinde olsam” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 18)

“Hakikat icinde riiya gibi yastyorum

Ve riiya icinde hakikat

Saadetim bu benim” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 34)

“Bahar bir riiya gibi bana

Hakikat artyorum

Kucaklasin insanlar birbirlerini

Endisesiz sevgililerini

Hirs olmasin gozler icinde

Kopek gibi didisilmesin” (1lkbahar/M., s. 13)

“Fikir demek 6lmekse

Hayal icin yasiyorum

Hayal giines dogmaksa” (Yaz/M., S. 43)

Yusuf Ahiskali, yeni diinya kurma miicadelesinde kendisini ve kendisi gibi
insanlik i¢in miicadele eden sairleri bir 6nder, bir ilah gibi kabul etmektedir. Toplumun
yasadig1 gerceklerden beslendigini ifade eden sair Harp Sonras1 Hapishanelerin Destani

adl kitapta yer alan “Sene-1954” adli siirinde kendisini bir ilah olarak gostermistir.

“Bu hapishane sahnesinde

Bir ilah nasil kapana tikild:

Surasina burasina dokanirlar

Mizraklarla
IImi kesfedilmemis bir Ilah sanki
Bir takim hakikatlarla besleniyorum
Ve bilciimle azalarim icin

Cok demokratim” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 34)

Insanlar kendileri i¢in ¢alisan bu sanatcilarin bilinglendirmesiyle birlesecekler,
Ozgiirligli kisitlayan ne varsa ortadan kaldiracaklar, barigs ve kardeslik igerisinde
yasayacaklar ve kendi insanlik dinini kuracaklardir. Bu yolda diinyadaki biitiin insanlar1
harekete gecirecek olan yukarida da sdyledigimiz gibi Ahiskali ve onun savundugu
fikirleri savunan sanatcilardir. Bunlar toplumda halki bilinglendirmeyi ve dogru ugurda

orgiitlemeyi ilke edinmis baba gibi insanlardir.
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“Halki sevgili babalar,

Kosturacaktir bahtiyarliga...” (Dag Basinda/K. A., s. 41)

“Elimde son sistem bir mekafonla.

Yildizlarin arasinda

‘Destur!. Degmesin’

Diye bagirarak

Diinyayt kosturacagim” (Reislik/K. A., s. 29)

Yusuf Ahiskali’nin yeni diinya kurmak i¢cin verdigi savasta kullandigi silah
siiridir. Sair, eski siirin temsilcileri gibi lirizm kokan, ilham bekleyerek siir yazan
sairlerden olmak istememektedir. O savundugu diisiincesine gore yasamayi, geri kalan
her seyden vazge¢meyi yeglemektedir. Ahiskali, savundugu diisiinceleri ve halk igin
sOylediklerinin  karsisinda olimi  goze aldigm1i  “Ben camimi  verebilirim/

Soyleyeceklerim icin” (Yagmurda/l. K., s. 12) dizeleriyle belirtmektedir.

“Tembel bir sair olmayacagim

Bos bir ev arsasi gibi sahibini bekleyen

Kadin, para

Hepsi hog amma

Yasamak daha hos

Diistincene gére” (Bir Kig Ortasinda/P., s. 27)

“Siirlerim!

Siz baska bir diinya yaptiniz bende” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 14)

Ahiskali, “Neden Yazayim?” adl siirinde de kendini tecrit ederek mutlulugunun
yazmak oldugunu dile getirmektedir. Yeni bir diinya kurma davasinda yazdig siirler
birer miicadele Ornegidir. Birgok sikintilarla karsilasmasina ragmen en biiylik
mutlulugundan vazgecememistir. Onun tek istegi yasatmak istedigi insanlik i¢in ektigi

tohumlarm biiyiidiigiinii gormektir.

“Oh Yusuf Ahiskali
Mutlulugun yazmak mi?
Yasamak icin

Istedigim gibi

Anlamak

Anlatmak

Korkusuz bir diinyada
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Ektigim tohumlarin

Biiyiidiigiinii gormek

Yasadigim gordiigiim insanlarda” (Neden Yazayim?/P., s. 13)

Sair, okuyucularina kurmak istedigi yeni diinyanin nasil olacagmi gostermek
istemektedir. Bunun i¢in yeni diinyada ger¢eklesmesini bekledigi vaatlerini
siralamaktadir. Birincisi ve en Onemlisi insanlar Ozgilir bir sekilde, istedigi gibi
yasayacaktir. Diinyada 6lim olsa bile insanlik, i¢inden kaybolan bireyleri yasatmaya
devam edecektir. Insanlar demokratik bir diizen igerisinde yasayacaklardir. Herkesin
esit oldugu bir toplumda hi¢c kavga ¢ikmayacak, herkes kardesiyle ekmegini
paylasacaktir. Geng nesiller bu diizenin bekasini saglayacaklardir. Kisacasi sadece
Tirkiye’nin degil biitiin diinyanin insanlart mutlu ve huzurlu bir sekilde hayatin

sehvetini tadarak yasamaya devam edeceklerdir.

“Doganlar tombul dogacak,

Olenler; ihtiyarlayacak.

Diinya birlikte giilecek. ” (Dag Basmda/K. A., s. 42)

“Bir giin insanlar képriibasi

Kuracaklar

Sonmiig ayin tistiinde

Demokrasi boliinmez

Esit olacaksin onlarla” (Disarda-111/D. O., s. 75)

“Insanlarin baris

Yiizyillar boyunca

Anlar insan gelecegini

Sevebilirse yanindakilerini

Paylasir ekmegini” (Gergek Yasamak/D. O., s. 61)

Yusuf Ahiskali’ya gore insan, acilarmi, mutlulugunu, hiizniinii, askini, savaslarini
her zaman daha giizel bir diinya icin verdigi kavgaya gore yasamaktadir. Yeni ve daha
gilizel bir diinya icin verilen biitlin miicadeleler, savaglar kutsal addedilmistir. Sair,
savasa, insanlarm birbirini dldiirmesine karsi olmasma ragmen demokrasi yolunda
verilen miicadelelerde destek olmayan insanlari diisman olarak goriir ve diismanlik

yapan bu insanlar1 6ldiirmek gerektigini soylemektedir:

“Bir riiyada yapar gibi
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Oldiirmeli diismanlar

Riiya kendi kendine dogar” (Ritya-Gergek/D. O., s. 67)
“Diismanlar su tizerinde donen ¢op gibi

Toplum dus1 edilecekler
Ne alabildigine govdemizi yiyen mikroplar olacak
Ne evrene hiikmetmek isteyen bir yalvag

gelecek diinyaya” (Insan Olus-III/K. A. T. P., s. 24)
dizelerinde gosterilen riiya yeni ve daha giizel bir diinya riiyasidir.

“Yiiregimin dayandigi kadar
Savastayim.” (Hirsiz Var/D. O., s. 34)

“Bir giin, oliim, oliim

Sizin istediginiz

Benim istedigim bir giinde

Yeni bir hayat igin

Sevmek 6liimle bir olmaksa

Oliim, kalim icin” (Dostlariny/D. O., s. 53)

“Taslarla, kuslarla siir gibi

Oliim bile olsa

Insanlarla yasamak

Yasamak icindir.” (Yasamak I¢indir/D. O, s. 56)

Sairin kendisi gibi miicadele etmeyenlere kars1 verdigi savas sairin istedigi diinya
dogmadan bitirilmemelidir. Gerekirse kendisi de bu ugurda 6lmekten ¢cekinmemektedir.
Damarlardaki kanin son damlasina kadar insanlik i¢in savagmayan, insanligi degil de
kendini diisiinen insanlara kars siirdiiriilen savas devam etmelidir. Yusuf Ahiskali’ya

gore her ne olursa olsun bu miicadeleden vazgegcmemek gerekir.

“Oyle bir savas icindesin ki
Odevin uyurken de olmal
(...)
Insan kana doymadan
Ve senin istedigin bir diinya dogmadan
Birakma savasimi” (Insan Olus-11I/K. A. T. P., s. 30, 32)
“Tutsak olsan da:
Durmayacak bu savas

Tarih yeni bastan
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Insanlik icin yazilacak.” (Tutsakhk/K. A. T. P., s. 36)

3.1.1.7. insanhk-Doga

Yusuf Ahiskali, biitiin insanlar1 kucaklayan, insan ve dogaya karisarak onda yok
olmaya calisan —tasavvuf edebiyatindaki fenafilldhta yok olma diisiincesine paralel
olarak-, biitiin insanlar ile esit bir sekilde barig ve kardeslik i¢inde yasamak igin

miicadele eden bir diinya goriisiine sahiptir.

Sair, iyisiyle kotiisiiyle biitiin kainata kucak agmustir. Biitiin bu diisiincelerini
yaratacag1 yeni diinyada gerceklestirmek istemektedir. Saire gore yeni diinya ahret gibi
mechul bir inanctir. Fakat insanlar ahrette hayal ettikleri cennete yeni diinyaya inanarak

diinyadayken ulasabilirler.

“Halbuki ben kucaklyyorum kainat
Kdinatin kdinati sairlerini
Ediplerini
Alimlerini, sanatkdrlarin

Ve bizim icin ter doken insanlari

Yarin bizim icin mechul

Meghul ahret gibi” (Sene-1946/H. S. H. D., s. 4)

Yusuf Ahiskali, bireyin kendisi i¢in degil insanlik i¢in, toplum i¢in ¢alismasi
gerektigini savunmaktadir. Insanlar dogaya karismali ve insanligin igerisinde yok
olmalidir. Bu yok olma ne olursa olsun bireysel anlamda diisiinmemek; diinya

iizerindeki biitiin insanlarin kol kola girerek yiikselttigi yeni bir diinya demektir.

“Kosuyorsun

Evrenin biitiin zerreleri gibi topluca

Insanlarla

Yok olman kendi elinde.

Tanrt olmak demek, yok olmamak” (Dustis-1I/K. A. T. P., s. 19)
“Bir dost bile istemiyorum

Isteseydim Tanriyt bulurdum yoksa

Yalniz biitiin insanlarin dostu olmak

Tek istegim, emelim” (Sene-1954/H. S. H. D, s. 34)
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Yusuf Ahiskali kendisini insan1 istedigi gibi yasatmaya adamis bir sanatc¢idir. Bu
amacini  onun Onderliginde yaratilacak yeni ve daha giizel bir diinyada
gerceklestirecektir. Insanlarin sorunsuz bir sekilde, mutlu, hayattan zevk alarak
yasadigmi gdérmek onun icin bir diigiin gibidir. Oyle ki bu diigiin hayal edilen
diiglinlerin en eglencesi konumundadir.

“Diigtiniinde

Yildizlar duruyorlar yerli yerinde

Oysaki senin igin diigiin

Insanlarin yasamasidir

Sevingsiz, kurumsuz, acisiz, utangsiz.”” (Yeni Bir Diinya/K. A. T. P., s. 57)

Insanlar1 yasatmak icin verdigi miicadelenin sonu &liim bile olsa buna
katlanilabilecegini “Insanlar: yasatmak/ Eger éliimse/ Kurbanlar verilir sulh ugruna”
(Sene-1952/H. S. H. D., s. 6) dizeleriyle ifade etmektedir. Ahiskali’ya gore tanri
insanlar1 korkutmakta ve onlara ahretteki cenneti vaat ederek diinyada rahatca
yasamalarint engellemektedir. Oysa insanlar higbir seyden korkmadan ozgiirce
yasayabilmelidir. Bunun i¢in diinyadaki biitiin halklar birlesip iistlerindeki korku

imparatorlugunu yikmaldir.

“Allahin rastgele salladig1 gibi
simgseklerini goklerden

Insanlart yormadan

Yemegimiz hazir olsun her zaman

(...)

Sicak bir riizgar gibi esiyor hiirriyet

havast

Afrikanin yerlileri ve Amerikaninkileri

Ve bir siirti miistemleke halklar

Kayniyor beyinleri, atiyor nabizlart

Bir insanlik diinyast i¢in” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 25)

Insan kendisi igin yasamak fikrini ortadan kaldirirsa toplumun iginde dliimsiizliige
ulasacaktir. Diinyada Olse dahi insanlik igerisinde yasamaya devam edecektir. Yusuf
Ahiskali, doganin renklerinde kayboldugunu ve higbir seye degismedigi insanlara

duydugu 6zlemi “Yolcu” ve “Sene-1954" adl siirlerinde dile getirmektedir.
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“Batan giines
Renklerinde
Yok oldu
Bu camim” (Yolcu/D. O, s. 19)
“Kimsesizim bu yerde
Amma deniz benim
(...)
Hiilasa bir alem ki hiirriyetim
Oh piyesimin insanlari geliniz” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 26.)
Yusuf Ahiskali ve onun savundugu diinya goriisiine sahip olan sanatcilar toplum
icin fayda getiren ¢alismalarda bulunmaktadirlar. Sair, “Bir Kis Ortasinda” adli siirinde

kendisine seslenir ve yapmasi gereken ddevlerden bahseder.

“Kalk Yusuf Ahiskali

Yiiri!

Odevlerin var

Tiirkiye Cumhuriyetinde

Birak kendini diisiinmeyi

(...)

Bana bakiyor Tiirkiyem

Ekmegini yedigim

Koylerini gezdigim

Insanlari tarafindan

Sevildigim ve nefret edildigim

Kisacasi

Bir hayat verdigim

Vatanim” (Bir Kis Ortasinda/P., s. 22, 23)

Yusuf Ahiskali, doganin somut giizellikleri yaninda gozleriyle goremedigi Allah’a
tapmay1 reddetmektedir. Kendisini doganin bir iiyesi sayan sair, tapmmanin dogaya
olmas1 gerektigini savunmaktadir. Rubailer adli siir kitabinda Allah’in mevcudiyeti
sorgulanir. Tanrmin nasil bir varlik oldugunu sorgulayan sair, tapinmanin somut

giizellikleri olan tabiata olmasi1 gerektigini soyler.

“Tanrt bilmem nerededir amma

Yiizii topraksa karadir
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(...)

Oysa bir viriisten gii¢lii de degil

Diistinenler; onu istakoz sanir” (R, s. 6, 38)

“Seni bilirsem Tanri

Dogayr unuturum

Ben; doganin bir iiyesi...

Sen kim? Anlayamiyorum

(...)

Doga bir cahil gibidir

Bos koyma sakin seni yer

Tapinma onun igindir

Ve lakin bilgi de ister” (R, s. 20, 36)

“Insamin tanrihigi/ Insanlar icindir ancak” (Savas-IV/K. A. T. P., s. 32) dizeleri
ile kurulacak olan yeni ve daha giizel bir diinyanin ve insanlarm bu yeni diinyanin

tanris1 haline getirilmesinin insanlarin yararina olacagi ifade edilmistir.

Keg¢i Ayakli Tanr1 Pan adl siir kitabinda, mitolojik bir karakter olan Pan®, sair
tarafindan tanrilik tahtindan indirilerek insanlarin icinde yasamaya mecbur edilir. Pan,
tanriik giinlerindeki rahathigi Ozleyecektir ancak insanlarin arasinda bulunmak

tanriliktan daha biiyiik bir onur olarak kabul edilmektedir.

“Tanriigr hatirlayacagin giinler olur ancak

Fakat insanlar arasinda bulundugunu gormek

Tanriliktan daha biiyiik bir onur gercek” (Insan Olus-11I/K. A. T. P., s. 24)

Tanriligin verdigi rahat yasama alismis olan Pan ilk zamanlar insanlarin ¢ektigi
sikitilar karsisinda onlardan daha fazla aci ¢eker. Bir tanr1 olarak insanlara ¢ektirilen
eziyetlere dayanamamistir. Sairin insanlarm ig¢inde yasamaya mecbur ettigi Pan,
insanlara Onderlik eder ve insanlar tanrilara savas acarlar. Amag¢ insanlarin {lizerinde
biiyiik bir gii¢ sahibi olan ve onlara ac1 ¢ektiren tanrilar1 ortadan kaldirmak ve insanlik
tanrisin1 yaratmaktir. Pan, savasta verdigi miicadeleden galip ¢ikar ve gergek tanriligin
Ozlemini ¢ektigi tanr1 oldugu giinlerde degil insanlhigin kazandig1 zaferde oldugunun

farkina varir.

»* Yunan mitolojisine gore Arkadhia’da yasayan gobanlarin tapindiklari keciboynuzlu, kegi ayakli bir
tanr1 olan Pan, “Faunus” adiyla Roma’ya gecen Yunan Dogu Tanrist’dir. (Mehmet Korkmaz, Mitolojik
Dinlerin Gizemi, Alter Yaymcilik, Ankara 2009, s. 277’den naklen)
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Asagida alintilarla gostermeye calistigimiz “Diistis-1I” adli siirde Pan, tanrilar
katinda bulunan tahtindan insanlarin arasina indirilir. Burada Pan’a yeni kurulacak
insanlik tanrisi icin savas bagslatma gorevi verilir. “Savas-IV” adli siirde Pan’in,
diinyaya daha once gelen peygamberler gibi insanlar1 tek bir tanriya inandirmaya
calismadigr bilakis onlar1 esas tanrmnin kendileri olduguna inandwrmaya c¢alistigi
vurgulanir. “Yeni Bir Diinya” ismini tasiyan siirde insanlar ile tanrilar birlesmistir. Pan
artik insanliga karismis ve onda Oliimsiiz olmustur. Son bolimde, “Keg¢i Ayakli
Tanrinin Yasam Hikayesi” adli siirde de Pan’in gegmiste tanr1 oldugu zamanlara olan

6zleminin kayboldugu ve gergek tanriliga simdi kavustugu sdylenmektedir.

“Yarin boynuna sarilirken...
O kadar biitiin diinyaya bagla ki
kendini

Giiciin oradan gelsin
Bu insanlarin tanrilasmas:” (Distis-1I/K. A. T. P., s. 8)
“Oliimle basina yagsa da
Biiyiiyeceksin.
Tanrt olacaksin” (Tutsaklik/K. A. T. P., s. 36)
“Goriindii hedefin
Yalvaclar kendilerini bilmekten

Tanrilar: goremediler
Sense biitiin insanlar diyorsun

Tanridirlar.” (Savas-IV/K. A. T. P., s. 47)
“Insanlarin tanrilarla birlestigi bu anda
Genglik amilarinla duygulanma.
Yeni dogan sensin ancak
Bu yeni diinya senin
Ve sonsuz senin olacak” (Yeni Bir Diinya/K. A. T. P., s. 52)
“Ve bakmayacaklar her kisinin sana onceleri

Tanrt soylemelerine

Oysaki asil tanrt simdiyim diyorsun” (Keci Ayakli Tanrmin Yasant1 Hikayesi/K.
A.T.P.,s.77)
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3.1.2. Kisisel Temalar
3.1.2.1. Oliim

Yusuf Ahiskali’nin sanat anlayisina gore siir 6liimii anlatmamalidir. “Ke¢i Ayakl1
Tanrinin Yasam Hikayesi” adli siirinde yeni diinya kurmak i¢in yapilan savasta
insanlara onderlik eden, yol gosteren keg¢i ayakli tanrinin kendisi oldugunu ortaya
koymaktadir. Pan’a seslenirken soyledigi “Kafkas daglarindan gelme soyun”
dizesinden bunu anlamak miimkiindiir. Yine aym1 ismi tasiyan siirde Pan’a yani
kendisine “Oliimiin elifini bile gsiirine sokma” diye seslenerek siirinin Sliimii

anlatmamasi gerektigini vurgulamistir.

Siirinin  6limii anlatmamas1 gerektigini savunan sair yine de bu konuyu
kullanmaktan kacamamistir. Yusuf Ahiskali, 6liim ile hayati ¢6ziilmez bir kordigim
olarak tasavvur etmektedir. Ozellikle yasmin ilerledigi -40 yasindan sonraki- yillarda
yavag yavas 0liime yaklastigini fark etmistir. Fakat 6liim aklina gelmemis gibi yapmaya,
hayattan zevk alarak yasamaya devam etmistir. Adeta ecel ile bir yaris halindedir.

Oliim, sairi insanlardan uzaklastiracagi igin olabildigince ona direnmeye ¢alisir.

“Kim bu diyorum

Olmek istemeyen

(...)

Amma bir yanda ecel

Bir yanda ben

Kosuyoruz

Iki yaris atr gibi

Birbirini gegmek isteyen” (Ben/P., s. 9)

Sair, insan1 Tanrinin elinde bir oyuncak olarak gormektedir. Insanlar bin tiirlii
dertlerle yasamaya ¢alisirken bir de 6liim korkusu tagimaktadirlar. “Insan Oglu” adli

siirde yer alan;

“Oh! Insanoglu ne oyuncaktir!
Bir tiirlii dertler alir

Bin tiirlii dertler savar

Oliim kafasimin iizerinde oynar

Ecel kaza
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Ecel miisemma!” (Insanoglu/H., s. 32) dizeleri bunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Ahiskali, 6liim karsisinda titremek yerine ezilmeyi gdze almustir. Oldiikten sonra
insanin diinya dertlerinden kurtulacagi soylenmektedir. Ancak sair hayatta kalip
insanlarla beraber olmak istemektedir. Hayatta en ¢ok sevdigi varlik olan insandan ayr1

kalmak sairi hiiziinlendirmektedir.

“Takvimde bir yaprak gibi

Yitirdim kislarimi

Okudugum kitaplarimi

Oyle giriyorum ki ilkbaharina yasamanin

Uzak uzak oluyorum insanlardan” (Oluyorum/P., s. 45)

Hayatin zorluklarinin bulunmadigi iddia edilen cennet insanlar i¢in 6ldiikten sonra
gitmek istenilen bir yerdir. Insanlar daha giizel bir diinya olarak tasavvur edilen cennete
ulagsmak i¢in diinyada bazi kisitlamalara tahammiil etmeye calismaktadir. Diinyada
cekilen acinin ahrette cennete gitmek icin etkili olacagi diistiniilmektedir. Yusuf
Ahiskali, vaat edilen giizellikleri istememektedir. Sair, Allah’tan diinyada ¢ektigi acilara
karsilik odmiir dilemektedir. Mutlulukla yasadigi giinlere duydugu 6zlem, sairin ahretteki

giizelliklerden vazgecip diinyada omiir istemesine sebep olmustur.

“Yollarim cicekle donanacak

Bakara giden hayvanlar kadar bahtiyarim.

Allahin giinleri ferah!

Koti giinler yok olacatk.

Cimenlerle arkadasligim vardi

Giizel yiizlerini hatirlyyorum

Benim olmayan giinler yerine.

Allahtan émiir diliyorum.” (Ihlas/H., s. 46)

Ahiskali, dortliiklerle yazilmis siirlerinin yer aldigi Rubailer adli siir kitabinda
Olimiin farkma varmig bir izlenim birakmaktadir. Siirlerdeki ifadelerden sairin 6limii
kabullendigi anlasilmaktadir. Bu dizelerde 6liime karsi herhangi bir direnisin olmadigi

goriilmektedir.

“Komsu olacagiz toprakla
Ve onun icindekilerle

Nasil ki simdi komsuyuz
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Bu kapirdayan agaglarla” (R, s. 4)

“Ben sana haber yolladigim gibi

Sen de bana haber yollarsin 6liim

Bu ne inantlmaz kardesliktir ki

Oliim hayat ¢oziilmez bir kordiigiim” (R, s. 42)

Yusuf Ahiskali’nin, yukarida agiklamaya calistigimiz 6liim temalarindan baska
Sabahattin Ali, Orhan Veli ve Sait Faik’in 6limi lizerine yazdig siirlerinde de 6liim
temasinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Zikredilen isimler eski siir anlayisinin aksine
toplumun sorunlarini dile getiren ve toplum i¢in yasayan sahsiyetlerdir. Bu isimlerin
sahip olduklar1 ortak noktalardan birisi de hayata doyamadan, erken yasta hayata veda
etmeleridir. Toplumun yararina emek harcayan bu sanat¢ilar diinyada 6lmiis olsalar da

kalplerde yasamaya devam edeceklerdir.

“Agaclar var kuru kuru
Mezarda tas kuru kuru
Kemiklerin kuru kuru
Uyu sevgili yavrum
ninni
Kapanabilir mezar
Oliim kalplerde yasar” (Ninni/D. O., s. 13)
“Sait¢igim uyu mezarinda
Hos bos ya
Uyusan da
Uyumasan da
Belki daha iyi yasardin
Satilsaydi kitaplarin
Yarim kaldi hayatin” (Sait Faik’in Oliimii Arkasindan/E. K., s. 9)
“Sair ¢ocugum Orhan Veli
(...)
Oliim Allahin emri amma
Kesilen agag gibi olen
Selvi boylum sen miydin” (Orhan Veli/E. K., s. 35)
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3.1.2.2. Cinsellik

Yusuf Ahiskali’nin siirlerinde cinsellik veya erotizm unsurlar1 smirhidir. Cinsel
duygular1 6n plana ¢ikaran siirlerde kadina duyulan arzu dikkat ¢ekmektedir. Sairin
disinmekten kendini alamadig1 bu duygu kadina sehvet unsuru olarak bakmasina yol
acmaktadir. Bazi zamanlarda kadma duydugu ihtiyag, Oniine gec¢ilmez bir hal
almaktadir. Sair, bdyle durumlarda kadmin giizel veya c¢irkin olmasina aldirig
etmemektedir. “Hesap Bende mi?” ve “Suna Degdi...” adli siirlerde sehvet duygusunun

on plana ¢iktig1 goriilmektedir.

“Oh! Neden arzu ediyorum?

(...)

Diisiinmesem mi?

Viicudum arzu ediyor

Hesap bende mi?”” (Hesap Bende mi?/K. A., s. 10)

“Sevgilim bacaklarin egri de olsa

Ihtiyag icindeyim

Gel goriigelim.” (Suna Degdi/H., s. 45)

“Oyun mu Bu?’ ve “Kuru Kuruya” adli siirlerde kadinin da arzulu olmasi
gerektigi vurgulanmistir. Sair kendi duydugu arzunun karsi cinste olmadigini fark
edince kizginlik duyar. Kat kat yiirege sahip oldugunu belirten sair, arzulu olmasi

hélinde, kadin1 yiiregindeki katlardan birisinde oturtacagini ifade etmektedir.

“Kaldwr yapraklarimi giiller gibi
Altinda tazeleri var

Bana bak kizim bana bak
Kendin yine

Kendinin olsun

Bir kuru havale gibi

Karsima dikilmissin

Bak bak

Kuru tahtalar gibi...” (Kuru Kuruya/E. K., s. 30)
“Oyun mu bu oyun mu

Biten senin suyun mu

Bir giin arzun olmadi.” (Oyun mu Bu?/K. A.,s. 11)
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Yusuf Ahiskali, insanin kendi dogasiyla uyusacak sekilde hayattan zevk almasini
ister. Insan, sehvetle sarildig1 hayatinda bazi zamanlarda hayvani duygularini da tatmin
etmesini bilmelidir. Sair, cinselligi kisitlayan namus kavramlarimin birer laftan ibaret
oldugunu séylemektedir. iki goniil birbirini istedikten sonra geri kalan biitiin engellere

kars1 ¢ikar.

“Koynuma gel

Gel giizelim

Hayat ¢etin

Namus bir laf” (Oyun Mu Bu?/E. K., s. 23)

Sair, kadima duydugu agki topluma feda etmistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
sair, askin1 daha giizel bir diinya i¢in verdigi kavgaya gore yasamaktadir. Sokaklarda
dolagmay1 bir kadinin yaninda hapis kalmaya tercih etmektedir. Kadin, askiyla veya sair
iizerinde kurmaya calistigi baska hakimiyetliklerle ozgilirliigli kisitlayan bir tavir
icerisine girerse sair hemen bu sevdadan vazgecer. Bundan sonra biitiin kizlar sair ig¢in
muhtemel bir sevgili durumundadir. Bu durumu “Sehveti bol duyuyorum/ Biitiin

giizelleri hep bir buluyorum” (Alelade/K. A., s. 30) dizelerinde gérmek miimkiindiir.

“Piswrik bir kadinin yaninda olmaktansa
Gemi gibi sokaklarda volta vurmak
Yiiriimek, yiiriimek bir liman igin

Bir kiz beni sevebilir orada

(...)

Sevisebiliriz de

Kor olduktan sonra” (Elbet/E. K., s. 15)
“Bir sevdadan kurtulmusum,

Diinyayr bulmusum

Bir viicudum

Bir deniz

Bir hava

Ve biitiin kizlar

Benim olmus

Senin olmuglar” (Nekahat/E. K., s. 18)
Yeni ve daha giizel bir diinya kurma istegi i¢in ¢alisan Ahiskali’nin bazi

siirlerinde kadin dogurganhigiyla dikkat ¢ekmektedir. Kadin yeni diinyanin temeline
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oturtulmaktadir. Hayat, calismak ve yeni insanlar ondan dogacaktir. Ke¢i Ayakli Tanri

Pan adli siir kitabinda insanlik i¢in yeni ve daha giizel bir diinya kuran Pan’a bdyle bir

kadin bulmas1 ve soyunu devam ettirmesi soylenmektedir. Kadin burada insan1 diinyaya

baglayan bir 6zellik tasimaktadir. Erkek kadmimin boynuna sarildiginda onda diinyanin

tatlarin1 bulmaktadir.

“Bir kadin bul ki

Yeni diinyanin temeli

Hayat, ¢alismak ondan dogsun

Insan da yeniden dogar

(...)

Soyunan govdene vuran

Taze hava sehvetile

Yarin boynuna sarilirken...

O kadar biitiin diinyaya bagla ki
kendini

Giiciin oradan gelsin” (Diusiis-1I/K. A. T. P., s. 8)

“Bacaklar ki bele baglidr

Geriver onlari

Ekiver tohumunu boylece

Yeni tanrilar ¢iksin diinyaya...” (Kegi Ayakli Tanrinin Yasant1 Hikayesi/K. A. T.

. 79)

3.1.2.3. Yasama Arzusu

Yusuf Ahiskali, insanlarin kendi dogasiyla uyusacak sekilde yasamasi gerektigini

savunmaktadir. O yasadig1 hayata doyamamistir. Ozellikle yasinin ilerledigi yillarda

bunu daha fazla dile getirmektedir. Oliimiin yaklastigin1 hisseden sair, iradesiyle dliime

direnmeye ¢abalamaktadir.

“Yiiregim kanvyorsa eger
Doymadigim hayat igindir

(...)

Iradem uzatabilir mriimii amma
Bilmem ne kadar?

Giintimii giin yaparim boylece
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Direnmek i¢in giindiiz gece” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 24)

Ahiskali, 6limden sonra vaat edilen hayatin yerine insanin dans, miizik, eglence,
ask ve cinsellikle ilgilenerek hayatin sehvetini tatmasi gerektigini sdylemektedir.
“Yerindedir yine sehvetin/ Bu sonsuz yasamandwr senin” (Yeni Bir Diinya/K. A. T. P.,
s. 61) dizelerinde yaratacagi yeni diinyadaki yasam tarzini tarif etmektedir. Hapse
diistligii zamanlarda bile diinyanin giizelliklerini g6z ardi etmemistir. “Giizel bu diinya!/
Hapishanesiyle de” ve “Hayat tath sey” (Hwsiz Var/D. O., s. 34, 39) dizeleriyle
diinyaya olan sevgisini dile getirmektedir. O diinyay1 her haliyle sevmektedir. insan,
nese, seving, eglence ve doganin giizelliklerinden beslenerek siirini meydana getiren

Ahiskali, yazdigi siirlerle hayata daha da baglandigini soylemektedir.

“Yasantiy1 yasamak gerek

Yasamak!

Bu en dogal bir hakkin

Bir dans; yasama degil mi?

Bir miizik...

Ve bir ahbaba giilme...” (Insan Olus-1II/K. A. T. P., s. 23)

“Sevmek gerek

Yasamay: da

Hic olmazsa bir siir

Yazdigim zaman” (Bir Kis Ortasinda/P., s. 18)

“Yasama nedir

Sevinmeyince

(...)

Giindiiziin arar

Geceler de var

Yar medet yar

Yok mu eglence” (Hacivat’in Sarkisv/K. A., s. 63)

Ahiskali, diinyada cennete kabul edilmek i¢in gdsterilen cabalara elestirel bir
gozle bakmaktadir. Gaipte vaat edilen giizelliklerin yerine daha 6nce de belirttigimiz
gibi Allah’tan Omiir ister. Bu Omiir ile diinyadaki giizellikleri 6ziimsemeye devam
edecektir. Sair, insanlarin bir nehir misali aktig1 sokaklarda dolagmayi, hareket etmeyi;

dogadan kopardigi nefeslerle hayatin tadin1 duymayi cennetin nimetlerine tercih
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etmektedir. Hayat1 boyunca ¢ocuklugunun neseli giinlerini arayan Ahiskali, hayati bir

cocuk nesesiyle siirdiirmeyi istemektedir.

“Hayati duyar gibi olur da iiziiliirdiim

Tamdik geng kizlara rast gelmek

vimidile caddelerde

Dolasir dururdum

Tipkt yeni bir koye gitmis gibi

¢ocuklugumda

Sabahleyin i¢inde kosacagim bir orman

Bir tarafta kuru bugday demetlerinin

Bulundugunu gordiigiim bir harman

Ve yabani koca yemislerden

Ve dikenli bogiirtlenlerden

Ve mevsim yemislerinden yiyecekmisim

Cennetten de nicin kovulmamisim

Adem gibi” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 36)

“Hayati duymak

Hareket etmek” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 33)

Ahiskal, insanlar1 ve dogay1 ¢cok sevmektedir. I¢inde bulundugu diinyay: bu iki
unsurdan ayr1 diigiinmesi imkansizdir. Doganin giizelligi sairi diinyaya baglayan en
onemli unsurlardan birisidir. Insan doganm ve insanhigmin giizelligini fark edince
diinyaya daha ¢ok baglanir. Boylece 6liime karsi bir cesaret kazanmis olur. Bu cesaretin

altinda yatan gii¢ dogaya sahip ve hakim olmanin verdigi giictiir.

“Sevgililere mutluluk 151gin

veren ay
Kara bulutlar arasina cekilir

baykus gibi
Mutluluktan yavas bir riizgar
Ve oliime karsi cesaret kalir sana
Yildizsiz gecelerde bakiyorken

Senin olan kirlara” (Dists-II/K. A. T. P., s. 5)

“Insan neyi sevmez ki

Deniz, kayadan baska
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Yiiregini acacag insanlar olsun” (Dusts-1I/K. A. T. P., 5. 9)

Yusuf Ahiskali, hayati boyunca bir¢ok sorunla miicadele etmistir. Bazi
zamanlarda bu sorunlar yasamayi c¢ekilmez bir hale getirmistir ancak sair yine de
yasama arzusundan vazgecmemistir. Ahiskali, her seye ragmen gelecege umutlu

bakmay1 ve yasamay1 stirdiirmiistiir.

“Insanda bir hayat var

Her seye ragmen yasar” (Insanda Bir Hayat Var/H., s. 34)

“Nikbin olmak kolay

Yasamak zor

Yasamak!” (Bir Kis Ortasinda/P., s. 19)

Diinyanin giizelligi ve insanlarm yiiziinde gordigi i1sik sairin gelecege dair
besledigi umudun en biiyiik kaynagidir. Yiiksel Yazic ile beraber ¢ikardiklar1 fki Kusak
adli kitabin ayn1 ismi tagtyan siirinde bu duygular dile getirilmektedir. Yusuf Ahiskali I.
Diinya Savasinin, arkadas1 Yiiksel Yazici ise II. Diinya Savasinin ¢ocugudur. Her ikisi
de c¢ocuklugunu savasin kotii gilinlerinde yasamistir. Bu acilar onlar1 hayattan
uzaklastirmamis bilakis daha ¢ok hayata baglanmalarini saglamistir. Her ne olursa olsun

bu sanat¢ilar hayatin tadin1 duymaya devam edeceklerdir. Diinyadaki biitlin insanlar da

ayni hislere sahip olmalidir.

“Dort bast mamur olmasa da
Yasamaya deger diinya.
Kusaktan kusaga giden hayat
Bir anlam alir

Gelecegin umutlarinda yiizlerinde gordiigiim insanlarla

(..)

Bir sey duyabilirse insan yasamali
O kadar giizel ki diinya
Dért bast mamur olmasa da” (ki Kusak/l. K., s. 3)

3.1.2.4. Giigliiliik-Cesaret

Yusuf Ahiskali, daha once de aktarmaya calistigimiz gibi kendisini topluma

adamis bir sanat¢idir. Kendisini toplumun aksak yonlerini, adaletsizlikleri, siradan



152

insanlarin yasamlarini vs. anlatmaya adamis bir sdzcii olarak géren sanatci, en biiyiik

silah1 durumundaki siiri ile neler yapacagini su dizelerde aciklamaktadir:

“Tanrt olmak kalplerde kalmak demekse

Yeni bir savasladir ki ancak...

Bu da siirin savasi olacak.” (Yeni Bir Diinya/K. A. T. P., s. 51)

Insanlara kendisini dnder tayin eden sair, (siir) silahiyla insanlarm iizerine yagmur
gibi yagan zorluklara karsi gelecektir. Sairin tek basma verdigi miicadele yeterli
gelmeyebilir. Ugrunda miicadele verilen insanlik da giiclii bir sekilde bu miicadeleye
ortak olmalidir. Biitiin insanlik bu miicadeleye katilinca sikintilar1 temsil eden yagmur

dinecek ve giizel giinleri temsil eden giines yliziinii gésterecektir.

“Yagmur kaldirimlar: temizledi

Sozlerim yiireklerinizi

(...)

Ve yiriiyiin!

Gozlerimiz daima yagmurda

Dimdik duracagiz

Giines vuracak elbet

Bekleyecegiz...” (Yagmurda/l. K., s. 13)

Yusuf Ahiskali, yiiklendigi misyonun ¢ok zorlu bir is oldugunu vurgulamaktadir.
Oyle ki bu gorev peygamberlerin yaptiklarindan daha yipraticidir. Saire gdre Hz.
Muhammed kendisine soOylenenleri insanlara aktarmistir. Oysa sair insanlara

sOyleyeceklerini kendisi yazmak zorundadir.

“Muhammet “ikre bismi” demisti

Soylemek bir isti

Yazmak soylemekten zor

Elaman ah elaman

Dayanmak! Kerem gibi otuz iki disini

sokerek” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 24)

Portrem adli siir kitabinda yer alan ayni isimli siirinde kendisini sorgulamaktadir.

Bu siirde kendisini halktan birisi olarak tanimlayan sair, gelecegi i¢in iki yol

cizmektedir. Bunlardan birincisi, ¢evresindekileri 6ldiirlip sadece kendisini diislinen
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insanlar gibi yasamak; ikincisi ise insanlar1 sevip onlardan gii¢ almak ve onlarin refahi

icin miicadele etmektir. Sair tabi ki ikinci yolu sececektir.

“Cevrendeki insanlar senin gibi

(...)

Kayadan yapildin diyemem

(...)

Zayif mi ki duygularin

Unutamadigin

Ve ugrunda

Sabirla bekledigin

Cevrendeki insanlart

Oldiirebilir misin?

Sevebilir misin? " (Portrem/P., s. 3, 4)

“Insanlar giiliiyorlar

Aglama sen

Sinirlerin zayifladi,

Ne de olsa insansin!

Bagsini kaldir” (Kurtulus-V/K. A. T. P., s. 42)

Insanlar1 sevmek ve onlar igin miicadele etmek zorlu bir yoldur. Sairin insanlar
icin verdigi miicadelelerin ideolojik iist yapiyla ¢atigsmasi sonucunda dort kez 6zgiirliigi
elinden alimmustir. Sair, hapishanede bircok sikintilarla karsilasmis hatta bazi
zamanlarda gelecege dair kaygilar yasamistir. Fakat Ahiskali’nin verdigi miicadelede
korkuya yer yoktur. “Korkunun K sini bile/ Yiiregine sokmak istemezsin” (Kegi Ayakli
Tanrinin Yasant1 Hikdyesi/K. A. T. P, s. 75), “Korku yiiregine girmesin/ Ki sen; sen
olasin” (Anarsist/K. A., s. 16) ve “Korkak olmak degmez korkaklar iginde/ Dayan
dayan Yusuf Ahiskali” (Sene-1954/H. S. H. D., s. 37) dizelerinde bunu agikca gérmek

miumkiindiir.

Toplum adma yapmasi gereken daha cok odevi vardir. Yiiregini korkuyla
doldurmak viicudunu giigsiizlestirir. Bu durum ise ddevlerinin yarim kalmasina yol
acar. Bundan dolayr her zaman ve durumda diismanlarinin karsisinda Oliimsiiz

kalabilmek i¢in saglam durmaya calismistir. Ucunda 6liim dahi olsa onun hayatinda
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zayifigin yeri yoktur. Bunu, “Duygum var cesaret icin/ Oliim éliim, kalim kalim”

(Sene-1954/H. S. H. D., s. 33) seklinde dile getirmektedir.

“O kadar yapacagin isler var ki...
Govden yiizyillar sonunda
Yasayacak kadar canli...
Giimmm...” (Kurtulus-V/ K. A. T. P, s. 43)
“Sinmis diismanlarimin
Karsisinda oliimsiiz kalman
Ancak saglam gévdeyledir

Govden igin bir bek¢i gibi uyanik beklemenledir.” (Ke¢i Ayakli Tanrinin Yasanti
Hikayesi/K. A. T. P., s. 75)

3.1.2.5. Sanat

Yusuf Ahiskal, siirlerinin bazilarinda sanat temasma yer vermistir. Bu siirlerde
daha ¢ok siir anlayisini ortaya koymustur. Genel olarak bakildiginda Ahiskali’nin
siirinin kaynagini insan olusturmaktadir. Ahiskali, olabildigince lirizmden uzak
durmaya ¢alismustir. Ona gore siirin amaci toplumsal sorunlar1 dile getirmektir. ilham
bekleyerek yazan eski sairlere ve onlarin siirlerine elestirel bir diizlemde yanit
vermektedir. “Badiris’in Tiirkiileri” ve “Ilham Arayan Sair” adli siirlerde ilham
bekleyerek lirik siirler yazan sairler elestirilmistir. Saire gore siir hayatin kendisinden

beslenmelidir.

“Aski siir yaparlar

Herkese okuturlar

Laf tarafi ne gerek

Bak girene igskembeye” (Badiris’in Tirkiileri/H., s. 20)
“Ara ara ilham dur

At tiskiidar asti

Soyle be sair soyle

(...)

Yiirii sairim yuirii

Halki pesine stirti

(..)

Sevgili anmasi
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Esek anirmast yapraksiz dallarin

Semaya vurmast

Bunlarmi ilham” (Ilham Arayan Sair/K. A., s. 15)

“Siir Yazmak”™ adli siirde de ilham bekleyen sair tarif edilmistir. Sairin insanlarin
arasmna karisarak orada gordiiklerini anlatmak yerine miskin miskin gelecek ilhami
bekledigine vurgu yapilmustir. Bu sairler tembel insanlardir. Ilham gelirse siir yazar,

gelmez ise tembel bir sekilde ilhamin gelecegi saati beklerken uyuklamaya baslar.

“Siir yazmak icin insan

ne miskinliklere katlaniyor

Bekliyor

Susuyor

Hazir l6p gibi

Bir kiirkiin sirtina konmasini istiyor

Uyuyor.” (Siir Yazmak/E. K., s. 24)

Yusuf Ahiskali sairleri iki grupta incelemektedir. Birinci grubu olusturan eski
sairler halka yukaridan bakan ulasilmaz insanlardir. Bunlar diinyada daha giiglii olmak
icin calisan sadece kendisini diisiinen kisilerdir. Ahiskali, Yahya Kemal’i bu sair
tiplerine 6rnek gdstererek elestiri oklarmi ona yoneltir. Ikinci grubu temsil eden sairler
ise halka yukaridan bakmak yerine onlarin arasinda bulunmay1 tercih etmektedir. Orhan

Veli, Sabahattin Ali gibi isimler de bu gruba 6rnek teskil etmektedir.

“Hazmi kolaylastirmak igin
Siir yazar Yahya Kemal

Bir sey duyamadan olursa
Lirik olur boylece insan” (Kis/M., s. 53)

“O kadar séylendi ki Bogaz in
Eskidi artik siiri bile yalilarin
(...)
Bir Orhan Veli vardi
Urumeli Hisarinda oturmusg
(...)
Bir Yahya Kemal var ki
Mezarlikta bir tas gibi

sirtlarindan Bogaz’a bakmus” (1/Istanbul’un Destany, s. 3)
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“Ne giizelmis siir yazmak/ Diinyaya yukaridan bakmak” (Kudret/H., s. 27) adli
dizelerde birinci gruptaki sairlerin kolay siir yazdigi dile getirilmektedir. Halbuki
Ahiskali ve onun gibi diisiinen sanat¢1 arkadaslarinin yazdiklari siiri meydana getirmek
cok zordur. Zira onlarin §iiri yasami ve insani anlatmaktadir. Yazdig: siirin zorlugunu
“Kafam kaldr yazmaktan/ Lirizm makinesine kapimak kolay./ Biitiin insanlar oliiye

doner,/ Aksam iistii yorulmaktan” (Halimiz/K. A., s. 35) diye dile getirmektedir.

“Allah Beni Diistirmesin” adli siirinde, yukarida anlatilan ‘sair olmak ig¢in siir
yazanlar’dan birisi olmak istemeyen Yusuf Ahiskali, “Siiri Bulmak” adli siirde siir

anlayismi 6zetlemektedir.

“Allah beni diistirmesin
Sair olmak i¢in
siir yazmaga

Hasil ayakta uyumaya” (Allah Beni Diistirmesin/K. A., s. 62)

“Yasanilamamus anlar!

Siir olur (!)

Halbuki siir;

Yasanilr.

Doyasiya yasamak;

Kuyasiya yasamak.

Yerinde sicramatk.

Iste bu evlat,

Siiri bulmak!” (Siir1 Bulmak/H., s. 29)

Yusuf Ahiskali’nin kendisini halktan birisi ve doganin bir bireyi olarak goérdiiglini
belirtmistik. Mevsimler adli siir kitabinin ‘ilkbahar’ boliimiinde nasil bir insan oldugunu
tarif etmektedir. “Dikkat™ adli siirde de ‘kim bu adam’ diyerek kendisine yaban gbzlerle

bakan halka seslenerek onlardan birisi oldugunu haykirmaktadir.

“Endiseli insanlarin

Bulutlara karismus kuslarin

Aksam esen riizgarlarin

Denizin

Kayamn adamiyim” (Ilkbahar/M., s. 13)

“Bana bakin yurttaslarim
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sizlerdenim

(...)

Bakma yaban yiiziime” (Dikkat/P., s. 7)

Ahiskali, silah olarak kullandig siiri ile kitleleri harekete gecirerek -yeni ve daha
giizel bir diinya temasinda anlatmaya calistigimiz- yeni diinya kurma miicadelesi ve
kavgasi icerisindedir. Sair insanlarin didismeden kardeslik i¢cinde yasayacagi bir diinya
tasavvur etmektedir. Insanlarin yardimini saglamak ve onlar1 uyarmak icin siir diye
sOylediklerini kullanmaktadir. “Oynamiyor yiiregim/ Ask yiirek oynatmaksa/ Sakinim
fikrim igin/ Fikir demek o6lmekse” (Sonbahar/M., s. 43) dizelerinde siirinin kaynaginin
lirizm olmadigina dikkat c¢ekilmek istenmistir. Insanlar1 uyandirmak igin sdyledikleri

ugrunda gerekirse 6lmeyi bile goze almistir.

“Bahar bir riiya gibi bana

Hakikat aryyorum

Kucaklasin insanlar birbirini

Endisesiz sevgililerini

Hirs olmasin gozler icinde

Kopek gibi didisilmesin” (1lkbahar/M., s. 13)

“Meydanlara

Biriksin halklar

Soyliyeceklerim var

Ben canimi verebilirim

Soyliyeceklerim icin” (Yagmurda/l. K., s. 12)

Ugrunda caninit verebilecek fikirlere sahip olan Ahiskali, kendisini Tiirkiye
Cumhuriyeti’ndeki odevlerine adamustir. Sair, “Yusuf Ahiskali’'nin Destan” adli
siirinde kendisini ve toplum i¢in yaptiklarmi gozden geg¢irmistir. Bu destanda
Ahiskali’'nin sairlikten ne bekledigi ve umut edilenlerin ugrunda neler yaptigi dile
getirilmistir. Hapisteyken bazi zamanlarda gelecekten beklentileri kesintiye ugramustir.
Ancak giicliiliik temasinda degindigimiz gibi sair kendisini toparlamasini bilmis ve

kavgasina devam etmistir.

“Riizgar
Yazmak istemedigimin siirlerini

dolduruyor odama
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(...)
Hiilya icinde mi yiiziiyorum
Bir sair olmak igin mi yastyorum
Bos kubbede sada birakanlar: gérdiik
Ben yeni bir diinya istiyorum
(...)
Kalk Yusuf Ahiskali
Yiirii
Vazifelerin var
Tiirkiye Cumhuriyetinde
Birak kendini diisiinmeyi” (Yusuf Ahiskali Destani/M., s. 59, 60, 63)

3.2. SIiRININ YAPI BAKIMINDAN iINCELENMESI
3.2.1. Hitabe

Yusuf Ahiskali, 1940 toplumcu kusagini izleyerek sanatini olusturan bir sair,
yazardrr. Ik siir kitabi bu kusagin izlerini tasir. 1945°te ilk siir kitabi Hitabe’yi

yaymmlar.*®

Sair kitab1 1945 yilinda kendi kurdugu Arkadas Matbaasi’ndan ¢ikarmistir. 48
sayfa olarak yaymnlanan bu kitapta 49 manzume vardwr. Kitapta yer alan 12 siir
dortliikklerden; 1 siir tigliiklerden olusmaktadir. Doértliiklerle yazilan siirlerin tamamina
yakini hece Olciisiiyle yazilmistir. Geri kalan 36 alt1 siirin serbest nazimla yazilmis kisa

siirlerden olustugunu gérmek miimkiindiir.

“Babamm Olimii”, “Asker Sarkis1”, “Siiri Arama”, “Bu Olsun Duam” ve

“Muamma” 5’11 hece Olgiisiiyle kaleme alinmais siirlerdir.

“Tasta siir var 5
Basta siir var 5
Asta siir var 5
Nafile ara” 5 (Siir1 Arama/H., s. 21)

“Karincaya at 5

26 Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 16.
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Bana kainat 5
Nasil biiyiikse” 5 (Muamma/H., s. 38)
“Bana Bak” ve “Badiris’in Tiirkiileri” ismini tasiyan siirlerde 7°1i hece vezni

tercih edilmistir.

“Sair hayali birak 7
Peygamber! Allah wrak 7
Yaninda insan dolu 7

Anlasamazsin neye?” 7 (Badiris’in Turkiileri/H., s. 20)

“Bak bak daglara kars1 7

Yak yak daglara karsi 7

Ay siyah yamaglarda 7

Kalk kalk sabaha kars1” 7 (Bana Bak/H., s. 18)

Dortliiklerle yazilan 4 siirin kafiye orgiisii; aaba, ccdc seklinde kurulmustur. “Bu
Olsun Duam” adli siirde zengin, diger siirlerde ise tam kafiye kullanilmistir. Siiri
Arama’da kafiye Orgsii, aaab, cccb seklinde kurulmus ve tam kafiye kullanilmistir. “Bu
Olsun Duam” ve “Muamma” adh siirlerde de tam kafiye kullanilmistir. “Bu Olsun
Duam” siirinin kafiye orgiisii, abbb, cddd seklindedir. “Muamma” siirinin kafiye orgiisi

ise; aab, ccb, ddb seklindedir.

“Her giin bu pilav a
Her giin bu anma_ b
Her giin aldanma b

Seviyor sanma” b (Bu Olsun Duam/H., s. 26)

“Insanlar uyurken a
Esirler biraz hiirken a
Kalk kalk sabaha karst b
Gokle yer kavusurken” a (Bana Bak/H., s. 18)

Alt1 ¢izili olan yerler tam kafiye orneklerini gostermektedir.
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3.2.2. Kazin Ayag

Yusuf Ahiskali’nin ikinci siir kitab1 Kazin Ayagi, 1946°da ¢ikar. Sair bu yapitinda

Orhan Veli ve kusaginin etkisiyle mizah yonii agir basan siirlere yijnelir.27

64 sayfadan olusmus bu siir kitabinda 49 manzume vardir. Bunlardan 7 tanesi
dortliiklerden meydana gelmektedir. “Hayat Nese midir?” ve “Insanlar” adli siirler
iicliiklerden olusmaktadir. “Babamin Mezarinda” ve “Oyun mu Bu” adh siirlerde
kullanilan nazim birimi 7+7=14 seklindedir. Arda kalan 38 manzume serbest nazim

kullanilarak yazilmistur.

“Babamin Mezar1” adli siirde (4+4) 8’li hece 6l¢iisii kullanilmistir. “Oyun mu Bu”

adl siirde 7’1i; “Hacivat’in Sarkist” adli siirde de 5’11 hece 6l¢iisii kullanilmistir.

“Bu izlerde asan asti 4+4=8
Egri basti dogru basti  4+4=8§
Bir yolculuk alemi bu” 4+4=§ (K. A., Babamin Mezari, s. 23)

“Oyun mu bu oyun mu 7
Devrilesi boyun mu 7

Baltaya sap olmadi” 7 (K. A., Oyun Mu Bu, s. 61)

“Yasama nedir 5

Sevinmeyince 5

Bir bagim olsun 5

Tek kildan ince” 5 (K. A., Hacivat’in Sarkisi, s. 63)

Dortliiklerle yazilan “Nerde Diyorum” ve “Hacivat’in Sarkis1” adli siirlerde kafiye
diizeni; aaab, cccb, dddb seklindedir. U¢ musralik bentlerden olusan “Hayat Nese
midir?” adl siirin kafiye orgiisii; aaa, bbb, ccc seklinde devam etmektedir. U¢ musralik
bentler ve dort musralik kitalardan (7+7=14) olusan “Babamin Mezarinda” siirinde
ticliikler, aab, ddb; dortliikkler ise cccb, eeeb seklinde kurgulanmistir. “Oyun mu Bu”
siirinde t¢liikkler, aab, ddb, ffb; dortlikler, cccc, eeee kafiye diizeni {izerine

oturtulmustur. Siirlerin hepsinde tam kafiye kullanilmistir. Asagida 6rnek gosterilen

27 Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 18.
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siirlerde alt1 ¢izili olan yerler kafiyeyi gostermektedir. “Hacivat’in Sarkis1” ve “Hayat

Nese midir?” adli siirlerde tam; “Oyun mu Bu” adli siirde zengin kafiye kullanilmistir.

“Hayat nese midir?  a
Kiitiik mese midir? a
Doldur! Sise midir?” a (Hayat Nese midir?/K. A., s. 25)

“Oyun mu bu oyun mu a

Devrilesi boyun mu a

Baltaya sap olmadt” b (Oyun mu Bu/K. A, s. 61)
“Grindiiziin arar a

Geceler de var a

Yar medet yar

Yok mu eglence” b (Hacivat’in Sarkis/K. A., s. 63)

3.2.3. Keci Ayakh Tanr Pan

Kegi Ayakli Ilah Pan adh eser ilk olarak 1952 yilinda yaymmlanir. 1966 yilinda
Kegi Ayakli Tanri Pan ve Yeni Bir Diinya adi altinda ikinci baskisi yapilmistir. Biz
incelemelerimizde ikinci baskiy1 dikkate aldik. Ancak ilk baskis1 1952 yilinda yapildig:

icin tigiincii sirada incelemeyi uygun bulduk.

80 sayfadan olusan eserde on adet siir bulunmaktadir. Bunlarin tamamima yakini
uzun siirlerden olusmaktadir. Serbest nazimla kaleme alinan bu siirler sayfalarca devam
edebilmektedir. Sairin, esere “Bu bir yasanti ve goriis hikdyesidir” diye baslamasi
siirlerin hikdye tadinda kaleme alindigin1 gostermekte ve uzunlugunu agiklayan bir

tutum sergilemektedir.

Yusuf Ahiskali bu eserde mitolojik bir tanr1 olan Pan’1 tanrilik katindan insanlarin
arasinda indirmis ve insanlarla birlikte yasamaya mecbur etmistir. Daha sonra Pan’in
onderliginde insanlar Orgiitlenmis ve tanrilara savas a¢cmislardir. Tanrilari Gldiiren
insanlar kendilerini tanr1 olarak ilan etmisler ve tanrilarin baskisindan uzak bir yeni

diinya kurmuglardir.
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Insanlara dnderlik ederek yeni diinyayr kuran Pan’in yasant1 hikdyesinin sairin
hayatiyla Ortiistiigi diistiniilebilir. Zira “Kec¢i Ayakli Tanrinin Yasanti Hikayesi” adli
bolimde sair Pan’a, “Kafkas daglarindan gelme soyun/ Daglarin riizgarlarini
cigerlerine doldurmuslar/ Deniz kiyilarina gogle derilerini kizartmislar” (Keg¢i Ayaklhi
Tanrinin Yasant1 Hikdyesi/K. A. T. P., s. 72) diye seslenmektedir. Bu ifadeler
Ahiskal’nin hayati ile paralellik gostermektedir. “10 Mart 1909°da dogan Ahiskals,
koken olarak Tiflis-Batum yolu iizerinde, bugiin Giircistan smirlar1 i¢inde bulunan
Ahiska kentindendir.

1828 Tiirk-Rus Savasinda kaybedilip, Edirne Antlagmasi’yla kentin Ruslara

teslim edilmesinden sonra, aile Trabzon’a go¢ etmistir.””®

Tanr1 Pan, Behget Necatigil'in "100 Soruda Mitologya" adli eserinde sOyle
tanimlanmaktadir: "Daglik Arkadia'da kii¢iikbas hayvanlarin, ¢obanlarin tanrisi. Keci
ayakli Pan, Hermes'in ogludur. Tanrilarin, ¢okluk insan kiliginda degil de hayvan
kiliginda disiintldiigi ilk zamanlarda Pan da keci kafaliydi; sonradan bu kegi

kafasindan sadece boynuzlar ve sakal alikonarak, yiizii insan yiizii oldu."”

Eserde on adet siir oldugunu belirtmistik. Bunlarin isimleri sirastyla; “Keci Ayakli
Tanr1 17, “Diisiis 11", “Insan Olus I1I”, “Savas IV”, “Tutsaklik”, “Kurtulus V>, “Saldir1
VI”, “Yeni Bir Diinya”, “Yeni Bir Diinya Hatime I’ ve “Kec¢i Ayakli Tanrinin Yasanti
Hikayesi”dir.

Numaralandirilmis = siirlerde Pan’in  sair tarafindan kurgulanan hayat1 dile
getirilmektedir. “Yeni Bir Diinya” adli siir 38 ayr1 boliimden olusmaktadir. Bu siirde
Ahiskal’'nin kurmak i¢in ugrunda miicadeleler verdigi yeni bir diinya tasavvuru
okuyucuya yansitilmaya calisilmistir. “Yeni Bir Diinya Hatime I” adli siirde Pan’in
tanrilarla girdigi savaslardan galibiyetle ¢iktig1 ve yeni bir diinya kurma amacina
ulastig1 goriilmektedir. Artik insanlarin iizerinde bulunan bir Tanr1 kavrami yoktur.

Insanlik kendi kendisini tanr1 ilan etmistir.

“Keci Ayakli Tanrinin Yasant1 Hikayesi” adli boliimde de Pan’in yaslandigina
dikkat cekilir. Oliim vakti yaklasmistir. Ancak Pan, kurdugu yeni diinyada, insanlarin

% Gengay, “Yasamin Terkisinde...”, s. 26.
¥ Wikipedi Ozgiir Ansiklopedi, (2 Haziran 2011), Erisim Tarihi: 08.06.2011,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pan_%28mitoloji%29
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kalplerinde liimsiizliige ulasmistir. Insanlar arasinda 6liimsiiz olduktan sonra diinyada

Olmenin hi¢bir mahsuru yoktur.
3.2.4. istanbul’un Destani

Yusuf Ahiskali’nin iigiincii siir kitab1 Istanbul 'un Destani’dir. Eser, 1953 yilinda
Mete Matbaasi’nda yayimmlanmistir. 16 sayfalik kiiciik bir kitaptir.

Eser on bir béliimde anlatilan bir siir ve ‘son s6z’den olusmaktadir. Ahiskali bu
eserinde uzun siiri denemistir. Siirin isminin destan olmast uzunlugunu aciklayan bir
nitelige sahiptir.

Ahiskal,, “Istanbul’'un Destani” admi verdigi siirinde, Bizans’tan baslayarak
Atatiirk’{in Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurmasina kadar gegen zamanda Istanbul’un
gecirdigi evreleri hikdyelestirerek anlatmistir. Fatih’in Istanbul’u almasi ile beraber
gelen adaletli ve ihtisamli bir siireg Osmanli’nin son zamanlarinda kendisini yaslanmis,
kdhne bir yiize birakmustir. Atatiirk devrimiyle diisman elinden kurtulan Istanbul artik

thtisamin1 kaybetmis, yorgun bir haldedir.

I"de Istanbul’a yukaridan bakip onun ihtisamini dile getiren sairler elestirilir; II’de
Istanbul’un siislii yiiziiniin arkasmdaki gercek hayat anlatilir; III’te Bizans kalintilarina
dikkat cekilir; IV te Fatih’in adaleti ile Istanbul’un ele gegirilmesi anlatilir; V ve VI’da
imparatorlugun yikilmasiyla Bizans’mkilerle birlesen Osmanli kalintilarinin devrim ile
beraber yerini sanata biraktig1 sdylenmektedir; VII’de Istanbul’un siradan insanlarindan,
VIII’de Tirklerin eline ge¢meden Once Bizans’ta yasayan siradan insanlardan
bahsedilir; [X’da ihtisamiyla insanlar1 savagsmak zorunda birakan, imparatorluklar yikan
Istanbul’a serzeniste bulunulur; X’da Osmanli yikildiktan sonra Istanbul’un dilenci
kiyafetiyle ortada kaldigi soylenmektedir; XI’de yaslanmis bir kabadayiya benzeyen
Istanbul’un yeni devirle birlikte genclesmesi gerektigi ancak eski kalintilarin buna engel

oldugu vurgulanmaktadir.

Ahiskali, “Son S6z”de Istanbul’un 500. fetih yildéniimii dolayisiyla bu eseri
kaleme aldigini soylemektedir. Atatiirk devrimi ile birlikte Istanbul’un hiikmiiniin
bittigini ve hakimiyetin Anadolu’ya gectigini soylemektedir. “Atatiirk inkilabi Istanbulu
hiikmii gegmez ihtiyar bir baba haline koydu, fakat ne de olsa bir baba. Sevilen, sayilan,
olmemesi icin titrenen... Yine diisiince onda, fakat zamana uymak Anadoluda. Istanbul

hayal, Anadolu hakikat diyar.” (Son S6z/1. D., s. 14)
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3.2.5. Harp Sonrasi Hapishanelerin Destam

Harp Sonrasi Hapishanelerin  Destant  adli eser 1957 yilinda Arkadas
Basimevi’nde yayimlanmistir. Yusuf Ahiskali, bu eserinde hapis yillarini destansi bir
dille siirsellestirmistir. 40 sayfadan meydana gelen eserde 1946, 1952, 1954 yillarinda
yasadig1 hapislikleri anlattigi “Sene-1946”, “Sene-1952” ve “Sene-1954" bashkl ii¢
uzun siir ve Siileyman Celebi’nin “Mevlid”’inde yer alan “Allah Adin Bahri’ne nazire

sayilabilecek “Cehenneme Gidis” adli bir siir bulunmaktadir.

Eserin isminden de anlasilacagi iizere siirlerde destansi bir dil kullanilmastir.
Siirler serbest bir nazimda sayfalarca devam eden bir nitelik tagimaktadir.
Hapishanelerin  destan1  oldugunun vurgulanmasi siirlerin  uzunlugunu dogal
karsilamamiza yol agmaktadir. Sair basindan gecen kotii olaylar1 kronolojik bir sira
halinde siirlerine yerlestirmistir. Boylece okuyucunun bdolimler arasindaki iliskiyi

yakalamasi saglanmis ve tereddiide diismesi engellenmistir.

Tutukluluk yillarmi anlattig1 siirlerde ideolojik {ist yap1 ve biirokrasiye karsi bir
serzenis, elestiri vardir. Savundugu fikirlerden dolay1 haksiz yere hapse atildigini
diistinen sair biitiin adaletsizliklere ragmen saglamligini ve cesaretini korudugunu
vurgulamaktadir. Her seyde oldugu gibi hapisteki sikintilara da yeni ve daha giizel bir

diinya hayali i¢cin sonuna kadar katlanmaktadir.

“Cehenneme Gidis” adli siirdeki cehennem mefhumundan kastedilen yer
hapishanedir. Kader mahkimlar1 hapishaneye diistince Allah’in  inayetine
siginmaktadirlar. Hakimler tarafindan yerine getirilmeyen adalet Allah tarafindan
getirilecektir. Saire gdre insanlar bekler ama yardim gelmez. Insan hapse diistiikten
sonra rahmetin yliziinii gorememektedir. Cehennem olarak tasavvur edilen hapishane,

insanlara rahmet getirmedigi diisiiniilen Sultanahmet’e benzetilmistir. 74 misralik bir

bentten olusan siirde; aa, bb, cc, dd ... seklinde devam eden bir kafiye orgiisi
kullanilmastir.

“Ey azizler iste basladik soze a

Ciin Cehenneme gitmek nasip oldu bize a

Ol Cehennemin adi Sultanahmet b

Getirilir Tekbirler Salliala Muhammet b

Ayaklar yarelii, suratlar berelii c
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Polis Miidiiriyeti Cehennemin kapusu d

Verilir anda Cehennem tapusu”

D., s. 39)

d (Cehenneme Gidis/H. S. H.

Mevlid’deki “Allah Adin Bahri’nde yer alan;

“Ey azizler iste baslariz soze

Bir vasiyet kilariz illa size” misralarma karsilik olarak “Cehenneme Gidis” siiri;

“Ey azizler iste basladik soze

Ciin Cehenneme gitmek nasip oldu bize” (Cehenneme Gidis/H. S. H. D., s. 39)

seklinde baglamaktadir.

Siirin ilerleyen kisimlarinda musralarin arasma yerlestirilmis iki dortlik goze

carpmaktadir. Bu dortlik Yunus Emre’nin “Sol Cennet’in Irmaklar1” adli ilahisine

nazire olarak yazilmistir. Yunus Emre’nin;

“Sol Cennetin wrmaklar:
Akar Allah deyu deyu
Cikmus Islam biilbiilleri

Oter Allah deyu deyu”
Ahiskals;

“Sultanahmet kumrulari
Oter Allah deyu deyu
Icinde giinahkarlar,

Bekler Allah deyu deyu
seslenmektedir.

3.2.6. Mevsimler

a
b

S

S O 9

diyerek devam eden musralarina karsilik

(Cehenneme Gidig/H. S. H. D., s. 40) diye

Mevsimler, Yusuf Ahiskalr’nin altincr siir kitabidir. Eser 1959 yilinda 64 sayfa

olarak Esi Yaymlari’'ndan c¢ikmistir. Eser, 8x12 cm ebatlarinda kiiciik hacimli bir

kitaptir.

Eserde “Ilkbahar”, “Yaz”, “Sonbahar” ve “Kis” adi altinda yazilan dért uzun siir

mevcuttur. Bunlarin disinda “Senebas1” adinda bir kisa; “Bir Yaz Sonu” ve “Bir Kis
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Ortasinda Yusuf Ahiskali Destan1” adinda iki uzun siir bulunmaktadir. Serbest nazim
birimi kullanilarak meydana getirilen siirlerin uzunlugunu bazi noktalarda tabi
karsilamak zordur. Ciinkii daha 6nce anlatmaya c¢alistigimiz uzun siir 6rneklerinde
bulunan, kronolojik bir sira takibine bu siirlerde rastlamak miimkiin degildir.
Mevsimlerin ismini tasiyan, sayfalarca devam eden siirlerde kopukluklar oldugu

goriilmektedir.

Sair, mevsim isimleriyle olusturdugu siirlerinde her mevsimin ayr1 6zelligine
dikkat ¢ekmis ve her mevsimi kendine gore ayr1 ayri sembolize etmistir. “Senebasr” adl1
siirde eglenen zengin insanlarla eglenecek durumda olmayan siradan insanlar arasindaki
zithga dikkat cekilmistir. “Bir Kis Ortasinda Yusuf Ahiskali Destant” adli siirde sairin,
bir hapishane odasinda, toplum adma bu zamana kadar yaptiklar1 ve bundan sonra

yapmay1 hedeflediklerinin muhasebesini gérmek miimkiindiir.

“Ilkbahar”, kiigiik insanlara kismn zorluklarmni unutturmus ve onlara yalanci saadet
yasatmaya baglamistir. Halbuki gercek saadet kardeslik i¢inde, giizel bir diinyaya
ulagmakla olabilmektedir. Baharda sevinenler siradan insanlardir. Zira sairin biiyiik bas
olarak tanimladi81 zenginler baskalarini ezip para kazanma hirs1 igerisindedir. ilkbahar,

sevgi, mutluluk ve canlilig1 temsil etmektedir.

“Yaz”, en zengin mevsimdir. Bu mevsimde bolluk her sekilde kendini
gostermektedir. Sefil, ezik insanlar bu zenginlikten nasibini alamayan kesimlerdir. Bu
boliimde bir giin hayata esdeger tutulmustur. Hayat giindogumuyla baslayip aksamin
umutlartyla bitmektedir. Firtmalar kiyamet alani gibi miithis bir karisiklik yaratarak

yazin sonunu getirmektedir.

“Sonbahar”, kisin habercisidir. Artik bir yok olusa dogru gidilmektedir. Sair,
gilinese idealindeki diinya misyonunu yiiklemektedir. Kisin gelmesiyle birlikte giliciini
kaybedecek, zayiflayacak, kainati yalniz birakacak olan gilinesi goriince limitsizlige
diiser. Fakat her sey sona ermis olsa da giines onun i¢in vurmaya devam etmektedir,
edecektir. Sonbahar, hiizlin, limitsizlik, canliligin yitirilmesi, eglencenin yerini kis
diisiincesinin  almasi1 ve insanlarin eve ¢ekilmesini temsil eden bir mevsim

konumundadir.
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“Kis”, yazmn insanlara verdigi imkénlar1 bir bir geri almaktadir. Karla dolan
sokaklarda kimse olmadigi i¢in etrafta yalmizlik hakimdir. Sokaklarda dolagmak

zorunda olanlar ise gecim sikintisiyla yilizlestirilen siradan insanlardir.
3.2.7. Estek Kostek

Estek Kostek adli siir kitabi sairin Arkadas Basimevi’nden sonra kurdugu Mete
Matbaasi’nda, 1963 yilinda yayimlanmistir. Sair, bu eserinde insanlar1 diisiindiirerek

giildiiren siirler kaleme almistir.

Serbest nazimla yazilmis 33 ve dortliiklerden olusan bir manzumeden olusan eser,
35 sayfadir. Eserin sonunda bir ‘son s6z’ ve Orhan Veli’nin hayata doyamadan tattig1
Olimii lizerine yazilmis bir ‘son siir’ bulunmaktadir. Bundan bagka Sait Faik’in de geng
yasta, hedeflediklerini gerceklestiremeden, kitaplarinin satilacagi umuduyla yillarca
fakirlik icerisinde yasayarak 6ldiigiinii vurgulayan, “Sait Faik’in Oliimii Arkasindan”

adl bir siir goze carpmaktadir.

“Sofor Sarkisr” adli siir dortliikler halinde yazilmistir. Istanbul sokaklarmnda
calisan mutlu bir taksicinin bir glinii siirsellestirilmistir. Siirde herhangi bir kafiye

orglisiine rastlamak miimkiin degildir.

Yusuf Ahiskali, bu kitabinda daha once yazdigi destansi, uzun siirlerine ara
vermis okuyucuyu giildiirerek diisiindiiren ince ruhlu kisa siirlere yonelmistir. Asagida
ele alacagimiz aym yil igerisinde ¢ikardigi Portrem adli siir kitabinda yeniden uzun siir

orneklerine yer verdigini gérmek miimkiindiir.
3.2.8. Portrem

Ahiskal’'nin 1963 yilinda -Mete Matbaasi’nda- yayimladig1 bir diger siir kitabi
Portrem’dir. 47 sayfadan olusan eserde 13 manzume bulunmaktadir. Bu manzumelerin

arasinda klasik nazim sekilleriyle yazilmis bir siir yoktur.

Ahiskali, ilk olarak Mevsimler adli siir kitabinda gordiigiimiiz “Bir Kis Ortasinda
Yusuf Ahiskali Destan1” adli siirini bu eserine “Bir Kis Ortasinda” ismiyle tekrar
almigtir. Eserde, bunun disinda “Go6g: (1915 Trabzon’dan)” adli bir uzun siir 6rnegi
bulunmaktadir. Sair, “G06¢” siirinde ¢ocukluk yillarina denk gelen I. Diinya Savasinda

yasadigi acili ve sikitili yillart siirsellestirmistir.
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Bu kitaptaki biitilin siirler sairin kendisiyle ilgilidir. Siirlerin hemen hemen hepsi
sairin toplumcu kimligini &n plana ¢ikaran bir dzellik tasimaktadir. Oyle ki “Portrem”,
“Dikkat”, “Neden Yazayim” gibi siirlerde siradan insanlara seslenen sair, kendisini
onlardan birisi olarak gordiigiinii; esitlik ve demokrasi adina ¢alistigini sdylemektedir.
Ahiskali, kitabin sonunda yer verdigi ‘son s6z’de eserdeki siirlerin neden kendisiyle

ilgili olduguna ac¢iklik getirmistir:

“Kisi kendi kendinin resmini yaptig1 gibi siirini de yazar.

Her misra sairin kendisidir, amma onun kendinden konu acan siirleridir ki ancak
Self Portrait olabilir.” (Son S6z/P., s. 47)

Portrem, sairin olgunluk yillarinda yazilmis bir eserdir. Bu eserde yer alan
siirlerin geneline bakildiginda yaslanma duygusunun agirlikta oldugu ve yillarin verdigi
yorgunlugun ifade edildigi goriilmektedir. “Kiiciikligiim”, “Yas Kwk”, “Bir Kis
Ortasinda”, “Go6g: (1915 Trabzon’dan)”, “Kurtulus Savasi”, “Mola” vs. gibi siirlerde
Ahiskal’nin  gegmis yillara donerek yasami {lizerinde bir sorgulama yaptigi

goriilmektedir.

“Yas Kirk” ve eserin son siiri “Mola”, sairin yorgunlugunu dile getirdigi en giizel
orneklerdendir. “Yas Kuk” adli siirde yaslandigmmi ve Olime yaklastigini
vurgulamaktadir. “Mola”, bu eserde neden ge¢mise yoneldigini aciklayan bir nitelik

tasimaktadir.

“Yas kirka gelince
Baslar sa¢lar agarmaga

Ve oliim goriiniir insana” (Yas Kirk/P., s. 16)

“Neredesin Yusuf Ahiskali
Yazmaktan okuyaga vakit bulamazken
Eski siirlerini mi karistirtyorsun
Kirec mi tuttu damarlarin
Uyku mu bastirir erken
Goz kapaklarina
Diistintirken” (Mola/P., s. 47)
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3.2.9. Rubailer

Rubailer, Yusuf Ahiskali’'nin Divan Edebiyati nazim sekillerinden olan rubai
nazim seklinden esinlenerek kaleme aldig siirleri kapsamaktadir. 1968 yilinda, 48 sayfa

olarak yayimlanan eserde 24 rubai bulunmaktadir.

Bilindigi gibi rubai aruz Olgiisiiyle yazilan bir tiirdiir. Yusuf Ahiskali, yazdigi
rubailerde aruz ol¢iisiinii kullanmamustir. Tespit edilen toplam sekiz siirde, 8, 9, 10, 11
ve 13’lii hece Ol¢iisii kullandigmi gérmek miimkiindiir. Geri kalan siirlerde ise serbest

Olcii kullanilmastir.

“Eskidik merdivenlerle 8

Evlerine donenlerle 8

Salkim dalindan diiserdi 8

Icmeseydik erenlerle” 8 (R, s. 10)
“Oliime boyun egmek icin 9

Senli benli degilim doga 9

Oliim insanlardan da gelir 9

Bu kan davast olursa™ 9 (R, s.44)
“Herkesten nefret ettigin gibi 10
Kusurlarindan kendinden de et 10

Kendi kendini affetme lakin 10

Kendinden baskalarint affet” 10 (R, s. 26)
“Ben sana haber yolladigim gibi 11

Sen de bana haber yollarsin 6liim 11

Bu ne inanitlmaz kardesliktir ki 11

Oliim hayat bu ¢oziilmez kor digiim” 11 (R, s.42)
“Insamin kendisi icin degildir akly 13
Baskalarimin delilikleri icindir 13

Kendi kendini bir kez diisiinmeye dalsa 13

Goremez artik delilikler ne bi¢imdir” 13 (R, s. 34)
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Eserde bulunan yedi siir rubainin kafiye Orgiisiine benzer. Bunlarm bes tanesi
aaxa; iki tanesi de aaaa seklinde kafiyelenmistir. Bunlardan baska bes siir halk edebiyati

kosma tipi kafiye orgiisii olan abab seklinde diizenlenmistir.

“Dinlenmek i¢in goge bakilir a
Ibadetlerin kokii oradadir a
Tanri bilmem nerededir amma x
Yiizii topraksa karadir” a (R, s. 6)

“Tanrt bir geng filozof gibi hamdwr  a
Desem, olgun kim? Der ki insandir a
Koca diinya omriinii riiya sanir a

Olgun kisa 6mriinde anlayandir.”  a (R, s. 40)

“Ve yasadik¢a diinyada insan a
Yasamak icin oldiirecektir b
Bir sonsuz olsa da yasama a
Bu sonsuzlugu siirdiirecektir” b (R, s.2)

Divan edebiyatinda sair, diinya gorisinii, felsefesini, tasavvufi diisiincelerini,
maddi ve manevi agkini en 6zlii bu bigimde anlatabilir.’® Yusuf Ahiskali’nin yazdig:
rubailerde, genellikle Oliim, Oliime direnme, tanrmin gercekliginin sorgulanmasi,
insanlarin i¢inde bulundugu kotii durum, insanlik ve doga ile biitiinlesme, yasamin
giizelligi gibi konular islenmektedir. Sair, rubainin 6zelliklerinde oldugu gibi diinya

goriisiinii ve felsefesini kendi yazdigi rubailerde yansitmaya calismistir.

Rubailer adli eserin son siirinde sair, gelecek i¢in bir umutsuzluk igerisinde
oldugunu gostermektedir. Siir, 1967 senesinin son gecesinde yazilmistir. Sabah
oldugunda takvim 1968 senesini gosterecektir. Sair bunu bir milat olarak vurgular ancak
diinyadaki diizenin degismedigini fark edince 1968 senesinin de ayni sikintilarla
gececegini distinmektedir. Nice umutlarla diinyaya getirilen bebekler kotiiliiklerle

karsilasacaklar ve yasamaya doyamadan 6leceklerdir.

“Milattan 6nce neyse 1967

Milattan sonraki ayni yil da 6kstiz kalvyor

3% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, (8. Bask1), TDK Yayinlari, Ankara 2005, s. 208.
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Yasamaya gelecekleri de bir hesap etsek

Olecekler diisiincesinden kalbim kaniyor” (R, s. 48)

3.2.10. iki Kusak

Iki Kusak, Yiiksel Yazici ile Yusuf Ahiskal’nin siirlerinden olusmus bir eserdir.
Yusuf Ahiskali’nin ¢ocuklugu I. Diinya Savasina; Yiiksel Yazici’nin ¢cocuklugu ise II.
Diinya Savasmna denk gelmektedir. Yusuf Ahiskali ve Yiksel Yazici kendilerini iki
savag kusagimm temsilcileri olarak gormiislerdir. Eserin ismi de bu durumdan

esinlenilerek olusturulmustur.

Ayni dertlerden muzdarip olan iki kusagin temsilcisi durumundaki sanatgilar,
toplumdaki 6liimsiizliiglin 6tesinde de beraber olduklarimi vurgulamislardir. “Biz, diin
ve bugiinkii yasamdan iki ayri toplumun duygu, diisiince ve isteklerini dile getiren
yapitlarini bir arada sizlere sunarak; eski ve yeni sanat¢inin, oliimstiizliigiin otesinde de
beraber oldugunu duyar yiiregimizle soylemenin sevincini bu eserimizle belirtmig

oldugumuz kamisindayiz.” (1. K., s. 2)

Eser 32 sayfadan olusmakta ve 31 adet siir icermektedir. Bu siirlerden 15 adedi
Yusuf Ahiskalr’ya aittir. Konumuz Ahiskali oldugu i¢in biz onun siirlerini incelemeye
tabi tutacagiz. Eserin ilk sayfasinda sairler siirlerinin niteligini yansitan bir okuyucuya
seslenis icerisindedirler. En son sayfada ise Ahiskali’nin, sairin nasil olmasi gerektigini

sorgulayan ve kendi yaptiklar1 isi agiklayan bir son s6zii bulunmaktadir.

“Son S6z”de gergekci olmayan sairlerin elestirisi yapilmistir. Onlar toplumun bir
anlik pohpohuyla yiikselirler ancak 6liimsiizliigii tadamazlar. Oliimsiizliigii tadan
gercekei, halktan beslenen sairlerdir.

“Gergeksiz sairler bir ozentiden kurtulamazlar. Divan giirine o6zeniyorsa bir

laternact olur. Yabancilar ya da baskalar: etkisinde ise tislup¢u olur. Sairligi kendi
faydasi icin kullanabiliyorsa lipcii olur.” (Son S6z/1. K., s. 32)

Ahiskal’nin bu eserdeki siirleri toplumun duygu, diisiince ve isteklerini dile
getiren serbest nazim Olciisiiyle kaleme alinmis kisa siirlerden olusmaktadir. Kusaklar
degismesine ragmen hayatlar de§ismemektedir. Fakat dort basi mamur olmasa da hayat
her zaman yasamaya degerdir. Yusuf Ahiskali, siirlerinde, biitiin zorluklara ragmen
savundugu fikirlerden geri donmedigini, her ne olursa olsun yeni ve daha giizel bir

diinya icin miicadele etmek gerektigini vurgulamis; ezilen smradan insanlar1 ve
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baskalasma, sinifsal farkliliklar gibi toplumsal sorunlar1 anlatarak toplumun duygularina

terciiman olmustur.

“Bir Seyler Soylemek” ve “lyi Saklar/Yasaklar” adli siirler birer dortliikten
olusmaktadir. Bu iki siirde sairin topluma faydali seyler soylemesi ve giiclii gériinmesi

gerektigine dikkat ¢ekilmistir.

“Bir seyler soylemek gerekir siirde ama;

Ayvanin sari oldugu soylenir mi?

Daglarin kara oldugu

Gonliimiin yar1” (Bir Seyler Soylemek/I. K., s. 28)

“Yaralarin neden oldu?
Sineklere bile 1sirtma
Ortiiden disart mi firlamislar

Geceleyin yatarken.” (Iyi Saklar/Yasaklar/I. K., 5.28)

3.2.11. Siirle Nasrettin Hoca

Siirle Nasrettin Hoca, Yusuf Ahiskali’'nin Nasrettin Hoca fikralarini siir diliyle
yeniden olusturdugu bir eserdir. Incelemeye ¢alisacagimiz yapit 1976 yilinda Mete
Matbaasi’nda yayimlanmustir.®' Ali Mustafa, Ahiskali’nin ¢ocuklarin diinyasina egildigi
bu eseri ¢ocuklara su sekilde sundugunu ifade etmektedir: “Hocaya laf olsun diye
‘HOCA’ dememisler. O gercekten okumug vaaz veren saygideger bir kisidir. Fakat ona
zevk veren hocaliktan ¢ok ¢ocuk mantigiyla olsa bile sakalar yapmaktadir. Bu sakalar
arasinda giildiiriirken diistindiiriicii ve terbiye edicileri de vardir... Hocamn fikralari

siir gibidirler. Onun icin siirle yazmaya deger.” **

80 sayfadan olusan eserde toplam 33 manzume bulunmaktadir. Bunlardan ilki
olan “Nasrettin, Hoca Olurken” adli siirde Nasrettin Hoca’nin ¢ocukluktan itibaren

hocaliktan vazgectigi zamana kadar gecen siire hikdye edilmektedir. Siirin sonunda

U Ali Mustafa, Kiyi Edebiyat Dergisi'nde yer alan, “Ses’li Yillardan Bir insan: Yusuf Ahiskali” adli
yazisinda eserin 1965 yilinda yayimlandigini sdylemektedir. Gilingdér Gengay ise Yaba Edebiyat
Dergisi’nde yer alan “Yasamin Terkisinde Bir Omiir: Yusuf Ahiskali” adli yazisinda ayn1 eserin 1955 ve
1977 wyillarinda yayimlandigini ifade etmektedir. Biz eserin 1976 yilinda yayimlanan niishasini
incelemeye galistik.

% Ali Mustafa, “Ses’li Yillardan Bir...”, s. 19.
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Hoca’nin diinyevi arzularinin pesinden giderek tekkeden ve ilimden vazgectigi
soylenmektedir. Hocalik, hacilik, dervislik gibi seyler artik ona ¢ok uzak gelmektedir.
Siirin son dort dizesinde her seyden vazgegcen Hoca’nin insanlarin arasina karistigi
sOylenir ve bundan 6nce anlatilan fikralarinin anlamsiz oldugu ifade edilir. Devam eden

siirlerde, daha once anlatilan fikralar toplumcu bir anlayisla yeniden yazilmastir.

“[ste Nasrettin Hoca

Ise bagslar béylece.

Fikralar bundan énce

Anlamsizdi netice.” (Nasrettin Hoca Olurken/S. N. H., s. 12)

Nasrettin Hoca’nin mizah agirlikli fikralarini yeniden yazan sair, siirlerde mizahi
elden birakmamistir. Cocuklar i¢in yazilan bu siirlerde, sosyal konular g¢ocuklarin
kolaylikla anlayabilecegi sade bir dille anlatilmaya c¢alisilmistir. Adaletsizliklerle
karsilagan Nasrettin Hoca, ¢ogu zaman kendisini ezmeye calisan insanlara ders veren bir

yapida sunulmustur.

“Kazan Altinda Mum”, “Bilen Bilmeyene Ogretsin”, “Ya Tutarsa”, “10 Akgeyi
Sen Al”, “Allah Vere” ve “Testiyi Kirmadan” adl siirler dort misradan meydana gelen
kita nazim bi¢cimiyle kaleme alindig1 goriilmektedir. Geri kalan 27 manzume kolayca
anlasilabilen kisa dizelerden olusturulmus ve serbest nazimla yazilmistir. “Kazan
Altinda Mum” adli manzumede ilk on kitadan sonra serbest nazim birimine doniildiigi

goriilmektedir.

Dortliiklerle yazilan siirlerde diizenli bir kafiye Orgiisiine rastlamak miimkiin
degildir. Ancak aym siir iginde yer alan bazi kitalarin aabb seklinde kafiyelestirildigi
dikkat cekmektedir.

“Grivenen kesesine a
Hocanin ensesine

Bir tokat yapistirir

S

Hoca’yr apistirir” (10 Akceyi Sen AI/S. N. H, s. 58)

3.2.12. Duvarlar Otesi

Duvarlar Otesi adli eserde toplanan siirleri Yusuf Ahiskal, eserin kapagnda su

sekilde ifade etmektedir: “Sairler Derneginin 1.3.1975 giinii Beyoglu Olgunlagma
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Galerisinde acilan Toplu Siir Sergisi i¢in, yazarin bugiine kadar hi¢ basiimamis

’

siirlerini kapsar.’

1975 yilinda Mete Matbaasi’nda yayimlanan eser, 79 sayfadan olusmakta ve
icinde 55 manzume barmndirmaktadir. Kitabin geneline bakildiginda hapislik yillarinin
acilarin1 yansitan siirlerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Eserin isminde yer alan

‘duvarlar’ kelimesi hapishane duvarlarin ¢agristirmaktadir.

“Hirs1iz Var” adl siirde sair 6zgiirliigiinii elinden alanlar1 ‘hirsiz’ olarak tanimlar.
Bu bir uzun siir 6rnegi olarak diisiiniilebilir. Bu Geri kalan siirlerde boyle bir durum
(uzun siir) so6z konusu degildir. Sairin “Hiicre” (s. 69) adh siirden sonra ufak bir
aciklama yaparak ardi ardina yazdigi hapis yillarmi anlatan “Hiicremde 1 19467,

“Bekliyorum Hiicremde II 1951 ve “Hiicre 111 1974 adl siirler dikkat cekmektedir.

Eserde ayrica Sabahattin Ali’nin Oldiiriilmesi iizerine yazilmis “Ninni”;
hapishanede 6liim orucuna yatan Nazim Hikmet’e yazilmis “Nazim Hikmet”; Ruslara
casusluk vyaptiklar1 iddiasiyla idam edilen komiinist kari-koca bilim adamlar:
Rozenbergler arkasindan, “Rozenbergler Olmemeli” adli siir birer agit o6zelligi

tasimaktadir ve toplumdaki adaletsizligi, insan hayatinin ucuzlugunu dile getirmektedir.

Eserin sonunda “Hapishane” adi altinda deneme niteliginde bir yaz1 goze
carpmaktadir. Bu yazida sair, hapishaneye nasil disiildiigiinii belirlemekte ve
hapishanenin tanimini yapmaktadir. Saire gore, insanlari siirli hdlinde yasamaya
zorlayan lst yapi ¢izdigi yoldan digar1 ¢ikanlar hapse diismesine neden olmaktadir.

“Hapishaneye nasil diisiiliir? Insanlarin ¢izdigi yoldan, biri ¢ikarsa hapishaneye

diiser. (...) Kisacasi, bugiinkii hapishaneler beton cehennemlerdir.” (Hapishane/D. O.,
s. 77)

“Duvarlar Otesi” ve “Ozgiirlik Damda” adl siirler {icer misralik bentlerden
olugsmaktadir. Bundan bagka “Yak Bir Sigara” adli siir de dortliiklerden olusmaktadir.
Bazi bentlerde hata olmasma ragmen “Duvarlar Otesi” 5°li, “Ozgiirliik Damda” adl

siirler 7°11 hece Olciistiyle kaleme alimmaistir denilebilir.

“Melekler arkadasim
Bir diistincesiz basim
Diistin diisiin ne olacak

Bir kuru ekmek asim” (Yak Bir Sigara/D. O., s. 7)
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“Cikalim yola 5
Bakalim nola 5
Ben de bir riiya” 5 (Duvarlar Otesi/D. O., s. 5)
“En ozgiir yer su damdan 7
Gokler de mahpushane 7
Genglik de bir efsane” 7 (Ozgiirliik Damda/D. O., s. 24)

3.2.13. Savas Cocuklari

Savas Cocuklari, Yusuf Ahiskal’nin Siirle Nasrettin Hoca’dan sonra c¢ocuk
edebiyatina armagan ettigi bir diger eserdir. Eserin muhtevasini ¢ocuklar i¢in yazilmis

hikayeler ve siirler olusturmaktadir.

Ahiskali, gelecegin biiyiikleri durumundaki ¢ocuklara ve onlarin egitimine ¢ok
biiyiik dnem vermektedir. Oyle ki “Cennet analarin degil, ¢ocuklarin ayaklar: altinda
olmalidir.” s6zi bunu en iyi yansitan ifadedir denilebilir. Sair, ¢ocuklara bu eserinde
baris1 ve doganin giizelligini asilamak istemistir. Siirlerini somut ¢izgiler iizerine insa
eden sair, kolayca anlasilabilen sade bir dil kullanmistir. Eserin ilk sayfasinda yer alan
“Savas Cocuklar1 ve Baris Uzerine” adli yazida boyle bir yol izlemesinin gerekgesini
sOyle agiklamaktadir:

“Kisaca c¢ocuklart her geyin somutunu oldugu kadar oziinii isterler. Kelime

oyunlart uzun boylu anlatmalar onlara gitmez. Onun kurgu giicii oziinde vardir.
Abartmaya gerek yoktur.” (s. 2.)

Savas Cocuklari, 1979 yilinda Giiryay Matbaasi’'nda 64 sayfa olarak
yayimlanmistir. Eserin ilk 37 sayfasinda c¢ocuklar i¢in yazilmis hikayeler

bulunmaktadir; devam eden sayfalarda 24 manzume bulunmaktadir.

Eserin geneline bakildiginda doga sevgisini yansitan siirlerin agirlikta oldugu fark
edilmektedir. Siirler serbest nazim kullanilarak yazilan kisa siirlerdir. Bununla birlikte
Ahiskali, ilk olarak Portrem adli siir kitabinda yer verdigi “Gog: (1915 Trabzon’dan)”
siirinin aynisma bu eserde de yer vermistir. Bunu savas ¢ocuklarinin dramini yansitmak
icin yaptig1 disiiniilebilir. Dikkat ¢eken bir diger nokta da siirlerin arasinda

karsilagtigimiz martilar tizerine yazilmis “Liman Martilar1” adli denemedir.
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Ahiskal’nin bu zamana kadar yayimladigi eserlerin icerisinde ilk defa ailesinden
birisi adma siir yazdigma bu eserde sahitlik edilebilir. “Esin Uyurken”, “Kizim Esiye”
ve “Mutluyuz” adh siirlerde sairin kiz1 Esi Hanim hakkinda izler bulmak miimkiindiir.
Esi Hanim sair i¢in bir mutluluk kaynagidir. Sairin yaslilik donemine rastlayan bu

siirlerde kizina vasiyet niteligi tasiyan ifadeler bulunmaktadir.

“Dogayt duyarak gor
Siir yaz emi Esin” (Esin Uyurken/S. C., s. 41)

“Anilar benden kalacak sana

Anilar ki séylettigin bana” (Kizim Esiye/S. C., s. 42)

“Ve evdeki tek kizim

Ve beraber soylediklerimiz

Su bizim bu bizim

Boylece mutluyuz goziim” (Mutluyuz/S. C., s. 53)

“Evim” adl siir dort dizeden meydana gelen kitalarla yazilmistir. “Kizim Esiye”
ve “Baharin Baglangic” adli siirler dort; “Cigeklerim” bes; “Mutluyuz” ve “Visne
Agacr” alti; “Yaz Yagmuru” yedi; “Cay” ve “Bir Giil” adh siirler sekiz dizelik

bentlerden olusmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
DIGER ESERLERI (SIYASI YAZILAR-PIYES)

4.1. SIYASI YAZILARI
4.1.1. Bir Varmus Yine Var, Tiirkiye’de Sosyalizmin Gelismesi

Eser, 1967 yilinda Yeni Savas Matbaasi’nda yayimlanmistir. igeriginde Trabzon
Halk Gazetesi (1936-1937), Unye Akkus Sesi (1966), Ses (1942-1946-1948) ve
Gileryliz (1953-1960) dergisinde yayimlanan siyasi yazilarm yani swa Yusuf
Ahiskal’nin hayatma dair bilgilerin bulundugu ani niteligi tasiyan bir “Son S6z”

bulunmaktadir.

Yusuf Ahiskali’nin kendisini ezilen halkin feryadimi dile getirmeye adadigmi
yukaridaki sayfalarda dile getirmeye c¢alistik. Yazar, “Atatiirk’tin Ruhuna Ag¢ik Mektup”
adli yazisinda Ahdi Atik’ten verdigi 6rnek ile kendisi ve onun gibi halk i¢in ¢alisan
sairleri peygamber katinda gormektedir.

“Ahdi Atikte gordiigiimiiz bir¢ok peygamberler iste ezilen bu halkin feryatlarina

terciiman olmuslardir. Bizde de sairler ¢ikiyor. Halkin dertlerine terciiman olan bu
sairleri birer peygamber olarak da kabul edebiliriz.” (s. 24)

Yusuf Ahiskali, her zaman barig, demokrasi ve esitligin savunucusu olmustur.
Demokrasimiz adli yazisinda, demokrasi anlayisin1 su sekilde tanimlamistir: “Ancak
uzun bir dinya barist ile memleketimizde hakiki demokrasi kurulabilir. Miiesses
otoriteye riayet mecburiyeti olan yerde demokrasi olmaz.” (s. 19) Yukarida kastettigi
demokrasiyi saglayacak olanlar Cumhuriyet’in yetistirdigi gengler olacaktir. Atatiirk’{in
ruhuna yazdig1 mektupta gencler adina Atatiirk’e s6z vermektedir. “... harbi zavalli
insanligin basindan atmak idealini cihanda sulh, yurtta sulh prensiplerine gére yetigen

evlatlarin bu memlekette hiir fertler halinde gerceklestirecektir.” (s. 25)

Ahiskali, Atatiirk’iin devletcilik ilkesine verdigi dénemi “Burjuvazinin Ihaneti
Ekonomi Sistemimizin Halk I¢in Devletci Olmasi Lazim” adli yazisinda dile
getirmektedir. Yazar, Atatiirk’ten sonra devletcilik ilkesinin askiya alindigini
soylemektedir. Bu ylizden halk aclik i¢inde yiizerken ortalikta burjuvalar tiiremistir.
Dini taassuba karsi gosterilen miicadele burjuvalara da gosterilmis olmalidir. Halk

ancak bu sekilde korunmus olabilir.
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“Halbuki eger kuvvetli bir siyasetle bagstan itibaren devletciligi tutsak onun
tizerinde dini taassuba meydan vermedigimiz taassubu gostermis olsaydik bu giin halkin
menfaatleri daha titiz bir sekilde korunmug olacakti.” (s. 18)

Yusuf Ahiskali’ya gore, Avrupa’da oldugu gibi Tirkiye’de de bir Rdnesans
olmalidir. Avrupalilar Ronesans’ta bir Allah’a inanmak yerine insanlifa inanmanin
gercek oldugunu anlamiglar ve geliserek bu giine gelmislerdir. Avrupalilar bilimi
insanliga hizmet i¢in yaparken Osmanli ilmi kendisi i¢in gelistirmistir. Yazar, Osmanli
Imparatorlugu’nun Ortacag yani din zihniyeti iizerine kuruldugunu soéylemektedir.
Nitekim gelismelere ayak uyduramayan Osmanli yikilmis ve insanlar Atatiirk’iin
onderliginde kendisine faydasi olacak ilme sarilmislardir.

“Ronesans demek Avrupa’daki Hristiyanlarin Miisliimanlarla ¢arpistiktan sonra
bir Allah’a inanmak ihtiyacindan ¢ok diinyayi, insanligr anlamayr akillarinin almasidir.
(...) Osmanli Imparatorlugu’nun kuruldugu zihniyet bir ortagag yani dini bir inanma

medeniyeti tizerinde idi. (...) Yikilirken bizi yitkan, Ronesans’ta dogup biiyiiyen ilme
sarudik.” (s. 39, 40)

Yusuf Ahiskali, “Sosyalizm II” adli yazisinda iki tiir sosyalistlikten bahseder.
Bunlardan birincisi Marks ve Engels’in savunduklar1 tekdmiil ve ihtilal ilkelerine
dayanan sosyalistlik; ikincisi ise, B. Shaw ve H. G. Wells’in mensup olduklar1 Fabian
sosyalistleri yani sosyalizmi ihtilal ile degil kiiltiir vasitasiyla halka indirmek isteyen
sosyalistliktir. Yazar, kendisini B. Shaw’un savundugu ilkelerin takip¢isi olarak
gormektedir.

‘... Ingiliz sosyalistlerinin kiiltiirle halka indirmek prensibini giiden Fabian
sosyalizmini memleketimizde yaymayt ve B. Shaw bir kitabinda bu sosyalizmin

esaslarimi yazdigi gibi, devletcilik, belediyecilik yollari ile bu sosyalizme erisilecegini
kabul edenlerdeniz.” (s. 60, 61)

Ahiskali, “Bernard Shaw” adli yazisinda kiiltiir yoluyla yayilmasi planlanan
sosyalizmin ilkelerini dile getirmektedir. Buna gore, biiyiik gelir devlete verilecek ancak
yeme, igme, giyme gibi ihtiyaclar fertlere birakilacaktir. Tembele yasama hakki yoktur.
Herkes istedigi iste calisacaktir c¢iinkii viicut hareketi dogal bir ihtiyagtir. Gelir
araglarmin devlet ve belediyelere gegmesinde zorbalik yoktur. Devlet gelir dagilimlarini
ayarlayacaktir. Meclise se¢ilen mebuslar gelir araglarinin nasyonalize (devletlestirmek)
ve miinisipalize (belediyelestirmek) edilmesine karar verecektir. Verilen kararlara karsi
cikan olursa kuvvet kullanilabilecektir.

“Biiyiik istihsalin devlet eline ge¢mesini kabul eder. Fakat yeme, i¢me, giyme,
oturmay fertlerin isteklerine birakir. (...) Herkes her meylettigi isle mesgul olacak,
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tembele yasama hakki yoktur. Istihsal vasitalarimin devletin veya belediyenin eline
gecisinde hicbir cebrilik yoktur. Devlet veya belediye tarafindan satin alimir. (...)
Istihsal vasitalarimn istihsalde kivamlarini bulmast icin sahislarin rekabetini esas tutar.
(...) Shaw, demokrasi i¢in millet meclisine mebuslar segilecek ve bir istihsal vasitasinin
nasyonalize veya miinisipalize edilmesine bu mebuslar karar verecek der. Bu ekseriyet
kararlarina diger taraf zorbalik yaparsa o zaman Shaw kuvvet kullanmay: haklt bulur.”
(s. 78,79)

Yazarin, benimsedigi sosyalizmin ilkelerine agiklik getirdikten sonra Tiirkiye’de
boyle bir sosyalizmin gelismesi i¢in neler yapilabilecegine dair aciklamalarina goz

atalim.

Yusuf Ahiskal’ya gore sosyalizm tamamen halkin yararmna olan bir sistemdir.
Marksizmin Tiirkiye’de yayilmasii saglamak icin iilke ¢capinda bu ilmi insanlarimiza
ogretmek gerekmektedir. Yazar bu sistemin insanlara getirisini su climlelerde

Ozetlemektedir:

113

.. sosyalizmin en iyi bir halk hiikiimeti olduguna isaret etmek lazimdir. Ciinkii
herkes geg¢inmesini ¢alismasindan saglayacak, ¢alismasina gore yiyecek, giyinecek.
Insan insani ¢alistirp swtindan geginmek yok. Kimse kimseye minnettar olmayacak.
Herkes ekmegini devlet babadan alacak.” (s. 34)

Ahiskali, “Tiirkiye’de Sosyalizmin Gelismesi I¢in” adli yazisinda demokrasi
yoluyla sosyalizme gegmenin sosyalist partilerin artmasiyla miimkiin olacagini
soylemektedir. “Sosyalist partilerin kurulmas: demokrasi yoluyla sosyalizme gecis
demektir.” (s. 33) “Sosyalist Bir Hiikiimet Lazim” adli yazisinda Tiirkiye’de sosyalist
bir hiikiimetin olmas1 gerektigini acik¢a vurgulayan yazar, demokrasi yoluyla basa
gecen sosyalistlerin iilkede neler yapabilecegini dile getirmistir. Yazara gore devletgilik
ve halkg¢ilik politikasini sadece sosyalistler glitmektedir. Hak, esitlik ve 6zgiirliiklerden
yana olduklar1 i¢in gelir dagilimini da en 1iyi diizenleyecek olan sosyalistlerdir.

“Tiirkiye i¢in demokrasi ne demektir? Bir memleket ki fakirdir, yani servetlerin
taksiminde birine bir parca fazla mal giderse digerinin a¢ kalmasi kaginilmaz bir
haldir. O memlekette yalniz siyasi demokrasi hi¢chir fayda vermez. Baski altinda

vasayan halk cesareti olmayan siiriidiir. Menfaatini anladigi halde sirf korkusundan

onu agtkga isteyemez. Bu memlekette hiikiimet sosyalist hiikiimet olmalidir.” (s. 27, 28)
“Son S6z”, “Cocuklugum” ve “1946’dan Sonra” adl iki baslik altinda yazilmistir.

Bu boliim yazarin kendi hayatindan izler tagiyan bir an1 yazisidir denilebilir. Yazarin

biyografisini olustururken bu boliime deginilmistir.
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4.1.2. Yeni insanhk Bildirisi ve Bilimi

Yeni Insanlik Bilimi ve Bildirisi 1970 yilinda Mete Matbaasi’nda yayimlanmistir.
Eser, 22 sayfadan olugmaktadir. Bu sayfalarin her birinde birer tane olmak {izere
toplamda 22 adet konu basligi bulunmaktadir. Konu bagliklarinin altinda maddeler (5
adet) halinde yer alan bildirilerin toplam sayis1 110°dur. Bu konu basliklarinin ilk yedi
tanesi “Yeni Insanhk Bildirisi’; geri kalanlar1 ise “Yeni Insanlik Bilimi” adi altinda

toplanmustir.

Yusuf Ahiskali’nin yaratmak istedigi yeni ve daha giizel bir diinyada yasayacak
olan insanlar i¢in yaymnlanan bu bildiri onlara nasil davranacagmi bildiren bir 6giit
kitab1 veya bir anayasa niteligi tasimaktadir. Yusuf Ahiskali, kitabin yazilis amacmi On
S6z’de agiklamaktadir. Yazar, burada insanlarin kafasina ¢ok sey sokan kisa kitaplarin
daha yararli olacagint vurgulamaktadir. Sosyalizmi bir din olarak gordiigiini
sOyledikten sonra esas dinin ¢agma gore davranmak oldugunu belirtmistir. Yazara gore,
bu eser bugiiniin gergekleri igerisinde bir davranig gostergesidir.

“Uzun yazilmis kitaplar yerine kisa ve ¢ok sey kafaya sokabilen kitaplar daha
yararlidir. (...) Sosyalizm de bir dindir. Her ne kadar ilim deniyorsa da dinler kendi
caglarinda birer ilim sayilirdi. (...) Fakat en biiyiik din ¢cagina gore davranmaktir. Bu

ilim ile dinin birlesmesi demektir. Bu kitabimiz da bugiiniin gergekleri icinde bir
davrams sayilr.”

“Yeni Insanlik Bildirisi’nde, “Amag¢”, “Istenmeyenler”, “Istenenler”,
“Uyarmalar”, “Emirler”, “Iste Insan” ve “Yeni Bir Diinya” yer almaktadir. “Yeni
Insanlik Bilimi” adi altinda toplanan konu bashklar1 ise “Sosyalismus”, “Sanat
Uzerine”, “Oliim Uzerine”, “Felsefe”, “Metafizik”, “Din Uzerine”, “Doga Uzerine”,
“Diyalektik Uzerine”, “Saglik Uzerine”, “Hastalik Uzerine”, “Kanser”, “Ask Uzerine”,

“Kimi Kisiler”, “Homo Sapience” ve “Nefes Almak™tir.

Yukarida siraladigimiz ana basliklar1 ayr1 ayr1 ele alarak igerisinde barman
maddelerde anlatilmak istenenleri kisaca gdstermek eserin anlasilmasinda daha etkili

olacaktir.
Yeni insanhk Bildirisi

Amag: Bu konu baghiginda biitiin yaratiklarin arasinda saglanacak olan baris;
savasa, hastalifa ve yarmin giivensizligine karsi birlesmek; calisma, emek; esitlik ve

esler arasinda denklik iizerinde durulmustur.
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Istenmeyenler: Hayata uymayan din; cehaletin 6rnegi olan diktatorliik; cehaletin
kabadayilig1 ya da sanati olan romantizm; siirsiz bilim; cevrenin verdigi degerle

yaratilan agk istenmeyenler arasinda yer almaktadir.

Istenenler: Insanlar, Omriiniin uzun olmasi igin iyi aliskanliklarin keyfini
duymaly; biitlin aldatmalara ragmen yine de halka inanip iyi insan olmali; sade bir insan
gibi yasayip gelecege inanmali; yurdundaki insanlar1 diigsman gérmemesi i¢in diinyadaki

insanlarla dost olmali ve sabirli olmalidir.

Uyarmalar: Hicbir zaman hayattan sikdyet etmemek; halkin bilgisizligine bir
ressamin tablosuna bakar gibi sevgi ile bakmak; havanin, doganin giizelligini duymak;
paranin kokusunu alan zenginlerden olmamak; gii¢siizlestikten veya giicliiler karsisinda
kaldiktan sonra bile insanlar i¢in duygu ve acimay1 yitirmemek gerekmektedir. Yazar,

bu konularda insanlar1 uyarmaktadir.

Emirler: Ahiskali, insanlara doniip emirlerini, senin i¢in giysiler para etmesin,
cocuksu ilgiler icinde ol; intihar etme; ahlaksizlik dis1 yapilmayacak seyleri yap;

kahraman olmaya yeltenme; isteklerinde sabirli ol diyerek siralamaktadir.

Iste Insan: insan olabilmek igin diismanlar1 unutup dostlar1 asla unutmamak;
insana dogadaki bir ¢icek gibi bakmak; diinyaya bir eser birakmis olarak 6lmek; ancak
insanlar i¢in bir seyler yaptiginda gururlu olmak; cocugu akli basma gelene dek

korkusuz biiyiitmek gerekmektedir.

Yeni Bir Diinya: Mal, miilk ve giicii ile {istiin goriinen insanlar1 herkesin hakkini
teslim edecegi bir diinyaya getirene dek cabalamak; yeni diinya uygarligi biitiin
insanlarda goriinmeden miicadeleyi birakmamak; zamanin gerceklerini yiiziinde
gostermek; kendini iistiin gorenlere boyun egmemek; toplum yararina calisan orgiitlere

katilmak yeni diinyanin gereklilikleri durumundadir.
Yeni insanhk Bilimi

Sosyalismus: Bugilinkii rejimden sosyalist diizene gegebilmek i¢in biitiin din
kitaplar1 gibi Karl Marks’in kitabina da insanlar inanmayacaktir. Rusya’nin sosyalizm
diizenine gecisi diinya sosyalizminde ileri bir hamle sayilacaktir. Babadan kalma malla

gecinenlerden tigkagite1 geginenler daha serefli sayilacaktir. Kisilerin ‘su anda, su
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toprak benimdir’ demeleri acayip karsilanacaktir. Daha once toplum yardim etmedigi

icin 6liim sebebi olabilen evlenme, ev yapma gibi agir davraniglar goriilmeyecektir.

Sanat Uzerine: Sanat cehaletten kurtulmalidir. En biiyiik sanat¢1 ‘ol” demekle bir
cizgide oldurabilmelidir. A¢ik secik konugsmak i¢in bilimli ve sanat¢i olmak gerekir.
Sanat yapitlar1 kanla beslendigi dlciide biiyiik olacaktir. Insanlar akhin karismadig: bir

govde ile dans etmelidir.

Oliim Uzerine: Bu boliimde vurgulanan ana tema oliime direnmedir. Insan tiirlii
zorluklarla karsilamasina ragmen yasamaya devam eder. Bir insan oOliirken ¢ocuk gibi
masum olmalidir. Olenleri gérdiikce insanin 6liime karsi cesareti artar. Soyluluk,
davraniglarmi yitirmislerin isidir. En davramssizlik da oliimdiir. Oliime kars1 durmak

cetindir fakat insan her mevsime alisir gibi yoluna devam etmelidir.

Felsefe Uzerine: Hayatin kendisi felsefedir. Tanr1, diinyaya bir aga, bir boga gibi
diinyayr yemek, ezmek i¢in bakmaktadir. Insanlar her seye hikim olunca Tanri
olacaklardir. Inislerle cikislarla yasant: uzun bir yolu temsil etmektedir. Insan, bu inisli

¢ikish yolda korkularindan kurtulmak i¢in giinlerini diisiincelerle doldurmalidir.

Metafizik Uzerine: Allah kendi rahatligi icin cenneti yaratti. Fakat Allah’m
mayasinda da seytan vardi. Seytan, kipirdamasiyla Allah’in varligiyla var olan Cennete
hareket getirdi. O kipirdama bugiin insanogluna mal olan bilimin bas1 konumundadir.
Cennette yemek, igmek gibi seyler olmadigi i¢in simdiki insanlarda var olan mal
biriktirme istegi seytanda yoktu. Seytaninki sadece merakti. Bugiinkii aya gitmek
meraki da seytanca bir istir. Seytanin evrene verdigi bu calkantiyla biitiin varliklar
birbiriyle siirtiismeye bagladilar. Allah bundan rahatsiz olmadi ¢iinkii bu siirtiismeler
Allah’in kanunlariyla olacakti. Iste seytanmn bu kipirdamasindan sonra evrenin yasal

idaresi baglamistir. Allah da bu varlik kanunlarina bagl kalmastir.

Din Uzerine: Dinin insanlar iizerinde bir baski yaptigina dikkat g¢ekilmek
istenmistir. Oliimiin korkusu olmasa insanlar namaz kilmazlar. Allah adma korkutan
biitiin din uyarmalar1 Allah namina kul somiiriisiinden bagka bir sey degildir. Korku
insan1 bayagilastirir ve insani insana kole yapar. Oysa Allah kulunun bayagi ve kdle
olmasmi istemez. Insan, 6liim korkusunu duymadan iyi yola girmelidir. Aksi halde
olim korkusu geldikten sonra dinin kurallarma uymak fayda vermez. Din ile

(cehennem, zebani, giinah, ahret gibi kavramlar) ¢ocuklarin diinyasinda korku yaratmak
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yanlistir. Dini ancak 12 yasindan sonra diinyaya faydali taraflariyla ¢ocuklara 6gretmek

gerekir. Insanlara ahrete gitmeyi degil yeniden dirilmeyi 6gretmek gereklidir.

Doga Uzerine: Bizim doganm oyuncagi oldugumuz kadar ayni seyleri yaptigi
icin doga da bizim oyuncagimizdir. Doganin bir yigmn malzemeyle yaptig1 ustalik,
acemi bir ig¢inin bol aragla uydurup yaptigi isten baska bir sey degildir. Sade bir makine
gibi olan insan viicudu aslinda bagirsaklardan olugsmustur. Bu bagirsaklarin en siskin

tarafi mide aldigimiz besinlere gore dogal tepkiler gelistirmektedir.

Diyalektik Uzerine: Evrendeki giicler hareket ve karsi hareketle kanun
olmaktadir. Hegel bu karsilikli hareketin ruhsal oldugunu 6ne siirerken Karl Marks
Diyalektik Materyalizm adini verdigi tezinde, bu hareketin sadece maddeler arasinda
oldugunu sdylemektedir. Madde en biiyiikk varliktir. Insan ile madde arasindaki
stirtligme tarih oncesi donemlerden beri siiregelmektedir. Diyalektigin en son mucizesi
insanin Ay’a lis kurma cabasidir. Her giiclin ya da insanin, smifin kendi arasinda bir
siirtiisme vardir ve bunlarin her biri bir bilim dalidir. Insanlarm kendi aralarindaki
siirtligmenin nedeni; varliklarini gostermek ya da gilivenliklerini saglamaktir. Kimileri

de ¢evrenin kendisini sikistirmasi sonucu patlar ki buna devrim denir.

Saghk Uzerine: Insan en once sagligini korumalidir. Insanmn Smriinii uzatip
kisaltmas1 kendi elindedir. Bilgisizlikten 6tiirii gelen 6liim ecel sayilmaz. Omriin uzun
olmas: i¢in cigerin islemesi gerekmektedir. Kalp hastaligina yakalanmamak i¢in
tahriklere kapilmamak gerekir. Insan cesaretini ve tepkisini saklamasini bilmelidir. En
giizel asiy1 govde kendisi yapmalidir. Suni asilar insanin ruh halini bozar. Giinesli ve

temiz havada yasamak gerekmektedir.

Hastahk Uzerine: Dogal hastaliklardan baska insanda bir de irade hastahig:
vardr. Hastalig1 besleyecek kadar rahata diiskiin olmamak gerekir. Hastalik sagligin
degerini gosteren en giizel denetcidir. Bu yiizden hastaligin en zararsizi olan uykuya
dalip viicudu dinlendirmek gerekir. Hastaligin en 1yisi uyku sayilsa da, irade uykudan

daha iyidir. Irade her seyden énemlidir.

Kanser: Biitiin hastaliklara karsi direnen bilinyeye kanser gelebilir. Biitiin
hastaliklar1 bilgi ile 6nlemis olan kisi kansere de karsi durabilmelidir. Biitiin ilaglar can
sikintisin1 gidermekten baska bir ise yaramazlar. Sigara da bu ilaglardan bir tanesidir

ancak kanseri dogurabilir. Kanser olmamak i¢in sismanlamak gerekir fakat sismanlik da
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bir 6liim nedenidir. Kanser, toprak altindaki odunun komiirlesmesi gibi bedenimize
aldigimiz besinin havasizliktan komiirlesmesidir. Ter tepkiyi azaltir; hayat1 kisaltir.

[laglar da ter gibidir. Ancak ilaglardan kanser olabilir ama terleyenlerde kanser olmaz.

Ask Uzerine: Ask ¢icegi tarlasinda higbir yabanci ot kabul etmez. Ask sosyal bir
degerdir. Kimileri vardir ki cinsel iligki ile agki karistirirlar. Cinsel iliski herhangi bir
nedenden dolay1 iki karsi cinsin bulugmasidir. Ask ise, uzun solukludur ve ¢evrenin
verdigi degerle sevgiliyi gormek ve degerlendirmektir. Uyku, aglik ve 6lim anlamakla
ask anlamamakla olmaktadir. En derin ask 6zgiirlige duyulan asktir. Bu da hayatin

kendisidir. Diinyada her ne varsa sevginin gercekligiyle boy Ortiisemez.

Kimi Kisiler: Ukala, halka gore adam olanlardir. Oziinde degerli bir
yaradiligtadir. Serseri, goriinmesini istemedigi davranisina bagskasinin dikkat etmesinden
hoslanmayan adamdir. Komedyen ya da palyago, hi¢cbir zaman baskasiyla alay etmeyen
adamdir. Daha birgok ¢esitler arasinda sosyal manyaklar da bulunmaktadir. Diinyada bir
de nefesini isine giicline harcayan adamlar vardir. Bunlar ¢ogu zaman susarlar,

konusulanlari, demeg verenleri dinlerler. Arada bir de kiifrederler.

Homo Sapience: insan yaratilirken uzun bir bagirsaktan baska bir sey degildir.
Merak duygusunun verdigi hareketle el, kol, dil ve burun gibi uzuvlara kavusmustur.
Insanlar parlak yildizlar gibidir. O egoist, tas ve toprak degildir. O tek yaraticidir.
Kiiltler uygarliklar1 dogurur. Olen uygarliklarla insanlar da 6liirler. Uzun yasamak igin
doganin gercek kiiltiinii uygulamak gerekir. Aksi takdirde insan, yikilan uygarliklar gibi
yok olmaya mahkiimdur. Merak seytani bir duygudur. Fakat seytan, bu merak
duygusuyla evrene ilk hareketini vermis ve Allah’m cennetinden ¢ikmustir. Insan giicii

Olciistinde merak duygusunu elden birakmamalidir.

Nefes Almak: Insan, daha ¢ok yasamak igin ilag almak yerine bilingli nefes
almalidir. Deniz havasi beynin ince damarlarina ince yag gibi gelir. Nefes almak icin
cigeri isletmeden Once beyni isletmek gerekir. Dinler ve tarikatlar, sonucu iyi nefes
alma olan hareketlerin anlamii kavramadik¢a bu hareketlerin govdeye faydasi smirl
olur. Eger Fuzuli ‘Sihhat ve Maraz’ adl1 kitap¢igina ruh yerine nefes almay1 koysaydi

maraz1 defetmek i¢in perhizi ileri siirmezdi. Can bogazdan gelir.
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4.2. PIYESLER
4.2.1. Miirsit

Miirsit, kitap olarak yayimlanamamistir. Yusuf Ahiskali’nin -haftalik olarak
cikan- Giileryiiz adli gazetesinin 6 ila 9. sayilarinda tefrika ettigi bir piyestir. 1960’ta
yazilan, iki perdeden olusan bu eser Necip Fazil Kisakiirek {lizerine kurgulanmis bir
giildiirii 6rnegidir.

Bu piyeste Necip Fazil’m sanat anlayis1 ve politik diisiincelerinin ironisi
yapilmistir. Necip Fazil, kendini begenmis, ukala, sadece kendisini diisiinen, kibirli ve

paragdz bir insan olarak tanitilmistir.

Birinci perdenin birinci sahnesinde liseli iki gen¢ hayranliklarimi gdéstermek adina
Necip Fazil’in evine gelmektedir. O anda Necip Fazil evde yoktur; daglara ilham
aramaya gitmistir. Eve geldiginde genglerle goriisiir ve onlara yazdig: siirleri ukala bir

sekilde okur.

Ikinci sahnede, Necip Fazil, kosesinde fikralar yazdigi  gazetenin
idarehanesindedir. Burada onunla karsit goriiste bir halk adami olan Necdet ile
karsilastirilir. Sair yazdigi fikralar1 gostererek Necdet’e biiyiiklenir. Insanlari koyun
siiriisii, kendisini de koyunlar1 idare eden bir ¢oban olarak gérmektedir. Ust insanlardan
biri oldugunu vurgulayan Kisakiirek, biistiiniin dikilmesi gerektigini sdylemektedir.
Sahnenin sonunda Necip Fazil’in Biiyilk Dogu dergisini ¢ikaracagi duvarlar1 ayetli,

halilar1 siislii yazihaneye gitmek iizere gazeteden ¢ikarlar.

Ugiincii sahneye Necip Fazil’in annesi ile ona Kuran okumay1 6greten hocasmin
konugmalar1 hakimdir. Hocahanim, sairin kafasinin kalin oldugunu, okudugundan bir
sey anlamadigini ancak baska cocuklarm yardimiyla okudugunu sdylerken su anki hali
karsisindaki hayretlerini gizleyememektedir. Sair, burada iltimas pesinde kosan birisi
olarak telakki edilmistir. Oyle ki Necip Fazil’m annesi Saniye Hanim, Cumhurbaskani

Celal Bayar’in yapacag bir iltimas ile sairin ise kavusabilecegini sdylemektedir.

Ikinci perdenin birinci sahnesinde sair, arkadasi Necdet ile birlikte Suphi Nuri
Ileri’nin evine gitmektedir. Ileri, her seyin insan i¢in oldugunu sdylemektedir. Buna ilim
ve din de dahildir. Necip Fazil, burada ince kabuklu iri elmalara benzetilir. Bu elmadan

bir 1sirik alindiginda insanin agzinda kopiikten bagka bir sey kalmamaktadir. Kisakiirek,
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Ileri’ye biiyiik bir sair oldugunu sdylerken kibirli kibirli giilmektedir. Kuran’m kendi
eseri ‘Cole Inen Nur’ ile yeniden canlanacagmi dile getirmektedir. O maddeye degil
Allah’a inanmaktadir. Ahiskali, burada inandig1 Allah yolunda yiiz binler yiyecegini
sOylettigi Necip Fazil’1 sadece kendisini diisiinen, paragdz bir insan olarak tasavvur

etmistir.

Ikinci sahnede Necip Fazil arkadasi Necdet ile Suphi Nuri Ileri’nin evinden
ayrilir. Onlardan sonra eve ruhiyat¢i Mustafa Sekip Tung gelir. Necip Fazil gittikten
sonra, onun koca bir kafasinin oldugunu; koca kafalarin da sesinin c¢ok c¢iktigini
sOylerler. Sekip Tung’a nasil bir insan oldugunu sorduklarinda, o, Kisakiirek’in egitim
icin gittigi Avrupa’dan kumar aligkanli1 yliziinden biitiin variyetini kaybedip geri
dondiiglinii soyler. Tung’a gore Necip Fazil, ge¢imini saglamak icin biitiin insani

kurallara sirt ¢ceviren bir insandir.

Piyes’in burada bittigi goriilmektedir. Giileryliz gazetesi 10. sayisindan sonra
kapatilmistir. Gazete yayimlanmaya devam etmis olsa belki piyesin tefrikas1 da devam
edebilirdi. Yusuf Ahiskali, piyesi devam ettirmedigi gibi kitaplastrmak admna da

herhangi bir ¢aba icerisine girmemistir.
4.2.2. Kakabu

1972 yilinda yayimlanan bu eser, Nijerya-Biafra i¢ savasinda insanlarm yasadigi
drami konu almaktadir. Ug¢ perdelik bir piyes olan Kakabu, manzum olarak

nesredilmistir.

Piyeste, 1967-1970 yillar1 arasinda yasanan savastan etkilenen insanlarin acilari,
sikintilar1 dile getirilmistir. Batili devletler, petrol somiiriisiinii kolaylastirmak igin
Nijerya’nin giineydogu illerini Biafra Cumhuriyeti adi altinda birlestirip Nijerya Federal
Cumhuriyeti’ni etnik gruplara bolmek istemektedirler. Dr. Smart, Nijerya’da yillarca
savagin acilarin1 sarmak i¢in c¢alisan goniilli bir doktordur. 75 yas dolaylarindaki
Kakabu, bu doktorun yaninda yetismis bilge bir Nijeryalidir. Bunlar ayni tlkenin
insanlarmin birbirini 6ldiirdiigli i¢ savasi istememektedir. Federal Cumhuriyeti koruma
adna ellerinden geleni yaparlar. Fakat Batili Devletler ile birlikte calisan, isbirlik¢i
Nijeryalilar kendilerine vaat edilen zenginlik ugruna i¢ savasi desteklemektedirler.
Natoli (18 yasindaki zenci), amcas1 Nikiijiya’nin bdyle birisi oldugunu fark edince

sevgilisi(Lalubi)nden vazgecer ve Federal Cumhuriyet’t korumak i¢in onu Oldiiriir.
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Herkes bu miicadeleye katilir. Ibolarin kurdugu Biafra Cumhuriyeti fazla yasamamustir.

Ayriliker giicler ortadan kaldirilir ve Federal Nijerya’nin biitlinliigii tekrardan saglanir.

Olaymn ana hatlar1 bu sekildedir. Somiirgeci devletlerin sebep oldugu savas, Batili
devletler ile anlasip kendi halkini satan hainler ve onlarin karsisinda duran gerektiginde
her seyden vazgegebilecek kadar cesur gercek yurttaslar olayin ¢ekirdeginde etkilesim
halindedir.

Piyeste, ask, ihanet, giicliiliik-cesaret, somiirgecilik ve doga gibi temalar
islenmistir. Ask, her zamanki gibi topluma feda edilmistir. Natoli, halki ig¢in
sevgilisinden ayrilmis ve onlarin hakli miicadelesine katimistir. Nikiijiya, petrollerin
kolayca satilmasini saglamaya ugrasan zengin kesimdendir ve ihanet icerisinde olan
Nijeryalilar1 temsil etmektedir. Natoli, agabeyi ve daha birgok geng¢ cesur bir sekilde
ayrilik¢1 giiclerle miicadele etmektedir. Batili devletler (ingiltere, Amerika, Fransa),
Nijerya’nin el degmemis petrollerini kisa yoldan elde etmek i¢in ¢abalayan giicli idare
etmektedirler. Piyeste anlatilan kahramanlar daglarda yasayan kabilelerin tiyeleridir. Bu
insanlar giiciinii ilkel sartlarda i¢inde yasadiklar1 ormandan almaktadirlar. Yusuf
Ahiskali, bundan 6nce denizden dogan uygarligin bundan sonra daglardan, ormanlardan

dogacagini iddia etmektedir.

Nijeryalilar, Batil1 devletlerin ellerinden almak istedigi hiirriyet ve istiklal ugruna
miicadele vermektedirler. Nitekim bunda basarili olurlar ve bagimsizliklarin1 yeniden
ele gecirirler. Burada dikkat ¢eken bir nokta; piyeste tek bir kahramanin olmamasidir.
Halk doganm yetistirdigi bir onderin arkasmna takilarak biitiin halinde miicadele

vermektedir. Kahraman, birlik i¢erisinde hareket edebilen insanlardir.

Yusuf Ahiskali, bu eserinde sadece Tiirkiye’de ezilen halkin degil biitiin diinyanin
sesi olma ugrunda calistigini géstermek istemistir. Yazar, biitlin diinya insanlarinin baris
ve demokrasi igerisinde yasamasi i¢in ¢abalamaktadir. Siiphesiz biiyiik giiclerin idare
ettigi savaslarda ezilenler swradan insanlardir. Bu ylizden diinyanin higbir yerinde
insanlar birbirini 6ldiirmemelidir. Bu siliregte 6lmesi gereken birileri varsa o da

insanlarin kardeslik icerisinde yasamasini engelleyen diismanlardir.
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SONUC

1940 toplumcu kusaginin izinden giderek eserlerini viicuda getiren Yusuf
Ahiskali, siir alaninda Nazim Hikmet’ten; hikdye alaninda da toplumcu gercekeiligin
onciisii sayilan Sabahattin Ali’den etkilenmistir. Hiimanist tavriyla kiiclik insani
hikayeye sokan Sait Faik ve siirlerinde siradan insani igleyen Orhan Veli Ahiskali’nin

iizerinde biiylik etki birakan diger isimlerdir.

Ahiskal’nin sanat diinyasmma girisi Ses dergisini ¢ikarmasiyla baglamistir.
Dergicilik onun igin 22 yil siiren bir tutkudur. Ik yazilar1 Giimriik Miifettisi oldugu
zamanlarda Trabzon Halk Gazetesi’nde daha sonra kendi yOnetiminde ¢ikan Ses

dergisinde yaymlanmistir.

Yusuf Ahiskali, eskilerin deyimiyle ¢cok velud bir sanat¢idir. 40 y1l siiren sanat
yasamia Hitabe (1945), Kazin Ayagi (1946), Kegi Ayakli Ilah Pan (1952) (Kegi Ayakli
Tanri (Pan) ve Yeni Bir Diinya adiyla ikinci bask1: 1966), Istanbul un Destani (1953),
Harp Sonrasi Hapishanelerin Destani (1957), Mevsimler (1959), Iste Hiirriyet (Osman
Turgut Pamirli ile ortak) (1960), Estek Kostek (1963), Portrem (1963), Siirle Nasrettin
Hoca (1965-1976), Rubailer (1968), Ufak Ufak (1969), Iki Kusak (Yiiksel Yazici ile
ortak) (1969), Duvarlar Otesi (1975) adinda on dért siir kitab1; Bizden Iyileri (1940),
Kocakarinin Iki Oglu (1944), Yedeksubayin Aski (1944), Bonnard 'in Tablocugu (1960),
Bunalim (1971), Savas Cocuklar: (cocuk oykii ve siirleri) (1979) adinda alt1 hikaye
kitabi; Bir Varmis Yine Var Tiirkiye'de Sosyalizmin Gelismesi (1967) (Sosyalizmin
Gelisme Yili (1946) adiyla ikinci bask1: 1968), Yeni Insanlik Bildirisi ve Bilimi (1970)
adl iki siyasi eseri ve Kakabu (1972) adinda bir tiyatro eseri sigdirmistir. Bunlarin
disinda Giileryiiz gazetesinin sayfalarinda kalan Miirsit adli Necip Fazil Kisakiirek’in
sanat ve politik diisiincelerini mizahi bir dille elestiren tiyatro eseri vardir. Ahiskali’nin
bilinen Ahlaksizlarla Miicadele Dernegi adli bir tiyatro oyunu ve Masal Degil adli bir

an1 kitab1 vardir ancak bunlar yayimlanmamastir.

Ahiskal’nin ilk yazilarina Trabzon’da yayimlanan Halk Gazetesi’nde rastlamak
miimkiindiir. Yazar bu yazilarda ‘Caglayan’ takma ismini kullanmistir. Halk
Gazetesi’nde yayimlanan yazilari siyasi agirhiktadir. Yazar, Bir Varmis Yine Var adli
eserinin son soziinde anlattig1 anilarinda yazar olarak yetismesini siyasi yazilarma

baglamaktadir. 1938’de Glimriik Miifettisligi’'nden istifa edip Ses dergisinin yonetimini
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eline almistir. Bu dergide de gerek Yusuf Ahiskali, gerekse M. Sir1il ve Y. Kenan takma

isimleriyle yazilar yazmgtir.

Yusuf Ahiskali, belli araliklarla kapanip tekrar agilan Ses dergisini 1951 yilina
kadar ¢ikarmaya devam etmistir. 1951 yilinda “Isciler Birlesiniz” adl1 yazisindan dolay1
tutuklaninca Ses dergisini bir daha a¢ilmamak {izere kapatmistir. Ses dergisinin yayin
hayat1 noktalandiktan sonra 1953 ve 1957 yillarinda iki donem Giileryiiz adinda siyasi,
edebi, mizahi alt baslikli bir gazete ¢ikarmistir. Ahiskali’nin dergicilik tutkusu 22 yil

sonra 1957°de sona ermistir.

Dergi ¢ikardig: yillarda sanat ve edebiyat ortamindan kopmayan Ahiskali, diger
eserlerini de (siir, hikaye, piyes) 1938’den 1979’a kadar yaklasik 40 yillik bir sanat

yasaminda ortaya koymustur.

Ahiskali, sanatcilarin degisik renklerin, satirlarin 6tesinde duygu ve diisiincenin
en etkili anlaminda birlesip kendi 6zelliklerini diger bilim dallar1 gibi giinden giine
genisleterek, sadelestirerek yepyeni dil hazneleriyle toplum Oniine ¢ikan, Ahdi Atik’te
isaret edilen peygamberler gibi dnciiliik yapan bireyler oldugunu ifade etmistir. Sanat¢i,
kendisini de bunlardan birisi olarak kabul etmis; Oomrii yettigince insanlik igin

calismaya, miicadele etmeye, savasmaya ¢alismistir.

Toplumda {stlendigi sézcii konumundan hareketle eserlerinde, Ogretici ve
aydmlatici1 bir tavirla toplumsal konulari islemistir. Ahiskali, eserleri araciligiyla
toplumun aksak yoOnlerini dile getirmeye calismistir. Ayrica eserlerinde toplumsal
yapidaki adaletsizlikleri, esitsizlikleri, smif farkini ve catigmalari, siradan insanlarin
hayatlarini, ideolojik {ist yapmin sanatcilar iizerindeki baskisini, gelir dagilimmdaki
vurdumduymazligi, insanlig1 diistinmeyip sadece kendisi i¢in ¢alisanlar1 elestirel bir dil

kullanarak biitiin ¢iplakligiyla gdzler Oniine sermistir.

Ahiskal’nin eserlerinde yarattigi kahramanlara kendi fikirlerini ytikledigi
goriilmektedir. Bir¢ok eseri hayatiyla paralellik tasimaktadir. Miithis bir gozlem giicline
sahip olan Ahiskali’nin kahramanlar1 kendinden, c¢evresindekilerden ve c¢evresinde

gelisen olaylardan esinlenilerek ortaya ¢ikarilmis birer tip 6zelligi tasimaktadir.

Bu tipler toplumcu gergekgilerde oldugu gibi yazarin diisiincesine gore ¢izilmis ve

ona goOre hareket eden tipler degildir. Ahiskali, kahramanlarmi giinliik hayatin
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icerisinden se¢mistir. Sanat¢inin 6liimiiniin lizerinden bu giin itibariyle 28 yi1l gegmesine
ragmen sokaga ciktigimiz anda ayni tiplerle karsilasmak miimkiindiir. Dolayisiyla
Ahiskal’nin sectigi, yarattigi kahramanlar canli karakterlerdir ve hayat devam ettigi

siirece bu tiplerle karsilasmak olasidir.

Aslina bakilirsa Ahiskali, toplumun gerceklerini, siradan insanlarm hayatini,
adaletsizlikleri, esitsizlikleri giin yiiziine ¢ikararak i¢inde bulundugu diizeni degistirmek
istemistir. O her zaman yeni ve daha giizel bir diinya kurma idealini tagimaktadir. Bu
yeni ve daha giizel diinyada Ozgiirliikleri kisitlayan hicbir sey (tanri, namus, din,
biirokrasi vb.) bulunmamaktadir. Insanlar, burada baris ve kardeslik icerisinde
yasayacaklardir. Doga ile biitlinleserek nefes almanin sehvetini duyacaklar ve hayata
daha da baglanacaklardir. Her ne olursa olsun yasama arzusu igerisinde olan insanlar
miimkiin oldugu kadar Olime karsi geleceklerdir. Toplum i¢in c¢alisan, insanlari
disiinenler i¢cin diinyada 6lim diye bir sey yoktur. Zira onlar insan ve doga ile
biitlinlestigi i¢in bedenleri 6liimii tatmis olsa da insanlar arasinda yasamaya devam

edeceklerdir.

Yazar, hikiyelerinde yarattigi kahramanlar1 zithklar {izerine kurmustur. Bunlar
toplumcu gergekciligin temel unsurlar1 olan ‘ezen-ezilen’, ‘mektepli-kolejli’, ‘koylii-
kasabali-sehirli’, ‘zengin-siradan insan’, ‘isveren-calisan’ gibi zitliklardir. Zithiklar:
ortaya koymada mekan da belirleyici bir unsur olmustur. ‘Anadolu-Istanbul’, ‘kenar
semtler-Nisantasi,  Sisli, Taksim’,  ‘birahane-pastane’, ‘Beyoglu-Kasimpasa’,

‘gecekondu-apartman’ gibi zit mekanlar karakterlerin 6zelliklerine yon vermistir.

Yusuf Ahiskali’nin lizerinde en ¢ok durdugu temalardan birisi de savas temasidir.
Yazar/sair, iki biiyiik diinya savasina sahitlik etmistir. I. Diinya Savas1 yazarin ¢ocukluk
donemine denk gelmektedir. II. Diinya Savasinin Tiirkiye’de yarattigi kargasaya,
tereddiide ve korkuya canli sahit olanlardan birisi de Ahiskali’dir. II. Diinya Savasini
isledigi eserlerinde savasin getirdigi kargasadan faydalanip zengin olmaya, rant
saglamaya ¢alisan; insanlar siirii halinde birbirini 6ldiiriirken sadece kendisini diisiinen

insanlara ates pliskiirmektedir.

O, savasin en ¢ok ¢ocuklara zarar verdigini diisiinmektedir. Bu yiizden hemen her
eserinde savasin diinya ¢ocuklarmna verdigi zarar1 dile getirmistir. Kakabu adl1 piyesinde

Nijerya-Biafra i¢ savasinda 6len iki bin ¢ocugun drami gozler 6niine serilmistir. Savasin
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yikimlarmi, olumsuzluklarini anlattig1 Savas Cocuklar: adinda, ¢ocuklar i¢in yazilmis
siir ve hikayelerden olusan bir eseri vardir. “Gog: (1915 Trabzon’dan)”, “Kurtulus
Savas1” gibi daha artirabilecegimiz bir¢ok siirde ¢ocukluk yillarina yolculuk yapar ve

savasin ¢ocuklar iizerinde biraktig1 derin etkiyi gostermeye calisir.

Yusuf Ahiskali, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sosyalist bir hiikiimet ile yonetilirse
refaha kavusacagini savunmustur. Ciinkii toplumdaki adaleti, gelir dagilimini, esitligi,
Ozgiirligli vb. ancak sosyalistlerin diizenleyebilecegini diisiinmektedir. Bunun i¢in her
zaman siyasetle i¢li disl olmak istemistir. Dergicilik yaparak sanat yasamia adim atan

yazar, asil yazar kimligine siyasi yazilari ile kavustugunu sdylemektedir.

Ahiskali’nin hayatinin merkezinde insan bulunmaktadir. Her kisiyi ve yaptigi her
seyl kendisinden onde tutmus bir sanat¢idir. Yasami boyunca hi¢ kimseye art niyetle
bakmayan Ahiskali, agkmi, sevgisini, mutlulugunu, hiizniinii kisaca yasadigi her
duyguyu insanlik ve daha giizel bir diinya i¢in verdigi kavgaya gore yasamistir. Ulusal
bagimsizlik, tekellere ve kapitalizme calisan sermayecilere karst miicadele, sosyal
adalet, sosyalist devlet, kalici bir esitlik ve demokrasi, hayati boyunca ugrastigi

meselelerden birkacgidir.
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