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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
SECILMIiS GRIMM MASALLARINDA KADIN FIGURU
Duygu DEMIRER SAHIN
Tez Damismani: Yrd. Doc¢. Dr. M. Ridvan TATLICI
2014, 105 sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. M. ngl\:an TATLICI (Danisman)
Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN
Yrd. Dog. Dr. Halil KUMAS
Bu tezin amac1 se¢ilmis Grimm Masallarinda kadin figiirlerinin ataerkil sistem

altinda birer birey olarak ¢ogu zaman kendilerini gergeklestiremediklerini ve az da olsa

zaman zaman bunun i¢in ¢aba gosterdiklerini ortaya koymaktir.

Bu nedenle c¢alismamizin birinci ve ikinci kisminda masal ve masalin
etimolojisini, masalin altyapisini daha iyi anlamak agisindan masalin ortaya ¢iktigi
donemi ve masalin olusum siirecini, Grimm Kardeslerin masala etkisini ve masalin
unsurlarmi1 detayli bir sekilde ele almaya c¢alistik. Masal diinyasinda kadmlarin
sosyopsikolojik durumlarini, onlarin yasadiklart dénem iginde degerlendirmeye ugras
gosterdik. Bu nedenle sectigimiz Kiilkedisi, Uyuyan Gilizel, Kirmizi Bashkli Kiz,
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Hansel ve Gretel, Bayan Holle ve Kurbaga Prens adli
masallar1 incelerken hem masallarin ¢esitliligi nedeniyle hem de masallarin altyapisini

daha 1yi anlamak adina karma yontemi kullanmay1 uygun gordiik.

Tezimizin son asamasinda masallarin ataerkil sistemin yansimasi oldugunu
vurgularken, ataerkil sistemin yarattig1 baski altinda ezilen kadinlarin nadir de olsa
kendi secimleriyle ve olgunlagsmalariyla masal diinyasinda var olduklar1 sonucuna

ulastik.

Anahtar Kelimeler: Grimm Masallar1, Masalda Kadin



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
FEMALE FIGURE IN SELECTED GRIMM’S FAIRY TALES
Duygu DEMIRER SAHIN
Advisor : Assist. Prof. Dr. Mustafa Ridvan TATLICI
2014, 105 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. M. Ridvan TATLICI
Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN
Assist. Prof. Dr. Halil KUMAS
The aim of this study is to reveal that female figures in selected Grimm’s Fairy
Tales mostly cannot actualize themselves as individuals under the pressure of

patriarchal structure and even not very frequent they endeavour to do so.

Thus, in the first and second sections of our study we tried to elaborate on the
term “fairy tale” and its etymology; the emergence of fairy tale and the era in which
fairy tales first appeared to have a better understanding of the background of fairy tales,
the constituents of fairy tales and the effect of Grimm Brothers on fairy tales. We also
tried to discuss the social-psychological situations of women in the World fairy tales
with regard to the era in which they lived. Therefore in order to understand the
background of the tales better and because of the variety of the tales, we used mixed
method approach while analyzing the Grimms’ tales we selected which are Cinderella,
Sleeping Beauty, Red Riding Hood, Snow White and the Seven Dwarfs, Hansel and
Gretel, Mother Holle and The Frog Prince.

In the last part of our study, we came to the conclusion that even occasionally
the women who suffer under the pressure of patriarchal structure manage to exist in the

World of tales thanks to their own choices and maturation.

Key Words: Grimms’ Fairy Tales, Women in Fairy Tales
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ONSOZ

Bu g¢aligmanin konusu Se¢ilmis Grimm Masallarinda Kadin Figiiriidir.
Sectigimiz Grimm Masallarinin ¢gogunda kadina onun 6zgiirligiinii kisitlayic1 ve birey
olmasmi engelleyen roller bicilmistir. Bu nedenle kadinlar1 otekilestiren, onlarin
varliklarim1 kabul etmeyen, kendilerini gerceklestirmesine izin vermeyen ataerkil
iktidarin yansimalarim1 masallarda gérmekteyiz. Ayrica kadina bigilen yemek yapma,
temizlik yapma, itaatkar olma gibi ikincil rollerin ¢esitli sekillerde kendini gostermesi,
masallarda yer alan motiflerin ve anlamlarinin ¢esitliligi calismamizi olumlu yonde
etkilemistir. Kadimlarin birer sosyolojik varlik olarak bulundugu toplumsal yasam ve
hayatlarin1 siirdiirdiikleri zaman dilimi nedeniyle karma yontemi kullanmayi dogru
bulduk. Bu nedenle ele aldigimiz masallardaki kadinlarin davranislarini sosyolojik,

psikolojik, tarihi ve feminist bakis agilar1 altinda incelemeye calistik.

Teze baslama asamamda ¢ocuk edebiyatina yonelmemi saglayan ve tezimle ilgili
kitap seciminde, kaynak toplama asamasinda ve yaptigi elestirilerle bana yardime1 olan
Yrd. Dog. Dr. Cemile AKYILDIZ ERCAN’a ve Do¢. Dr. Ahmet SARI’ya, emegini
ve kiymetli zamanini bana ayirip sorularimi cevaplayan tez danismanim Yrd. Dog. Dr.
M. Ridvan TATLICI’ya, egitim hayatimda bana yardimci olan Atatiirk Universitesi-
Alman Dili ve Edebiyati Bolimii 6gretim iiyelerine tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Son
olarak biitiin kararlarimda bana sayg1 gosterip destek olan, kadinlarin 6zgiir birer birey
olduklarini bana her an hissettiren, calismalarimda moral ve motivasyonumu iist

diizeyde tutmak igin ¢aba gosteren esim Koray SAHIN’e sonsuz tesekkiirler.



GIRIS
Halk edebiyatinin 6énemli tiirlerinden biri olan masal hakkinda giiniimiize kadar
birgok tanimlama yapilmistir. Ali Fuat Bilkan “Masal gercekle ilgisiz tamamen hayal
iriini olan ve anlattiklarina inandirmak iddias1 bulunmayan anlatim tiiriidiir.
Kahramanlar tabiatiistii, konular1 hayal {iriinii, olay ve durumlar1 akil dis1 olan masallar,
dinleyenleri etkileyerek kendi hayal diinyalarma cekerler.””* seklinde yaptigi masal

taniminda masalin hayal {iriinii ve inandirma iddias1 olmayan bir tiir olduguna dikkat

¢ekerken, Ruhi Sirin:

“Masal en cocuksu bir tirdiir. Insanoglunun cocuksu
duyarhiligini en giizel sekilde masallarda bulabiliriz. Cocugun
hayalindeki arkadasint uyandiran en etkili tiir masaldir. Yasanan
gerc¢ekligi bilmece gibi sunan masallar her yasta insanin hayata
bakisint  besleyen sanat kaynaklaridir. Masallar ¢ocukluk
cennetinin hayal iilkeleridir. Masal ¢ocugun yasadigr karmasayi
¢ozen tilsstmlt bir anahtardir. Riiya ile hayallerin yoguruldugu

masal ¢ocuk i¢in daha ¢ok yasanacak olaylar ima eder.” 2

derken masala daha genis bir tanimlama getirmis, daha farkli agilardan bakarak masalin
cocuklarin ruh diinyalar1 icin ne kadar 6nemli bir edebiyat eseri oldugunun altini
cizmistir. Verena Kast da masalin genellikle cocukluk doneminde karsilagilan bir tiir

oldugunu soyler. 3

Almanca’nin en 6nemli iki s6zIliigli olan Duden ve Wahrig’de de masalla ilgili
tanimlamalara yer verilmistir. Duden’de masal; “1. Halk tarafindan yeni nesillere
aktarilan, i¢inde insanlarin yasamina dogatistii gii¢lerin ve yaratiklarin saldirdiklart ve
cogunlukta da sonunda iyilerin 6diillendirildigi ve kotiilerin cezalandirildig: hikayeler,

”4

2. Inamilmaz, uydurulmus hikaye.”” olarak tanimlanirken, Wahrig ise masali “I¢inde

doga kanunlarinin yer almadig1 ve mucizenin hiikiim siirdiigi, zamandan ve mekandan

! Ali Fuat Bilkan, Masal Estetigi, Timas Yaynlari, Istanbul 2009, s. 15.

2 Ruhi Sirin, 99 Soruda Cocuk Edebiyati, Cocuk Vakfi Yayinlari, Istanbul 2000, s. 113.

% Verena Kast, Mdrchen Als Terapie. Miinchen 2008, s. 8.

* Giinther Drosdevski, (Haz.), Duden Deutsches Worterbuch A-Z, Duden Verlag, Mannheim, Leipzig,
Wien, Ziirich 1989, s. 988.



uzak, hayal yiiklii anlatilar.”

olarak tanimlar. Masal kelimesinin diger anlamlarinin yani
sira A. Sar1 ve C. A. Ercan’in da bahsettigi gibi masalin bos, gereksiz, bosa anlatilan

hikaye anlamlar1 da vardir.®

Masalin tanimim1 “Diizyazi bi¢iminde sdylenmis dinsel ve biiyiisel inanglardan
ve torelerden bagimsiz, biitlinliyle diis Uriinii olan, gergeklerle ilgisi bulunmayan
olaganiistii kisi olay ve motiflerle bezenmis kisa, bir¢ogu anonim anlatim tiirtidiir.”’
seklinde ele alan Biiyiik Sozliik, Sakaoglu® gibi masalin hayal iriinii olduguna vurgu
yaparken ondan farkli olarak inandirma iddiasinda bulunmayan ve inaniglarin etkisinde
kalmayan bir diizyazi tiirii oldugunu ifade etmistir. “Masal bir hayal disiplinidir.”9 diyen
Melek Ozlem Sezer ise masalin aslinda bastan savma, diisiiniilmeden yazilmis bir edebi
tiir olmadigina bunun aksine kendi i¢inde bir kurallar silsilesi olduguna vurgu yaparken
masalin kendi i¢indeki tutarliligini da dile getirmistir. “Olaganiistii, olagandis1 ve hemen
hemen hayali olaylara ve kahramanlara yer veren halk hikayeleri, s6zlii anonim halk

edebiyatinin bir tiriidiir. 10>

tanim1 Yeni Tiirk Ansiklopedisinde yer alir ve masalin
yaraticisinin belli olmadigini1 ve halkin i¢inden gelen bir tiir oldugunu belirtir. Hasan
Gilines de kendi taniminda “Masal yazari belli olmayan, milletin kiiltiiriinii yansitan,
misli gegmis zamanla, simdiki zaman ve genis zamanla anlatilan hayal iirlinii, yalin bir
konusma diliyle aktarilmis sozlii eserdir.” ** diyerek masalin anonim olmasmm ve milli

kiiltiirlin Uirtinii olmasinin altin1 ¢izer. Bu baglamda Verena Kast da masallarin sosyal

tarihe bagli kiiltiiriin iiriinleri oldugunu belirtmistir.*?

Masal kavrami lizerine sdylediklerimizden sonra neden bu konuyu sectigimize
aciklik getirmek istiyoruz. Ozellikle se¢ilmis Grimm Masallarinda kadin figiiriinii
calisma sebebimiz Grimm Masallarinin kadinlart bugiline kadar genellikle hep
otekilestirdiginin One siiriilmesidir. B Bu konuyu se¢memizin diger bir nedeni de

kadinlara evliligin bir hediye, biitiin davranislarinin sonunda elde ettikleri bir 6diil gibi

> Gerhard Wahrig, Wahrig Deutsches Worterbuch, Bertelsmann Lexikon Verlag, Gutersloh/ Miinchen

1991, s. 863.

® Ahmet Sar1, Cemile Akyildiz Ercan, Masallarin Psikanalizi, Salkimsdgiit Yaymevi, Ankara 2008.

" Biiyiik Sozliik, C. 7, s. 147.

8 Sakaoglu, s. 5.

9 Melek Ozlem Sezer, Masallar ve Toplumsal Cinsiyet, Evrensel Basim Yayin, istanbul 2010, s. 11.

19y eni Tiirk Ansiklopedisi, C. 6, istanbul 1985.

Y Hasan Giines, Grimm Masallarimin Cocuklar Uzerindeki Etkileri (Doktora Tezi), Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir 2006.

12 Kast, s.10.

13 Sari, Ercan, s. 83.



gosterilmesi ve kadinlara yerinin hep bir erkegin kanatlarinin alt1 olarak gosterilmesidir.
Grimm Masallarinin kiz ¢ocuklarina evliligi bir ¢éziim yolu olarak gosterdigi gergegi
gdz ardi etmemiz miimkiin degildir. Fakat masallarin etkisinin sadece olumsuz
niteliklerle sinirlandirmanin yanlis olacagi kanisinda oldugumuz i¢in se¢ilmis Grimm
Masallarinda kadin figiiriinii incelemek istedik. Ayrica masallarin kadin figiirlere
sundugu yasamin sadece evlilikle sonuglanmadigini, masallarin kadin figiirler i¢in farkli
bir sekilde de sonlanabilece§ini, c¢ocuklarin psikolojik ve kisisel gelisimleri igin
masallarin ¢ok 6nemli oldugunu diisiindiigiimiizden bu konuyu ele almak istedik. Ciinkii
masallar 6zlik ve tiveylik, kotiiliikk ve iyilik, dogruluk ve yalancilik gibi kavramlar
tizerinden giderek c¢ocuklara kahramanlarla 6zdesim kurma imkani verip onlarin ne
tarafta durmak istediklerine karar verdirir. Biitliin Grimm Masallarin1 incelememiz
calismamizin boyutu agisindan imkénsiz olacagindan Grimm Masallar1 arasinda kadin
figiirlerin 6ne ¢iktig1 bazi masallari sectik. Sectigimiz masallar arasinda Kirmizi Baglikli
Kiz, Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel, Hénsel ve Gretel, Kiilkedisi, Bayan Holle ve
Kurbaga Prens bulunmaktadir. Ozellikle bu masallar1 segmemizin bir bagka nedeni ise
bu masallarda gecen kadin kahramanlarin ergenlik ¢aginda olup kimi zaman ataerkil
sistem i¢inde ezilen kadmnlar arasinda olmalar1 kimi zaman da bu sistem iginde

ezilmelerine ragmen az da olsa var olmak i¢in gosterdikleri ¢abadir.

Bize gore Kirmizi Baghkli Kiz’in ormanda ikinci kez kurtla karsilastiginda
ortaya koydugu davranislar; Pamuk Prenses’in yedi ciicelerin evine girdigi anda her yeri
toparlayip diizenlemesi, bu arada iivey annesinin onu Oldiirmek i¢in elinden geleni
yapmast; Uyuyan Giizel’in yiiz y1l boyunca sarayin i¢inde beklemesi ve yiiz yillik siire
dolmadan 6nce gelen tiim prenslerin 6lmesi; Hansel ve Gretel’in ormanda 6z babalar1 ve
iivey anneleri tarafindan terk edilmelerine ragmen 06z babalarina kirilmamalari;
Kiilkedisi’nin baloya gitmek icin elinden geleni yapmasi; Kurbaga Prens masalinda
kiigiik kizin verdigi sozleri tutmak istememesinin altinda bir¢ok gizem ve anlamlar

vardir.

Masal bircok yoniiyle ele alinabilecek bir konudur. Biz sec¢tigimiz Grimm
Masallarinda kadin figiliriinii incelerken sistematik bir yol izlemeye ¢alistik. Birinci
boliimde tezin temel konusunu olusturan masal tiirii ile ilgili olarak genel bilgileri

sunduk. Bu baglamda masali en iyi anlatan tanim olarak Mevlana’nin su sozlerini



paylagmak istiyoruz. “Hani ¢ocuklar masal sdylerler ya fakat masallarinda nice sirlar,
nice Ogiitler vardir. Goriiniiste sagma seyler sdylerler ama sen onlar1 masal sanma
sakin! Biitiin viranelerde define aramaya koyul!” Y Bu tanim da masalin i¢inde birgok
sirr1 ve 6giidii bulundurarak sadece ¢ocuklar i¢in yazilmis olan bir tiir olmadigini ortaya

koyar.

Masal kelimesini etimolojik agidan inceledigimizde bu kelimenin Arapga bir
kelime olan ‘mesel’den tiiremis oldugunu ve ‘atalardan kalma hikmetler, ibretli so6zler’
gibi anlamlar igerdigini gériiyoruz.'® Séyle diyebilirim ki masal yapilan tanimlamalara
da uyarak iginde bir 6gilit bulundurur ve bu 6giidii kisa bir hikaye {lizerinden anlatir.
Masal tanimlamasim1 yukardaki gibi yaparken masalin gelisigiizel bir sekilde
yazilmadigini da ifade etmemiz gerekir. Masal anlatilirken ve kaleme alinirken iginde
bazi unsurlar1 bulundurur. Bunlar da masalin olmazsa olmazlar1 arasinda yer alirlar.
Masalin en 6nemli unsuru ise konusudur. Konu bize masalin vermek istedigi mesajt
anlamamizda yardimer olur. Grimm Masallar1 i¢inde kadinlarin yer aldigi masallarin
konulart genellikle paralellik gosterir. Bu masallar daha ¢ok olgunlasma siirecindeki
bireylerin basindan gecen olaylar1 ele alarak onlarin baglarindan gegen sinavlarin onlari
olgunlastirdigini ve iyi olanlarin dogruluk, diiriistliik ve yardimseverlik gibi 6zellikler
sayesinde hep kazandiklarimi dile getirir. Masallarda konunun gerekliliginin yani sira
konunun gectigi yer ve zaman hep bir belirsizlik i¢cindedir. Bunun nedenini Andres
Jolles’in “Tarihi yer, tarihi zaman ahlaki olmayan gergeklige yaklasir, olaganiistiiliigiin
gerekli ve dogal giiciinii kirar”.'® soziiyle agiklayabiliriz. Eger biz masal arastirmalari
yaparken masalda herhangi bir tarihe ve yere ait bir ifade okumus ya da duymus
olsaydik duydugumuz veya okudugumuz olayin gergekligini, tarthini ve yerini
sorgulaylp masalin kendi icinde var ettigi o fantastik diinyanin gergekliginden

uzaklasirdik.

Masal her seferinde yeniden olusan bir tiirdiir. Bu 6zelligini de onu anlatirken
ona ruhunu katan anlaticisindan alir. Masal anlaticilart motifleri sabit kalip masali her

anlatiglarinda bulunduklar1 toplumun kiiltiirel yapisina goére onu yeniden olustururlar.

“Mesneviyi Online Okuyun: Hikdye 137 Ahmaklardan Daga Kacis, Erisim tarihi: 18 Haziran 2013.
http://onlinemesnevi.blogspot.com/2007/09/hikaye137.html

1> Naki Tezel, “Tiirk Halk Edebiyatinda Masal”, Tiirk Dili, Tiirk Halk Edebiyat: Ozel Sayisi, s. 447.

% Andres Jolles, “Mirchen als Einfache Form”,(Ed. Siegfried Schodel), Mdrchenanalysen, Stuttgart
2005, s. 45.



Ayrica anlaticilar Anadolu toplumunda ‘nagil nenesi’ adiyla da anilirlar. Anlaticinin en
onemli 6zelligi kendinden ¢ok masali 6n plana ¢ikarmay1 bilmesidir. Anlaticilar masalt
dile getirirken farkli yontemler kullanabilirler, biz bunu iislup olarak adlandirabiliriz.
Anlaticilar yapilan tekrarlar ve sOylenen tekerlemelerle dinleyicilerin dikkatini

toplarken, argo sozler kullanmazlar.

Masalin olugmasinda zorunlu olan bir etmen de figiirlerdir. Figiirleri ana
kahraman ve olayin olugsmasinda ona yardimci olan kahramanlar olarak ikiye
aytrabiliriz. Grimm Masallarinda kahramanlarin kisisel isimleriyle karsilasmayiz. Onlar
ya Kiilkedisi’dir ya da bir kiz kardes. Bu kahramanlar masalin sonundaki hisseyi
vermek ve olgunlagmak icin genellikle bir yolculuga ¢ikarlar. Fakat masal diinyasindaki
kahramanlar sadece insanlar degildirler. Onlarin yaninda masallarda devler, ciiceler,
sihirli hayvanlar ve esyalar gibi figiirler de vardir. Biitiin bu figiirlerin ders vermek

amactyla masal i¢inde olusturduklari masalin en kiigiik yapi taslar1 da motiflerdir.

Birinci boliimde ele aldigimiz diger bir konu da masalin kaynagidir. Masalin
kaynagini ¢esitli okullara baglayan goriisler vardir. Bunlar Mitoloji, Hindoloji ve
Antropoloji okullaridir. Mitoloji okulu masallart mitlerden kopma parcaciklar olarak
goriirken masallarin kaynagini da Hindistan olarak gdsterir. Masalin kaynagini yine
Hindistan’a baglayip gelisiminin tarih i¢inde oldugunu savunan goriis ise Hindoloji
okuludur. Antropoloji okulu ise masalin kaynaginin birlikte yasama ile es zamanl
oldugunu soyler. Fakat biitiin bu okullara ragmen masalin kesin bir kaynagi oldugunu

sOylemenin yanlis olacagi kanisinday1z.

Masal kaynagi konusu ile birlikte masalin siniflandirilmasi da ¢ok eski tarihlere
dayandirilir. Masallar motif ve tiplerine gore siniflandirilmaya c¢aligilmastir.
Danimarkali arastirict H. F. Fielber masali en canli kelimelerine gore arastirirken,
ingiliz aragtirmaci Joseph Jacobs masallar1 tip ve motiflerine gére smiflandirmustir.’’
Smiflandirmalar i¢inde en O©nemli smiflandirma Vladmir Propp’un Kkisilerin
islevlerinden yola cikarak yaptigi siniflandirmadir. Ayrica ele aldigimiz Grimm
Masallar1 halk masallar1 arasinda yer alir. Bizim inceledigimiz Alman Halk Masallar1 da
diger halk masallar1 gibi sonradan kaleme alinmistir. Halk masallarinin bir diger 6zelligi

de iclerinde ahlak kurallarim1 barindirmalaridir. Halk masallarinin disinda kalan ve

' Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalar, Akgay Yayinlari, Ankara 1999, s. 10.



kahramanlari cin, peri, sihirli esyalar, ciice, deve karakterler olan masallar ise edebi
masallardir. Bunlarin yaraticilar1 ~ belirlidir ve toplumun aksayan ydonlerini

elestirebilirler.

Calismamizin ikinci boliimiine ise Grimm Kardeslerin hayati hakkinda bilgi
vererek bagladik. Grimm Kardesler yasadiklari donemin Romantikleri arasinda yer
alirlar. Onlarin edebiyatla karsilagmalari ise iiniversite yillarinda 6gretim tiyesi Freidrich
Karl von Savigy ile tanismalari ile olur. Grimmler Clemens Brentano i¢in halk siirlerini
topladilar. Daha sonra efsane ve masallara yoneldiler. Grimm Kardesler dergilerden,
kitaplardan ve soylu kisilerin gonderdigi mektuplardan masallar1 derlediler. Bunu
yaparken masallarin igerigini bozmamaya Ozen gosterdiler. Bunu aynm1 zamanda
donemin milliyet¢i ruhuna uygun olarak halk i¢in bir {iriin ortaya koymak amaciyla
olusturdular. Grimmler derledikleri ‘‘Cocuk-ve Ev Masallar1’’ yapitlartyla iinlii oldular.
Bu eser disinda yazdiklar1 ‘‘Deutsches Worterbuch’ da Alman dili ve edebiyatina
biiyiik katki saglamistir.

Napolyon’un Almanya’ya saldirmasindan sonra ortaya ¢ikan milliyet¢ilik ruhu
yazarlar1 kendi kiiltiirlerine yonlendirmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan eserler belirli bir
forma sahip degildir. Schlegel’in ‘gelisen bir edebiyat’ kavramiyla bu donemi
Ozetleyebiliriz. Bu déonemde Aydinlanma Donemi ve Klasik Donem’in tersine bireye
onem vererek ve bireyi degistirerek toplumun degistirilecegine inanilmistir. Bu nedenle
halka ait bir dille eserler kaleme alinirken toplum i¢in sanat anlayis1 benimsenmistir.
Romantik Dénemin zaman iginde degisiklik gosteren bir felsefesi vardir. Frithromantik
felsefi fikre deger veren ve bireyci olarak adlandirilirken Hochromantik ve
Spatromantik donemleri ise sanat yani agir basan daha halka doniik donemlerdir. Bu

nedenledir ki Grimmlerin masallar1 toplama zaman1 bu doneme rastlar.

Masallarin toplanmasinda ilk akla gelen kisiler Grimmler olsa da bu yanlis bir
diistincedir. Masallar Grimmlerden ¢ok Once masal anlaticilar tarafindan hafizalarinda
biriktirilmistir. Fakat Ortagag ile birlikte masallarin yaziya gecirilmesinden sonra
Charles Perrault, Grimm Kardesler, Ernst Morritz Arndt en {inlii masal toplayicilart
olarak bilinirler. Ancak ilk masal toplayicist Francesco Straparola olarak bilinir. On
altinc1 yilizyilda 76 masali igeren derlemesiyle kendinden sonra gelen masal

toplayicilarina ilham kaynagi olmustur.



Grimm Kardesler Clemens Brentano’ya topladiklari masallar1 gdnderdiler ancak
ondan cevap alamamalarindan dolay1 masallar1 kendi isimleriyle yayimladilar. Baskidan
baskiya farklilik gdsteren ve g¢ekirdek ailelerin zaman gegirecekleri bir iiriin olan bu
masallar yoluyla Grimm Kardesler toplumun 6nemli bir ihtiyacini karsilamislardir.
Grimm Kardesler’e masal toplama islerinde yardim eden egitimli kadinlar Frederike
Mannel, Dorothea Wild, Hassenpflug’lu ii¢ kiz kardes ve Dorathea Viehmann’dir.
Masal toplayict bu kadinlarin hepsinin Hasenpflug’dan secilme sebebiyse bu sehrin
ananelerine bagli olmasiydi. Fakat zaman her seyi degistirdigi gibi masali da degistirip
onu farklt bir boyuta tagimaya caligmistir. 19. yiizyillda masalda kokli bir degisim
olmazken 20 ve 21. yiizyillarda otoriteyi elestirme furyasi masal tiiriinii de etkilemistir.
Bu durumun masaldaki yansimasi ise karakterler lizerinden yiiriitiilmiistiir. Pasif ve
erkeklerin boyundurugu altindaki kadinlar modern ve postmodern masallarla kendi
ayaklari lizerinde durabilen karakterler olarak tarif edilmis ve onlara evlilik mutluluk

icin tek ana hedef olarak gdsterilmemistir.

Daha 6nce masallar konusu ile ilgili ¢cok cesitli arastirmalar yapilmistir. Masal
diinyasinin zenginligi nedeniyle masal konusunda yapilan ¢aligmalar ugsuz bucaksizdir.

Bunlardan 6ne ¢ikanlar sunlardir:

- Masal Estetigi- Ali Fuat Bilkan,

- Sindirella Kompleksi- Collette Dowling,

- Mairchen als Terapie- Verena Kast,

- Briider Grimm Kinder-und Hausmarchen- Heinz Roélleke,

- Die Mirchen der Briider Grimm- Heinz Rolleke,

- Masallarin Psikanalizi- Ahmet Sar1, Cemile Akyildiz Ercan,

- Masal Mekaninda Kadin Olmak- Evrim Olger Oziinel,

- Masallar ve Toplumsal Cinsiyet- Melek Ozlem Sezer,

- Mairchen- Mérchenvorschung- Marchendidaktik- Giinter Lange,

- Mirchenanalysen- Sigfried Schodel.

Sectigimiz Grimm Masallarinda kullanacagimiz yontemi karma yontem olarak
saptadik. Clinkii masallardaki kadin figiiriinii ele almak adina yapacagimiz bu ¢alismada
tek bir yontem kullanmanin yetersiz olacagini diisiindiik. Yalnizca feminist yontem ya

da psikanalitik yontem sectigimiz masallart yorumlamamizda yetersiz kalabilirler.



Ciinkii masallardaki kadin figiirler sosyolojik birer varlik olarak da masal diinyasinda
cesitli konumlara sahiptirler. Onlarin i¢inde yer aldiklart masallarin sembolik dilini
anlamak psikanalitik elestiri ile daha kolay hale gelmektedir. Onlarin davranislarinin
altinda yatan nedenleri ve bu davranislar1 yine psikanalitik elestiri ile daha iyi
anlayabiliriz. Kolcu eserlerin yazarlarin bilingaltindaki korku, istek ve ihtiraslarin
sembolii oldugunu dile getirir.'® Eserlere bu agidan baktigimizda i¢imizdeki Gizli
Ben’in bir yansimasi oldugunu diislinebiliriz. Psikanalitik yontemle kahramanlarin
davraniglarin1 daha anlamli hale getiritken toplumdaki degiskenlerin de onlarin
davranislarinda etkili oldugun sdylemek zorundayiz. Ozbek insanlarin davramlarinin
egitim, din, sanat, toreler, gelenek ve kiiresellesmeden etkilendiginden sz eder.”® Tiim
bu etkenlerin masaldaki kadinlar {izerinde etkisi olmadigin1 sdylemek hi¢ de gercekei
olmayacaktir. Bu toplumsal etkenlerin yani sira masali etkileyen diger bir etken de
tarihtir. ‘‘Zaman, kokusunu yarattigi yapita calar.”’®® diyen Ozbek, tarihi elestiri ve
masal arasindaki baglantiya net bir sekilde aciklik getirir. Ayrica bir elestiri metodu
olarak sik bir sekilde bagvurdugumuz feminist elestiri de masal metinlerindeki
kadinlarin ne kadar cok otekilestirildiklerini ortaya ¢ikarmamizda bize yardimci oldu.
Feminizm’i kadinlarin toplumsal hayatta erkeklerle esit haklara sahip olmak adina
gosterdikleri ¢aba olarak adlandirabiliriz. Bu felsefede kadinlar erkeklerle esit olmak
adina cinsiyetin insanligin daha dogrusu bireyin Oniine ge¢gmemesi gerektigini
savunurlar. Bu felsefenin iiriinii olan Feminist Elestiri yontemini inceledigimiz masal
metinlerinin igerigi nedeniyle kullanmamiz neredeyse bir zorunluluktur. Ataerkil
sistemin c¢ogu alanda oldugu gibi edebiyatta da etkisini gostermesiyle kadinlar
oOtekilestirilir. Feminist elestiri iste bu noktada otekilestirilen ve ikinci plana atilan

kadinlarin daha farkli hayat sartlarina sahip olmasi gerektigini savunur.

Uciincii bolimde masalin ana temasini olusturan Grimm Masallarinda kadin
figliri tizerinde durmaya ¢alistik. Kadin bir¢ok yerde oldugu gibi masal mekaninda da
0zel bir etkiye sahiptir ancak Grimm masallarinda kadin figiirii incelememiz tamamen
19. yiizyilda yani ataerkil sistemin baskis1 altindaki kadin figiirinii yansitmaktadir. Bu

nedenle bizim Grimm Masallarinda 6zgiir bir kadin figiiriinden bahsetmemiz miimkiin

'8 Ali ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, -Tamim- Tenkit- Tahlil, (3. Baski), Salkimsgiit Yaymevi,
Erzurum 2011, s. 178.

19'y1lmaz Ozbek, Edebiyat ve Psikanaliz, Cizgi Kitabevi, Konya 2007, s. 18.

0 Ozbek, s. 13.



degildir. Grimm Kardesler masalda kadin figiiriinii ya sonsuz iyi ya da sonsuz kotii
olarak iki gruba aymrmistir. Iyileri mutlu bir sonla 6diillendirirken kétii(cad: kadin)
olarak adlandirdiklar1 kadinlar1 ise korkung cezalarla yiizlestirmislerdir. Iyi kadinlarn
mutlu olma nedeni ise onlarin toplumun istedigi gibi karakterler olmasina baglamistir.
Kadin dedigimizde aklimiza gelen ilk kavramlardan biri de annedir. Se¢tigimiz Grimm
Masallarinda anne 6z, livey ve biiylikanne olmak iizere ii¢ baslik altinda karsimiza ¢ikar.
Oz anne masal kahramanmin var olmasi i¢in gerekliligi duyulan annedir. Genellikle
masalin baslangi¢ kisminda o6ldiigiinden bahsedilerek yok olmaya mahkim kilinir.
Onun bu yok olusunu Freud ‘‘Diinyayr yaratan ilk oOzgiirlesme 6z annenin
katlidir.”’*!diyerek agiklar. Ciinkii 6z anne minnettarhk duyulmasi gereken bir varliktir.
Oz anne ortadan kaldirildiginda hem minnettarlik duyulmasi gereken kisi yok olur.
Masalin baslangicindan itibaren masal kahraman ya da kahramanlariyla var olan anneler
de vardir. Bunlar ¢ocuklarin her tiirlii gelisimine katki saglayan annelerdir. Annelerin
annesi olan biiyilkanne ise masalda bilgeligin ve tecriibenin semboliidiir. Genellikle
toplumdan uzak yasarlar ancak onlar daima genglerle iletisim i¢indedirler. Son olarak
ele alacagimiz anne ise iivey annedir. Uvey anne ¢ogu masalda ana kahramanimn
olgunlagsmasinit saglayan ana etmendir. Onun kahramanin Oniine koydugu setler
kahramani hayata hazirlar. Se¢tigimiz masallarda tivey anne kotii karakteri, kiskangligi
ve bencilligi ile one ¢ikan bir figiirdiir. Uvey anneyle birlikte genellikle masal
diinyasina dahil olan diger kahramanlar ise livey kiz kardeslerdir. Bu kiz kardesler hem
birbirlerine kars1 hem de gittikleri evdeki kiza kars1 her zaman kiskangtirlar. Onlar saf

ve masum olan kahramani genellikle asagilayip onun emegini somiiriirler.

Masallarda yer alan kotii kadin karakterlerinden biri de cadidir. Cadi kavrami
mitolojiden etkilenerek ismini almistir. Cadilar genelde biiyli yapan, etrafina zarar
veren, ormanda yasayan masal kahramanlar olarak tasvir edilir. Grimm Masallarinda
ise ortacagdaki istenmeyen kadmnlarin Ozellikleri cadilara atfedilmisti. Grimm
Kardesler ataerkil sistemin baskisi altinda diinyayr sorgulayip anlamaya calisan
kadinlar1 cadi olarak adlandirmislardir. Masallardaki diger bir kadin karakter ise Grimm
Masallarinin ideallerine uygun olan kadin tiplerinden biri olan giizel kadindir. Giizel
kadinin zeki olmasi istenen bir durum degildir. Ondan beklenen sadece ataerkil sistemin

isteklerini yerine getirebilmesidir. Genelde 1yi kadin tipine bir 6rnek olusturan bu

2! Carl Gustav Jung, 4 Arketip, Metis Yayinlari, istanbul 2003, s.34.



10

kadinlar sahip olduklar1 giizellik sayesinde masal diinyasinda ¢cogu zaman mutlu bir
yagsama sahip olurlar. Giizel kadin kavrami ile iliskilendirebilecegimiz diger bir figiir de
peri kizidir. Peri kiz1 figiirii giizelliginin yani sira kahramanin mutlulugu i¢in yaptigi

bliyiilerle masal diinyasinda yerini alir.

Iyi kadmm karsisinda yer alan diger bir figiir de bagimsiz kadindir. Bu kadin
toplumun kurallarina karsi ¢ikan tavri ile kendini ortaya koyar. Bu figilir genelde
karsimiza iivey anne, biiyiicii, tivey kiz kardes olarak ¢ikar. Bunlar genellikle orta yasin
istlindedirler ve giiglii olmak i¢in elinden geleni yaparlar. Bagimli kadinlar ise
genellikle 6zgiirliiklerini feda etmek i¢in biitlin emeklerini ortaya koyarlar. Fakat bazen
kendi isteklerini yerine getirmek i¢in de girisimde bulunduklarini goriiriiz. Pasif
kadinlarin yegane amaci mutlu son olarak adlandirilan beyaz atli prense yani evlilige
ulagmaktir. Bagimli kadinlarin diger bir 6zelligi ise itaatkdr ve sabirli olmalaridir.
Bagimli kadinlar Grimm Masallarinda istenen kadin tipine ¢ok iyi birer ornektirler ve
masalin sonunda mutluluga ulasirlar. Inceledigimiz masallarda karsimiza ¢ikan diger iki
kadin tipi de zengin ve fakir kadinlardir. Grimm Masallarinda zengin kadinlar genellikle
acgozlidiirler ancak tam tersi olan Ornekler de vardir. Fakir kadinlarin en belirgin
ozelligi ise itaatkdr ve paylasimci olmalar1 sayesinde masal sonunda hep

kazanmalaridir.

Ucgiincii boliimiin son kisminda ise segtigimiz Grimm Masallarinda kadin

figiirlerini yasadiklar1 olaylar lizerinden sectigimiz yontemlerle detayl olarak inceledik.

Calismamizin son boliimiinde Grimm Masallarindaki kadinlarin ataerkil sistemin
baskisi altinda olusturuldugunu, fakat bu baski altinda olmalarina ragmen zaman zaman
kendi isteklerini yerine getirerek var olduklarini ve yasadiklar1 olaylardan deneyimler

kazanarak olgunlastiklarinin sonucuna vardik.
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BIiRINCi BOLUM
MASAL KAVRAMI
1.1. MASAL NEDIR?

Masal aslinda tanimlanmasi ¢ok da kolay olmayan iginde ¢ok farkli unsurlar
bulunduran en eski edebi tiirlerden biridir. Masalin tanimin1 yaparken masalin i¢inde
bulunmasi gereken bir¢ok unsurdan s6z edebiliriz. Her bireye gore ayr1 bir masal tanimi
yapilabilir ve bircok yerde masalla ilgili tanimlamalara rastlayabiliriz. Bu
tanimlamalarda kisi vurgulamak istedigi yere gore masalin 6zelliklerini siralayabilir.
Ormegin ‘“Masal nedir?>’ sorusuna A. Ferhan Oguzkan “Masal eskiden beri ¢ocuklarin
ilgisini ¢eken bir anlati tiiriidiir. Bugiin gerek telif gerekse ceviri halinde bir¢ok
orneklerine rastlanan masal ¢cocuk edebiyatinin en ilging ve renkli iirlinleri arasinda yer
alir.”?” derken masalin zamansal olarak eski bir edebi tiir olduguna, masallarin ilging ve
renkli iriinler olduguna; masalin fantastik bir ortamda gegtigini vurgulamistir.
“Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢ogunlukla
insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gecen olaganiistii

olaylar1 anlatan edebi tiir 28>

taniminin da Tirk Dil Kurumu So6zliiglinde yer almasi
masalin yine ayr1 bir 6zelligini nesilden nesile sozlii olarak gectigini anlatir. Max
Liithi** de halk masalinin sozlii anlatim gelenegi ile olusturuldugunu ve uzun bir zaman

bu gelenek i¢inde yasadigini diisiiniir.

Masal tanimina farkl bir yaklagim getiren diger bir kisi de Ferit Devellioglu’dur.
Masal i¢in “Terbiye ve ahlaka faydali, yararli olan hikaye” % diyerek Devellioglu
aslinda masalin temel dinamigini olusturan yani en dnemli 6zelligine deginmistir. Bizce
de masalin en 6nemli 6zelligi ahlaki kurallar1 sembolik bir sekilde anlatan bir edebi tiir
olmasidir. “Cocuklara anlatilan ve ¢ogu olaganiistii olaylarla siislenmis bulunan ilgi
cekici hikélye.”26 demistir Mehmet Ali Agakay masal i¢in. Bu tanimiyla Agakay masalin

diger bir yoniinii, masalin ¢ocuk edebiyati i¢inde yer aldigina ve ¢ocuklara hitap ettigine

22 Ferhan Oguzkan, Cocuk Edebiyati 7. Baski, Ankara 2001, s. 17.

2 Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozlik: Masal Maddesi, Erigsim tarihi: 18 Haziran 2013.
http://tdkterim.gov.tr/bts/

?*Max Liithi, Mcrchen, Metzler Verlag, Stuttgart 1990, s. 5.

2 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 1962, s. 747.

% Mehmet Ali Agakay, (Haz.), Tiirkce Sozliik 4.B, Ankara 1966, s. 503.
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deginir. “... sonunda yedi, icti, muradina erdiler yahut onlar erdi muradina biz ¢ikalim
kerevetine, lic elma diistii, bir anlatana bir dinleyene biri de bana gibi belli s6zlerle sona
eren, zaman ve mekan kavramlariyla kayitli olmayan bir soézli anlatim tiirtidiir.” %’
diyerek Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi masal tanimina daha da genis bir
pencereden bakmis ve masalin genel yapisiyla ilgili bazi Ozelliklerin tizerinde
durmustur. Saim Sakaoglu ise “Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii
varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
dinleyicileri inandirabilen bir sézlii anlatim tiiriidiir.”?® derken masalin aslinda hayal

irtinii olmasma ragmen, dinleyici ve okuyucuyu inandirabilen kismina gondermede

bulunur.

Masal i¢in “Genellikle halkin yarattigi agizdan agiza, kusaktan kusaga siirlip
gelen ¢ogunlukla insanlarin veya tanrilarin bagindan gecen olagandist olaylari anlatan
hikaye.”? diyen Naki Tezel masallarin kahramanlarinin siradan insanlar gibi tanrilar da
olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Kenneth W. Clark —Mary W. Clark “Olaganiistii
karakterlerin ve yaratiklarin gercekiistii diinyasinda gohret ve talih kazanan siradan

kahramanlar1 ve olaganiistiiliikleri igine alan nesirlerdir.”*

seklindeki tanimryla masal
icin olaganiistii kisilerin yani1 sira siradan insanlarin da masal kahramanlar
olabildiklerini hatirlatirlar. “Masal olaganiistii bicimde bilinmeyen bir yerde bilinmeyen
kisiler ve varliklarla ilgili olaylarin garpici bir sekilde anlatilmasidir.”®! diyerek Zeki
Kus, masalin aslinda evrenselligine, gizemliligine atifta bulunur. Cilinkii masalin
anlatildig1 zaman, yer ve kisiler tam olarak tanimlanamaz ve bilinemez; bu da masalin
her zaman her yerde herkesin basina gelebilecek olaylar1 anlatabilen bir edebi eser
oldugunu goz oniine koyar. Zeynelabidin Makas “Masal fantastik arzularin bilingaltinda

9 32

yarattigr Ozlenen diinyadir. diyerek aslinda masalin bilingaltimizda yatan ve

arzuladigimiz bir diinyay1 anlattigini dile getirmistir.

Tiim bu bilgiler 1518inda masala dair bir tanim yapilacak olursa masal, temelleri

gecmiste atilmis olan giinlimiizde yasamaya devam eden ve gelecekte var olacagi

?" Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul 1986.

%8 Saim Sakaoglu, Giimiishane Masallari- Metin Toplama ve Tahlil, Seving Matbaasi, Ankara 1973, s. 5.
9 Naki Tezel, s. 447.

%0 Kenneth W. Clark —~Mary W. Clark, Introducing Folklore, Holt McDougal, New York 1963, s. 21.

31 7eki Kus, A¢il Susam Agil, Erdem Yayinlari, Istanbul 1992, s. 4.

%2 Zeynelabidin Makas, Tiirk Diinyasindan Masallar, Kitabevi Yaymlari, Istanbul 2000, s. 19.
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diisiiniilen, ¢ocuk edebiyati icinde yer alan baslangicta ve bitiste belirli sdyleyis
kaliplarma sahip, genellikle bir ders vermeyi amaclayan; icinde olaganiistiiliikleri
barindiran ve bu olaganiistiiliiklerden inanilir bir hikaye ortaya ¢ikaran fakat okurlar1 ve
dinleyicileri hi¢gbir zaman anlattiklarina inandirma g¢abas1 bulunmayan ge¢misten beri
kusaktan kusaga anlatilarak ve yeniden yazilarak var olan fantastik bir edebi eser

tiridir.
1.2. MASAL KELIMESININ ETIMOLOJIiSi

Masal kelimesinin anlammi daha iyi kavramak i¢in oOncelikle kelimenin
koklerine inilmesi gerektigi goriisiindeyiz. Bu nedenle bu boliimde masal kelimesinin
etimolojisi hakkinda baz1 aciklamalarda bulunacagiz. “Masal kelimesi toplu bir kavram
olarak edebiyatta ilk defa 18. yiizyilda yer aldi. Burada ilk 6nce genel olarak Fransizca
peri masali ‘conte de fees’ séz konusuydu. Bu kavramdan tekrar Ingilizce bir terim peri
masali “fairy tale’ iiretildi.”*® “Dilimize masal olarak gegen ve Arapca bir sdzciik olan
‘mesel’in Ingilizcesi ‘fabl’, Fransizcas1 ‘conte’, Almancasi ise ‘mérchen’dir.”** Masal
kelimesi hakkinda bu kelimenin Arap¢a’dan c¢iktigin1 vurgulayan daha kapsamli
aciklamalar ¢esitli calismalarda yer almistir. “Kamus-1 Osmani’ye gore ‘masal’ kelimesi
‘mesel’in degistirilmis bigimidir. ‘Mesel’ halk dilinde meshur olan, adab ve oOrgiitleri
anlatan s6z demektir. Darb-1 mesel atalardan kalma hikmetler, ibretli so6zler

anlamindadir. Buna gore masal Arapca bir kelime olan ‘mesel’den glkmlstlr.”35

Masal Tiirkler arasinda farkli kelimelerle ifade edilmistir. Her ne kadar farkli
kelimelerle ifade edilse de hikaye aslinda varolus sebebini her an iginde barindirir ve
kissa, 6giit verici s6z anlamlarini hemen hemen biitiin dillerde ifade edildigi kelimenin
icinde bulundurur. “Mesela masala Azeriler ‘nagil’, Baskurtlar ‘ekiyet’, Kazaklar
‘sabur- sabis’, Ozbekler ‘etrek’, Tiirkmenler ‘etreki’, Kirgizlar ‘at ¢abu’, Tatarlar
‘ekiyet- akiyet’, Uygular ‘¢ocek’, Yakut ve Saharlar ‘olonho- alonho’, Kabardinler

‘sap1s” demektedirler.”

83gtefan Neuhaus, Mcrchen, A Franke Basimevi, Tii_bingen ve Basel, 2005, s. 2.

$*Muhsine Yavuz Helimoglu, Masallar ve Egitsel Islevieri, Kiiltir Bakanhigi Yaymlari, Ankara 2002, s.
13.

% Naki Tezel, s. 447.

% Makas, s. 21.
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Tiirk edebiyatinda masal kelimesinin gectigi donem 19. yiizyilken Diinya
edebiyatinda bu donem ¢ok daha eskilere yani 16. yiizyila dayanir. “Edebiyatimizda
masali gercek anlamda ilk defa Namik Kemal’in “Mukaddeme-i Celal” inde kullandig1

goriilmektedir.*’

Alman edebiyatinda ise masal i¢in ‘‘mihre’” sozciigli kullanilmistir. “Méhre
gercek anlamda meshur ya da dylesine ¢ok konusuldugu i¢in meshur olmay:1 hak eden
bir seyin, bir olaymn ya da bir gercekligin habercisidir.” *® ““Mihre”” kelimesinin
donemler icinde aldig1 ekler birbirinden tamamen farklidir. Fakat bu ekler harf ve ses
olarak farkli olsa da anlam bakimindan tek bir seye gondermede bulunur o da masalin
kisa oldugudur. “Yiiksek Almanca’da (-lein), Orta Almanca’da (-chen) (bu da Asagi
Almanca’daki (-ken) ekinden ge¢mistir) eklerini alarak burada tiirii tanimladigini ispat
eder.”® Ciinkii ‘-chen’ eki masalin kendi i¢inde barindirdig: bir 6zellige dikkat ¢eker. ‘-

chen’ bir kiiciiltme ekidir ve bize masalin ¢ok da uzun bir tiir olmadigini anlatir.

Biitiin bu “‘méhre”’ ya da ‘‘masal’’ kelimelerinin kokeni iizerinde kurdugumuz
climleler aslinda bizi masalin tiim diinya dillerinde ifade etmek istedigi seyin ortak
noktasi tizerinde birlestirir. Masal kelimesi ne kadar farkli harflerle ifade edilse de
aslolan taniminda da ifade edildigi gibi masalin kisa ve 6zIlii ayn1 zamanda 6giit veren

bir tiir oldugudur.

1.3. MASALIN UNSURLARI
1.3.1. Konu

Masalin en temel unsurunu diislindiigiimiizde aklimiza gelen ilk madde konu olur.
Ciinkii bir masalin temel varolus nedeni konusudur. Yani masal vermek istedigi
mesajlarla varolan edebi bir tiirdiir. Masalin varlig1 icinde temel bir olay1 anlatirken o
olayin anlasilmasi i¢in yardimci olaylara da ihtiya¢ duyariz. Masalda “Olaylar i¢ ice

5540

degil arka arkaya gelirler.”™ Yardimeci olaylardan ve temel bir olaydan olusan konu

aslinda masalin ana 6gesidir. Masalin kisiler, yer-zaman vb. gibi unsurlar1 da masalin

¥ Bir Diinya Bilgi, Erisim tarihi: 08 Temmuz 2013 http://www.birdunyabilgi.org/turk-edebiyatinda-
masal-turunun-ozellikleri

% Heinz Rolleke, Die Mirchen der Briider Grimm- Eine Einfiihrung, Philipp Reclam jun., Stuttgart,
2008, s.11.

*Rélleke, s. 11.

40 Sari, Ercan, s. 42.
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konusunun olusmasi i¢in var olan unsurlardir. “Masal varliklarinin g¢evrelerinin ve i¢
diinyalarmin tanimlamalari ve tasvirleri nadirdir™** der Max Liithi. Liithi boylelikle bize
okuyucu ve dinleyiciye verilmek istenen konunun tasvirlerden ve diger masal
unsurlarindan daha 6nemli oldugunu bir kez daha wvurgular. Ayrica bu ayrintisiz
tasvirlerle okuyucunun kendine kendi renkleriyle olusturdugu yeni bir masal diinyasi

yaratmasi saglanir.

Grimm masallarinda konular farklilik gosterse de vermek istedigi mesajlar genel
olarak toplumun ahlak yapisini yansitan nitelikler tasirlar. Bu nedenle Grimm
masallarinin  konular1 genellikle erginleme yasindaki bireylerin basindan gecen
seriivenlerdir. Bu seriivenler genellikle kahramanin zor durumda oldugu ve bas etmesi
gereken sorunlarin oldugu durumlart igerir. Ama Sar1 ve Ercan’in da bahsettigi gibi
“Masallarda acinin, sugun, ¢ilenin bizlere sadece 1stirap verdigini degil de, bizlere yon

verebildigi, bizleri olgunlastirdig: fikrine de varabiliriz.”*

Bu seriivenlerde dogruluk,
dirtstliik, iyilik, gilizellik, yardimseverlik gibi duygular anlatilmak istendigi igin
kahramanlar bu oOzelliklere sahiptir. Bu seriivenlerden ¢ikan sonuglar masallarin
konusunu olusturur. Kahramanlar gozlerimizin oniinde bu seriivenleri yasarlar, bu
seriivenler mutlu sonla biter ve biz okuyucular ve dinleyiciler anlatilan bu masaldan bir

ders cikartiriz.

1.3.2. Yer ve Zaman

b b

Masallar genellikle “Evvel zaman iginde....”, “Bir zamanlar....”, “Zamanin
birinde...”, “Ge¢mis zamanin birinde...”, “Yillar 6nce...”, “Vaktiyle...”, “Zamanlardan

. 4
bir zaman...” *3

tarzinda kalip sozlerle baslar. Iste bu tarzdaki kalip sdzler masalin
zamaninin belirsizligini ifade etmek icin kullanilan sozlerdir. Clinkii masallar herhangi
bir tarihe ait degillerdir. Zaman kavraminin masal i¢inde belirsiz olmasiyla masalin her

zamana ait olabilecegini diislinebiliriz.

Masallar1 okudugumuzda veya dinledigimizde sadece yaz, kis, gece, giindiiz gibi

bir kule, uzak bir diyar, bir kuliibe, bir orman, bir saray, bir ev gibi genel ifadelerle

* Max Liithi, “Wesensziige des europiishen Volksmirchens”, (Ed. Siegfried Schédel), Mdrchenanalysen,
Philipp Reclam jun, Stuttgart 2005, s. 51.

42 Sari, Ercan, s. 40.

“ Bilkan, s. 74.
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karsilagirken kesinlikle su yilin su ayi, su giinii, su saati, bu lilke, bu sehir, bu kasaba, bu
kdy gibi belirli yer ve zamanla karsilasmamiz pek de miimkiin degildir. Iste bu
Ozelligiyle Ali Fuat Bilkan’in dedigi gibi “Masallar imkansiz olan1 imkan dahiline
sokarlar.”* Bu belirsiz zaman ve yersizlik 6zelligiyle masal kahramanlarini daha giiglii
kilar, onlar1 masallarin olaganiistii diinyasinda olaganiistii seyler yapmaya yetenekli
kilar. Kahramanlar zamanlar arasinda gegisler yapar. Kisacas1 kahramanlar bir yerden
bir yere kisa bir zaman i¢inde gegebilir diyebiliriz. Ve boylece kahramanlar bizi masalin
olaganiistii diinyasina daha kolay bir sekilde ¢ekip o belirsiz yer ve zaman ig¢inde var

olmamizi saglarlar.
1.3.3. Anlatici

Anlatict masal diinyasini kendi diinyasiyla birlestirip masali her anlattiginda
yeniden var eden kisidir diyebiliriz. Ciinkli anlatict masali var ederken masalin ana
motiflerine sadik kalip kendi ruhunun derinliklerini de masala dahil eden kisidir. Saim

Sakaoglu anlaticiyla ilgili diigiincelerini soyle dile getirmistir:

“Masalcinin ruh hali de miihimdir. O, anlatirken daima zayiflardan yana,
hakkr yenenlerden yana olur. O, bu halini masalin yapisinda bulunmayan
bazi sozlerle ortaya koyar. Aslinda masalin kaliplasmis bir yapisi yoktur. O
siir gibi degildir; ancak motifler sabittir. Her anlatict aymi hadiseyi degisik

kelimelerle anlatabilir. Iste anlaticilar bu anlatma sirasinda masala bir

seyler katarlar; hatta kendilerini masalla biitiinlestirirler. 45

Her anlatic1 masal anlatirken kendi kiltiirtindeki ifadeleri masala sokar; ¢iinkii masal
anlaticis1 dinleyenlerin masalda kendilerinden daha ¢ok sey bulmalarini ister. Dinleyen
ve okuyanlara kendi kiiltiiriine ait ciimleler kullanan anlatic1 aslinda gizli bir iletisim
sistemi kullanarak onlar1 masal diinyasina daha kolay bir sekilde ¢ekip inandiricilig
saglar. Bilkan “Masalin muhtevasina yerel unsurlar katabilen anlatici, atasozii, deyim,

espri ve mahalli ifadelerle zengin bir iislup olusturur” der.*

Masallar genellikle yaslilar tarafindan anlatilir. “Anadolu’da ‘kocakari masali’

adimin verilmesi genellikle kadinlar tarafindan 6zellikle de yash kadinlar tarafindan

*“ Bilkan, s. 73.
*® Sakaoglu, Masal Arastrmalari, s. 130.
“ Bilkan, s. 80.
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anlatilmasi1 sebebiyledir.*’ Masal anlaticilarina ayrica “‘nagil (masal) ninesi’’ veya
““masal anast”> da denilmektedir. Yashh kadinlarin yani sira biz masallar
bliyiikbabalarimizdan ve biiyiikannelerimizden, hala, teyze, day1 ve amcalarimizdan da
dinlemisizdir fakat masali anlatma isi genellikle nagil nineleri yani masal analariyla
0zdeslesen bir durumdur. Masal anlaticis1 bir kitaptan, bir videodan veya bir kasetten
farkli olarak dinleyicinin karsisinda canli bir varliktir ve okuyucu ve dinleyiciyle daima
bir iletisim igindedir. Bu nedenle masali bir nagil ninesinden dinlemek masali

okumaktan daha zevk vericidir.

Ayrica anlaticinin sahip olmasi gereken bazi 6zelliklerin oldugunu diisiiniiyoruz.
Anlatict masali tamamen benimsemis ve zengin bir kelime haznesine sahip olmalidir.
Masali her anlattiginda ortamdaki dinleyicilerin seviyelerine gore tekrar anlatip bastan
olusturabilmelidir. Anlatict masali anlatirken masali 6n plana ¢ikarmalidir,
dinleyicilerin dikkatini kendine ¢ekmemelidir. Boyle bilingli bir anlatict masalin var
olmasina katki saglayan unsurlarin arasinda onemli bir yer tutar. Ayrica anlaticinin
sahip olmasi gereken ozelikler konusunda Sari ve Ercan “Masal, iyi anlatilir ve
anlatilmak istenen mesel masala iyi yedirilirse, bu masaldan bir mesel, bir hisse
cikarmak kolaydlr.”48 diyerek masalin anlagilmasi agisindan anlaticinin 6nemini ortaya

koymuslardir.
1.3.4. Uslup

Masalin en 6nemli unsurlarindan biri de tisluptur. Clinkii masalin iislubu masalin
anlasilmasinda dolayisiyla bugiin ve yarin var olmasinda en 6nemli etkendir diyebiliriz.
Bizce masalin iislubu halka ne kadar yakin ve anlasilir olursa varligim siirdiirmesi de o
kadar kolay olacaktir. Bu nedenle Wilhelm Grimm 6. Baskinin 6nséziinde soyle der:
“Bundan sonra ben 0zlii s6z ve halka Ozgii deyimleri daima yukariya tagimaya
calisacagim”. 49 Ayrica masalin tislubunun anlasilir olmasi i¢in masallarda genellikle
yargt ifadelerinin kullanildigini fark ettik. Clinkii masal genel olarak ¢ocuklara hitap
eden bir tiirdiir. Bu nedenle de biz masallarda ne argo ne de kotii sozler tespit ettik.
Ayrica masallarda farkl: iislup unsurlari da bulunur. Ornegin masallarda “Aynam aynam

29 ¢

canim aynam”, ... kuzukulaklar1 bir hosuna gitmis, bir hosuna gitmis ki...” gibi kelime

4" Bilkan, s. 81.
8 Sari, Ercan, s. 13.
* Rélleke, s. 100.



18

tekrarlart vardir. Bu kelime tekrarlartyla dinleyicilerin ve okuyucularin dikkatleri daha

kolay toplanir ve bunlar masal diinyasinin igine dahil edilebilirler.

Masalin iislubu iginde akiciligindan s6z etmemek olmaz. Masalin anlatimi veya
okunmasi esnasinda sOylenmesi ve hatirlanmasi zor ifadeler var ise bunlar akicilifi
olumsuz yonde etkileyen ifadelerdir. Ciinkii masalin belirli bir sdyleyis kolaylig i¢inde
yazilmig olmasi gerekir. Boylece masali daha kolay sdyleyip hafizalarimizin

derinliklerine yerlestirebiliriz.
1.3.5. Figiirler

Figiirleri ana figiir ve masalin ve olayin olusmasinda yardimci olan yan figiirler
olarak iki temel gruba ayirabiliriz. Ana figiir olay Orgilisiiniin akigint yonlendiren kisi
olarak karsimiza ¢ikar. Ana figiire buradan sonra kahraman denilecektir. Liithi’ye gore
kahraman yeteneklidir.”® O sanki diinya ve kaderi olusturan gizli gii¢ ve mekanizmalarla
goriilmeyen bir iletisim iginde bulunur. O baglayic1 yasalara gore kendisi bunun
farkinda olmadan hareket eder. Yalniz kahraman bir miknatis tarafindan yonlendiriliyor
gibi kendi giivenli yolunda gider ve biitiin diinyanin ondan bekledigi dogru yolu tercih
eder. Liithi masal diinyasinda kahramanin yerini bize bdyle tanimlarken gerg¢ek bir
kahramanin nasil olmasi1 gerektigini agik¢a belirtmistir. Ona gore kahramanin igindeki
bir duygu onu dogruya dogal bir siiregle yaklastirir. Zaten kahraman olmanin verdigi bir
Ozelliktir bu. Kahraman evrensel ahlak kurallarina uygun olani yapmalidir. Liithi
kahramanlarin duygu diinyalarmin olmadigini, 6zellik ve duygularin olaylarla ortaya
¢iktigin soyler™. Aslinda masalda kahramandan ¢ok olaylarin 6nemli oldugunu masal

diinyasinda kahramanlarin duygu diinyalarinin yer almadigindan anlayabiliriz.

Max Liithi masal kahramani agladig1 ve caresiz bir sekilde bir tagin iistiine
oturdugunda duygusal bir atmosferin olusmayacagini aksine bu reaksiyonun onu
yardimci figiirlerle iletisim igine sokacagini séiylemistir.52 Buradan da anlasilabilecegi

gibi duygu durumlar1 kendi baslarina masal i¢in ¢ok da dnemli birer siire¢ degillerdir.

% Salma Guomudidottir, Was Steckt Hinter und in der Grimmschen Mdrchen, Sigillium Universtatis
Islandiae, Mai 2011, s.10.

* Guémudidottir, s. 10.

%2 Guémudidottir, s. 10.
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Onlar sadece olayin olugmasia katki saglayan yan figiirlerin masalda yer almasina

yardim etmekle gorevlidirler.

Liithi’ye gore en sevilen peri masallarinin kahramanlari kendi 6zelliklerini tasvir
eden adlara sahiptirler, ornegin kiilkedisi, Kirmizi Baslikli Kiz, pamuk prenses. >3
Figiirlerin dis goriinilis ve yapilarn genellikle renk, meta veya tag formunda tarif edilir.
Kirmizi, beyaz, siyah, giimiis ve altin en ¢ok ortaya ¢ikan renklerdir. Kahramanlara
ayirict Ozellikler atfedilerek onlarin masalda daha etkili bir konuma sahip oldugunu
vurgulamak daha kolay hale gelmistir. Bu ayirict 6zelliklerle onlarin kahraman

oldugunu fark etmek bir okuyucu ya da dinleyici i¢in artik daha kolaydir.

Masal kahramani insani bir davramsin sembolii olarak yer alir.>* Masal
kahramanlarinin varolus nedenlerinden en 6nemlilerinden biri de budur. Ciinkii onlar
olaylar karsisinda gosterdikleri tutumla masal diinyasinda yerlerini alan unsurlardir.
Tipki Kirmiz1 Baglikli Kizin kurda pamuk prensesin iivey annesinin davranislarina
gosterdigi tutum gibi. Lange’ye gére masal kahramani kendini korumak i¢in uzak bir
diinyaya tasmmak zorundadir.”® Kahramanlarin genel bir 6zelligi de ilk bulunduklari
mekandan ¢ogu zaman ayrilmak zorunda olduklaridir. Ciinkii onlar bir olgunlasma
stirecini yasamalar1 i¢in genellikle bir yolculuga ¢ikmak veya bulunduklart mekandan

uzaklagsmak zorundadirlar.

Masallardaki figiirlerin tiim dinleyicilere ve okuyuculara hitap etmesi igin sahip
olmalart gereken bazi Ozellikler vardir, isimsiz ve mekansiz olmak gibi. “..
kahramanlarin kendi aralarinda olusturdugu tezat hem fiziki hem manevi niteliktedir.
Masal kisileri tarihsiz ve mekansiz kisilerdir. Bu kisilerin 1rki, dini, dili belirgin
degildir.”56 Masal kahramanlariin tarihsiz ve mekansiz olmasi 6zelligi onlarin evrensel
karakterler oldugunu bilingli bir sekilde vurgulamak i¢in yapilmistir. Kendi aralarinda
fiziki ve manevi tezat olusturmalarinin nedeni ise genellikle saf ve giizel olan kisinin
yani bagkahramanin bir kutup olustururken kotii ve ¢irkin olan kisinin iivey anne

benzeri bir karakter olarak baskahramanin karsisinda yer almasidir.

5% Guomudidottir, s. 11.

> Kast, s. 9.

> Giinter Lange, Mdrchen- Mdrchenvorschung- Mirchendidaktik, Baltmansweiler 2004, s. 21.
*® Bilkan, s. 100.
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Bettelheim’a gore masal diinyasindaki kahramanlar ayni zamanda iyi ve koti
karakterler degillerdir. Varliklar arasinda biiyiikk farklar vardir. Aptal ve zeki erkek
kardesler, caliskan ve tembel kiz kardesler. Bir kahraman alt ve {ist tabakadan gelebilir,
iyi, caligkan bir kiz ya da muhtesem bir kral kiz1 olabilir.>’ Biz masallarda genellikle
figiirlerin  kutuplastigim1  goriiriiz. Iste bu kutuplasma okuyucu ve dinleyiciye
masallardaki figilirin nasil bir birey oldugunu ve nasil karakter o6zelliklerine sahip
oldugunu daha net bir sekilde agiklamak i¢in kullanilmis bir yontemdir. Belki de
okuyucu veya dinleyici bu kutuplasma i¢inde (iyi-koti, giizel-girkin, zengin-fakir,
diirist-kotii  kalpli, caliskan-tembel, zeki—aptal) nerede olacagina kendisi karar

verecektir.

Biz masal diinyasinin figiirleri denildiginde sadece masalda yasayan insanlari
diisinmeyiz. Ciinkii masalda sadece insanlar yer almazlar. Onlara olayin olusmasinda
yardimci olan diger varliklar da vardir. Onlar da masalda birer konuma sahiptirler.
Liithi’ye gore masal diinyasinda cadilar, periler, devler, ciiceler ve bu diinyada var
olmayan diger figiirler de vardir. Fakat onlar masal diinyasina aittir ve onlar masal
diinyasinin insanlarindan farkli olarak algilanmazlar.”® Ciinkii onlar insanlar kadar dogal
ve masal i¢indeki olaganiistiilii§ii yaratip inandiricilignr saglamak i¢in gerekli olan
unsurlardir. Bu diinyaya ait olmayan yardimci figiirlerin varolus nedenleri aslinda ¢ok
aciktir. Onlar tipki birer melek gibi kahramanin her seyin bittigi diisiindiigli anda masal
diinyasinda ortaya ¢ikip kahramanin mutlu olmasi i¢in ona yardim eden varliklardir.
Onlar gorevleri bittiginde masal diinyasindan ugup giderler ta ki bir daha onlara ihtiyag

duyulana kadar.
1.3.6 Motif

Motifler masallarin yapisini olusturan ve masal incelemelerinde ¢ok 6nemli bir
yere sahip olan unsurlardir. Motiflerin tanimi1 konusunda birkag¢ farkli goriis olmasina
ragmen tanimlar ortak noktalarda birlesir. Thompson motifi tanimlarken “Eskiden beri
yasama kabiliyetine sahip olan, masalin en kiiclik unsurudur.”  derken Liithi

“Kendisini gelenekte koruma kabiliyetine sahip olan hikdye etmenin en kiiciik

5 Guomudidottir, s. 9.
%8 Guomudidottir, s. 10.
> Stith Thompson, The Folktale, New York 1964, s. 214.



21

unsurdur”®

seklinde bir tanim ortaya koyar ve iKisi de masalin en kiigiik biriminin motif
oldugu wvurgusunu vyaparlar. Christensen motiflerle ilgili olarak “Canliliklariyla
kendilerini kabul ettiren, tarifi gii¢ bir psikolojik kanuna goére dinleyiciyi avug igine
alabilen ve iptidai fikir silsilelerinden yeni terkiplere girmek igin az veya ¢ok parcalara
ayrilabilen unsurlardir.”®" diyerek motiflerin dinleyici iizerinde ¢ok etkin bir masal

unsuru oldugunu vurgular. Thompson motifi olusturan unsurlar {i¢ ana birimde toplar:

a) llahlar, tabiatiistii hayvanlar, fevkalade mahliklar (biiyiiciiler, devler, periler
gibi)

b) Hadiselerde geri planda kalan seyler: Sihirli esyalar (ugan hali, sihirli ayna vs.),
enteresan aletler, tuhaf inanmalar, vs.

c¢) Tek hadiseler®

Bir masalda bir ya da birden ¢ok motif bulunabilir. Stith Thompson alti ciltlik
“Motif Index of Folk Literature’ isimli ¢alismasinda motifleri 23 kategoriye ayirir.

Bunlar:

i.  Mitolojik motifler

ii.  Hayvanlar
ii.  Yasak

iv.  Sihir

v. Olim

vi.  Olaganistiiliikler

vii.  Devler

viii.  Imtihanlar ve Denemeler
iX.  Akilli ve aptal

X.  Aldatmalar

xi.  Kaderin ters donmesi
xii.  Gelecegin tayini
Xiii.  Sans ve talih

xiv.  Cemiyet

Xv.  Mikafat ve Cezalar

% Max Liithi, Mdrchen, s. 18.
%1 Arthur Christensen, Motif et Theme, Helsinki 1925, 5(FFC 59)
%2 Thompson, s. 415-416.
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Xvi.  Esirler ve kacaklar

xvii.  Anormal zulimler
Xviii.  Hayatin tabiati
xix.  Din

xX.  Karakter ozellikleri
xxi.  Mizah

xxii.  Cesitli motif kaliplari *

1.4. MASALIN GENEL OZELLIKLERI

Masallarin genel o6zellikleri bashigimiz altinda cogu masalin sahip oldugu
ozelliklerden bahsedecegiz. Masallarin 6liimsiizligi kadar masallarin evrenselligi de
bilinen gerceklerden biridir. Bu evrensel ve 6liimsiiz masallar1 kalici kilan noktalardan
biri her birinin nerede ve nasil var olurlarsa olsunlar yasadiklar: siirece sahip olacaklari
ortak Ozelliklerdir. Masallarin en belirgin ortak 0Ozellikleri kahramanlaridir. Bu
kahramanlarin abartili ve olaganiistii 6zellikleri vardir. Kahramanlar ya ¢ok iyi ya ¢ok
kotii ya ¢ok giizel ya ¢ok ¢irkin ya ¢ok zeki ya ¢ok aptal vb. olmak zorundadirlar.

“Erkek ya da kadin kahraman insani davranisin sembolii olarak bulunur.” o4

Eger
kahraman 1yi ise masallarin konusu olan erdemli bir bireydir. Yani kahraman ahlakli bir
davranigin sembolii haline gelir. Aksi halde kotii kahraman kétiiliiklerin sembolii olarak
var olur. Yani kahramanin arada sirada iyi ya da kotii olma firsati yoktur. O ya hep iyi
ya da hep kotii olmak zorundadir. Zaten masalin igindeki zitliklarin en dikkat
¢ekenlerinden biri de budur. “Genellikle kisi isimleri adlandirilmamistir. Onlar basitge
kralige, livey anne, kiz kardes, asker, ciftci ya da demircidir.”® Kisi adlarinin olmamasi
da masali evrensel bir noktaya tasir. Zaten Oonemli olan kisiler degildir. Avrupa

masallarinda konu bizim masallarimizda ise olaydan ¢ikacak olan onemli olan ahlaki

ders esas noktadir. “Avrupa masali olay severdir... Cevre ya da i¢ diinya tasvir ve

%3 Thompson, s. 29-35.

® Kast, s. 9.

% Johannes Merkel, Der Urspriingliche Realismus der den >>Mirchen<< zugrundeliegenden
Volksliteratur/ Die umfunktionerung der Volksliteratur >>Mdrchen<<. In: Schodel, Sigfried. 2005.
Arbeitstexte fiir den Unterricht. Mdrchenanalyse,s. 57-58.
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5,66

tanimlamalar1 nadirdir”™. Liithi’nin bu ifadeleri bizi destekleyici niteliktedir. Ciinkii

kisiler, duygular vb. vurgulanmayarak konunun 6nemli olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Masallarin konular1 olagandisidir. Fakat olagandist konular olmasima ragmen
masallar kendi i¢inde bir inandiriciliga sahiptirler. “Masal gercege gonderme yapan bir
ozellik tasir.”®” Belki de yaptig1 bu gondermelerle bizi kendine daha fazla inandirip
masala dahil eder. Masallarda olaganiistiiliigii saglayan kisilerin yani sira olaganiistii
cin, peri, dev, ciice, sihirli esyalar vb. varlik ve esyalar vardir. Masallar hayal iiriinii
eserler olduklari i¢in bu tiir esya ve varliklarin masalda yer almasini normal karsilariz.
Ciinkii biliriz ki masal imkansiz olant miimkiin kilmakla gorevlidir. Masal i¢inde
olaganiistiiliik barindirdig1 icin esrarengiz bir tiirdiir. “Masallarda ¢ogunlukla olaylarin

gectigi yer ve zaman belirsizdir.”®®

Masallar1 esrarengiz yapan diger bir yapitasi ise sembollerdir. Masallarin
sembolik dili her bireye masalin igindeki sembolleri farkli yorumlama olanag: tanir ve
bu semboller her ¢agda her birey tarafindan farkli yorumlanabilir. Ornegin masallarda
renkler de sembolik anlamlar tasirlar. “Masal genellikle kirmizi, siyah, beyaz bunun
yaninda glimiis ve altin renklerini adlandirir.”® Bu renklerin kullamldiklari yerlere gore
tasidiklar1 anlamlar vardir: tipki kirmizinin ergenlik donemini, beyazin umudu, siyahin
kotiligi simgelemesi gibi. Masallarda renklerin yani sira ii¢, yedi, kirk gibi say1
formelleri de vardir. “Yabanci masallarin batidan gelenlerinde sadece ii¢ sayisinin
formel bir nitelik tasimasina karsilik, Tiirk masallarinda buna ek olarak yedi ve kirk
sayist da gi')rl'ih'ir.”70 Biz yedi ciiceler, ii¢ kiz ya da erkek kardes, kirk giin kirk gece, kirk
haramiler gibi ifadelere masallarda rastlayabiliriz. “Masal uzun zaman s6zIlii anlatim

5 71

gelenegi i¢inde yasamis ve onunla olusturulmustur.” '~ Liithi’nin bu ifadesinden de

masalin sozlii gelenekte ve anlatilarak var oldugu anlamak zor degildir.

Bizce masal Onceleri sozlii olarak varken sonralari yazarlar tarafindan kaleme

alinmistir. Yani masal yazili bir edebi tiir halini almistir. Ayrica masallarin yaraticilari

% Max Liithi, Mdrchenanalysen, s. 51.

¢ Philip Schneider, Realistiche Kinder- und Jugendliteratur. Hans Gerhard (Hrsg), Kinder- und
Jugendliteratur, Philip Reclam jun, Stuttgart 1984, s. 37.

% Muhsine Yavuz Helimoglu, Masallar, Doruk Yayinlari, Ankara 1994

% Liithi, s. 52.

% Sakaoglu, s. 66.

" Liithi, s. 5.



24

belli olmadig1 i¢in masallar anonim eserlerdir. Masalin kaleme alinmasi sirasinda masal
akici, sade ve anlasilir bir dille yazilir. Masalda argo ve kotii sozlere rastlamamiz
miimkiin degildir. Tiim bu 6zelliklerin yan1 sira masallarin bazi1 yapisal 6zellikleri de
vardir. Ornegin masallarimizin baslangicinda, ortasinda ve sonunda sdylenen bazi
kaliplagsmis ifadeler vardir. Bunlar baglangicta sdylendigi zaman déseme adini alirlar.
Doseme orneklerini bir varmis bir yokmus..., evvel zaman iginde kalbur saman iginde....
masalin devaminda ise bir de ne gorsiin...., az giderler uz giderler...., ve son olarak
onlar erdi muradina biz ¢ikalim kerevetine..., gibi kalip ifadelerdir. Fakat bizim bu
ifadeleri Grimm masallarinda saptamamiz miimkiin degildir. Bunlar Tiirk masallarina
ait formellerdir. Grimm masallarinin diger bir 6zelligi ise kahramanlarin bir olgunlagsma
siireci yasamalar1 i¢in zor bir durum igerisinden c¢ikip var olduklar1 ortamdan
uzaklagmalarndir. “Cikis noktasi bir yokluk ya da zor bir durumla tanimlanir.”* Bu
yokluk ya da zorluk i¢inde kahraman tistiine diisen sorumluluklari yerine getirmeli, var
olan zor durumdan diiriistliigii ile kurtulmalidir. Bu kurtulusun sonunda iyi kahraman
icin yasam tarzinda bir iyilesme s6z konusu olur. Bu iyilesmeyle birlikte iyi
kahramanlar i¢in ahlaka uygun davrandiklarindan dolayr mutlu sonlar vardir. Fakat
masallarimizin  kotli kahramanlart i¢in layik goriilen siddetli cezalar dikkatimizi

¢ekmektedir.
1.5. MASALLARIN KAYNAGI

Masallarin kaynagi konusunu incelerken masallarin ne kadar eski oldugunu ve
masallarin aslinda toplumlarla ne kadar i¢ ige olduguna sahit olduk. Ciinkii masallarin
var olma siireleri insanlarin uygarliklariyla dogru orantilidir. Masallar toplumlari
olusturan kiiltiirel etmenlerden biri olduklari i¢in masallarin tarihinin uygarlik tarihi ile
dogru orantili oldugunu ileri siirebiliriz. Masallarin var olmaya basladig1 siireyi kesin
bir tarihe baglamanin imkansizligi kadar masallar1 belirli bir kaynaga baglamak da
zordur. Ciinkii masallarin ne baslangi¢ tarihleri ne de baslangi¢ yerleri kesindir. Fakat
masallarin kaynaginin c¢esitli goriiglere boliindiigiinii de goz ardi edemeyiz. Bunlar:

-Tarih Oncesi Goriis (Mitoloji Okulu)

-Tarihi Goriis (Hindoloji Okulu)

21 iithi, s. 48.
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-Etnografik Goriis (Antropoloji Okulu) olmak fiizere ii¢ farkli goriistiir. Bu gorisleri
savunanlar masallar1 farkli kaynaklara dayandirarak masallarin ne zaman ve nasil ortaya

ciktiklarini agiklamaya calismislardir.

Masallarin hemen hemen mitler kadar eski olduklarini hatta mitlerden kopma
birer par¢a olduklarin1 savunan mitoloji okulu masallarin  kaynagini mitlere
baglamaktadir. Bu okulun temsilcisi Max Miiller’dir. “Bu goriisli savunanlar daha sonra
daha sonra biitin masallarin kaynagi olarak Hindistan’t ve Hint Mitolojisi’ni
gostermislerdir.” 3 Ayrica “Masallarin ¢ikis yeri olarak eski Hindistan, Cin ve
Yunanistan gibi iilkeler gt')ste:rilir.”74 Fakat cogu konuda oldugu gibi masalin kaynagi
konusunda da farkli goriigler vardir. Masalin kaynagini mitoloji okulu gibi yine
Hindistan’a dayandirip masalin gelismesinin tarih i¢inde var oldugunu sdyleyen goriis
ise Hindoloji okuludur. Bu goriisiin ilk temsilcisi ise Antoine lsaac Silvestre de
Sacy’dir. Masallarin kaynagi ise Pancatantra’dir. Pancatantra (Bes Kitap) Tiirk¢e’de
Kelile ve Dimme olarak yer alir. Bu goriis masali mitolojinin yerine bir dine yani
Budizm’e baglamistir. Bu goriisiin  savunucularinin biri de Theodor Benfey’dir.
Sakaoglu, Benfey’in Aisopos (Ezop) masallarinin disinda batiya gecen tiim masallari
Hindistan’a bagladigimi soyler. ”° Benfey masallarin sozlii ve yazili yollarla
Hindistan’dan ¢ikip diger iilkelere dagildigini iddia etmistir, fakat bu iddianin ¢ok da
mantikli olmadig1 ortadadir. Clinkii her kiiltiir, her iilke, hatta her sehir zamanla kendi
masalin1 yaratmistir. Bize gore bu nedenle etnografik goriisii anmak en mantiklis

olacaktir. Temsilcileri Andrew Lang, Edward Taylor ve M. Lennen gibi etnograflardir.

Etnografik gorlisii savunanlar masallarin kaynagi konusunda daha mantikli
yaklagimlar sunmustur. Her seyde oldugu gibi masallarin kaynagi konusunda da
glinlimiize yaklasildikga daha tutarli bilgiler elde etmek miimkiin olmustur diye
diisiiniiyoruz. Bu goriisii savunanlar masalin kaynagina birlikte yasamaya baslanilan
zamanla ayni tarih igine koymuslardir. Bizce masal iginde insanlar olmadan var
olamayan edebi bir tiir oldugu i¢in ortaya ¢ikmasi ve yasamasi i¢in de insant zorunlu

hale getiren bir tiirdiir.

" Bilge Seyidoglu, Cocuk Edebiyati Yillig1, 1987, s. 125.
* Mustafa Ruhi Sirin, 99 Soruda Cocuk Edebiyat:, Cocuk Vakfi Yaynlari, istanbul 1994, s. 66-68.
> Sakaoglu, s. 7.
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Masallarin kaynagi konusunda tek ve kesin bir bilginin olmamas1 aslinda
masalin kendi zenginligini agik¢a gézler Oniine seren bir noktadir. Masal bir kaynaga
baglanamayacak kadar evrensel bir edebi tiirdiir. Ve bu nedenledir ki masal tiim
kiltiirlere ve insanlara aittir. Bizce her masalin kaynagi kendi varhi§i icinde
sorgulanmalidir. Cilinkii her masal kendi olusum siirecini farkli bir bigimde
gerceklestirebilir ve bagka bir masala benzemeyebilir. Aslinda her masalin bir duygu
durumunun disa vurumu oldugu diisiiniildiigiinde duygularin kaynagi nasil bir insansa
masallarin kaynaginin da insanlarin duygular kadar eski oldugunu sdyleyebiliriz. Tiim
bu nedenlerden dolayr masali bir kiiltiire bir toprak pargasina hapsetmek duygularin bir

tarihe ve bir yere ait oldugunu sdylemek kadar yanlistir.
1.6. MASALLARIN SINIFLANDIRILMASI

Masallar varoluglart geregince bircok konu ve kahramana sahiptirler. Masallari
basliklar altinda toplamak da masallarin sahip oldugu ozellikler nedeniyle oldukca
zordur. Bu nedenle masallar1 siiflandirirken gesitli denemeler yapilmistir. Masallarin
siniflandirilmas: sirasinda masal motifleri ve masal tipleri esas alinmustir. “Iki yiizyila
yakin bir zamandan beri her yoniiyle ilgilenilen masallarin bu agidan ele alinmalarinin
tarihi 140 yil 6ncesine kadar uzanmaktadir.”’® Sakaoglu’nun da belirttigi gibi masallari
tasnif etme calismalarinin ¢ok eski bir tarihi vardir. Fakat her tasnif denemesi gerekli
basariya kavusmamistir. Bazilar tarihin tozlu sayfalarinda kalirken bazilar1 ise bugiinkii
masal tasnifinin olugmasina kaynaklik etmistir. Bugiinkii masal tasnifinin olugsmasinda
oncelikle Fielber’in sonra Joseph Jacobs’un, Robert H. Lowie ve Alfred L. Kroeber’in
1908°deki calismalar1 ve devamindaki siiregte Elsie Clews Parsons’in ¢abalari goz
ontinde bulundurulmalidir. Bugiinkii anlamda tasnif ¢alismalarin1 baslatan ise Kaarle
Krahon’dur. O birgok kisiden de yardim alarak bugiinkii tasnifin olusmasinda biiyiik
katki saglamistir. Masal tiplerini temel alan bu katalogda bos yerlerin birakilmasiyla

yeni ¢ikacak olan tipler de diistiniilmistir.”’

"® Sakaoglu, s. 10.
" Sakaoglu, s. 10-11.
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Masal aragtirmalarinin bu ilk ciddi simiflandirilmasi asagidaki dallara gore

yapilmustir.”®

1. Hayvan masallar1 (1- 299)
2. Asil masallar (300-1199)
3. Fikralar (1200- 1999)

Bu iiclii siniflandirma kendi arasinda da ana ve alt dallara ayrilarak ° daha kolay

faydalanilir hale getirilmistir.80
1. Hayvan Masallar1

1- 99 Vahsi hayvanlar
100- 149 Vahsi hayvanlar ve evcil hayvanlar
150- 199 Vahsi hayvanlar ve insan
200- 219 Evcil hayvanlar
220- 249 Kuslar
250- 274 Baliklar
275- 299 Oteki Hayvanlar
2. Asil Masallar
A. Sihir Masallar1 300- 749

300- 399 Tabiatiistii rakip

400- 459 Tabiatiistii veya sihirli zevce (zevc) veya diger ilgili kimseler
460- 499 Tabiatiistii vazife

500- 559 Tabiatiistii yardime1

560- 649 Tabiatiistii esya

650- 699 Tabiatiistii muktedir olma hali veya bilme

700- 749 Tabiatiistii haller

B. Efsane Tarzindaki Masallar

C. Kisa Hikaye Tarzindaki Masallar

"8 Anitti Aarne, Verzeichnis der Mdrchen typen mit Hilfe von falschengenossen Ausgearbeitet, Helsinki
1910.

" Bu simflandirmada masallar konularma gore belirli rakam araliklarinda dizilmistir. Ornegin 1°den 99°a
kadar siralanmis olan masallar vahsi hayvanlar konuludur.

8 Sakaoglu, s. 12.
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D. Aptal Dev Masallari
3. Fikralar
1200- 1349 Edepsizlik
1350- 1439 Evli kimselerin latifeleri
1440- 1524 Kahraman olan bir kizin (kadinin) latifleri
1525- 1874 Kahraman olan bir erkegin latifeleri
1525- 1639 Kurnaz adam
1640- 1674 Tesadiif suretiyle mutluluk
1675- 1724 Aptal
1725- 1874 Papazlarin latifeleri
1875- 1999 Yalan masalari®

Stith  Thompson tarafindan Aarne’nin katalogu gelistirilmis, yeni tipler koyulmus

bazilar1 ise katalogdan ¢ikarilmistir.®?

1- Hayvan Masallar1 1- 299.

2- Asil Halk Masallar1 300-1199.

3- Giildiiriicii Hikayeler, Niikteli Fikralar 1200- 1999.
4- Zincirlemeli Masallar 2400- 2399

5- Siniflamaya Girmeyen Masallar 2400- 24995

Tiirk masallariyla ilgili olarak tip caligmalarinin 1940’11 yillarda baslamistir. Bu
calismalarda yer alan kisilerden biri de Pertev Naili Boratav olarak bilinir. Boratav ve

Weberhart birlikte ¢alismislardir. 8 Boratav masallart:

Hayvan Masallar1
Olaganiistli Masallar
Gergekei Masallar

Gilduricu Masallar

o r e

Zincirlemeli Masallar olarak bes baslik altinda smlﬂandlrmls‘ur.85

8 Saim Sakaoglu, Giimiishane Masallari- Metin Toplama ve Tahlil, Seving Matbaasi, Ankara 1973, s. 70.
82 Sakaoglu, a.g.e.

8 Stith Thompson, Motif Index of Folktale, Helsinki 1928.

8 Sakaoglu, a.g.e.

% Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati,4.bs., Istanbul 1982, s. 78.
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Saim Sakaoglu (1973), Bilge Seyitoglu (Seyitoglu 1975), Ali Berat Alptekin
(Alptekin 1982), Esma Simsek (Simsek 2001) vb. aragtirmacilarimiz tarafindan yapilan
bu tiir ¢calismalar Tiirk Halk Masallariin tasnif, tahlil ve mukayese edilmesi agisindan
yol gosterici olmasimnin yani sira ililkemizde anlatilan masallarin tip ve motiflerinin

belirlenmesine yonelik énemli katkilarda bulunmuslardir.®

Ayrica masallar halk masallar1 ve edebi masallar olmak iizere ikiye ayrilmigtir.
Edebi masallara peri ya da sanat masallar1 ad1 da verilmistir. Grimm masallar1 halk

masallarin dahilinde yer aldig1 i¢in biz halk masallar1 iizerinde daha ayrintili duracagiz.
1.6.1. Halk Masallar

Halk masallar1 adindan da anlasilabilecegi gibi toplumun kendi i¢inden ¢ikmis
masallardir. Ve her toplumun kendine ait masallar1 vardir. Halk masallar1 dogruca
toplumun i¢inden ¢iktig1 icin toplumun kiiltiirel yapisim1 yansitan Ozellikler
tagimaktadir. Bu masallarin yaraticisi belli degildir. Aslinda yaraticilarinin tiim toplum
oldugunu séyleyebiliriz. Yani bu masallar anonim olup sonradan kaleme alinmiglardir.
Fakat bu masallar1 kaleme alan kisilerin bu masallar1 yarattigi anlasilmamalidir.
Masallar1 kaleme alan kisiler sadece birer aktarici olma Ozelligini tasirlar. Halk
masallart genellikle sozlii anlatim gelenegiyle varolduklari ig¢in kesin bir formlari
yoktur. Ciinkii masal anlaticis1 masalin i¢indeki konu ve olay akisina sabit kalip masali
kendine 6zgii bir sekilde tekrar tekrar yogurabilir. Bu da halk masalinin kesin bir

uzunlugu olmadiginin gostergesidir.

Halk masalinda yer ve zaman belirsizdir. Bu yer ve zaman belirsizligi bizde
masalin herhangi bir zamanda herhangi bir yerde gerceklesebilecegi izlenimini yaratip
masal1 daha inandirict kilar ve bizi masal diinyasinin olaganiistiiliigiine stiriikler. Ayrica
biz bu masallarda tarihi kisileri de goremeyiz. Bu tamamen halk masallarinin
inandiriciligini  saglamak adina i¢inde barindirdigi bir O6zelliktir. Biz eger halk
masallarinda tarihi kisi, yer ya da zamani okuyup duysaydik masalin gergekligini
sorgulardik. Bu da masalin en 6nemli 6zelliklerinden birini, masalin olaganiistiiliiglinii
ortadan kaldirirdi. Ayrica halk masallarinda yer alan kisiler toplumun tiim

kesimlerinden olabilir. Bu keloglan gibi basit bir kisilik olabilecegi gibi bir padisah, bir

8 Nilgiin Ciblak, “V. Propp’un Masal Céziimleme Metodu”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, say1 638
(Subat 2005), s. (129).
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kral ya da bir kralige soylu bir kisi de olabilir. Bunun disinda bu masallarda bu kisilerin
isimlerini duymak ya da okumak miimkiin degildir. Ciinkii bu kahramanlar toplumdaki
her bireyle 6zdesim kurabilir. Ayrica kisiler arasinda ayirict 6zellikler vardir. Kisiler ya
1yi ya da kotiilerdir. Bu da masalin hitap ettigi kesim olan ¢ocuklara segmeleri gereken
bir taraf oldugunu gosterir. Onlar ya ¢aligkan, diiriist, ahlakli ya da tembel, kurnaz,

acgozli, sabirsiz, kotii kalpli olmak zorundadirlar.

Halk masallarinda ahlak kurallarii da bulabiliriz. Ornegin erdem, diiriistliik, iyi
kalplilik, caliskanlik, sabirli olma vb. gibi sifatlar masallarda islenmistir. Zaten ¢ogu
masalda verilmek istenen diistince ahlakli olursan eninde sonunda mutluluga

kavugursun iletisidir.
1.6.2. Edebi Masallar

Edebi masallar, peri masallar1 ya da sanat masallar1 olarak da adlandirilmistir.
Bu adlandirilmanin sebebi halk masallarindan farkli olarak edebi masallarin
kahramanlarinin cin, dev, peri, clice gibi hayal iriinii varliklar olmasidir. Edebi
masallarin halk masallarindan farkli olarak belirli bir yaraticis1 vardir. Bu nedenle halk
masallarinda gordiiglimiiz masalin dilini olumsuz yonde etkileyen ya da masalin
akiciligint bozan noktalari tespit etmemiz pek de miimkiin degildir. Modern diinyada
fantastik hikayeler olarak da adlandirabilecegimiz peri masallar1 bize bir diinya
goriisiinii aktarabilir ya da toplumun aksayan yanlarin1 gosteren bir elestiri icerebilir.
Ayrica peri masallarinda halk masallarinda belirli olmayan yer ve zaman yazar

tarafindan belirli hale getirilmistir.
1.7. VLADMIR PROPP’UN MASAL TASNIFI

Vladmir Propp’un masal tasnif ¢alismasi glinlimiizde masal tasnifi denildiginde
aklimiza ilk gelen tasnif calismasidir. Ciinkii Vladmir Propp’un masal tasnifi diger
tasniflere gore daha tutarli bir ¢erceve icinde geligsmistir. Propp masallart incelerken
kisilerin iglevlerinden yola ¢ikarak tiim halk masallarini tasnifleyebilecegi bir tasnif
sistemi ortaya koymustur. Masallarin degismez unsurunu disiindiigimiizde aklimiza
gelen sey kisilerdir. Vladmir Propp da masallarin tasnif edilmesinde kisilerin islevlerini
temel alan bir tasnif sistemi olusturmustur. Propp bize islevlerin baz1 6zelliklerinden

sOyle bahsetmistir:



31

“1- Masalin degismez, siirekli 6geleri kisilerin islevleridir.
2- Olaganiistli masallarin igerdigi iglevlerin sayist sinirlidir.

3- Islevlerin dizilisi her zaman aynidir.

4- Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tipe balglanlr”s7

Propp tasnif caligmasini yaparken kisilerin her islevini sistematik bir sekilde
sirastyla vermistir. Ayrica her islevi bir sembolle ifade etmistir. Propp’un bu tasnifi
Tiirk masallarina denenmis gecerliligi bir kez daha kanitlanmigtir. Propp’un masal

tasnifi su sekildedir:
“Masalin baslangi¢ durumu “a” ile gosterilir.

Aileden biri evden uzaklasir (tanimi: uzaklagsma, simgesi p),
Kahraman bir yasakla karsilasir. (tanimi: yasaklama, simgesi g),
Yasak ¢ignenir. (tanimi: yasagi ¢igneme, simgesi d),

Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir. (tanimi: sorusturma, simgesi 1),

Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar. (tanimu: bilgi toplama, simgesi x),

S o

Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gegirmek icin, onu aldatmay1 dener

(tanim1: aldatma, simgesi h),

7. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur.
(tanim1: suca katilma, simgesi q),

8. Saldirgan aileden birine zarar verir. (tanimz1: kotiiliik, simgesi A),

9. Kotiligin ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek ya da buyrukla
kahramana bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider. (tanimi: aracilik,
gecis ani, simgesi B),

10. Arayici - kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye

karar verir. (tanimz1: karsit eylemin baslangici, simgesi C),

11. Kahraman evinden ayrilir. (tanimzt: gidis, simgesi &shy;),

8 Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi ve Olaganiistii Masallarin Doniisiimleri & E. M. Meletinski
Masalin Yapisal ve Tipolojik Incelemesi, (1965), (Cev. Mehmet Rifat- Sema Rifat), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaynlari, istanbul 2008, s. 24- 26.
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Kahraman biyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir
sinama, bir sorgulama, bir saldiri, vb. ile karsilasir. (tanimi: bagiscinin ilk
islevi, simgesi D),

Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki
gosterir. (tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E),

Biiyiilii nesne kahramana verilir. (tanim1: bilyiilii nesnenin alinmasi, simgesi
F).

Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk
edilir ya da gotiiriiliir. (tanimi: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz
esliginde yolculuk, simgesi G),

Kahraman ve saldirgan, bir catismada kars1 karsiya gelir. (tanimi: gatisma
simge H),

Kahraman 6zel bir isaret edinir. (tanimi: 6zel isaret, simgesi I),

Saldirgan yenik diiser.(tanim1: zafer, simgesi J),

Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir. (tanimi: giderme
simgesi K),

Kahraman geri doner. (tanimi: geri doniis, simgesi ),

Kahraman izlenir. (tanim1: izleme, simgesi Pr),

Kahramanin yardimina kosulur. (tanimi1: yardim, simgesi Rs),

Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da bagka bir {ilkeye varir.
(tanim1: kimligini gizleyerek gelme, simgesi O),

Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. (tanimi: asilsiz savlar,
simgesi L),

Kahramana gii¢ bir is onerilir. (tanimi: giig i, simgesi M),

Giig is yerine getirilir. (tanimu: gii¢ isi yerine getirme, simgesi N),

Kahraman taninir. (tanimi: tanima, simgesi Q),

Diizmece kahramanin, saldirganin ya da koétiiniin gercek kimligi ortaya ¢ikar.
(tanimu1: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex),

Kahraman yeni bir goriiniim kazanir. (tanimi: bi¢cim degistirme, simgesi T),
Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. (tanimi: cezalandirma

simgesi U),
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31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (tanimi: evlenme, simgesi W00).”%8

(Propp
2008, s. 29-65).

% Propp, s. 29-65.
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IKINCi BOLUM
MESELDEN POSTMODERN MASALA
2.1. GRIMM KARDESLER

Jacob Grimm 1785 ve Wilhelm Grimm 1786 yillarinda Protestan bir aile olan
Dorothea ve Philipp Grimm’in en biiylik iki evladi olarak Hanau’da diinyaya
gelmislerdir. Babalar1 Philip Grimm bir memurdu. Grimm kardesler kendileri disinda
yedi kardese daha sahipti fakat ti¢ kardesi daha kiiglik yaslarda hayatlarimi kaybettiler.
Jacob, Wilhelm, Carl, Charlotte, Ludwig Emil, Ferdinand hayatta kald:.®® Jacob ve
Wilhelm Grimm’den farkli olarak kiiglik kardesleri Ludwig Emil Grimm taninmis bir
ressamdir. “1971 yilinda aile Hanau’dan Steinau’ya tasindi.”®® Bes yil sonra babalari
Philipp Grimm zatiirreden hayatin1 kaybetti. Bu esnada Jacob 12, Wilhelm 11 yasinda
idi. Babalarinin 6limii ile birlikte maddi zorluklarla karsilastilar ve anneleri tarafindan

teyzelerine, teyzeleri tarafindan ise bir zaman sonra baska bir aileye verildiler.

Grimm kardesler Marburg Universitesinde birlestiler. Jacob Grimm hukuk ve bir
y1l sonra Wilhelm Grimm edebiyat fakiiltesine basladi. “Grimm kardeslerin hayati
tiniversite yillarinda tamigtiklar1 Ogretim iiyesi Friedrich Karl von Savigy ile
degismistir.”g1 Savigy onlara kiitliphanesini agt1 ve onlarin hayatlarina yon verecek olan
Alman edebiyat: ile iliskileri boylelikle baslamis oldu. Once Clemens Brentano igin
yaptiklar1 siir toplama calismalar1 onlar1 daha sonra efsanelere ve masallara yoneltti.
“Ayrica Grimm’lerin ilk masal toplama isinin Brentano’nun biiyiik etkisi altinda
olduguna dikkat edilmelidir.” % Grimm kardesler 1806 yilinda masal toplama
caligmalarina bagladilar. Bu masallar onlarin sadece kaleme aldiklar1 masallardi. Yani
onlar yaratici birer kisilik olarak degil sadece egitimli kadinlar aracilig1 ile derledikleri
masallar1 kaleme alan kisilerdir. Ayrica “Grimm kardesler direkt eski kitaplardan,

5 93

dergilerden ve mektuplardan topladilar. Fakat bunu yaparken goz Oniinde

bulundurduklar1 noktalar da wvardi. “Masal metinlerinin 0ziinii, kelime sirasini

8 Rolleke, s. 30.

% Rolleke, s. 30.

% Giines, s. 5.

% Rolleke, s. 36.

% Jack Zipes, The Brother Grimm: From Enhanced Forests to the Modern World, Palgrave Macmillian
Press, Amerika Birlesik Devletleri 1988, s. 10- 11.
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bozmamaya dikkat ederek kaleme alma konusu, Jacob Grimm igin ¢ok t')nemliydi.”94

Ayrica onlar masallar1 kaleme alirken kullandiklart dile biiyiik bir 6zen gosterip halkin
diline yakin saf bir Almanca kullanmaya c¢alistilar. Zaten asil amaglar1 yasadiklari
donemin milliyet¢i ruhuna uygun olarak halk i¢in uygun edebi bir metin ortaya ¢ikarip
milli birlige katki saglamakti. “Grimmlere gére masallar1 derleyip kaleme almanin tam
zamantydi, ¢linkli masal anlatma gelenegi gittikce kaybolmakta, masal severler yok
olmak‘[aydl.”95 Grimm kardeslerin masal toplama calismalar1 disinda yaptiklar1 efsane
toplama calismalar1 da vardir. Fakat efsane toplama c¢alismalari masallar kadar basarili
olmamistir. Grimm kardesler sadece masal toplayicis1 olarak degil; yazar, politikaci,
dilbilimci, kiitliphaneci, profesor olarak da taninmislardir. Grimm kardesler Joseph
Gorres, Clemens Brentano, Joseph von Eichendorff Achim von Arnim, Bettina von
Arnim gibi Heidelberger romantiklerine dahildirler. Bu kadar ¢ok unvana sahip olan
Grimm kardesler sahip olduklari tine 1812 ve 1815 yillarinda yayinladiklar1 Cocuk- ve
Ev Masallar: adli yapitlariyla ulasmiglardir. Grimm kardesler bu masallarin yani sira
Alman dilbiliminin kurucusu olarak adlarimi tarihe yazdirmislardir. Jacob Grimm hig
evlenmezken Wilhelm Grimm masal toplama isinde kendilerine yardim eden Dortchen
Wild’la 1825 yilinda evlenmistir. “1830 yilinda Géttingen Universitesinde gretim
tiyesi olarak caligmislardir. 1837 yilinda tiniversiteden uzaklastirilan yedi profesdrden
ikisi onlardir.”®® Grimm kardesler iiniversiteden ayrilinca baska isler yapmak zorunda
kaldilar ve Deutsches Worterbuch’u yazmaya basladilar. Bu sozliik onlarin hayatini
yitirmesiyle yarim kalmistir. Fakat daha sonra tamamlanmistir. “Wilhelm Grimm 16
Eylil 1859’da, Jacob Grimm 20 Eylil 1865 yilinda 6lmis ve Berlin
Grossgorchenstrasse’de bulunan St. Lucas und Matthidus- Gemeinde mezarligina
yanyana g(’)rniilmiislerdir.”97 Grimm kardesler birgok esere imza atmislardir. Bu eserleri

sunlardir:

e “Uber den Altdeutschen Meistergesang" (Jacob Grimm, 1811),
e "Altddnische Heldenlieder, Balladen und Mérchen" (Wilhelm Grimm, 1811)

% Giirsel Aytag, Yeni Alman Edebiyan ve Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari: 537 Kiiltiirevleri
Dizisi, Ankara 1983, s. 252.

% Aytag, 5. 252.

% Aytag, s. 251.

% Hermann Gerstner, Briider Grimm, Rowohlt Taschenbuch Verlag GmBH, Hamburg 1923, s. 128.
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Hildebrandslied und Wessobrunner Gebet" (Hrsg. Jacob und Wilhelm
Grimm, 1812)

e "Kinder- und Hausmérchen" (gesammelt durch die Briider Grimm, 1812)

e "Deutsche Sagen" (gesammelt durch die Briider Grimm, 1816/1818)

e "Deutsche Rechtsaltertimer” (Jacob Grimm, 1828)

e “Die deutsche Heldensage" (Wilhelm Grimm, 1829)

e "Deutsche Mythologie" (Jacob Grimm, 1832)

e "Reinhart Fuchs" (Jacob Grimm, 1834).

e "Deutsches Worterbuch", Band 1 (Jacob und Wilhelm Grimm, 1854)

2.2. ROMANTIK DONEM VE MASAL

Romantik dénem 1795 ve 1848 yillar1 arasinda Almanya’da baslamis ve
Almanya’dan biitiin diinyaya yayilmis edebi bir donemdir. Alman edebiyatinda
Goethe’nin Geng Werther’in Acilar1 romaniyla Romantik donemin basladig1 varsayilir.
Bu donemde genellikle egitim ve gelisim romani, korku romani, halk sarkilari, ballad,

efsane, siir, halk masali ve edebi masal tiirlerinde eserler verilmistir.

Giirsel Aytag bu doneme adin1 veren romantik kelimesinin kokenini ve kullanim

alanini su sekilde agiklar:

“Romantik terimi, etimolojik yonden ele alindiginda, eski Fransizcadaki romanz,
romant, roman kelimeleriyle akrabadir ve halk dilinde (lingua romana) yazilmis manzum
destanlara verilen adla, roman soziiyle ilgilidir. Edebiyat iriinlerinin Latince yazilageldigi
devirlerde Fransa’da halk diliyle yazilan destanlara roman denirken, romanla ilgili, romanlardaki

gibi, romanlara yakisir niteligini ifade etmek igin romantik sifat: kullanilmustir.”%

Romantik donem, Aydinlanma dénemine ve Klasik doneme karsi ¢ikan bir edebi
akim olarak var olmustur. Aydinlanma déneminde baskin olan aklin yerine bu dénemde
olaganiistiiliik kavrami karsilik gelir. Giinlik hayatin monotonlugundan vazgecilip
fantastik diinyaya ge¢is saglanmistir. Fantastik 6geleri icinde barindiran en iyi tiir olan
masal bu déonemde onemli bir yere sahiptir ve ayn1 nedenle “romantikler i¢in masal

edebiyatin en ug noktasidir.”*

% Aytag, s. 215.
% Ozdemir, s. 36.
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Aydinlanma doneminde ortaya ¢ikan bilimsel gelismeler ve buna bagl olarak
gelisen kapitalizm Romantik donem sanatcilarinin eserleri iizerinde biiyiik bir etki
birakmistir. Fakat bu etki onlar1 tamamen farkli bir ruh durumuna yoneltmistir. Onlar
bilimdeki bu gelismelerdense doga ve insanin uyumuna, bireye daha fazla 6nem

vermiglerdir. “Bireysel idealizm Romantik dénemin temel prensibidir.”100

Bireyi 6n
plana ¢ikaran bu donem kisilerin egitimine de vurgu yapar. Kisiyi diizelterek toplumu
diizeltmeyi amaglayan Romantiklerin bireye énem verme nedenlerinden biri de budur.
Bu nedenle de Klasik donemde elit bir kesime hitap eden edebiyat ve diger sanat
eserleri Romantizm’le halka indi ve halki kucaklayan bir hale geldi. Bunun en agik
kanit1 eserlerde sade bir dil kullanilmas1 ve halka yakin bir anlatimin olmasidir. Bununla
birlikte toplumda varolan sinifsal ayriliklar ortadan kaldirilmaya calisildi. Insanlar
toplumla birlikte degerlendirildi ve masallarda da oldugu gibi zit kavramlar (iyi—kétii,
giizel-girkin, zeki—aptal, c¢aligkan—tembel) kullanildi. Romantik donemin konulari
bireyi, hayalleri ve duygulari icerir. Bu nedenle fantastik bir tiir olan masalin bu

donemde kaleme alinma sebebi daha belirgin bir hale gelir.

Donemdeki tarihi gelismeler her zaman oldugu gibi donemin sanatgilarini
etkilemistir. Napolyon’un Almanya’ya saldirmasindan sonra ortaya ¢ikan milliyet¢ilik
duygusu bu dénemde ortaya ¢ikan eserlerde baskin bir sekilde kendini gosterir. Yazarlar
milliyetcilik duygusunun etkisi altinda kendi kiiltiirlerine yonelmislerdir. Kendi
kiltlirlerini 6ncelikle efsanelerde daha sonra da masallarda aramislardir. Bu sebeple
ortagag efsane ve mitleri bu donemde 6nemli bir yer kaplar. Grimm kardesler ve bu
donemde onemli konumlara sahip olan Brentano ve Arnim gibi sanatgilarin hepsi milli
kiiltiire ait eserler lizerinde galismiglardir. Brentano’nun Biiyiilii Boynuz (Des Knaben
Wunderhorn) adli halk sarkilar1 ve Grimm kardeslerin masal ve efsane toplama
caligmalar1 Alman milliyetciliinin 6ne ¢iktigini gdsteren en 6nemli eserler arasinda

yerlerini almiglardir, ¢iinkii bu eserlerin hepsi toplumsal kiiltiirii yansitan eserlerdir.

Romantik donem daha ¢ok siir alanindaki eserlerin yogun olarak olusturuldugu
bir donem olarak taniniyor olsa da diger tiirlerde de 6nemli eserler verilmistir ve bu
donemdeki eserlerin igerigi ve sekli kesin bir forma sahip degildir. Bu nedenle siirler,

anlatilar, masallar, sarkilar birbirine gegmis durumdadir ve artik bu tiirler arasinda beton

100N fustafa Ozdemir, Die Epochen der Deutchen Literatur, Atatirk Universitit, Naturwissenschaft-
philosopische Fakultit: 234, Erzurum 2001, s. 37.
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bloklar kalmamistir. “Ornegin Schlegel roman1 anlati, sarki ve diger formlarin karisimi
olarak nitelemistir boylece klasigin kapali tiir ve formlarini ortadan kaldirmigtir.”**
Sinirlar1 ortadan kaldirilan edebiyat kendi icinde gelisen bir hal almistir. Bu durum da
Schlegel tarafindan ‘progressive Universalpoesie’ yani gelisen evrensel siir (edebiyat)
olarak adlandirilmistir. Ayrica bu donemde yer, zaman ve olay birlikteligi (drei
Einheiten) 6nemini kaybetmistir. Masallar1 géz oniinde bulundurdugumuzda bu durumu
daha acik ve net bir sekilde gormekteyiz. Bu da hayal diinyasinin gelismesini etkileyen

onemli faktorlerden biridir.

Donemde ele alinan ana konular arasinda duygu, birey, 6zlem, ruh, gece, riiya,
uyku, Oliim, doganin giizelligi ve vahsiligine hayranlik, masumiyet, dogallik,
uygarliktan dogaya doniis, ruh hali yer alir. Mavi ¢icek motifi bu donemin 6énemli bir
semboliidiir. Bu sembol Novalis mahlasiyla taninan sair Friedrich von Hardenberg
tarafindan mitolojik bir agk Oykiisiiniin anlatildig1 bir siirde ortaya konulmus ve daha
sonra Romantik 6zlemin simgesi olarak varligini silirdiirmiis ve Romantik dénemin
onemli simgelerinin arasinda yerini almigtir. Ayrica “Gece ve Oliim o6biir diinyadaki
sonsuz hayatin sembolii olarak durur.”** Bu érnekten de anlasilacagi gibi bu dénemde
din duygusu eserlerde kayda deger bir yere sahiptir. Donemin diger sembollerinden biri
de ‘romantik ironi’dir. Romantik ironi kavramini Altikulag'® yasamin tiim agmazlarini,

karsitliklarint uzaktan gorebilmek olarak tanimlar
2.3. MASAL TOPLAMA

Alman edebiyatinda masal toplama ifadesini duydugumuzda aklimiza ilk gelen
kisiler Grimm Kardeslerdir ancak daha detayli bir arastirma yaptigimizda onlardan daha
oncesinin oldugunu anlamamiz ge¢ olmaz. Ciinkii ilk masal toplama isini Grimm
Kardesler degil masallar1 etraflarindaki insanlara anlatmak i¢in yazili bir sekilde olmasa
da hafizalarinda toplayip masalin yasamasina ve yayilmasina katki saglayan masal
anlaticilart yapmistir. Fakat masalin Ortacag’da yaziya gecirilmesiyle tanian en {inlii
masal toplayicilart Fransiz Charles Perrault (1628-1703), Grimm Kardesler (1785-
1863), Ernst Moritz Arndt(1769-1860) olarak sdylenebilirler.

101 §zdemir, s. 37.

192 §zdemir, s. 38.

103 Refika Altikulag, Oktay Arayici’mn Oyunlarinda Ironi Cesitlemesi (Yiiksek Lisans Tezi),Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2003, s. 16.
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Charles Perrault, Christian Anderson ve Grimm Kardesler’in masallara
kazandirdiklart farkli ozellikler vardir. Bu oOzellikler sayesinde masallar edebiyat
diinyasinda farkli bir yere ulasmislardir. Ornegin Charles Perrault “Tabiatin
comertligini anlatmaktan kagimmamisti. Anlatimina siirsellik katmisti. Kahramanlari
olduklar1 gibi yansitmis; masallarin sonuna ‘kissadan hisseler’ koymus; masaldan
cikarilacak dersi yoruma eklemisti.” *® Grimm Kardesler de “Masal kurgusunu
bozmadan dilinde ve imgelerinde yazili edebiyatin geregine uygun diizenlemelerle
masalin motif siralamasimi sagladilar. Ve onlar i¢in asil olan masalin degismeyen
metnini elde etmekti.”*® Hans Christian Anderson “masallar siire katarak giiliimseyen
masallarin yazicisi olma serefine ulagmis; zarif masallarina ironili anlatimiyla hosluk
kazanmistir. En orijinalleri cansiz nesneleri konusturdugu masallardir.” % Gorildigi
tizere bu farkli kisiler masallara farkli katkilarda bulunmuslardir. Bu katkilar bugiinkii

masalin temelinin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

[lk masal toplama caligmalarinin Italyan Francesco Straparola tarafindan
yapildig1 bilinir. Straparola 16. yiizyilda iki boliimden ve 76 masaldan olusan bir masal
toplama ¢alismas1 yayinlamistir. Yaklasik 120 yil sonra ‘‘Pentemerone’” adiyla bilinen
masal derlemeleri Giambattista Basile tarafindan yayinlanmistir. Almanya’da ilk masal
toplama g¢alismalar1 1800’lerde ortaya ¢ikmistir. Bu ¢abayr gosteren bilinenin aksine
Grimm Kardesler degil dort farklr kisidir. “18. ylizyilin sonlarina dogru Almanya’da
Fransiz etkisi altinda halk masali 6nemli bir yere sahip oldu ve Romantikler masal

17 By masal toplama ¢alismalarinda Grimm Kardeslerin masala

toplamaya bagladilar.
yonelmesinde etkin olan kisiler vardir. Clemens Brentano ve Achim von Arnim bu
kisilerin basinda yer almaktadirlar. Brentano, Grimm Kardesleri halk siirine
yonlendirmistir. “Grimm Kardesler, Romantik dénem sairlerinden biri olan Clemems
Brentano i¢in halk siirlerini toplamakla gorevliydiler. Bu durum onlarin halk

edebiyatina yonelmelerinde 6nemli bir etken olmustur.”%

Grimm Kardeslerin topladiklar1 masallar1 kendi adlart altinda yaymlama fikri

tamamen tesadiifi bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Ilk amaglari Brentano icin

104 Sirin, s. 121.
195 Sirin, s. 122.
106 Sirin, s. 121.
97| ange, s. 8.

1% | ange, s. 15.



40

““Volkslied’’leri (halk sarkilar1) toplamak olan Grimm Kardesler daha sonra tekrar
Brentano ic¢in masallar1 toplamaya yoneldiler. Masallar1 toplayip Brentano’ya
gonderdikten sonra Brentano’nun onlara hicbir sekilde geri bildirimde bulunmamasi
onlar ellerinde olan niishay1 kendi adlariyla yayimlamaya yonlendirdi. Eger masallari
sadece Brentano’ya gonderip hicbir niishayr saklamasalardi 1812°de ilk baskinin

yayimlanmasi belki de daha sonraki bir zamana sarkmis olacakti.

Ayrica Charles Perrault Fransiz masalinin sade diliyle Grimm Kardeslerin masal
tarzin1 da etkilemistir ve onlar1 halkin diline yonlendirmislerdir. Dénemin ruhuna da
uygun olarak onlar milliyetgilik akimindan etkilenip Alman dilini en sade ve halka en
yakin tarzda kullanmay1 masallarda hedef haline getirmislerdir. Yani Grimm Kardesler
metinleri ¢ok az degistirip en sade dili kullanmaya ¢aba gostermislerdir. Bunu Wilhelm
Grimm’in altinc baskinin 6nséziindeki su sdzlerinden anlayabiliriz. “Bundan sonra ben

halkin 6zlii s6zlerini ve deyimlerini daima ileriye tasimak i¢in (;abalayacaglm.”10g

Grimm Kardeslerin masal toplama ¢alismalarinin basarili olma nedeni aslinda
tamamen yasadiklari diinyanin ihtiyaglarini karsilayan {irlinler vermeleridir. Onlarin
yasadigr donemde sanayi inkilabinin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte kitaplarin basilmasi
daha kolay hale gelmistir ayrica okuma yazmanin artmasi da okuma kitaplarina duyulan
ithtiyact artirmistir. Ve genis ailelerin ¢ekirdek ailelere donilismesiyle birlikte masal
anlatan biiylikanne ve biiylikbabanin yoklugunda kitaba 6zelliklede masal kitabina olan
ihtiyag artmistir. Iste tam bu durumda halkin hizmetine sunulan ‘Ev ve Cocuk

Masallar1’ varolan ihtiyaci karsilamada 6nemli bir yere sahip olmustur.

Ayrica Grimm masallarinda baskidan baskiya farkli 6zellikler gorebiliriz. Birinci
baskiya yapilan elestiriler ikinci baskinin olusmasinda olumlu katkilar saglamistir.
Ciinkii yapilan bu elestiriler direkt toplanan masallara yonelikti. “Ilk elestiriler iki
noktaya yonelmisti. Birinde bu derlemelerdeki masal se¢imlerinin ve kullanilan anlatim
tarzinin tam olarak ¢ocuklara yonelik olmadigi, digerinde ise sanatsal anlatim tarzinin
biraz eksik olduguna inamliyordu.’*® Bu sebeple Grimm Kardesler masalin ruhunu ve
dogasini cocuklara uygun hale getirmek i¢in ikinci baskida daha dikkatli davrandilar ve

masali cocuklarin ruhsal gelisimini olumsuz yonde etkileyecek olan &gelerden

109 Rélleke, s. 100.
10 Rolleke, s. 85.
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arindirdilar.  Wilhelm Grimm ikinci baskinin 6nsdziinde “Biz gergekligin icinde

masumiyeti ariyoruz. Burada yani bu yeni baskida biz c¢ocuklara uygun olmayan

ifadeleri titiz bir sekilde ortadan kaldirdik.”'** diyerek amaclarini tam olarak ortaya

koymustur. Ornegin Hinsel ve Gretel’in ikinci baskida gegirdigi degisimler Giinter

Lange tarafindan soyle siralanmistir:

10-

Wilhelm Grimm masali diyaloglara doniistiirmiistiir.

Kisiler tam tarif edilmistir.

Iki olay eklenmistir.

Gretel masalin basinda sinirli bir kiz olarak tarif edilmistir, fakat
masal boyunca daima kendinden emin olmustur.

Wilhelm Grimm hemen hemen biitiin masallara “bir zamanlar...” gibi
formeller ve bir¢ok misra eklemistir.

Wilhelm Grimm Hénsel ve Gretel’le kotii anlasan anneyi sonraki
basimlarda iivey anne yapmustir.

Hiansel ve Gretel’de baba masalin sonunda ahlaki olarak serbest
birakilmistir.

Biitiin masallara —Hénsel ve Gretel’e de— Wilhelm Grimm Hiristiyan
diistincelerini eklemistir.

Wilhelm birgok dil degisiklikleri planlamisti. Dili daha anlasilir bir
hale getirdi. Kendi masal tonunu gelistirdi. Bir¢cok kisaltma formu
ekledi ve boylece masali ¢cocuklara uygun hale getirdi.

Siddetin azaltilmasi, cinselligin uzaklastirilmasi ve ¢atisma ve korku

durumlarinin belirgin hale getirilmistir.112

Biitiin bu degisiklikler sonucu Grimm’lerin masallar1 baskidan baskiya farklilik

gosterse de masallarin hicbir zaman degismeyen 6zelligi kurgulariydi. Masalin motif

siralamas1 Grimmler i¢in ¢ok farkli bir yere sahiptir. Bu nedenle dilde ne kadar biiytik

degisiklikler olursa olsun motif siralamasinda hicbir degisiklige gitmediler. Ayrica onlar

masala kisisel etkilerini de en aza indirmek i¢in ellerinden geleni yaptilar. Zaten

amagclar1 kendi masallarin1 yazmak degil ¢ocuklara ve topluma uygun olan bir derleme

ortaya koymakti.

1 Briider Grimm, Kinder- und Haus-Mérchen Band 1, G. Reimer Yayincilik, Berlin 1819, s. 7.

12 ange, s. 18- 19.
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Grimm Kardesler masal toplama isini sanildigt gibi tek baslarina
gerceklestirmediler. Masallari biitiin bir lilkeyi karis karis gezerek degil daha bilingli bir
sekilde egitimli kadinlardan da yardim alarak topladilar. Bunlar Frederike Mannel,
Dorothea Wild, Hassenpflug’lu ii¢ kiz kardes ve ikinci baskida 6nemli derecede rol
oynayan Dorathea Viehmann’dir. Grimmler’in masal toplayicilarint Hessenpflug’dan
secmelerinin 6zel bir nedeni vardi. Hessenpflug’da gelenek ve gorenekler tamamen
korunurdu. Bu sebeple onlar oradaki egitimli kisilerle iletisim iginde olmak istediler.

Simdi yukarida adi gegen kisiler hakkinda kisa birkag bilgi vermek istiyoruz.

Fredrike Mannel 1783 yilinda dogmustur. Babasi bir papazdir. 1807 yilinda
Clemens Brentano’nun da etkisiyle Grimmler’e masallarin1 gondermistir. Mannel
Fransizcayr iyi bilen egitimli bir kisidir. Dorothea Wild 1752 dogmustur ve bir
eczacinin esidir. Babasi Basel kokenlidir. Annesi Gottinger’li bir dil profesorii olan
Gesner’in kizidir. Wild ailesi Kassel’de Wilhelm Grimm’in komsularidir. Dorothea
Wild’in aktardigr masallar ilk baskida yer almistir. Ayrica Wild ailesinin dort kizi da
bircok metnin olusmasinda yardim etmistir. Onemli katkilar1 yapanlar arasinda
Hassenpflug’lu ii¢ kiz kardes de vardir. Anneleri Dauphiné’den Drauma adl bir aileden
gelir. Babalar1 bir memurdur. Hassenpflug’daki bu evde sadece Fransizca konusulurdu.
Bu da 18. yiizyildaki masallarin kaynagini kolayca agiklar. Ciinkii bu masallar Fransizca

olan versiyonlariyla benzerlik gostermektedirler.

Ikinci baskiya katkida bulunan kisiler oldugunu yukarida belirtmistik; fakat
bunlarin en 6nemlisi Dorothea Viehmann’dir. Viehmann’1 diger anlaticilardan ayiran
cok biiytik bir 6zelligi vardir. “O bu eski efsaneleri aklinda kati bir sekilde saklardi.”**?
Iste bu o6zelligi ile masallarin her anlatildiginda degismeden var oldugunu vurgular.
Ayrica Viehmann’in bir lokantaci kizi olmasi da onu diger anlaticilardan ayirir; ¢iinkii

Dorothea toplumla daha i¢ ige bir kisilige sahiptir.

Masal toplamada sadece bu kisilerin etkili oldugunu diisiinmenin eksik olacagi

kanisindayi1z ¢iinkii Grimmler sadece bu egitimli kisilerden degil masal toplamak i¢in

13 Rolleke, s. 89.
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bulabildikleri her kaynaktan yararlandilar. “Kardesler masallar1 direkt eski kitaplardan,

mektuplardan ve gazetelerden topladilar”. "

2.4. MODERN VE POSTMODERN MASAL

Bu bolimde diinyadaki tiim varliklar gibi zamanin ruhuna uyum saglamak
zorunda olan masallarin zaman yolculugu ic¢inde degisimine bir bakis atacagiz. 19.
ylizyllda kaleme alinan Grimm Masallar1 diger tiim masallar gibi zaman iginde
degisimler gostermislerdir. Bu degisimi tek bir sebebe baglamak aslinda olanaksiz
degildir. Degisimin en biiyiik kaynagi icinde var ettigi biitlin nesneleri degistiren
zamandir. Zaman, insanlarin yasadiklari toplumlar ve bu zaman iginde var olan felsefi
diisiinceler masallarm tekrar var olmasm saglamigtir. Ozbek, “Zaman hem yaratiyor,
hem eksiltiyor, hem de yok ediyor.”'* diyerek masallarin ve diger edebiyat iiriinlerinin
zaman icindeki degisimini 6zetlemistir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler
ve bu gelismelerin 20 ve 21. yiizyila yansimalari, 20. yiizyillda edebiyat diinyasinda
ortaya c¢ikan birey kavrami, Freud tarafindan ortaya atilan ve edebiyat diinyasini
derinden etkileyen bilingalt1 kavrami, modern ve postmodern edebiyatin ve masalin

olugsmasinda biiyiik etkilere sahiptir.

Aslinda 19. yiizyila gelindiginde masallarda koklii bir degisiklikten s6z etmemiz
cok da olas1 degildir. 1812 ve sonrasinda basilan Grimm masallar1 sadece daha naif olup
dini motifler tasirken, toplumun kurallarina ve zamanin ruhuna uygun olarak olmasi
gerekene daha yakindir. Fakat 20. ve 21. yiizyila gelindiginde masalin biiyiikk bir
degisim yasadig1 goriiliir. Ve bu degisimin sebebini anlamak o kadar da zor degildir.
Modern diinyadaki otoriteyi elestirme diisiincesi masali derinden etkilemis ve
yankilarin1 direkt masallarin kendi iginde gostermistir. Artik masallarda varolan
kadinlar pasif, otoriteyi oldugu gibi kabul eden, goriinmeyen ciliz karakterler degil,
bagimsiz, toplum icinde varolan, ne istedigini bilen, hedefleri olan karakterlerdir. 19.
Yiizyilda kadinlara olmasi gerektigi yer olarak evlerini gdsteren ve mutluluk i¢in en
onemli sart1 bir kurtaric1 olarak erkek olarak gosteren masal 21. yiizyila gelindiginde
kadina daha modern bir bakis agisi sunar. Artik onun sosyal bir varlik olarak evinden

cikip modern diinyada bir yere sahip olmasi gerektigini anlatir. Modern masalda

11 Zipes, s. 10- 11.
15 y1lmaz Ozbek, Post-modernizm ve Alimlama Estetigi, Cizgi Kitabevi Yaymlari, Konya 2005, s. 1.
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modernlesen sadece kahramanlar degil durumlar, masal zamaninda var olan nesneler

yani masala ait olan her seydir.

Postmodern diinyanin sundugu olanaklardan biitiin varliklar gibi kadin
kahramanlar da yararlanmistir. Fakat bu olumlu durumun olusmasi igin atilan temeller
20. ylizyilda baslamistir. 20. ylizyilda aktif kadinin masalda yer almasi1 21. yiizyila
gelindiginde toplumsal hayatta ayaklar1 yere daha saglam basan ‘Kiilkedisi’ gibi sadece
itaat etmeyen, sorgulayan, kendi benligi i¢inde bagimsiz bir sekilde var olan kadin
vardir. Bu farkli kadinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sebeplerden biri de toplumun
daha dogrusu diinyanin kadma degisen bakis agisidir. Edebiyat i¢inde var oldugu
diinyay1 yansittig1 icin kadinlara karsi degisen bakis acisini da edebiyat eserlerinde
dogrudan saptamamiz miimkiindiir. Artik ‘pamuk prenses’ sadece iivey annesinden
ka¢mak i¢in degil modern diinyay1 kesfetmek icin yola ¢ikar. Belki de ‘ciiceler’le degil
yedi farkli kariyer sahibi ya da yakisikli prensle tamisir. Yani kadin artitk cam bir
fanusun i¢inde pasif bir sekilde beklemek yerine yedi farkl ciiceyle farkli deneyimler

yasayip kendine en uygun esi aktif bir sekilde se¢mek i¢in vardir.

Uzerinde durmak istedigimiz bir diger konu da masallar1 artik sadece masal
kitaplarimin smirlart iginde sikisip kalmadiklaridir. Modern diinyanin sundugu
olanaklardan masal da kendi payma diiseni almistir. Aslinda bu durumun ne kadar
olumlu ya da olumsuz oldugu bakis acimiza gore degismektedir. Sadece kendi hayal
diinyamizda canlandirdigimiz masal kahramanlarimiz artik bizim yerimize herhangi bir
yonetmenin diinyasindan ¢ikip ete kemige biirtinmiis bir sekilde bir sinema perdesinde
ya da bir cam ekranda karsimizdadir. Artik hayal diinyamizin sinirlarint zorlamamiza
gerek yoktur. Herkesin ayri bir ‘Kirmiz1 Baglikli Kiz’1 degil sadece yonetmenin bize
gostermek istedigi Kirmizi Baglikli Kiz vardir. Bu durumun sonuglarini kesin bir
sekilde ortaya koymak c¢ok zordur. Hi¢ masal okumayan bir kisi i¢in en azindan masali
izlemek ve varolanla yetinmek kotiiniin iyisi bir durumken; masallar diinyasinda her
giin farkli yolculuklara ¢ikan ve masal okumaktan ya da dinlemekten sikilmayan kisiler
icin cam ekrandaki ya da perdedeki belirli kaliplara sahip Kirmiz1 Baslikli Kiz ¢ok
sikict bir hal alabilir. Biz yine de izlemek yerine masali okumanin ya da dinlemenin
masalin iletilerini anlamak ve kendi kahramanlarimizi canlandirmak i¢in daha etkin bir

yol oldugu kanisindayiz.



45

Kanimizca iistiinde durulmasi gereken diger bir konu da Post-modernizm ve
Romantizm dénemleri arasindaki biiyiik benzesmelerdir. Post-modernist donem de tipki
Romantik donem gibi “Masalimsi, gercekiistii 6gelere, motiflere sik sik yer veriyor.
Cagdas 20. ylizyll romantizmi de denilebilir bu ¢aga. Duygunun, yaraticiligin
yiiceltilmesi, olaganiistii ve sira digi olanin 6nem kazanmast yeniden canlanir
giiniimiizde.”"*® Ozbek’in bu ciimlelerinden de anlagilabilecegi gibi Post-modernizm ve

Romantizm bireyin yaraticiligina son derece dnem gosteren akimlardir.

25. MASALLARI INCELEMEDE(ELESTIRIDE) KULLANILAN
YONTEMLER

Sectigimiz masallar1 incelerken kullanacagimiz bazi metotlar1 bu bdliimde
aciklamak istedik. Kullanacagimiz metotlar1 dogrudan eserleri okuyarak ve eserlerin
bize verdigi ipuglarindan yola ¢ikarak se¢gmeye calistitk. Masallar altyapisi zengin
eserlerdir. Bundan dolay1r elimizdeki eserleri sadece bir yontem kullanarak
yorumlamaya c¢aligmanin yetersiz olacagimi diisiinerek farkli  yOntemlerden
yararlanmaya karar verdik. Oncelikle metot(ydntem) kelimesinin anlamini agiklamakta
fayda goriiyoruz. “Yontem, herhangi bir konuda amaca ulagmak i¢in izlenen, tutulan yol
demektir; metot karsilig1 kullanilmaktadir. Edebiyat incelemelerinde s6z konusu olunca
yontem, dogru sonuglara varmak amaciyla arastirmanin belli bir diizene gore
yapilmasini gerektiren anlayis ve ilkeler biitiinii olarak tanimlanabilir.”*!” Ara¢ olarak
kullandigimiz metotlar bize tutarli sonuglar almamiz ve ¢alismamizin bilimselligini
temellendirmek adina yararli olacaktir. Bu nedenle kullandigimiz metotlar1 secerken
olduk¢a dikkatli davranmaya calistik. Ozbek “Yazin alaninda uygulanan yaklagim

yontemleri, metni agkin ve metin odakli olmak tizere iki temel gruba ayrlhr”118 der.

“Metni agskin deyince, oteki sosyal bilim dallarimin birikimlerini,
yontemlerini yazin triinlerini anlasilir kilmak, onlarin arkaplanina
inmek icin kullanmak kastedilir;, yani felsefe, psikoloji, sosyoloji,
sosyal antropoloji, tarih, teoloji gibi sosyal bilim dallarinin
birikimlerini ve yazarin biyografisini, sanat yapitim anlama ve

anlamlandirma siirecinde kullanilan adidir askin yontem. Buna karsin

116 5
Ozbek, s. 20.
"7 Ramazan Kaplan, Canan ileri, Ali Oztiirk, Edebiyat Incelemelerinde Yontem, Edebiyat Bilgi ve
Kuramlari [Elektronik Siiriim], A¢ikdgretim Fakiiltesi Yayinlar:t No: 592, 1998, s. 37.
118 &5
Ozbek, s. 2.
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metin odakli yaklasimda yazar tamamen dislanir ve éteki sosyal
bilimler arastirmada dikkate alinmaz. Metinle bas basadir yorumcu ve
metinde arar ¢oziimlemelerine dayanak olacak izleri: Konu, olay

orgiisii, yer, zaman, mekadn, reoteorik ogeler, bicem, motifler, izlek,

metin odakli yaklasimlarda yardimer olurlar arastirmaciya. ™

Ayrica Berna Moran, ‘‘Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri’” adli eserinde elestiriyi
topluma, sanatciya, esere ve okura doniik elestiri olarak dért guruba ayirmistir.?° Biz
ise bu metotlardan daha c¢ok kullanabileceklerimiz olan; feminist, sosyolojik, tarihi,
psikanalitik elestiri metotlari kullanacagiz. Oncelikle psikanalitik elestiri ydntemi

hakkinda bilgi vermek istiyoruz.
2.5.1. Psikanalitik Elestiri

Psikanalitik elestiri yonteminin kurucusu olarak Sigmund Freud’u adlandirmak
dogrudur; ¢ilinkii Freud’un baslattigi, onun takipgileri ve ona karst ¢ikanlarin emekleri
dogrultusunda olusan bir elestiri yontemidir psikanalitik elestiri. ilk olarak psikanalizin
olusmasinda emegi geg¢en bilim adamlarindan ve onlarin psikanalize kattig
kavramlardan s6z etmek istiyoruz. Sigmund Freud yazarin bilingaltina inerek yazar
merkezli bir yaklasimla karsimiza ¢ikar. Freud yazarlarin bastirilmis duygularini,
bilingaltini, ruhsal durumunu, yasamimi etkileyen Onemli olaylar1 eserde
gorebilecegimizi &ne siirer. Ali Thsan Kolcu bu kurami su temele dayandirir: “Bu
kurama gore bu eserlere yazarin bilingaltinda hapsedilmis kimi korku, istek, ihtiras ve
diirtiilerinin sembolleri olarak bakmak miimkiindiir. O zaman sanat eseri yazarin
kisiligini, ruhsal durumunu agiklayan bir belge konumuna déniismektedir.”*?!  Kolcu
“Freud’a gore sanat¢1 biitlin insanlar adina konusan kimsedir.”*?? demistir; ¢iinkii Freud
sanat¢ilarin insanlarin ortak duygularini eserlerde yansittiklarini diigiiniir. Ayrica Freud
sanatcilart hastalikli tipler olarak tanimlarken normal insanlardan farkli olarak
hayallerini eserlerinde anlattiklarin1 ©6ne stirer. “Freud’un psikanalitik tezlerinin
sacayaklar1 olan id, ego, siiperego kavramlar1 biling ve bilin¢dist aurasi verileridir*'?®

derler Sar1 ve Ercan. Yazarlarin da dedigi gibi yazarin ortaya koydugu eserlerden yola

19 Ozbek, a.g.e, s. 2.

120 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2000.
121 Kolcu, 178.

122 Kolceu, a.g.e, s. 177.

123 Sari, Ercan, s. 19.
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cikarak yazarin biling ve bilingdis1 hakkinda bilgilere sahip olabiliriz. “Bir arkeolog i¢in
tarihi beldelerde kazi yapmak neyse, psikanalist icin bedenden 6te biling ve zihin
Oylesine bir kiiltirel kaz1 alamidir.” 124 {ste bu ciimleler bize bilincin yazarin esere

yansimasinda ne kadar 6nemli ve etkili oldugunu anlatir.

Carl Gustav Jung Oedipus, Elektra, Giindiiz Diisleri kavramlariyla dikkatleri
tizerine ¢eken bir bilim adami olmustur. Jung’un metin merkezli psikanalitik kurami ise
Freud’un tersine yazarin bilingalti yerine eserdeki kisilerin bilingaltini ve onlarin
davraniglarinin altinda yatan nedenleri anlamaya calisir. Jung psikanalize persona,
anima, animus, golge, 6zben gibi kavramlar1 dahil etmistir. Boylece bazi eserlerin

altyapisini anlamak daha kolay hale gelmistir.

Psikanalitik yonteme katki saglayan diger bir kisi ise Alfred Adler’dir. Adler
bilincalti gibi kavramlarin yani sira aile ve c¢evrenin kisiye etkilerinin goz ardi
edilmemesi gerektigini ortaya koyar. Asagilik kompleksi kavramiyla fiziksel olarak
eksikliklere sahip olduklarini diisinen kisilerin kendilerini herhangi bir alanda

gelistirerek kabul gormek istediklerini one stirer.

Jacques Lacan ise dilbilim ve psikanalizi bir araya getirmistir. Metaforlarin
kullanimiyla gercek duygularin saklandigini anlatmis ve ayna kavramini ortaya
koymustur. Rolle May ise “Yaraticilik dliimsiizlik icin duyulan bir $zlemdir’** diyerek
yaraticiligin asil amacinin sonsuz bir varolus istegi oldugunu 6ne stirer. Tipk: Freud gibi
sinirlamalardan s6z etmistir. Ayrica May sinirlamalarin asilarak var olunabilecegini
anlatmistir. Bu kisilerin disinda Karl Abraham, Franz Ricklin, Otto Rank, Theodor
Reik, Geza Roheim, Erich Neumann, Hedwig von Beit, Marie Lousie von Franz,

Melanie Klein, Bruno Bettelheim’in psikanalize katkilar1 da g6z ardi edilmemelidir.

Psikanalitik kurami Ozbek’in su sozleri ¢ok net bir sekilde agiklar: “ Yapiti
olusturan ana damarlar1 besleyen kilcal damarlari biling diizeyine ¢ikarmak psikanalizin
isidir.”*?® Psikanaliz bize yapitin olugmasinda yardimer olan etkenleri agiklar; ¢linkii
psikanalitik yontemle biz eserdeki figiirlerin hem bilinglerini hem bilingaltlarinda

besledikleri arzularim1 ayrica davraniglarinin nedenlerini anlayabiliriz. Bunun disinda

124 Sar1, Ercan, s. 19. )
125 Rolle May, Yaratma Cesareti, Metis Yayinlari, istanbul 2008, s. 56- 57.
126 Ozbek, s. 14.
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psikanalitik yontem bize eserdeki sembolleri anlamada da kolayliklar saglar. Semboller
duygu ve diisiinceleri somut hale getirir. Masallar ise sembolik bir dile sahiptir.
Sembollerle dolu olan bu dil tek bir anlam tasimamaktadir. Ciinkii her bir okuyucu
farkl1 bir bakis acisiyla bu sembolleri yeniden anlamlandirabilir. Max Luthi’nin de

dedigi gibi “[m]asallar yorumlanmay: bekler.” '’

Biz de masallar1 yorumlarken bu
sembollerle dolu dili yorumlamaya galistik ve psikanalizin iriinlerinden yararlandik,
clinkli biliyoruz ki masallardaki sembolleri anlamak masallar1 anlamanin temelini

olusturmaktadir.
2.5.2. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestiri bir eseri ortaya ¢iktigi zamanin ve toplumun sosyokiiltiirel
degerlerin etkilerini 6ne silirmektedir. Bu nedenle bir eseri incelerken toplumun
sosyokiiltiirel degerlerinin bilinmesi ve degerlendirilmesi eseri anlamada ve elestirmede
onemlidir. “Sosyolojik elestirinin baslangicint Vico’nun La Sciene Nuova (1725) adli
kitabinda bulurlar ¢ogu elestiriciler” 128 19, yiizyilda bilimsel alanda ortaya ¢ikan
gelismeler donemin edebiyat eserlerini de etkiledigi gibi donemin edebiyat elestirisini
de etkilemis ve elestirmenleri daha ¢ok bilimsel veriler kullanmaya ve sonuglar almaya
yonlendirmistir. Sosyolojik yontemi ilk kez Hippolyte Taine’nin kullandig
diistiniilmektedir. Taine diger bilimlerde oldugu gibi edebiyatta Determinizm’in 129
oldugunu, eserlerin bazi kosullardan etkilendigini, bir seyi aciklarken onun nedenlerini
ve etkilerini géstermenin gerekli oldugunu 6ne siirer. Taine toplumlarin edebiyatlarinin
farkli olmasini 1k, ortam, dénem gibi ii¢ ¢esitli degiskene baglamaktadir. Irk kelimesini
biyolojik anlamda degil bir milletin sosyolojik degerleri anlaminda kullanir. Ortam
derken iklim, cografi durum ve toplumsal kosullardan bahseder. Donem derken ise
belirli bir anlamda kullanmamigtir. Fakat Taine’in bu yoOntemi kavramlari kesin

130

olmadigr icin gilinlimiizde kullanilmamaktadir. =™ “Sosyolojik elestiri biiyiik oOlgiide

betimleyicidir, eser hakkinda bir deger yargisi tasimaz, durumu tespit etmekle

2" Max Liithi, Volksmdérchen und Volkssage, Francke Verlag, Benn und Miinchen 1961, s. 9.

128 Moran, s. 83.

129 Determinizim, evrenin veya evrendeki olaylarin ya da bir bilimsel disiplinin alanina giren tiim nesne
ve olaylarin 6nceden belirlenmis oldugu, onlarin 6yle olmalarini zorunlu kilan birtakim yasa veya

giiclerin etkisiyle meydana geldiklerini ileri siiren 6gretidir.
%% Moran, a.g.e.
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yetinir.”**" diyen Moran bize ashinda sosyolojik elestirinin edebiyata hizmet etmekten
daha cok sosyoloji bilimine hizmet ettigini anlatir. “Yazin tarihi ayni zamanda bir
sosyal tarihtir. Sosyoloji ve tarihi devre disi tutarak bir yapit1 ¢oziimlemek, yorumlamak
dogal olarak eksik olacaktir”*® diyen Ozbek tarih, edebiyat ve sosyolojinin birbirleri
olmadan var olamayacagini gozler 6niine sermistir. “Insanlarin sosyal tavirlari, egitim,
din, sanat, toreler, gelenek ve kiiresellesmenin yasama soktugu yeni gelismelerden
etkilenir.” *** Sonu¢ olarak toplumdaki biitiin degiskenlerin toplumsal yasami,
dolayisiyla edebi eserleri etkiledigi ve sosyolojinin de edebi eserlerden birer tarihi
kaynak olarak beslendigi gerceginin sosyolojik elestirinin temelini olusturdugunu

sOylemenin yanlis olmayacagi kanisindayiz.
2.5.3. Tarihsel Elestiri

Tarihsel elestiri Berna Moran’in ayrimina gore disa ve topluma doniik elestiri
alanmma girmektedir. Temelinde yazarin yasadigi donemden etkilenmesini odak
noktasina alan bu elestirinin eserin ortaya ¢iktigr donemden etkilendigini 6ne siirmesi
cok normaldir. Tarihi elestiri bize eserin yazildigi donemde yazarin ¢agin etkin
goriislerinden ve degerlerinden etkilendigini 6ne siirerken ayni zamanda bu donemde
ortaya ¢ikan eserin tarihi de yansittigini anlatir. Bu nedenle tarihi elestiri gecmiste
hazirlanan eserleri anlamak adina ¢ok etkili bir elestiri yontemidir. Ciinkii tarihi elestiri
eski metinlerin yazildig1 donemleri yani eserlerin arka planlarini olusturan her seyi bize

cok net bir sekilde aktarma 6zelligine sahiptir.

Moran birka¢ niishast olan metinler iizerinde calisma yapacagimiz zaman en
dogru metinin gerekli oldugunu ayrica gecmiste yazilan eserlerde kullanilan kelimelerin
anlamlarim1 zamanla kaybettiklerini stjyler.134 Moran bize tarthi metoda yoneltilen iki
elestiriden s6z etmektedir. Bunlardan birincisi tarihi elestirinin eserin sadece yazildigi
donemde basarili olup olmadigina baktigi, ikincisi de tarihi elestirinin eserin edebi
niteligini anlatmaktan cok tarihi bilgiyi verdigine dair yoneltilen elestirilerdir.*® “Asil

yaratict zamandir, her olusumun ruhunu o verir. Zaman, kokusunu yarattig1 yapita

31 Moran, s. 86.
2 Ozbek, s. 17.
133 Ozbek, s. 18.
3% Moran, a.g.e.
35 Moran, a.g.e.
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»» 136
calar.

Tarihi elestiri hem eserin olusmasinda tarihin yani donemde etkin olan
goriiglerin etkili oldugunu sdyler, hem de eserin ortaya c¢iktigi tarihi yansitabilme
Ozelligine sahip olabilecegini vurgular. Ayrica 6nce zamanin ruhunu anlayip daha sonra
irlinli anlamak daha kolaydir. Ciinkii sonugta her eser zamanin kendi i¢inde dogurdugu

bir Urlindiir.
2.5.4. Feminist Elestiri

Feminist elestiriyi feminizmin taniminm1 yaparak baglamanin yararli olacagini
diistiniiyoruz. Feminizm Tiirk Dil Kurumu’nun Biiylik Tiirk¢ce Sozliigiinde “Toplumda
kadinin haklarin1 ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacini
giiden diistince akimi, kadin hareketi” 137 olarak tanimlanmistir.  Bu tanimdan da
anlasilabilecegi gibi kavram bize temelde bir esitsizlik oldugunu yani kadinlarin sadece

kadin olduklart igin esitsizliklerle karsi karsiya olduklarin1 ve feminizmin de kadin

haklarini erkeklerin sahip oldugu haklar diizeyine ¢ikarmak icin ugras vermektedir.

Fransiz Devriminden sonra kadinlar se¢imlerde oy verme, iiniversitelerde egitim
alma, kiirtaj olabilme ve toplumda erkeklerle cesitli konularda esit olma gibi cesitli
haklara sahip oldular. Biitiin bu haklar feminizm hareketinin baglamasindan sonra ve bu

hareketin toplumda yayginlagmasiyla elde edilmis olan haklardir.

Feminist elestiri kurami kendi i¢inde gesitli tiirlere sahiptir. Okura doniik, esere
dontik, sosyalist-feminist, Marksist-feminist, liberal-feminist gibi alt kollara sahiptir.
Feminist elestiri kurami 1960°l1 yillarda Fransa, Amerika, Ingiltere gibi Avrupa
devletlerinde ortaya ¢ikan sosyal bir faaliyet olan feminizmin edebiyata olan
yansimasidir. Toplumsal hayatta oldugu gibi edebiyat {irlinlerinde de kadinlarin hak
etmedigi bir yerde oldugu asikardir. Feminist elestiri ise edebiyat alaninda var olan
kadinlarin asagilanmasina, hor goriilmesine, agik bir sekilde yok edilislerine dikkat

cekmektedir.

Feminizm hareketinin ortaya ¢ikmasindan sonra bu konuyla ilgili olarak birgok

edebi eser de edebiyat diinyasinda yerini almigtir. Bunlardan edebiyat diinyasini

136 4
Ozbek, s. 13.

57 Tirk Dil Kurumu, Biiyiik Tiirkge Sozliik, Feminizm maddesi, Erisim tarihi: 05 Agustos 13,

http://tdkterim.gov.tr/bts/
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etkileyenlerden bazi eserler sunlardir: Mary Wollstonecraft- A Vindication of the
Rights of Woman (Kadin Haklarmin Savunmasi) (1972), Janet Kaplan- Feminine
Consciousness in the British Modern Novel (ingiliz Modern Romaninda Kadin
Bilinci), Ellen Moers- Literary Women (Kadin Yazini) (1975), Elaine Showalter- A
Literature of Their Own (Kendi Edebiyatlarr) (1977), Sandra M. Gilbert ve Suzan
Gubar- The Mad Woman in the Attic (Catidaki Deli Kadin), Kate Millet’in Sexual
Politics(Cinsel Politika) (1970), Simone de Beauvior- La Deuxiéme Sex (ikinci
Cins) (1949).

Ataerkil sistem tarihte bir¢cok seyde etkin oldugu gibi edebiyat alaninda da ezici
bir egemenlige sahiptir. Bu egemenligi siirdiirmek i¢in edebiyat liriinlerine de etkisini
yansitti. Yani ataerkil sistem kendi egemenligini korumak ve slirdiirmek adina kendi var
ettigi sistemin i¢inde edebiyat liriinlerinde de kadinlara yine ikinci plana atip toplumda
erkekler tarafindan goriilmek istedikleri birer figiir olarak var ettiler. Yani kadinlar
kendilerine ait olmayan bir diinyada olmadiklar1 gibi temsil edilip stlerine olmalari
gereken gibi etiketler yapistirildi. Bu etiketlemeler ise egemenlik sahibi erkekler
tarafindan yapilmustir. iste feminist elestiri bu erkek egemenligi altina var olmaya

calisan kadinlar tarafindan ortaya atilmis bir diisince akimidir.
“Feminist elestirmenlerin edebiyata iki ana yaklagimi oldugunu sdyleyebiliriz.

1- Okur olarak kadina yonelik.

2- Yazar olarak kadina yé')nelik.”138

Okur olarak kadina yonelik elestiri erkek yazarlar tarafindan yaratilmis kadin
tiplemelerinin kadin bir okuyucu tarafindan elestirilmesi mantigina dayanir. A. I. Kolcu
ise bu kuramla ilgili “Bu kuramin amaci erkeklerin kaleme aldig: eserleri kadin okur
goziiyle okumak ve orada yansiyan kadinlara ait unsurlart tespit edip
degerlendirmektir.” 139 demistir. Bu sistemin gelismesinde Simone de Beauvoir’un
Ikinci Cins ve Kate Millet’in Cinsel Politika adli eserleri etkili olmustur. Beauvoir
eserinde feminizmi Marksist bir bakis agisiyla incelemis, kadini ezilen sinifa(proletarya)
ve kadinlar1 asagilayan erkek egemen edebiyat ve sanat kurumunu da iistiin ve ezici

olan burjuva sinifina benzetmistir. Millet ise “kadina gili¢ saglayan kurumlar (ordu,

138 Moran, s. 250.
139 Kolcu, a.g.e, s. 360.
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{iniversite, fabrika, sanayi vb.) erkeklerin denetimindedir.”'*° diyerek erkek egemen
toplumda dogal olarak erkek egemen bir edebiyatin ortaya ¢iktigini vurgulamistir. ihsan
Kolcu’ya gore okur olarak bir kadin bir metni bir erkekten daha farkli bir sekilde algilar;

¢linkii eserlerde var olan diinya bir erkegin goziinden yatnsmlmlstlr.141

Yazar olarak kadina yonelik elestiri ise kadinlarin tarih boyunca erkeklerden
daha farkli deneyimlere sahip olduklar i¢in kadinlarin benzer duygular dile getirdigini

ifade eder.'*?

Ciinkii kadmlar farkl tarihlerde farkli hayatlar yagsamalarina ragmen ¢ogu
zaman ayni yazgilara sahiptirler. Bu nedenle de ortaya koyduklari eserlerde kadin
yazarlar erkeklerden farkli olarak genellikle ortak bir bakis agisina sahiptirler. Ayrica
kadin yazarlarin edebiyata dahil olmasiyla birlikte edebiyata farkli bakis agilar
girmistir. Bu yeni bakis agilar1 kadimi kadin goziiyle daha net anlatmaktadir. Yazar
olarak edebiyatta yer alan kadinlar hem kadinlara hem de erkek okuyuculara kadinlik

durumu hakkinda daha net bilgiler vermislerdir.

Baslangigta kadinlar edebiyatta var olma g¢abasi gosterirken eserlerini kendi
adlart altinda bile yayimlayamamislar cesitli takma adlar kullanmislardir. Fakat siireg
icinde kadinlar daha da 6zgiirlesmis kendilerine ait bir edebiyat ortaya koymuslardir. Bu
var ettikleri edebiyatta ise kadinlarin hem gergek hayattaki hem de eserlerdeki ortak
yazgilarina, asagilanmalarina ve toplumda hep ikinci planda olduklarma dikkat

¢ekmisglerdir.

140 The Mad Woman in the Attic, Yale Univ. Press, 1979, s. 20-23ten akt. Moran, s. 231.
1 Kolcu, a.g.e.
%2 Moran, a.g.e.
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UCUNCU BOLUM
KADIN FiGURU VE MASAL INCELEMELERI
3.1. GRIMM MASALLARINDA KADIN FiGURU

Kadin, var olan kiiltiiriin olusmasinda ve devaminda hem egiten hem de egitilen
olarak bagkahramandir. Ciinkii kadin bir anne ve bir birey olarak nesillerin olusmasinda
cok biiyiik bir etkiye sahiptir. iste bu nedenle toplumda oldugu gibi kadmmin masalda
aldigi1 konum da ¢ok biiyiikk 6nem arz etmektedir. Masalin toplumsal bir varlik olan
kadim1 konumlandirdigi durumlar birbirinden ¢ok farklilik gosterebilir. Kimi zaman
tapilast bir varlik olan kadin, kendi i¢inde giiler yiizli annelik sefkatiyle dolu iyimser,
saf, gelecege umutla bakan, giiler yiizli, iyi Kalpli, sabirli, giizel, itaatkar, sevimli ve
yuva yapan ozellikler tasirken Kimi zaman bunlarin tam tersi 6zellikleri olan koti kalpli,
cirkin, sabirsiz, aggozIi, igreng, korkung, bencil, kaba, giizel olan her seyi yikan ve
parcalayan biri olarak da masalda yer alabilir. Ama bu 6zelliklerin hepsi tamamiyla
kadin1 kaliplara sigdirmak ve ozgirliikklerini kisitlamak i¢in yapilmis bilingli
tamimlamalardir. Yani kadinlar bu iki temel kadindan birini ya sonsuz iyiyi ya da sonsuz
kotliyii kabullenip o olmalidir. Bu durum Grimm Masallarinin en ilging yonlerinden
biridir. Grimm Masallar1 temelinde zitliklar1 barindiran eserlerden olusur. “...diinyanin
zit giigler dengede tutuldugu icin varolabildigini asla unutmamalidir.” %3 Grimm

Kardesler de masallarda zitliklarin dengesini en giizel sekilde kullanmislardir.

Tarihe bakildiginda kadinlarin en asli gorevi anne olmaktir. Yani onlarin varolus
nedeni toprak ana gibi dogurmaktir. Onlar bir toprak gibi dogurgan ve verimli olmalidir.
Zaten topragin bir anaya benzetilmesi de kadinlarin dogurganligini ve bdyle olmasi
gerektigini vurgular. Bu verimliligi saglayacak olan erkekle evlilik kadinlar igin
ulagilmas1 gereken en 6nemli amagtir. Dogurulan bir evlat da kadmhigin en yiiksek

noktasi olarak hem masal kitaplarinda hem de gercek hayatta yerini almustir.

Grimm Masallarinda var olan kadin figiirii tamamen erkek egemen kiiltiiriin
etkisi altinda olusmus kadinlardir. “Mutlak gii¢ sahibi olarak erkek, her tiirlii iktidar

elinde bulundurup aklin ve bilginin sembolii olarak her alanda oldugu gibi masallarda

%3 Jung, s. 32
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da bu problem ve olay orgiisiinde yerini alir.”** Bu nedenle 1812 ve sonrasinda
yayimlanan masallarin 6zgiir bir kadin ya da kendi haklarin1 bilen ve savunan bir
kadindan bahsetmesi de beklenmemelidir. Grimm Kardesler zamanin ruhuna uygun
olarak bagimli ve topluma uygun olan kadma o6vgiiler yagdirirlar. 1830'dan sonra
Almanya'da kadin haklar1 etkin olmaya baslamistir. Fakat kadinlarin toplumda bir yere
sahip olmas1 igin Alman toplumu uzun bir zamana ihtiya¢ duymustur. Ancak Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra savasin olumsuz etkilerini ortadan kaldirmak igin kadin ve
erkek toplumsal hayatta birlikte etkin sekilde var olmaya baslamistir. Birlikte
calismiglar, birlikte ozgiirlesmislerdir. Fakat bundan onceki donemlerde kadinlar
edebiyatta ve diger alanlarda etkin bir konuma sahip olmak istemelerine ragmen tam

olarak bir 6zgiirliige sahip olamamislardir.

Grimm Masallarinda kadmnlarin dstlendigi roller birbirinden ¢ok farklilik
gostermektedir. Bagimli kadin, bagimsiz kadn, iivey anne, iivey kiz kardesler, fakir

kadin, cadi, giizel kadin, masum ve saf kadin, biiyilkanne bunlardan bazilaridir.
3.1.1 Anne

Anne ¢ocugun var olmasini ve toplumsal yasamla bag kurmasini saglayan ilk
varlik olarak insanlarin hayatinda énemli bir yere sahiptir. Grimm Masallarindaki anne
figiirti ii¢ farkli sekilde oniimiize ¢ikar: Biiyiikanne, 6z anne (kisisel anne), iivey anne.
Ozellikle 6z ve iivey anne arasinda ¢ok bilyiik farklar vardir. Biiyiikannenin aldig
konumsa bu iki anneden farkli olarak bilgeligi ve hayatta kazanilan tecriibeleri temsil
etmektedir. Ayrica 6z ve biiylikanneye kars1 masal kahramaninin gosterdigi itaatkarlik
da Grimm Masallarinda dikkat ¢eken bir yondiir. Biz 6z ve livey anne kavramlarini
aciklarken Carl Gustav Jung’un anne arketipinin bu kavramlar1 agiklamada ¢ok yararl
olacag1 goriisiindeyiz. Jung Dért Arketip isimli eserinde anne kavramim iki farklh

sekilde ele almistir.

“Anne arketipinin 6zellikleri "annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli
otoritesi; aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan,
bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli

doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararl icgiidii ya da itki; gizli,

144
Sar1, Ercan, s. 81.
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sakli, karanlk olan, u¢urum, oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran

. 145
ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan.”

Jung’un anne kavramini iki farkli sekilde ele almasi bize 6z ve iivey anneyi

detayl bir sekilde anlama olanag1 sunmustur.
3.1.2 Oz Anne (Kisisel Anne)

“Anne cocugun hem fiziksel hem de psisik E)nkosuludur.”146 Oz anne masaldaki
kahramanin diinyaya gelmesinde, biiyiimesinde etkin olan ger¢ek annedir. Ve
masallarda 6z anne ¢ogu zaman yapict yonleriyle ele alinmigtir. Buna ragmen masal
diinyasindaki bazi 6z annelerin yeri oldukc¢a kisithidir. Sadece ¢ogu masalin basinda 6z
annenin 6ldiigli vurgulanir. Bu 6liim aslinda bilingli bir sekilde gerceklestirilmistir,
¢iinkii “diinyay: yaratan ilk 6zgiirlesme anne katlidir.”**’ Oz annenin 6liimiiyle zorunlu
bir bagdan kurtulunmus olup daha 6zgiir bir karakter yaratilmistir. Artik kahramanin
bagimli kalmasi gereken, onun varliginda biiyiikk rol oynayan anne yoktur. Bunun
disinda Jung “Zira hicbir sey karsiti olmadan varolamaz.” 148 diyerek 6z annenin
varolmasinda iivey annenin gerekliligine dikkat ¢ekmistir. Cilinkii iivey anne 6z annenin
kendi varligini olusturmasi i¢in kendisi ve 6z anne arasinda zitliklar koyarak 6z anneye

yardimci olmustur.

Masal basinda 6lmeyen anneler de masallarda yer almaktadir. Bunlar ise Akgiil
ve Algiil’iin anneleri** gibi masal boyunca daima kahramanlarla birlikte olurlar. Ve
masal kahramanlarinin 6z anneleriyle birlikte yasamalar1 onlar i¢in daha istenen bir
durumdur. Ciinkii onlar 6z annenin verdigi saf sevgi ve merhamet duygusunu sonuna
kadar tadabilirler. Oz anne masallarda ¢ocuklarinin kisisel gelisimlerini tamamlamalari
icin onlara yol gdsteren bir konum alabilir. Anne ve ¢ocuk masallarda dyle bir biitiindiir

150 jfadesi

ki “Tanr1 ve evren, ana ve c¢ocuk Ozdeslesmistir: Biri otekisinde bulunur.
anne ve ¢ocugun nasil birbiri i¢in zorunlu oldugunu goézler oniine serer. Kadin igin

cocuk anne olabilmek i¢in bir zorunlulukken; ¢ocuk i¢in anne var olabilme kaynagidir.

5 Jung, s. 22.

146 Jung, s. 38.

Y7 Jung, s. 34.

148 Jung, s. 34.

19 Akgiil ve Algiil adli masalda gogu masalin tersine anne figiirii masalin baglangicindan sonuna kadar
kahramanlarla masalda birlikte yer alir.

130 Gutsav Hans Graber, Kadin Psikolojisi, (Cev: Kamuran Sipal), Cem Yaymevi, Istanbul 1996, s. 225.
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Ayrica kadin olmanin en 6nemli geregi olarak diisiiniilen anne olmak masallarda gegen

li¢ anne karakterinde de sabittir.
3.1.3 Biiyiikanne

Biiyiikanneler adlarindan da anlasilabilecegi gibi masal diinyasindaki en yash
karakterler arasinda yerlerini alir. Onlarin yash olmalar1 hayat deneyimleri agisindan
zengin olduklarini belirten 6nemli gostergelerdir. Biiyiikanneler hem deneyimli hem de
bilgedirler. Onlarin deneyimleri yer yer kahramanlara yardim eder ve yol gosterir.
Biiyiikanneler genglik ve giizellik Ozelliklerine sahip olmayislarini bilgelikleriyle
kapatmak isterler. Bakire olmadiklar1 ya da cinsel agidan bir tehditle karsi karsiya
kalmadiklari igin tipki ‘Kirmizi Baglikli Kiz’ adli masaldaki biiyiikanne gibi toplumdan
uzakta, ormanda yasayabilirler. Biiyiilkanne ayrica eski olanin semboliidiir. Yani onun
sahip oldugu degerlere ve ona sahip ¢ikmasi gerekliligi onunla iletisim halinde olunarak
vurgulanir. Bu iletisim genellikle gen¢ kusaklarin igidir. Ciinkli biiylikannenin sahip

oldugu degerler gen¢ kusaklar yoluyla gelecek nesillere aktarilabilir.
3.1.4 Uvey Anne ve Uvey Kiz Kardesler

Masalda 6teki dedigimizde aklimiz ilk gelen karakterlerden biri de tivey annedir.
Uvey anne Jung’un arketipine gore tiim kotiiliiklerin kaynagi olarak adlandirilir. ™!
Onun yutan, bastan ¢ikaran, korku uyandiran vb. sekillerde adlandirilmasi birebir {ivey
annenin 6zellikleriyle uyusmaktadir. Uvey anne, 6z annenin yoklugunda iivey kizinin
duygu diinyasina korku salan bir varliktir. Uvey anne ayrica annelerin sadece iyi
varliklar olmadiklarin1 kanitlar. Uvey anneyle birlikte annelerin sefkat ve sevgiden

mahrum figiirler olabilecekleri de belirgin hale gelir.

Oz annenin yoklugunda masal kahramaninin hayatinin ne kadar zor oldugunu ve
ona olgunlagmasi gerektigini anlatmak icin var olan kahramanlardan biri de tivey anne
figliriidiir. Ayrica iivey anne kahramanimizin hayatta kalan tek ebeveyni olan babasinin

tercihiyle masal diinyasina dahil edilmis bir figtirdiir.

Uvey anneyle birlikle ortaya ¢ikan sorunlardan biri de iivey kiz kardeslerdir. Bu

kiz kardesler kotii ve kiskangtirlar. Ayrica bagka kardeslerin olmasi var olan sevginin ve

31 Jung, 2003.



57

varliklarin paylasilmasi anlamimna geldigi i¢in de iivey kardesler masallarin asil
kahramanlari i¢in biiyiikk problemler ortaya ¢ikartirlar. Ya saf ve masum olan masal
kahramanindan daha fazla sevilirlerse, ya baba artik 6z kizina sevgi gostermezse gibi
kaygilar1 ortaya ¢ikartir. Kendi iglerinde de birbirlerinden pek de hoslanmayan iivey
kardesler hem kendi iglerinde hem de masal kahramanina kars: bir rekabet duygusu
icinde var olurlar. "Peri masallarinin kendine 6zgii hiyerarsik sisteminde tivey anne
kahramanin bas diismanidir, ¢linkii ancak iivey annenin yoklugunda kahraman kendi

1152

varligim1 koruyabilir."™ ciimlesi bize {ivey annenin nasil biri oldugu konusunda daha

net bir bilgi vermektedir.

Uvey annenin varligi ve etkinligi masal kahramani igin olduk¢a zor bir
durumdur. Bu nedenle masallarin sonunda iivey annelerin giigsiiz kalmasi ve
cezalandirilmas1 daha dogrusu etken bir yapidan edilgen bir yapiya gecirilmesiyle
olaylarin sonuclanmasi aslinda onun ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu goézler
oniline serer. Onun etken durumdan edilgen duruma geg¢me islemiyle yaydigi nefret
ortadan kaldirilir. Onun yakilmasi ya da kizgin ayakkabilarla sonsuza dek dans etmek
zorunda kalmasi masal kahramani olan masum ve saf kadin i¢in ruhsal bir rahatlama
saglar, ¢linkii kahramanin {ivey anne yiiziinden yasadig: biitiin kotii olaylar boylelikle

karsiliksiz kalmamais olur.
3.1.5 Cada

Oncelikle cadi kavraminin nasil ortaya ciktig1 ve neden kadinlarin cadi adini
aldig1 konusuna bir agiklama getirmek istiyoruz. Cadi kavraminin olusmasinda en
6nemli etken mitolojidir. Mitolojilerdeki "femme-fatale" kadin tiplemeleri'®® bugiinkii
anlamda masallardaki cadinin olusmasini etkilemistir. Mitolojilerdeki cadilarin tanrigasi
olan Hekate masal kitaplarindaki cadinin temelini olusturmaktadir. Hekate gece,
karanlik, cadi vb. kavramlarla iliski igindedir. Yani tipik bir masal cadisi gibidir. Ayrica
Hekate’nin kiz1 olan Kirke yine cadilarin bir 6zelligi olan sekil degistirmeyi temsil
etmektedir. Kirke karsilik alamadig: erkekleri bir masal cadis1 gibi bir hayvana nesneye
ya da tasa cevirebilirdi. Fark ettigimiz ayr1 bir nokta da mitolojide ve masallardaki giicli

ve gizemli ayrica korku salan karakterlerin genellikle kadin olduklaridir. Kadinlarin

152 1 oo
Liithi, s. 159.

153 Femme-fatale, iliskiye girdigi erkeklere sonunda biiyiilk sikintilar yasatan cekici ve bastan ¢ikarici

kadin olarak tanimlanir.
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cadi olarak adlandirilma sebebi de kadinlarin seytanla isbirligi yapabilecek zayif bir
karaktere sahip olmasina baglanmistir. Cadilar seytanla isbirligi yaptiklari igin

yakilmiglardir ve onlar yakilirsa tehditler ortadan kalkard:.***

Ancak tarihte kadinlarin yakilmalarinin tek sebebi cadi olmalari degildir.
Onlarin sahip olduklart mallar da yakilmalarini1 daha ¢ekici hale getirmistir. Yalniz ve
toplumdan uzak birilerinin oncelikle cadilikla suclanip, yakilip, mallarinin elinden
alinmasi ¢ok da zor bir durum olarak goriilmemistir. Cadi avlama isinin 18. yiizyildan
sonra halka inmesi cadi avimi daha kolay hale getirmistir.'® Fakat cadi kavrami
masallarda zamanla olusan bir kavramdir. Anaerkil bir donemde ortaya ¢ikan
masallardaki kadinlar tanrica 6zelligine sahipken, masallarin erkek egemen toplumda
yaziya gegirilmesiyle boyut degistirmis ve tanrigaliktan geriye kalan sadece korku ve
nefret salan cadilik kavrami olmustur. Ayrica Grimm Masallarindaki cadi kavraminin
olusmasinda Ortacag’in ideal kadin tipine uymayan kadinlarin da etkisi biiyiiktiir.
Cunkii onlar da cadilar gibi diinyay: sorgulayip anlamaya galisirlar. Oysa ideal bir kadin

sorgulayip anlamak yerine var olan1 kabul etmelidir.

Cadilar herhangi bir nesneyi tasa ¢evirebilirler; bir insani hayvana
doniistiirebilirler; havayir degistirebilirler; kendilerine erkekleri asik edebilirler; yani
cadilar kot bityiiler yapabilirler. “Tath dil dokmek, giiler yiiz gostermek pek kolaylikla
becerecekleri islerdendir.”**® Genellikle yalnizdirlar ve bu yalmzliklarindan sikdyetgi
degildirler. Toplum disinda orman ve benzeri yerlerde yasarlar. Zaten masallarda 6teki
olmasi1 onun toplumdan uzak bir kisilige sahip oldugunu gosterir. Toplumda yaygin olan
karakter 6zelliklerine sahip olan birileri olsalard: iyi kahraman boyutuna tasimnirlarda.

Onlan 6tekilestiren bu farkli ve anormal olan 6zelliklerdir.

Cadilar kahramanin en bilinen rakiplerinden biridir. Yani cadinin varolus nedeni
kahramanin mutluluk yolunda engeller ortaya koymaktir. Bu engeller sayesinde masal
olusur ve kahraman olgunlagma yolunda biiyiik adimlar atar. Aslinda cadinin yaptigi

kotilikler yani kahramanin mutluluga ulasmamasi igin ortaya koydugu c¢aba masal

154 Fulya i¢6z, Masalda Cad: “Otekinin Arketipi” (Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Kadin Caligmalar1 Anabilim Dali, izmir 2008.

5 jeoz, s. 1- 39.

158 Naki Tezel, Tiirk Masallari, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1 Genglik Ve Halk Kitaplari Dizisi:9
Seving Matbaasi, Ankara 1985, s. 85.
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stirecinin olugsmasinda en 6nemli noktalardan birini olusturur. Cadi masalin olmazsa
olmazlarindan biridir. Cad1 iyi kahramanin karsisinda yer almasiyla iki farkli kutbun
olusmasinda énemli bir rol oynar. O iki kollu bir terazinin diger koludur. O. Akar,
caligmasinda cadi kadinlarin kétiiliigiin simgeleri oldugunu belirtmistir. %7 Masalin
sonunda ise oteki yani kot olmanin verdigi sorumlulugu yerine getirmek zorundadir.
Yani o0 kahramanin huzura kavusmasi i¢in bir cezayla karsilasir ve yaptiklarinin bedelini
oder. Ahlaki diizen boylece saglanmis olur. Ne olursa olsun kotii hak ettigini bulur, koti

olmayn ideal olana uyun ¢agrisi boylece cezayla pekistirilir.
3.1.6 Giizel Kadin

Giizellik kavrami kendi i¢inde bir gorecelige sahiptir. Bu nedenle Grimm
Masallarindaki kadinlar daha ¢ok o zamanki Alman toplumunun begenisini
yansitmaktadir. Giizellik kavrami bir kadin kahraman igin masal diinyasinda zorunlu
olarak sahip olmasi gereken bir &zelliktir. Ister fakir olsun ister zengin eger
kahramanimiz iyi bir karaktere sahipse mutlaka 6viilesi ve satirlarca anlatilabilecek bir
glizellige sahip olmalidir, ¢iinkii ana kahramanin giizelligi onu diger figiirlerden ayr1 bir
yere koyacak kadar carpici dzelliklere sahip olmalidir. Onun bu giizelligi dogadaki diger
nesnelerle karsilastirilarak da vurgulanir. Giizelligi vurgulamak i¢in mecazlar da
kullanilir. Kahraman, ya kar kadar beyaz bir tene ya da komiir kadar siyah gozlere
sahiptir. Ya da Oyle giizel uzun sar1 saglar1 vardir ki bu sar1 saglar yani kahramanin
giizelligi masalin en 6nemli motiflerinden biri haline gelir. Kadin sahip oldugu giizellik

sayesinde i¢inde bulundugu zor durumlardan da kurtulabilir.

Masalin kaleme alindig1 donemlerde kadinlarin ¢ok fazla bilgi ya da beceriye
sahip olmasi1 beklenmezdi. Onlarin etkin bir karakter olmalari istenmezdi. Sadece ev
islerini yapabilecek, yani bildigimiz anlamda yemek ve temizlik islerini yapabilecek bir
yetenege sahip olmasi yeterlidir. Onlarin okuma yazma bilmesi ya da kendi ayaklar
istiinde durmasi beklenmezdi, fakat giizel olmasi ve basit ev islerini yapabilecek
yetenege sahip olmasi masallar igin yeterliydi. Yani yedi ciicelerin evinin temizlenmesi

ya da mercimeklerin ayiklanmasi yeterlidir.

1.?7 Ozlem Akar, Tiirk Masallarinda Kadin Figiirii Uzerine Bir Inceleme (Yiiksek Lisans Tezi), Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2006.
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Masallardaki kadinlar giizelliklerinin ¢ogu zaman farkindadirlar ve bunu
elindeki bir mal gibi kullanabilirler. Yani masal kahramani sahip olmak istedigi
mutluluga ulasmak i¢in elinde olan seylerden biri olan giizelligini de kullanabilir. Tabii
ki giizelliginin yaninda sabirli ve itaatkar da olmasi gerekir. Fakat kadinin hem giizel
hem zeki hem de masum olmasi masal diinyasinda imkansizdir. Ya giizel ve masum ya
da giizel ve kotii olmak zorundadir. Giizellik istenen bir 6zellikken onu daha da anlamli
kilan zeka istenen bir 6zellik degildir. Giizellik kahramana ¢ogu zaman bir avantaj
saglarken eve baska bir kadin geldiginde esas kahraman daha giizelse sorunlar ortaya

cikabilir. Ciinkii 6teki en giizel kendi olup giizelligin getirdigi giice sahip olmak ister.

Toplumun ve masal diinyasinin giizel kadinlar igin sundugu olanaklardan biri de
zengin bir esle evlenebilme hakkina sahip olmaktir. Kadin ne kadar giizelse o kadar
zengin biriyle evlenip rahat bir hayata sahip olabilir. Yani ¢irkin olanin zengin bir es
hayal etmesi masal diinyasinda pek de miimkiin degildir. Ciinkii ¢irkin kadin dogustan
sahip olmasi gereken bir ozellikten yoksundur. Belki de giiniimiizde birgok kadinin
biitiin gereksiz makyaj malzemelerini kullanma sebebi de aciga ¢ikmaktadir. Onlar
zorunlu olarak giizel olmalarinin gerektigini diisiiniir ve kendilerince eksik gordiikleri
yani onlar1 ¢irkin yapan noktalar1 makyajla kapatip masallardaki giizel prensese
dontismeyi hayal ederler. Ciinkii ancak giizel olurlarsa ¢ogu masalin kadinlara sundugu

evlilik ve onun getirdigi sosyal statii gibi onemli faydalardan yararlanabilirler.
3.1.7 Peri Kiz1

Perilerin masal diinyasindaki en dikkat ¢ekici noktalar1 harikulade bir giizellik
sahibi olmalaridir. Peri kizlar1 kahramanin en zor durumunda onun yaninda olurlar ve
kahramanin onlara ihtiyaci ortadan kalkinca hemen yok olurlar. Peri kizlar1 kahramanin
mutlu olmasimi saglamak i¢in iyi biiyiiler yaparlar yani bunlar da sihirli giiclere sahip
olan biiyiilii varliklardir. Higbir masalda peri kizlar1 ana kahraman degildirler. Onlar
sadece yardimci kahraman olarak var olduklar1 masallarda siirecin gelismesine katki
saglamak i¢in yardimci varliklardir. Ayrica peri kizlarinin higbir zaman kétiiliikle
iliskisi yoktur. Kotiiliklerin tam karsisinda bulunurlar. Yani peri kizlar1 masal
diinyasinda hem giizelligin hem de iyiligin semboliidiirler. Masal diinyasinda bir kadin
figiirii olarak yer alan peri kizlarinin olumlu kadin tipleri i¢inde yer aldigini anlamak da

zor degildir. Bu nedenle Graber’in Beyaz Anne’ye yonelik sifatlarimi peri kizlarina da
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yoneltmek yanlis olmaz. Graber’in bahsettigi “Narinlik, giizellik, letafet, sirinlik,
dogadan kopmamislik, sevimlilik, giiler yiizliliik, nese, biyileyicilik, degismezlik,
sebat, esirgeyicilik, koruyuculuk, fedakar, yurt yuva olusturuculuk, barindiricilik,

k.” 8 6zelliklerinin cogu Beyaz Anne’nin oldugu gibi peri kizlarinin da sahip

annemsili
oldugu sifatlardir; ¢iinkii peri kizlar1 tipki ideal kadin tipi gibi hep masum, iyi ve

giizeldirler.
3.1.8 Bagimsiz Kadin

Bagimsiz kadinin masaldaki yeri pasif yani bagimli kadinin karsisinda bulunur.
Bagimli kadin toplumda olmasi gereken kadini anlatirken bagimsiz kadin tam
karsisinda olmamasi gerekeni, istenmeyeni, otekini temsil eder. "Bagimsiz kadin

tiplemelerine ise, olagandisinin sinirlarina ¢ekerek yer verir."*> |

ste olagandis1 yani
normal olmayan bu kadinlar karsimiza {ivey anne, cadi vb. konumlar alarak ¢ikarlar.
Ciinki onlar normalin disindadirlar ve 6tekilestirilmeleri i¢in de iyi karakterlerden farkli
ozelliklere sahip olmalidirlar. Ya kotii olmalilar ya da biiyii yapmalilar ki normal
olmasinlar. Aslinda onlar kendilerinden beklenen 6zelliklere sahiptirler. Zaten bagimsiz

ve aktif olmalidirlar ki kotii kadin 6zelligi daha da belirgin bir sekilde ortaya ¢iksin.

Bagimsiz kadin pasif kadin mutlu olurken aldigi cezalarla bas basa kalip
kotiiliiklerinin, diistinmenin, sorgulamanin, 6teki olmanin cezasini ¢gekmek zorundadir.

Iyi dviiliirken karsisinda var olmalidir Ki 0 da elestirilmelidir.

Diinyanin en eski savasinda yani iyi ve kotiilerin savasinda bir taraf olarak kotii
olmay1 segen bagimsiz kadin belli ki zor olani segmis kendi varlig: iginde birey olup
ayaklar1 istiinde durmay: tercih etmistir. Modern diinyanin gereklerine daha fazla
uygun diisen bir karaktere sahip olan teki yani bagimsiz kadin kendine sunulani degil
istedigini elde etmek i¢in ¢abalayan kadindir aslinda. Fakat bu bagimsiz olma istegi
Ozgiir ve iyi olmak bir arada bulunabilecek iki 6zellik degilmis gibi 6zgiir kadin daima
koti, toplum disinda yalniz olmaya mahkiim edilmis bir kadindir. Bu bagimsiz ve tek

basina olma durumundan da hosnutsuz degillerdir.

%8 Graber, s. 6.
199 gezer, s. 19.
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Bagimsiz kadmin ne kadar iffetli oldugu konusu da masalda dikkat g¢eken
noktalardan biridir. Ikinci bir evlilik bile olumsuz gésterilip sadece iivey annenin sahip
olabilecegi bir durum olarak masalda yerini alir. Masum bir kahraman asla ikinci kez
evlenmez zaten evlenirse kotii bir karaktere doniistir. Yani pasif kadin sadece bir kez
evlenebilir ve ayrilma hakkina sahip degilken bagimsiz kadin kendi kararini verip ikinci
kez evlenebilir fakat tivey anne olur. Bagimsiz kadinlar ¢ok geng kadinlar degillerdir.
Bunlar daha ¢ok orta yasli ya da yashi kadinlardir. Bagimsiz kadin hakkinda
bahsetmemiz gereken baska bir konu da onun ne kadar 6zgiir bir ruha sahip oldugudur.
O kendi igindeki ikilemlerden kurtulmus bir kadindir. Caresiz degildir. Bir erkegin
kanatlar1 altina siginip geride kalmak yerine 6nde olmayi tercih etmis igsel bir huzura
kavusmustur. Hayattaki varolus nedenini anlamlandiran bu kadin &zgiir bir ruha
sahiptir. Bagimsiz kadin kendi kararlarin1 verebilen, kararlarinin sonuglarina

katlanabilen yani kendi ayaklar1 {izerinde durabilen bir bireydir.
3.1.9 Pasif Kadin

Pasif kadin tek kelimeyle kolayr secen, kendi basmma var olmayi reddeden,
diistinmeyen, sorgulamayan, Grimm Kardeslerin ve toplumun idealine uyan kadindir.
Pasif kadinin tek umudu karsisina ¢ikacak olan prenstir. Onun tiim cabalar1 bu prense
ulagmak i¢indir ve 0, bu prense ulasmak i¢in her seyi gbze alabilir. Toplumun tiim
kurallarina uyup kendi varhigimi anlatmamasinin yani bir birey olmamasinin temelinde
toplumun ona kutsal bir tepside sundugu ve ulasilmasi ¢ok gii¢ olan bu prens vardir.
Pasif kadin toplumun tim normlarina uyup ya bir kulede veya fanusta ya da iivey
annesinin evinin kiigiik odasinda kesfedilmek i¢in beklemelidir. Yani o hep
beklemelidir. Duraganlik masalda ideal olan kadmin ruhuna islemistir. "Kadmlarin
masallardaki edilgenligine en giizel 6rnek onlarin ¢ogu masalda direkt kendilerinin degil
anlaticilarin sesiyle var olduklaridir."*® Otoriteye karsi ¢ikarak fanustan ¢ikip evden
ayrilip ya da kuleden atlayip kendi varligin1 bulmak igin ¢aba gosteremez. Yasadigi

topluma uyum saglamak onun igin bir zorunluluktur.

Pasif kadin ayrica iyi kadin da oldugu i¢in aktif kadinin karsisinda sessiz bir

sekilde duraganhigiyla yer alir. Pasif kadinin kot olmasini beklemek masal diinyasinin

180 Ruth Bottigheimer, Silenced Woman, The Grimms’ Takes the Fit between Fairy Tales and Society in
their Historical Context, Fairy Tales and Society: Illusion, Allusion, and Paradigm. Ed. R.B.
Bottigheimer, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1986, s. 115-131.
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ruhuna hi¢ de uygun olmayan bir davranistir. Pasif kadinin itaatkarligi da onun sahip
oldugu en énemli dzelliklerden biridir. Itaat eder ki pasif oldugu daha da ortaya giksin
ve daha fazla kabul gorsiin. Yani var olmak i¢in kole olup sorgusuz itaat etmeye kendi
kendini mecbur kilar. Sorgusuzca itaat eder ki ulagsmasi gereken mutluluga kolayca
ulassin. Itaatkar olmanin yaninda sessiz ve sabirli olmak da pasif kadmin dogasinda var
olmalidir. Sabirli ve sessiz bir sekilde bir fanusta, evde ya da bir kulede beklemelidir.
Zaten bulundugu fanus ona giiven verir ve bilir ki orada olmak hi¢bir sorumluluk
almamak daha dogrusu var olmak zorunda olmamaktir. Belli ki bu durum onun i¢in en
kolayidir. Bir giin prensin gelmesini beklemek sorumluluk almaktan daha kolaydir.
Pasif kadin 0 kii¢iik fanusun i¢inde vardir. Nasilsa kendine ¢izdigi sinirlar fanusla daha
belirgin hale gelmis ve bu keskin sinirlar iginde var olmasi daha kolay bir hal almistir.
Ciinkii sorumluluklar1 azalmistir. Fanusa olan bagimliligi onun igin her seyi

kolaylastirmistir.

Pasif kadin hedefine ulagmak i¢in nasil davranmasi gerektigi konusunda bir fikre
sahiptir. "Evlilik, keman, piyano sanatina benzer. Mutlu olmak i¢in kadin tipk1 piyano
gibi nerede 6n plana cikacak nerede arka planda kalacak cok iyi bilmelidir."**
Beauvoir'un bu fikri bizde kadimin bazen de bilingli olarak pasif olmay: tercih ettigi
fikrini uyandirmustir. Belli ki kadin bazen bir piyano gibi davranarak erkege egosunu
tatmin etmesi gibi biiyiikk bir olanak sunmustur. Kadin kendisi olarak var olmamayi
bilingli olarak tercih etmistir. Evlilik iginde var olmak ve yer yer erkegin egosunu
tatmin etmek pasif kadinin isine gelmistir. "Evlilik ekonomik ve sosyal alanlarda siirekli
yeni deneylerdeki caresizliktense, giivence sunar."'®? Bu giivence i¢inde kadin bagimsiz

ve aktif olmak zorunda degildir.

Pasif kadinin ev isleri disinda tistlenmesi gereken bir sorumlulugu da namusunu
korumasidir. Pasif kadin namusunu hig¢bir zaman yitirmemelidir, ¢linkii namus yuvayi
korumak igin gerekli olan en 6nemli degerlerden biridir. Onun birkag tane sevgiliye ya
da birden ¢ok evlilige hakki yoktur. Kadin bir kez evlenerek sahip oldugu en degerli
seyi yani bakireligini bir erkegin korumasmna sunmustur. Tipki masaldaki Kirmizi

Baslikli Kiz gibi korumasi gereken en 6nemli seyi kurdun elinden kurtarmistir.

161 Simone de Beauvoir, Kadin, Ikinci Cins, Gen¢ Kizlik Cagi, (Cev: Bertan Onaran), Payel Yaynevi,
Istanbul 1993, s. 21.
162 Sezer, 5.78.
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Pasif kadin bir de dogurganligin1 bir evlatla taglandirirsa masum karakterimiz
ideal bir kadin olma yolunda biiyiik bir adim atmig olur. Ciinkii kutsanan evliligin
olmazsa olmazlarindan biri de evlattir. Dogurduklar1 ¢ocuklar onlarin bagimliliklarini

artir1p onlar1 dis diinyaya kars1 daha sorumsuz kilar.

Pasif kadin i¢in tam olarak igsel bir mutlulugun varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Ciinkii hicbir zaman kendi benligini ortaya koymamustir. Pasif kadinlar orta
yaglart gecip yasliliga dogru yaklasirken bir siirii pismanlikla yilizlesmek zorunda
kalirlar. Bir de siginak olarak gordiikleri esleri hayatta yoksa onlar i¢in kabus baslamis
demektir. Gengken kendilerine yetmeyi 6grenmedikleri i¢in yaslandiklart zaman her
bireyin karsilasabilecegi zorluklar onlara cehennem cilesi gibi gelebilir, ¢iinkii tecriibe
eksikligi onlar1 daha giigsiiz kilmaktadir. Bir kis giinii bakkaldan yiiriiyerek ekmek
almak gibi bir olay bile onlar1 derinden yaralayabilir. Ciinkii bu basit isleri bile onlarin
sorumlulugu dahilinde olmayabilir. Fakat ge¢ de olsa pasif kadinlar bazi basit isleri
yaparak onlarin varolmalarmni engelleyen korkular: yenerler. Ik yapmalar: gereken sey
cocukluklarinda masallarla i¢lestirdikleri baz1 korkular1 kabul etmek ve zamanla onlarla
teker teker yiizlesmektir. Ancak korkularla yiizlesirlerse bagimsiz olabilirler. Yoksa
¢ogu giizel ama Ozgiivensiz masal kahramanlari gibi bagimli bir sekilde yasamaya
devam ederler. Aslinda pasif kadinin farkinda olmasi gereken tek sey "erkegin kadina
kars1 gergek sevgisi, kadin1 baglarindan kopartip esenlige ¢ikarmaktan olusabilir: ancak
bu da iste en yiice sevgidir."**® Bu yiice sevginin farkina varan kadin bagimsizhgmn ve
gergek bir evliligin ne oldugunu anlayip simirlarmi kavrayabilir. Fakat 6nce sevgiyle
birlikte anneye, babaya, ese karsi olusturdugu bagimlilik durumundan kurtulmalidir.

Kadin kendinin ve yaginin getirdigi sorumluluklarin farkinda olmalidir.

Kadin bazi masallarin vermek istedigi tek tip kadin modundan ¢ikmalidir.
Alternatif diisiincelerin var oldugunu, kendisinin de sadece masallardaki kadinlar gibi

olmak zorunda olmadigini fark etmeli ve edilgen durumundan kurtulmalidir.
3.1.10 Zengin Kadin

Grimm Masallarinda gecen zengin kadina ait kesin bir tanimlama yapmak pek

de miimkiin degildir. Cilinkii zengin kadinlar birbirinden farkli karakterlere sahiptirler.

183 Graber, s. 8.
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Grimm Masallarinda zengin kadinlar genellikle sahip olduklar1 zenginlikleri daha fazla
artirmak i¢in a¢ gozlilik yapan kadinlardir. Paylagsmayr sevmezler. Eslerini de
ellerindeki zenginligi artirmak i¢in daima rahatsiz eden tiplerdirler. Fakat bu ac¢
gozliiliikkleri onlara daima mutsuzluk getiren bir sonug¢ ortaya c¢ikartir ve bunun
sonucunda onlar daha mutsuz bir hayata sahip olurlar. Yani ellerindeki mal ve miilkleri
paylasmayan zengin kadinlar zor duruma diistip fakirlesirler. Fakat tam tersi bir kisilige
sahip olan zengin kadinlar (kraligeler) de vardir. Bunlar ise zenginlikten ziyade

mutluluga deger veren kisiliklere sahiptirler.

Zengin kadinlarin genellikle problemleri vardir. Bu problemleri ¢ocuklariyla
ilgilidir. Daha dogrusu bu zengin kadinlar ¢ocuk sahibi degildirler ve ¢ocuk sahibi
olunca genellikle yagamlarini yitirirler. Zengin kadinlarin sahip olduklar sato, saray vb.

zenginlikler vurgulanarak onlarin mal ve miilklerine dikkat cekilir.
3.1.11 Fakir Kadin

Fakir kadinlar hayatlarindan memnun tiplerdir. Ellerinde ne var ne yoksa
paylasabilecek  bir karaktere sahiptirler.  Misafirperver tiplerdirler. Kendi
rahatliklarindan vazgecip insanlara yardim etmeyi severler. Fakir kadinlar hi¢bir zaman
yaptiklan iyilikleri bir sey karsiliginda yapmazlar. Fakat onlarin yaptiklar iyilikler
sonucu sosyal ve ekonomik durumlarinda hep bir iyilesme yasanir. Fakir kadinlarin
ortak ozelliklerinden biri de itaatkar olmalaridir. Onlar eslerinin ya da aile bireylerinin
sOzlerinden pek disar1 ¢ikmazlar. Fakir kadinlar ¢aligkan insanlardir. Onlar hayatlarinin
daha iyi olmasi i¢in ellerinden geleni yaparlar. Fakir kadinlarin ne kadar zor durumda
olduklarin1 vurgulamak i¢in genelde kiiglik kuliibelerde oturduklarinin ve zar zor
yiyecek bir seyler bulduklarinin alti ¢izilir. Yani onlarin en biiyiikk problemleri

karmlarini doyurmaktir.

Fakir kadinlarin tanrinin yolundan ayrilmadiklari, dindar olduklar1 daima
vurgulanir. Yaptiklar iyilikler de tanr tarafindan hep odiillendirilir. Fakir kadinlar
zaman zaman para sahibi olmak i¢in yanlis yapsalar dahi sonuna hep dogruyu anlar ve

pisman olurlar.
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3.2. Masal incelemeleri
3.2.1. Kirmuzi Bashkh Kiz

“Kirmizi Baglikli Kiz’’ Grimm Masallar1 arasinda ¢ocuklar tarafindan en ¢ok
sevilen masallardan biridir. Bu masal kahramanimizin fiziksel o6zelliklerinden
bahsederek baslamaktadir. O ¢evresi tarafindan ufak tefek ve ¢ok tatli bir kiz cocugu
oldugu i¢in sevilir. Onu en ¢ok seven biiyiikanne tarafindan ona hediye edilen kirmizi
baslik sebebiyle ‘‘Kirmizi Baslikli K1z’ olarak anilir. Bu ciimleden de anlasilabilecegi
gibi kahramanimizin belirli bir ismi yoktur. Biiyiikannenin kirmizi bashig: kiigiik kiza
vermesinin nedeniyse belki de Kirmizi Baglikli Kiza yaklasan bulug c¢agini
hatirlatmaktir. Masalin gectigi lilke veya sehir de belli degildir. Bu da masalimizin her

zamana ve her yere ait olabileceginin bir gostergesidir.

Kirmiz1 Baglikli Kiz masali icinde kirmiz1 baglik, biiyiikanne, anne, ev, orman,
kurt, avci, c¢igcek, yoldan ¢ikma, siit sisesini kirma vb. bir siirii semboller
barindirmaktadir ¢iinkii masal sembollerin olusturdugu bir biitliindiir. Lange’ye gore
cocuklar belirli yaslara kadar soyut diisiinmez ve konugsmazlar. Onlar kavramlarla degil
sembollerle konusurlar. 164 Bu nedenle masalimizda yer alan semboller ¢ocuklarin
gelisimi ve masali anlamalar1 agisindan 6nemli bir konuma sahiptirler. Oncelikle ele
almak istedigimiz sembol masala da ismini veren kirmizi baghktir. Kirmizi herkesin
bildigi gibi aski, erotizmi, canliligi, hayati, sicakligi, eglenceyi, sevgiyi, tutkuyu ve
giinah1 anlatan bir renktir. Burada ise kii¢iik bir kizin kirmizi bir basliga sahip olmasi ve
onu istiinden hi¢ c¢ikarmak istememesi belki de masal kahramaninin giinaha

yatkinliginin en agik resmidir.

Annesi tarafindan biiyiikannesine siit ve pasta gotiirmesi Ogiitlenen masal
kahramanimiz siit sisesini kirmamasi konusunda da annesinden uyar1 alir ve annesine
onu dinleyecegini sdyleyerek yola koyulur. Kahramanimizin basindan gegecek olaylar
bir ormanda cereyan eder ¢iinkii biiyiikannenin evi ormanin igindedir. Kirmiz1 Baglikli
Kiz ormana girer girmez onu hain planina alet etmeyi diisiinen kurtla karsilagir. Ona
nereye gittigini ve neler gotiirdiigiini sorarak onunla iletisime geger. Yani kurt ve kiz

arasinda masal diinyasinda hi¢ de yadirganmayacak olan bir konusma geger ve bu

184 |_ange, s. 125.
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konusma da olay oOrgiisliniin olusmasi i¢in 6nemli rol oynamaktadir. Kirmiz1 Baglikli
Kiz da kurtla konusmanin higbir tehlikesi olmadiginit diisiiniip onun biitliin sorularina
ictenlikle cevap verir. Kurt onun okula gider gibi ¢evresinde olup biten her seye kayitsiz
kaldigin1 ve ona etrafindaki gigeklere bakip tatl tatli 6ten kuslar1 dinlemesi gerektigini
sOyler. Bu ciimleleriyle birlikte masal diinyasina bastan ¢ikarici kurt dahil olmaktadir.
Kurda dair birgok yorum yapmak miimkiindiir. Bu nedenle kurdu kiigiik kizin egolarini
yansitan bir hayvan olarak gérmek miimkiindiir. Ayrica masalda yer alan ii¢ kadininda
aslinda bir kadinin ¢esitli gelisim evrelerini yansittigi agiktir. Kirmizi Basglikli Kiz
erginleme ¢aginda bir gocuk annesi olgun bir kadin, biiylikanne ise bir yaslidir. Anne ve
biiylikanne tecriibeli kigiler olmalarina ragmen Kirmizi Baglikli Kizin yutulmasina engel
olamamaktadirlar. Kirmizi Baglikli Kizin anne ve biiylikannesinden daha tecriibesiz biri
olarak kurdun sozlerine yani egosuna yenik diismesi ona ¢ok goriilmemelidir. Yani
kizin kiigiik yasta egosunun sesine kulak verip onunla konusmasi da deneyimsiz olmasi
neden ile normal karsilanabilir. Ayrica kurda getirilebilecek baska bir yorum da kurdun
bir erkek olarak masal diinyasina dahil oldugudur. Kurt, Kirmiz1 Bashkli Kiz’1 ve
biiylikannesini yutarak ataerkil sistemin kadinlari ic¢lerinde nasil yuttugunu ve yok
ettigini sembolize eder. Ayrica kurt kiza okula gidermis gibi ¢evreyle ilgilenmeden
yiridiginii soyleyerek okula gitmeyi elestirir, ¢linkii kurda goére okula gitmek
diinyadan habersiz olmak anlamina gelmektedir. Kurt, Kirmizi Baglikli Kiza diinyada
renkli ciceklerin, tathi tathi Otiisen kuslarin oldugunu gostererek onun yolundan
alikoymak ve zaman kazanmak istemektedir. Kirmizi Baslikli Kiz da onun samimiyetini
hi¢ sorgulamadan dediklerini diisliniir ve ge¢ kalmayacagini diisiinerek biiylik annesine
bir demet ¢igek gotiirmek ister. Burada gigekler, Kirmizi Baslikli Kiz’in gitmesi gereken
yoldan ayrilmasi i¢in onu giinaha davet eden nesneleri sembolize eder. Cigeklerin renkli
olmast ise onun dikkatinin dagilmasi ve yoldan ¢ikmasi icin yeterli olur ve
kahramanimiz ormanin derinliklerinde daha giizel ¢icekleri bulmak i¢in ilerler. Boylece
kahramanimiz hem yoldan ayrilip annesine verdigi sozl tutmamakta hem de ormaninin
derinliklerine girerek hayatini tehlikeye atmaktadir. Fakat Kirmizi Baslikli Kiz annesine
verdigi sozii tutmamasina ragmen siit sisesini kirmaz. Belki de bu nedenle masalin

sonunda kurt tarafindan yutulduktan sonra tekrar hayata dénebilmistir.*®® Orman kiigiik

165 «Siseyi kirmak” deyiminin kullanilmasi da semboliktir. Argoda da kullanilir. Yoldan ¢ikma

semboliiyle baglantilidir. Anadolu kiiltiiriinde de ayr1 bir 6nemi vardir. Siseyi kirmak bir kiz ¢ocugunun
onaylanmayan bir cinsel iligski yoluyla bekaretini kaybetmesi anlamina gelmektedir. Bir annenin kiz1 i¢in
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bir kiz olan kahramanimiz i¢in ¢ok tehlikeli bir alandir, ¢linkii orman ig¢inde renkli
cigekleri barindirdig1 gibi birgok vahsi hayvan ve tehlike de barindirmaktadir. Hayat ise
tipk1 orman gibi ¢ok ¢esitli tecriibelere acgik olan bir alandir. Aslinda kizin kadinlar i¢in
masal diinyasinda giivenli bir alan olarak goriilen evden ayrilip ormanin derinliklerine
gitmesi basina kotii seyler geleceginin bir belirtisidir. Kirmizi Baslikli Kiz ormanda
hain kurdun sozlerine inanmis bir sekilde ¢igek toplarken kurt biiyiikannenin evine gider
ve biiyiikanneyi bir hamlede yutup onun yatagina yatar. Kirmizi Baslikli Kiz ormanda o
kadar ¢ok cicek toplar ki ancak ¢icekleri tastyamayacak hale gelince aklina biiyiikannesi
gelir ve yola koyulur, fakat yoldan ¢ikip giizel ¢iceklerle glinaha girdiginin farkinda bile
degildir. Clinkti Kirmizi Baglikli Kiz gigeklerin renklerine ve giizelliklerine kanarak kurt
tarafindan yoldan ¢ikarilir, egolarina yenik diiser ve asil amacindan sapar. Kirmizi
Baglikli Kiz biiylikannesinin evine gidince evde birgok farklilikla karsilagir fakat higbir
sekilde kurdun biiyiikannesini yutacagi aklina gelmez. Masalimizdaki en Onemli
kahramanlarimizdan biri olan biiyiikanne korunmaya muhta¢ ve sevimli bir kisilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biiyiikanne toplumdan uzakta ve ormanin iginde yasar.
Bu durum ge¢miste yasayan insanlarin dogayla daha yakin olduklarini aklimiza getirir.
Ayrica biiytikanne hasta ve kendine bakamayacak bir durumdadir. Bu nedenle kirmizi
baslikli kizin biiyiikkanneye iyilesmesi i¢in siit ve pasta gotiirmesi hayati bir 6nem tasir
boylece ¢ocuklara yaslilara bakmanin sosyal bir sorumluluk oldugu hatirlatilir. Oysaki
Kirmizi Baslikli Kiz bu ciddi durumun farkinda olmadan g¢igek toplayarak zaman
kaybeder. Biiyiikannenin hayati deger tasiyan pasta ve igeceginin annenin degil de
Kirmiz1 Bashkli Kiz tarafindan gotiirtilmesi diger dikkat ¢ceken noktalardan biridir. Bu
durumdan da anlasilabilecegi gibi anne Kirmizi Basghkli Kiz’a bir sorumluluk

yiikleyerek onu smavdan gecirmek istemektedir. Annenin Kirmizi Baglikli Kiz’a

isteyebilecegi son sey olarak sdylenebilir. Anadolu’nun birgok yerinde “siseyi kirmak” toplumsal olarak
kullanilan sembollerden birisi olmustur. Kirilan sise ve dokiilen regel, yirtilan zar ve akan kani temsil
eder. Kurdun agzinin suyunu akitan lezzet budur. Kimi yerlerde ¢omlegi kirmak deyimi de
kullanilmaktadir. Karadeniz’in kimi yerlerinde 6zellikle geleneksel yasamin hiikiim siirdiigii yerlerinde,
evlerin damlarina konulmug ¢omlekler goriiliir. Bu evler genellikle gelinlik kizin bulundugu evlerdir
Kizlarin toplumun 6ngordiigii bir bigimde evlenip bakire ¢ikmasi durumunda bu ¢omleklerin bir ritiiel
halinde kirtlacag: bilinir. Denizli’nin bir kasabasina bagli bazi kdylerde de damlara konulmus siseler
vardir. Bu sigeler evlerde bulunan kiz sayisint géstermektedir. Kizlar evlendiginde bu siseler kirilirlar.
Ancak kirilan sisenin i¢inden dokiilen regelin herkes tarafindan goriilmesi igin sabah balkonlara asilan
carsaflar kadmin cinselliginin herkesin meselesi oldugunu kanitlar gibidir. Carsaftaki leke, toplumun
icerisindeki kurdu yatistirir. Bu insanlar i¢in geleneksel bir ahlak ve gurur vesilesi olmalidir diye
diigtiniiliir. Anadolu'nun ¢ogu kesiminde de kadin cinselligi bu sekilde denetim altindadir (Gezgin, 2005:
49-50)(Berna Giin).
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kurdugu climleler onun Kirmizi Basglikli Kiz’a karst hi¢ de sevgi dolu olmadigini
gosterir, ¢linkii Kirmizi Baslikli Kiz’a daima emir ciimleleri kurmaktadir: “Unutma,
igeri girdigin zaman ‘glinaydin!’ diyeceksin; evin i¢inde daha sonra gezinip dolasirsin,
anladin m1!” climlesi annenin kiza kars1 tutumunu net bir sekilde yansitmaktadir. Bu
nedenle Kirmizi Baglikli Kiz’in annesini Jung’un tanimlamasiyla tas kalpli olarak
adlandirabiliriz. Tas kalpli anneler i¢in Jung despot, hayirsever, kendine baglayicilik,
kaldirip aticilik, dogruculuk ve oldiiriiciiliik ozelliklerini tagimaktadirlar, der. %
Annesinin bu despot tavirlarina ragmen Kirmizi1 Baslikli Kiz biiyiikannesi ve annesi
arasinda bir koprii olma gorevini iistlenmistir. Fakat ne annesi ne de biiylikannesi
ormanda karsisina ¢ikabilecek olan tehlikeleri Kirmizi Baslikli Kiz’a aciklar. Bu
nedenle sucu tamamiyla Kirmizi Bashkli Kiz’a yiliklemek yersizdir. O, c¢ocuk
masumlugu i¢inde biiylikannesine siit, pasta ve giizel cicekler gotiirmek ister. Ayrica
Kirmiz1 Baglikli Kiz eve geldiginde ise, basina gelecekleri sezmis olacak ki “bugiin
buras1 beni ne ¢ok tirkiitiiyor; oysa bagka zaman biiyilkanneme geldim mi sevincimden
yerimde duramazdim.” der. Daha sonra Kirmizi Baslhikli Kiz biiylikannesindeki
degisiklikleri fark eder ve nedenini sorar son olarak agzinin neden biiyiik oldugunu
soran Kirmiz1 Baslikli Kiz tipki biiyiikannesi gibi kurt tarafindan yutulur. Ayrica kurt
tarafindan yutulmak Kirmizi1 Baglikli Kizin hayatinda kisisel gelisim icin bir tecriibe
olmustur. Campbell’e gore ,“Kahramanin mitolojik macerasinin yolu, gecis ayinlerinde

» 187 olarak iige

sunulan formiiliin biyiitiilmiis halidir: ayrilma- erginleme-donis
ayrilmistir. Kimiz1 Baglikli Kiz’in evden ¢ikigini ayrilma, kurdun karninda gegirdigi
siireci erginleme, kurdun karnindan c¢ikip eve gelis siirecini ise doniis olarak
adlandirabiliriz. Masalimiza biiyiik annenin horultularin1 duyarak dahil olan avci ise
biiyiikanneyi yutan kurdu hemen fark edip kurdun karnini yarar biiyiikanne ve Kirmizi
Baslikli Kiz’1 ¢ikarir.  Avcr erkek egemen bir toplumda yine erkekler tarafindan
yutulmus nesillerin tekrar var olmasini saglayan bir karakterdir. Diger erkekler gibi
onlarin yutulmasini ve yok olmasini degil var olmasini isteyip onlart hem korumus hem
de kurtarmistir. Kurdun karnindan ¢ikarilan biiylikanne ve biitiin uyarilara ragmen

yoldan ¢ikan Kirmizi Baglikli Kiz bir kez daha yasama sansini elde eder ve hayata geri

doner.

166
Jung, s. 22.

187 Campbell Joseph, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Cev. Sabri Giirses), Kabalc1 Yaymevi, istanbul

2000, s. 41.
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Birgok masalda kurtarici olarak ortaya ¢ikan kisi sonunda bagkahramanla
evlenir, fakat bu masalda kurtarici olarak ortaya ¢ikan aveinin Kirmizi Baslikli Kiz ile
evlenmedigi goriiliir. Verena Kast da Kirmizi Baslikli Kiz’in masalda yakisikli bir prens
yerine hilekar bir kurtla karsilagtigini sdyler. 168 Biiylikanne ve Kimizi Baglikli Kizin
kurdun karnindan ¢ikmalar1 yeniden dogumu c¢agristirir. Kirmizi Baglikli Kiz’1n kurdun
oyunlarina kanmasina ragmen onlara bir kez daha yasama sansi verilir. Ayrica Kirmizi
Baslikli Kiz kurdun karninda gegirdigi stirede olgunlasmay1 deneyimler, ¢iinkii Kirmizi
Baslikl1 Kiz kurdun karnindan ¢iktiktan sonra yeni bir hayata baslar ve bir dahaki kurtla
karsilamasinda Onceki hatasini tekrarlamayip onun sozlerine kanmaz. Bu durumu
masalin ikinci kisminda tekrar kurtla karsilasan Kirmizi Baghkli Kiz’mn kurdun
bakislarindan onun hain planlarin1 anladigim1 gosteren soézlerinden anlamaktayiz.
Kirmiz1 Baslikli Kiz yol iistiinde bir yerde kurtla karsilastigini ve bu yerin topluma agik
bir alan oldugunu bu nedenle de kurdun kendisine bir zarar vermedigini soyleyerek,
toplumun bireyler yoldan ¢ikmadigi takdirde onlar igin birer koruma kalkani
olusturdugunu vurgular ve toplumun kurallara uyan bireyleri koruma islevine dikkat
ceker. Biiylikanne de kurdun eve ikinci kez gelebilecegini sezer ve Kirmizi Baglikl
Kiz’1 korumak i¢in kurdu oyuna getirerek ve sosis teknesinin i¢ine diistirerek onun
O6lmesine sebep olur. Biiylikanne boylece annenin gergeklestirmedigi korumay1 yerine
getirir. Bu nedenle biiyilkanne ve Kirmizi Baglikli Kizin arasindaki iligkinin anne ve
Kirmiz1 Baglikli Kiz arasindaki iligkiden daha sicak oldugu kanisindayiz. Bunun da
Otesinde zaten masalin baslangicinda da Kirmizi Baglikli Kiz’1 en ¢ok biiyiikannenin
sevdiginden de soz edilmektedir.  Kurdun karninda Kimizi Bashkli Kiz ve
bliylikannenin birlikte kalmalar1 da aralarindaki iliskiyi daha samimi hale getirmis

olabilir.

Aslinda ¢cogu masal kahramani kadinlarin yaslar1 ve hayatlarindaki deneyimler

birbirine benzerdir. Graber’de bu konuyla ilgili s6yle der:

“Dornroschen (Uyuyan Prenses), Schneewittchen (Pamuk Prenses)
Rottkappchen (Kwrmizi Takkeli Kiz), Alacapost, Gretchen vb. gibi en
taninmig masal kaharamanlarimizin baslarindan gegen biiyiik olaylar
ve yasadiklart biiyiik degismeler gen¢ kizlik ¢agina rastlar, bulug

doneminde ya da donemin kisa siire sonrasinda gergeklesir, yani

168 Kast, s. 29.



71

erigkinler arasina karismanin esiginde, sevgi ve varolus diinyasinin
cocukluk i¢ ve dis cetin sinavlar sonucu ele gecirdigi bir c¢agda

yasanmwrlar; oyle sinavlar var Ki ilkel kabilelerdeki yasam gizlerine

ortak edilis torenleri (Myserinen) ammsatirlar.

Kirmiz1 Baglikli Kizin bu siireci gegirirken i¢inde bulundugu alan 6zel miilkiyete
ait ve topluma ait olan iki ayr1 yer vardir. Kirmizi Baglikli K1z 1n kendine ait olan evden
ctkmasi ve topluma ait olan bir alana yani ormana girmesi onun hayatini tamamiyla
degistirip tehlikeye sokmaktadir. Ergenlik ¢aginda olan Kirmizi Baslikli Kiz’in hayat
hakkinda herhangi bir tecriibe sahibi olmadan evden ayrilip ormanda yolculuk yapmasi
onun i¢in olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Oziinel’de Kirmiz1 Bashikli Kiz gibi bakire

bir kizin evden ayrilmasi hakinda su goriise sahiptir.

“Ev disina ilk ¢ikig, o giine kadar ev i¢ci mekdanda giiven iginde ve bir
erkegin himayesinde yasayan kizin basina bir kétiiliik gelmesi icin
yeterlidir. Bu yiizden, masallarda bakire bir kizin gitmemesi gereken
mekadnlar sitk¢a vurgulanmistir. Gidilmemesi gereken mekdanlara kendi
iradesiyle giden ya da oyuna getirilerek gotiiriilen kiz iftiraya
ugramakta ve iffetine zarar vermektedir. Bu noktadan sonra, iffetsiz

olamin aile iginde kalmaya devam etmesi toplum tarafindan mesru

. . . 170
sayilamayacagindan kizin cezalandirilmas: giindeme gelir.”

Iste bu nedenle Kirmizi Bashkli Kiz’m yutularak cezaya carptirilmasi soz
konusu olur, fakat sahip oldugu ¢ocuk masumiyeti ve annesi ve biiyiikannesinin Kirmizi
Baglikli Kiz’a yeterli uyarilari yapmamalar1 nedeniyle Kirmizi Baglikli Kiz’a bir kez
daha hayata geri dénme sansi verilir. Oziinel “Estetik olarak begenilen, arzulanan 6zne
konumundaki bakire kiz, ¢ogunlukla masum ve yardimsever bir kimlige sahiptir”171 der.
Oziinel’in yaptig1 bu tanimlamada Kirmizi Baslikli Kiz’1in yasama sansini bir kez daha

kazanmasini net bir sekilde a¢iklamaktadir.

Sonug olarak, Kirmizi Baglikli Kiz masali i¢in klasik bir baslangigla basladigini
fakat klasik bir sonla bitmedigini sdyleyebiliriz. Clinkii masal kahramanimiz ormanda
kurtaricis1 olan avcr ile karsilasir, fakat onunla evlenmez. Bu durum onun

olgunlagmadig1 anlamani gelmez ¢ilinkii kahramanimizin yoldan ¢ikmasinin sonucunda

18 Graber, s. 32.
10 Oziinel, s. 42.
" Oziinel, s. 87.
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kazandigi olgunlugu sebebi ile Kkurtla son karsilagmasinda ona karsi olan tavrini
gostermis ve olgunlasma yolundaki amaglarindan birine ulagsmistir diyebiliriz. Lange
“Masal kahramaninin yolculugunun amaci yeni bir ben araylsldlr”172 diyerek, Kimizi
Baslikl1 Kiz’1in yolculugunu ve erginleme siirecini daha anlamli bir hale getirir. Kirmizi
Baglikli Kiz da diger birgok kadin kahraman gibi yeni bir benlik igin arayigini
stirdliriirken yanlislar yapip tecriibeler kazanir ve biitiin bunlarin sonunda da yeni bir

benlige sahip olarak hayatini stirdiiriir.
3.2.2. Pamuk Prenses

Pamuk Prenses masali Uyuyan Giizel masaliyla bir benzerlik gostererek
baslamaktadir. Tipki Uyuyan Giizel masalinda oldugu gibi bu masalda da bir istekle
karsilasmaktayiz. Kralice dogadaki giizellikleri fark edip bu giizelliklerdeki bazi
Ozelliklere sahip olan bir ¢ocugunun olmasint dilemektedir. Fakat masalin giris
kisminda ne kralicenin kim oldugu ne de masalin nerede gegtigi konusunda higbir bilgi
yoktur. Bildigimiz tek sey ise mevsimin kis oldugu ve ¢ok zaman gegmeden kraligenin
istedigi giizellikte bir kiz ¢ocugu sahibi oldugudur. Ancak ¢cocuk dogar dogmaz kralice
hayatin1 kaybeder. Bir yil sonra kral bagka bir kadinla evlenerek masalimiza bir kereye
mahsus olmak sartiyla dahil olur ve masalin hi¢bir noktasinda bir daha baba goériinmez.
Masaldaki erkek kahramanlar arasinda ilk olarak karsimiza ¢ikan baba ¢ok da giiglii bir
karaktere sahip degildir. Oz annenin dliimiinden sonra yeni dogan kizinin sosyal
thtiyaclarini hi¢ diisiinmeden evlenen baba iivey annenin hain planlarindan da haberdar
olmayan ilgisiz bir baba portresi ¢izer. Babaya baska bir bakis acisint da Graber ortaya
koymustur. Ona gore bu masaldaki baba esinin dliimiinden kendi kizini sorumlu tutan
avel kiliginda karsimiza ¢ikar. Baba kizini 6ldiirmek icin ormana gétiirse de kizina

e o 17
actyip onu Oldiiremez. 3

Aslinda masalimiz iivey annenin masal diinyasina dahil olmasiyla baglar. Cilinkii
0z annenin yerine gelen iivey anne ve evde olan kiz arasinda ortaya cikan rekabet
masalin olay &rgiisiiniin olusmasinda oldukea etkin bir rol oynar. Uvey anne ve evde
olan kiz arasinda olusan rekabetin konusu ise kadinlar i¢in vazgecilmez ya da masal

diinyasinda zorunlu olarak gosterilen giizelliktir. Giizellik masallardaki iyi kadin

2| ange, s. 22.
13 Graber, s. 52- 53.
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kahramanlarin sahip olmast zorunlu olan bir &zelliktir. Bu giizellikleri sayesinde
hayatlarinda daha olumlu seyler yasamalar1 daha kolay hale gelir. Yani giizellik kadinlar

i¢in masallarda olumlu bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.

Oziinel eve gelen yeni kadinin esas kadin olabilmek i¢in diger kadinlarla rekabet
etmesi gerektiginden bahseder.'™ Biz de bu masalda eve yeni gelen iivey annenin esas
kadin olabilmek adina Pamuk Prenses’i avciyla ormana gonderdigini ve orada
oldiirtmek istedigini goriiriiz. Uvey anne ve Pamuk Prenses arasinda ortaya ¢ikan bu
rekabet ise giizellik nedeniyle olustugundan bahsetmistik. Bunun nedeni ise eve yeni
giren kadinin en giizel olma istegidir. Belli ki bu en giizel olma savasi ataerkil sistemin
ruhunu tamamiyla yansitmaktadir. Ana kahramanimiz ve iivey anne arasinda ¢ikan bu
rekabetin nedenini ¢esitli sekillerde yorumlayabiliriz. Fakat biz yorumumuzda bu
rekabeti Oedipus donemi ile iliskilendirerek ele alacagiz. Graber Oedipus donemiyle
ilgili olarak kiz ¢ocuklarinin annelerine kars1 erkek ¢ocuklardan daha sert olduklarim
sOyleyerek, bunun nedenini ise onlarin bir sevgi nesnesi olarak anneden ayrilip
babalarina yonelmelerine baglar. Daha sonra ise kiz sugluluk duygusu i¢inde babadan
ayrilip baska bir erkege egilim gosterir der. % Bizim kahramammiz da Graber’in
Oedipus donemindeki kiz cocuklariyla ilgili tanimlamasina tamamen uymaktadir.
Kahramanimiz Oedipus déneminde 6z annenin yerine iivey anneyi koyar. Ciinkil tipki
diger normal kiz ¢ocuklar1 gibi bir sevgi nesnesi olan anneden ayrilir ve babaya yonelir.
Bu nedenle ortaya ¢ikan rekabet Pamuk Prenses icin ¢ok tehlikeli bir hal alir. Ciinkii
Pamuk Prenses’in kendisinden daha giizel oldugunu sihirli aynadan 6grenen kralige tam
da tivey annelerin ortak 6zellikleri olan kibir ve haset duygular icinde Pamuk Prenses’i
ortadan kaldirmak ve en giizel olmak ister. Tiim bu istekler bagimsiz kadinin giiglii

kadin olmak i¢in verdigi cabalardan bazilaridir.

Bagimsiz kadinlar ¢ogu durumda ¢irkin ve biiyiicii annelerdir. Onlarin giizel
oldugu durumlar da vardir. Fakat giizellik ne kadar istenen bir durumsa diistinmeleri ve
sorgulamalar1 tam tersine istenmeyen bir durumdur. Bagimsiz olma istekleri zeki
olduklarmin gostergesidir. Fakat hem zeki hem de giizel bagimsiz kadin pasif kadinin

karsisinda hicbir zaman tercih edilmez. Ciinkii bagimsiz kadin sahip olmasi gereken

174 Byrim Olger Oziinel, Masal Mekdninda Kadin Olmak, Geleneksel Yaymlari, Ankara 2006, s. 56.
5 Graber, s. 104- 105.
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Ozelliklerden sadece birine sahip olabilir, bu da giizelliktir. Bu durum zeki oldugu i¢in

toplumdaki insanlar tarafindan gz ardi edilebilir.

Uvey anne Pamuk Prenses’i masal diinyasinda kadinlar igin giivenli bir alan
olarak gosterilen evden aldirip tehlikeli bir alan olarak gosterilen ormana génderir. Yani
Pamuk Prenses ormana gitmeyi kendisi istemez, oraya zorla gotiiriiliir. Oziinel, ister
kendileri istesin, ister kendi iradeleri disinda evden ¢iksin kizlarin cezalandirildiklarini

ifade eder. !’

Pamuk Prenses de diger kadin masal kahramanlar1 gibi bu duruma
katlanmak zorundadir. Pamuk Prenses’in evden zorla ayrilmasinin cezasi ise dliimdiir.
Fakat Pamuk Prenses’in giizelligi karsisinda etkilenen avel ona acimis ve glizel prensesi
6ldiirememistir. Buradan da anlasilabilecegi gibi bir kadinin hayatta kalmasi onun giizel
olup olmamasina bagli olabilir. Yani Pamuk Prenses ¢irkin bir masal kahramani olsaydi,

coktan avci tarafindan 6ldiiriiliirdii. Ancak avci kizi kendisi 6ldiirmez ve onun vahsi

hayvanlar tarafindan parcalanacagini diisiintir.

Uvey annenin avcidan Pamuk Prenses’in kalbini ve cigerini istemesi ve onlar
yemesi masalda dikkat ettigimiz noktalardan biridir. Freud “Insan eti yeme esnasinda
bir kiginin bedeninden pargalar ve uzuvlar yenirken, yenilen kiginin sahip oldugu

ozelliklere de sahip olunacagi diginiilir” der. '’

Freud’un bu diislincesi akillara
kralicenin Pamuk Prenses’in gencligini ve giizelligini ele gecirmek istedigini getirir.
Uvey anne Pamuk Prenses’i kiskanmakta ve onun kadar giizel olmak istemektedir.
Ciinkii iivey annenin Pamuk Prenses’in etini yemesinin altinda onunla bir 6zdeslesme

istegi goriilmektedir.

Pamuk Prenses ormanda korku iginde kosarken kadinlar i¢in siginak olarak
goriilen bir eve girmistir. Kiigiik tabaklardaki yemeklerden azar azar yiyerek hig
kimseyi a¢ birakmamak ister. Yemekten sonra Pamuk Prenses tanriya onu korumasi igin
dua eder. Tanriya kendini korumasi i¢in dua etmesinden korunmaya muhtag bir geng kiz
oldugunu anliyoruz. Pamuk Prenses kendi evinin disinda ve babasindan yoksun oldugu
i¢cin korunmaya muhtag olarak gdsterilmistir. Burada ¢izilen bu tablo kadinlarin erkekler
olmadiginda korumasiz oldugunu aklimiza getirmektedir. Pamuk Prenses’in bu siginma

durumu aklimiza pasif kadin imajimi getirir. Pamuk Prensesin clicelerin evine siginir ve

178 Oziinel, s. 44.
Y7 Sinem Dogan,Caniba’dan Hannibal’e: Yamyamlik(Antropofaj), Mart 2013.
http://www.acikbilim.com/2013/03/dosyalar/canibadan-hannibale-yamyamlik-antropafaji.html
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kendine ozgir bir diinya kurar. Bu yer ve sahip oldugu konum onu tiim digsal
tehditlerden korumaktadir. Ciinkii Prenses pasif bir kadin olarak "yerimin hep bir

55 178

baskasinin arkast olduguna inandim climlesini  benliginin derinliklerinde

saklamaktadir.

Avcidan sonra masal diinyasina dahil olan figiirler ciicelerdir. Tam olarak
cinsiyetlerini bilmememize ragmen madencilikle ugrastiklar: i¢in onlar1 erkek olarak
nitelendirmemizin pek de yanlis olmayacagi kanisindayiz. Ayrica ciiceler ve Pamuk
Prenses arasinda higbir cinsel yaklasim goriilmemektedir ¢linkii ciiceler ona “bu ne
giizel bir ¢ocuk boyle” diyerek, prensesi sadece bir ¢cocuk olarak gordiiklerini ortaya
koymuslardir. Pamuk Prenses’in evde kalmasini kabul eden ciiceler ona giivenli bir yer
saglamakla birlikte sorumluluklar da yiiklemislerdir. “Kuliibeye girer girmez, kadinlara
bicilen geleneksel roller kendini gostermeye baslar. Kadin olmasindan dolayr ona
ogretilen temizlik, yemek yapma, bakim gibi rolleri hemen ortaya ¢ikar” derler Sar1 ve
Ercan'’®. Aslinda Pamuk Prenses bu isleri seve seve yapmaktadir. Fakat Dowling
angarya isleri “sonsuz derecede emniyetli” olarak ifade ederken kadinlarin ev isleriyle
sorumluluk almadiklari1  boylece kendilerini sonsuz derecede giiven iginde
hissettiklerini sé')ylerler.180 Bizce Dowling tarafindan angarya isler olarak adlandirilan bu
ev isleri artik sadece kadinlar tarafindan yapilmamaktadir. Ciink{i modern diinya eslerin
beraber calisip kazanmasin1 ve beraber harcamasini gerektiren bir hal almistir. Soyle
diyebiliriz ki kadin Dowling tarafindan angarya bir is olarak adlandirilan bulagsiklar:
yikarken erkek de yine angarya bir is olan evi siiplirme isini yapar hale gelmistir. Bu
nedenle masallardaki angarya isleri yapan kadinlar bizce erkeklerden daha deneyimli bir
sekilde evlilik hayatina atilmaktadirlar. Yani artik angarya olarak adlandirilan isler
ilerdeki yasama tecriibe kazandirmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica
Dowling “Yasaminin tamamini kocasini diizenli tutmaya ve g¢ocuklarini ‘korumaya’
adayan bir kadin bir aziz degil, s1g1nt1d1r.”181 der. Bu konuda ise Dowling’le tamamiyla
ayn1 fikirdeyiz. Ciinkii evlilikle yeni bir hayata sahip olan kadin evlilikten sonra da bir

birey oldugunun farkinda olmalidir. Soyle diyebiliriz ki kadin evlilikle beraber sadece

178 Collette Dowling, Sindirella Kompeksi: Cagdas Kadinda Bagimsizlik Korkusu, (Cev: Selguk Budak),
Oteki Matbaasi, Ankara 1996, s. 33.

179 Sar1, Ercan, s. 81.

% Dowling, s. 14.

181 Dowling, s.160.
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esi ve ¢ocuklari i¢in varolan bir birey degil kendi benliginin ve 6zgiirliigliniin farkinda

olan kendi ayaklari iistiinde durabilen bir birey olmalidir.

Masalimizdaki kadin kahramanimizla {ivey annesi arasindaki iliskiden ortaya
¢ikan sonuglardan biri de biiyiidiir. Biiyii masalin sahip olmasi gereken en Onemli
Ozelliklerden biridir. Masalimizin olmazsa olmazlarindan olan biiyli denince akla gelen
iki farklt masal kahramanlar ise cadilar ve perilerdir. Ele aldigimiz masalda yapilan
biiyii kahramanimiz i¢in olumlu sonuglar dogurmaz. Ciinkii bu masalda biiyii kiliktan
kiliga giren livey anne yani cadi tarafindan yapilir. Ve yapilan biiylide ama¢ kahramani
yok etmektir. Prensesin 6ldiigiinii diislinen kralice yine egolarini tatmin etmek igin i¢
sesinin bir yansimasi olan sihirli aynaya kimin en giizel oldugunu sorudugunda aldig1
cevaptan hi¢ memnun olmaz. Ciinkii prensesin yasadigini 6grenir ve onu oldiirmek i¢in
elinden geleni yapmaya devam eder. Yash bir kadin kiliginda prensesin kapisini ¢alip
kadinlarin dikkatini ¢ekecek olan etekler, bluzlar, esarplar ve kemerlerden bahseder.
Prensesin ona kapiyr agmasiyla birlikte iivey anne cadi olarak adlandirilir. Cadilar
masallarda once dig gorliniisleriyle dikkat ¢eken kahramanlardir. Onlar biiyiik burunlu,
dagmik saclh, cirkin ve ¢ogu zaman giizel olma arzusu i¢inde yanip tutusan, cinsel
diirtiilerini kaybetmis yash kadinlardir. Genglik ve giizellik en biiyiik istekleridir ve bu
istege ulagmak icin cesitli dogalistii gli¢lerden yani biiyii ve sihirden yararlanirlar. Biitiin
bu dogaiistii glicleri kendi disinda gerceklesen olaylar1 kontrol altina almak da onlarin
baska bir ozelligidir. Cok fazla yetenege sahip olan bu kadinlar ¢ok cirkin ve yash bir
kadindan gen¢ ve giizel bir kadina aninda doniisebilirler. Buradaki cadi figiirii de
cadilarin bir¢ok 6zelligine sahip olan bir kahramandir. Geng ve giizel olma istegi, sihir
yapmas1 ve kendini kiliktan kiliga sokabilmesi bunlardan bazilaridir. Cadi karakterine
farkl1 bir agidan baktigimiza bu masaldaki cadi yani tivey anne karakterinin, iyi ve pasif
kadin1 temsil eden Pamuk Prenses’in karsi kutbunda yer alan bir kahraman oldugunu
goriiriiz. Eger cadi, aktif ve bagimsiz bir kadin olarak karsimizda olmasaydi masaldaki
pasif kadin da tipkr siyah olmadiginda var olan bir beyaz gibi dikkat ¢ekici olmazda.
Buradan anlagilabilecegi gibi zorunlu olarak beyaz kadinin karsisinda siyah kadin var

olmalidir. Yani Pamuk Prenses’in varlik nedeni iivey annesidir.

Yedi ciiceler prensesi her seferinde uyarmak icin “Aman kolla kendini iivey

annenden.” derler. Fakat Pamuk Prenses ii¢ kez iist iiste cadi tarafindan kandirilir ve
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oliimle kars1 karsiya kalir. ilk iki seferde ciiceler tarafindan hayata déndiiriiliir. Fakat
ticiincii seferde kizin 6lmedigini anlayan kralige onu bir zehirli elmayla kandirir. Beyaz
olan zehirsiz tarafin1 kendi 1sirir ve boylece kizin glivenini kazanir. Daha sonra kirmizi
olan zehirli tarafin1 kiza uzatarak onu zehirler. Ciiceler ise son seferde goriiniirde bir
kanit olmadig1 i¢in prensesin nasil dldiiriildiigiinii anlamazlar ve onu cam bir tabuta
koyarlar. Ciicelerin prensesi cam tabuta koyma sebebi ise yanaklarmin canli gibi al al
olmas1 ve onun cam tabut i¢inde dort bir yandan giizelligini her yere sagmasiydi. Sezer
de “Cam tabut, gorselligin vazge¢ilmezliginin; goérmenin ama dokunamamanin
ifadesidir.” diyerek Pamuk Prenses’in durumunu agiklamaktadir.’® Pamuk Prenses de
tipki ““Uyuyan Giizel’> gibi olgunlasma siirecini uyuyarak ve prensini bekleyerek
gecirir, fakat Pamuk Prenses bu olgunlagma siirecini yasayabilmek i¢in ciicelerin biitiin
uyarilarina kulaklarini tikamis ve hatalar yapmigtir. Sar1 ve Ercan “Masallarda yasaklar
coklukla goz ardi edilirken, bunun karsinda olan aldatict 6geler de ¢oklukla kabul
edilerek olay orgiisii yaratilir.”*®® derler. Bu ciimleleri Pamuk Prenses masali i¢in
tamamen gecerlidir; ¢linkii Pamuk Prenses yedi ciicelerin uyarilarina kulak asmamis ve
olay orgiisiiniin olusmasina katki saglamigtir. Pamuk Prensesin biitiin uyarilara ragmen
yasaklar1 ¢ignemesi livey annesi tarafindan zehirlenmesiyle son bulur. Graber, Pamuk
Prensesin kendini begenmisligine ve ayakkabi bagi, tarak, elma gibi bos heveslere yenik
diiserek hak ettigi cezayr gordiigiinii sdylerken ruhunun temelinde olan 6zben’den

kaynaklanan yedi ciiceler kiligindaki iyi gii¢lerin ona yardim ettigini anlatir,'®*

Prenses olgunlagma siirecini yagarken yolu ormana diisen bir prens onun bu
giizelligini fark eder ve clicelere onun karsiliginda ne isterlerse verecegini sdyler ama
cliceler prensesi vermek istemezler. Prens ciicelere prensesi ¢ok sevecegini sOyler
bunun iizerine cliceler giizel prensesi prense verirler. Burada kadinin parayla satin
alinamayacak ancak ve ancak sevgiyle sahip olunabilecek bir birey oldugunun alti
cizilmektedir. Prensesin tabut i¢in de omuzlara alinmasiyla birlikte bogazindaki sihirli
elmanin suyu disar1 ¢ikmistir ve uyandiktan sonra prensten hoslanir ve onunla sarayda
evlenir. Ayrica hayatina bir prenses olarak baglayan kahramanimiz olgunlagmasini

tamamladiktan sonra hak ettigi sosyal statiiye tekrar sahip olup prenses olarak hayatina

182 gezer, s. 27.
183 Sar1, Ercan, s. 82.
18 Graber, s. 32.
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devam ederken kotii kalpli iivey annenin hak ettigi ceza ise kral tarafindan verilir.
Pamuk Prenses mutlu bir hayat siirerken tivey anne ise igindeki kiskanglik ve kibir gibi
duygularin cezasini kizgin ayakkabilarla 6lene kadar dans ederek 6der. Masalimizdaki
bagimsiz kadin iivey anne yani cadi elestirilecegini ya da ceza alacagini bilir, ¢ilinkii
bagimsiz kadin kendi isteklerini yerine getiren aktif ve topluma uymayan kadindir. Bu

asi tutumunun toplum igindeki yankisini tahmin etmek onun i¢in hi¢ de zor degildir.
3.2.3. Kiilkedisi

Kiilkedisi masali ¢ogu masallarin tersine lziicii bir sekilde baslamaktadir.
Olecegini anlayan anne biricik kizin1 yanma cagirir ve ona “Sevgili yavrucugum!
Hayatta her zaman diiriist ve iyi ol! O zaman Tanri senden yardimini esirgemez, ben de
gokyliziinden hep sana bakar, senin yaninda olurum” der ve Olir. Yani masal
kahramanimizin annesi son nefesinde kizina her zaman diirtist olmasin1 salik vererek iyi
ve diriist olmanin Onemini vurgulamaktadir. Zengin bir babaya sahip olan
kahramanimiz ise annesinin bu ¢giidliinden hi¢bir zaman ayrilmaz. Fakat bir ¢ocuk i¢in
annesini kaybetmek o kadar da kolay degildir bu nedenle kiiciik kiz her giin annesinin

mezarina gider ve aglar.

Hemen hemen bir yil sonra baba baska bir kadinla evlenir. Uvey anne genelde
oldugu gibi ilk evliliginden baska ¢ocuklara sahiptir. Yani niifus olarak da kalabalik
olan livey anne masum kahramanin yalnizligin1 gozler oniine serer. Ciinkii baba da livey
annenin varli@1 altinda ezilmektedir. Buradaki iivey kardesler ¢ogu iivey kadin
figlirliniin tersine giizellerdir gilizel olmalarina fakat kotii kalplidirler. Bu kot
kalpliliklerini Kiilkedisi’'ne karsi gosterdikleri davraniglardan anlayabilece§imi gibi
birbirlerine karst gosterdikleri kotli davraniglardan da anlayabiliriz.  Jung’un
“...cocuklardaki nevrozun nedenini Oncelikle annede ararim, zira kendi
deneyimlerimden de biliyorum ki, bir cocuk nevrotik bir gelisimden ziyade normal bir

gelisim gostermeye egilimlidir...”*®

sozlerinden anlasilabilecegi gibi ¢ocuklarda kisisel
gelisim sorunlar1 annelerle birebir baglantilidir. Anneler ¢cocuk egitimde ilk ve en etkin
karakter oldugu i¢in iyi yanlartyla olabilecegi gibi kotii yanlarniyla da ¢ocuklar
etkileyebilir. Belki de iivey kiz kardeslerin hem birbirlerine hem de diger kardeslerine

kars1 gosterdikleri hosgdriisiiz davraniglarin sebebi budur.

18 Jung, s. 23
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Bu masalda iivey anne tipki diger masallardaki {ivey anneler gibi kendi kizlarina
asiladig1 nefret ve kiskanglik duygulariyla da iyi, 6rnek bir anne olamamistir.

Kellermann’a &

gore livey anne hem masalin anlam bilimi hem de dramaturjisi
acisindan gereklidir. Cilinkii tivey annenin koydugu engeller sayesinde kahraman
kendini gerceklestirme firsati bulur. Bu nedenle kahramanin varlik nedeni iivey annedir.
Uvey kiz kardeslerin kétii kalplerinin zarar1 sadece kendilerine degildir, iivey kardesler
kahramanimizla ve kiyafetleriyle prenses diye alay ederek onu mutfaga sokarlar. BelKi
de bu bize onlarin goziinde kahramanimizin prenses olmasinin imkansizligini
anlatmaktadir. Kotii olan iivey kiz kardesler kahramanimizi mutfaktan igeri sokarak
ideal bir kadinin yerinin mutfak oldugunu anlatmaya ¢alismaktadirlar. Fakat bu onlarin
bilingli yaptigi1 bir sey degildir. Onlar sadece Kiilkedisini bir hizmetgi gibi yasatmak
isterler. Oysaki kahramanimiz tam da ergenlik doneminde oldugu igin anne ve aile

sevgisine ¢ok ihtiyact vardir fakat ne 0z babasindan ne de iivey anne ve Kkiz

kardeslerinden sevgi kirintisi igeren bir climle bile duyar.

Kadin kahramanimizin Kiilkedisi ismini almasi ise tamamen yasadigi hayatla
dogru orantilidir. Kiz kardesleri ona gereksiz isler yaptirip aksama kadar ¢alistirdiktan
sonra onun yatagina yatmasma izin vermeyip onu kiiller iginde uyumaya
zorladiklarindan dolayr ona Kiilkedisi ismini takarlar. Ayrica kiil sembolik olarak bazi
seylerin yok oldugunun gostergesidir. Burada kahramanin annesinin oOliimiiyle
kahramanin duygusal diinyasinda 6nemli bir varli1 kaybettigine dikkat ¢ekilmektedir.
Hatta babasi bile 6z kizina Kiilkedisi lakabiyla seslenerek onun i¢inde bulundugu
durumu kabul ettigini acik¢a ortaya koymaktadir. Boylelikle baba iivey kiz
kardeslerinin davranislarin1 onayladigini sdylemleriyle belli etmektedir. Kiilkedisinin
ailede kendisine bir konum edilecek kadar giiglii olmamasinin nedenlerinden biri olarak
da babayi gosterebiliriz, ¢linkii 6z annesinin yoklugunda Kiilkedisinin babasi kiz
kardeslerinin ona yaptig1 iskenceler karsisinda higbir tepki gostermemektedir. Yani baba
kendi 6z kizin1 korumak i¢in varligini ortaya koymamaktadir. Bu nedenle diyebiliriz ki

bu masalda da gii¢lii bir baba kavramini gérememekteyiz.

Babanin panayira gidecegi giin kizlarina neler istedigini sordugunda iivey kizlar

pahali hediyeler isteyerek kendilerini daha giizel gostermek ¢abasi i¢inde olduklarini

18 Ingeborg Weber Kellermann, “Die Stiefmutter im Mérchen”, (Ed. Siegfried Schodel),
Mdrchenanalysen, Philipp Reclam jun, Stuttgart 2005, s. 159.
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belli etmektedirler. Kiilkedisi onlarin aksine babasindan sadece bir fidan isteyerek ne
kadar miitevaz1 bir kisilige sahip oldugunu ortaya koymustur. Kiilkedisi babasinin

getirdigi dali annesinin mezarinin basina dikerek gézyaslariyla 1slatip biiyiitiir.

Kiilkedisinin sik sik annesinin mezarina gitmesinin sebebini ise orada bir igsel
huzur bulduguna baglayabiliriz. Ciinkii Kiilkedisi orada aglar ve dua eder. Kiilkedisi
agladiginda gelen beyaz giivercinler ise kizin masumiyeti nedeniyle ona yardimci olan
hayvanlardir. Wittmann “Hayvanlar, nesneler ve bitkiler kahramanlarin ya da

kahramaninin  rakibinin hizmetindedirler.”” &

diyerek buradaki gilivercinlerin
Kiilkedisinin hizmetinde oldugunu anlamamiza yardimeci olmustur. Ciinkii Kiilkedisinin
giivercinleri o tanridan ne isterse hemen gokyiiziinden atarak ona yardimci
olmaktadirlar. Masal diinyasindaki yardimci kahramanlarindan biri  olan bu
giivercinlerin renginin beyaz olarak segilmesinin sebebini ise Kiilkedisinin safligina ve

masumluguna baglayabiliriz ¢iinkii beyaz daima masumiyeti simgelemektedir.

Cogu masalda oldugu gibi bu masalda da biiyli 6nemli bir yere sahiptir.
Kiilkedisinin arzuladigi hayata sahip olmasi i¢in gerceklesmesi gereken olaganiistii
olaylar sihir yoluyla vuku bulur. Masalin baglangicinda birgok yoksunluk i¢inde olan

kiilkedisi sihirle birlikte baloya gidebilme sansina sahip olur.

Giinlerden bir giin kral oglunu evlendirmek isteyince ii¢ giin lic gece siirecek
senlige lilkedeki biitiin geng ve giizel kizlar1 davet eder. Belki de iivey kiz kardeglerinin
masalimizin baginda nigin giizel tasvir edildigi boylelikle daha net hale gelmistir. Uvey
annenin fiziksel goriiniimii hakkinda hicbir bilgi verilmemistir fakat Kiilkedisi de
baloya gitmek isteyince ona verdigi zor islerden ne kadar kotii kalpli biri oldugunu
anlamak hi¢ de zor degildir. Uvey anne Kiilkedisi’ni baloya gétiirmemek icin onu
devamli zorlu islerle smamustir, fakat Kiilkedisi giivercinlerin yardimiyla biitiin isleri
yapmasina ragmen iivey anne onu evde birakir. Kiilkedisi babasinin yaninda
olmamasina ragmen i¢inde bulundugu durumu degistirmek icin elinden gelen biitiin
cabay1 gostermektedir. Bu nedenle biz Kiilkedisini giiglii bir masal karakteri olarak
adlandiriyoruz ¢iinkii o baloya gittiginde biitiin kaderinin degisecegini bilen giiglii ve

onseziye sahip bir karakterdir. Kiilkedisi masalin baginda biitiin angarya isleri yapan

187 Gerda- Elisabeth Wittmann, Aschenputtel und ihre Schwestern: Frauenfiguren im Mdrchen, (Yiksek
Lisans Tezi), Stellenbosch University, Aralik 2008, s. 14.
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pasif bir kadin portresi cizerken baloya gitmek i¢in elinden geleni yaparak ne kadar
giiclii bir kadin oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yaninda Kiilkedisi 6fkesini 1srarla
baloya gitme istegi ile anlatir ¢linkii Kiilkedisi emeginin somiiriildiigii anlar ve baloya
gitmek igin elinden geleni yapar. Bu durum aslinda birgok davranisin sebebi gibi
cocuklukla iliskilidir. Ornegin kizlar daima sakin ve yapict olmalari igin evcilik gibi
oyunlarla biiyitiiliirken erkeklere ise daha fazla Ofkeyi iceren savas oyunlariyla

yetistirilmektedir.

Masalin iletisi sembollerle ve gizlice ulastig1 i¢in kadina agik acik sessiz ol,
birey olma denilmez. Kurallar var ve sen kurallara uyarak var ol, der. Herhangi bir
haksizlik karsisinda da pasif kadin isyan etmek yerine kendi kabuguna ¢ekilip birilerinin
ya da ilahi adaletin kendisine yardim etmesini sessiz ve sabirli bir sekilde bekler.
"Toplum kadinin magdur olanini yiicelttigi i¢in, masallardaki iyi kadinlar genellikle zor
durumdadir. Haksizlig1 fedakarlik ve sabirli ya da pasif bir kizginlik bi¢imi olan
kirginlikla yanitlamak, bu kadini digerlerinin karsisinda sonucta verilen tepkiler
bakimindan avantajli kilar."'® Pasif kadin Melek Ozlem Sezer’in de belirttigi gibi
magdurdur. Bu magdurluk onu daha da ¢ekici bir hale sokar. Bu magduriyet durumu

ona kurtarilma durumunu yasatir. Bu kurtarilma durumu onun istedigi sonugtur.

“Masalda evlilik, her derdin devasini igerir. Cirkin giizellesir, yoksul zenginlesir,
kotii huylar diizelir, diismanlar cezalandirilir. Evlilik statii kazanmanin, siif atlamanin
en hizli ve en kesin sonu¢ veren yontemidir. Tiim eksikler tamamlanmis hatta gosteris
boyutunda bir kazanim saglanmistir” diyen Sezer masaldaki tiim kahramanlar igin

189 Kiilkedisi prensle evlenirse sosyal

evliligin ne kadar 6nemli oldugunu anlatmaktadir.
statli olarak yiikselecegini bilirken, livey kiz kardesler belki de kotii huylarinin
diizelecegini diislemektedirler. Bunun disinda Baum’un dedigi gibi prens igin
birbirleriyle saval§m1§lard1r.190 Biz de bu savasin i¢inde kadinlarin nefretini, birbirini saf

dis1 etme ¢abalarini ve kiskangliklarini goriiriiz.

Kiilkedisi iivey annesinin onu baloya gotiirmemesinin iizerine annesinin

mezarma giderek kendi diktigi agactan dilek diler ve agacin tlizerindeki kus kiilkedisine

188 Sezer, s. 18.

189 sezer, s. 137.

19 Rob Baum, After the Ball Is Over: Bringing Cinderella Home, Cultural Analysis, Volume 1, 2000,
Erisim tarihi: 10 Kasim 2013. http://socrates.berkeley.edu/~caforum/volumel/voll_article5.html
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altin ve giimiislerden islenmis bir giysi ve ayakkab atar kiilkedisi onlar1 giyerek baloya
gider. Kiilkedisinin prensle evlenmeyi bu kadar ¢ok istemesinin en dnemli neden ise

aslinda babasinda bulamadig1 sevgiyi baska bir erkekte bulma arzusu i¢ginde olmasidir.

Bu masalimizda da yine renklerin sembolik anlamlarin1 igeren nesneler
bulunmaktadir. Altin ve giimiisten olan ayakkabi ve kiyafetler Kiilkedisinin zenginligini
yansitmaktadir. Kiilkedisi bu kiyafetler iginde o kadar degismistir ki livey anne ve kiz
kardesleri bile onu uzak iilkelerde yasayan biri olarak goriir ve Kiilkedisinin kendi
diinyalarma ait olmadigina dikkat ¢ekmektedirler. Diger masal kahramanlarinin tersine
Kiilkedisinin giizelliginden masalin baslangicinda bahsedilmez ¢iinkii onun giizelligi
yasam kosullar1 nedeniyle fark edilmemektedir. Onun giizelligi ancak kuslarin ona
verdigi kiyafet ve ayakkabilardan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Prensin onu goriir gormez
elinden tutmasi ve diger dans tekliflerini Kiilkedisi adina geri ¢evirmesi prensin ona
sahip olma istegini gozler oniine sermektedir. Balonun masalda sarayda gergeklesmesi
Oziinel’in™" de bahsettigi gibi bu iki cins arasinda gegen iliskinin mekan ile birlikte ele
alinmasimi gerekli kilar, clinkii prens kendine ait hissettigi bir alanda kiilkedisine
yoneltilen sorulari cevaplayarak mekanlarin masallarda kigileraras: iligkiyi nasil
etkiledigini acik¢a gozler Oniine sermektedir. Kiilkedisi balonun birinci gecesinde
kiimesten kagarak eve girer ve kandilinde soniik bir sekilde yaniyor olmasi babasina ve
digerlerine onun uzun zamandan beri evde oldugunu diisiindiirtir. Kiilkedisi ikinci gece
de armut agacina ¢ikip yine kendini prensten saklar ama babasi her defasinda uzak
diyarlardan gelen prensesin Kiilkedisi olma ihtimalini aklina getirir ve onu kontrol eder
yine de higbir zaman Kiilkedisinin bir prenses olabilecegine ger¢ekten inanmamaktadir.
Kiilkedisinin iki gece iist liste prensi kandirmasi iizerine prens asik oldugu kizin kim
oldugunu bulmak i¢in merdivenlere zift doktiiriir. Kiilkedisi tigiincii gece bir iskarpinini
merdivenlerde birakarak evine déner. Kiilkedisinin doniip ayakkabisinin alamamasinin
sebebini ise net bir sekilde prens tarafindan bulunma istegine baglayabiliriz. Prens ertesi
sabah Kiilkedisinin babasinin evine gidip elindeki ayakkabinin hangi kiza uyarsa onunla
evlenecegini bildirir. Prens kizlara ayakkabiy1 denetir fakat ne biiyiik kiza nede kii¢iik
kiza ayak olur. Hatta kizlar ayakkabi ayaklarina olsun diye parmak ve topuklarini
keserler. Fakat yine de ayakkabi iivey kizlarin ayagina olmaz. Kizlarin evlilik i¢in

parmak ve topuklarindan vazge¢melerinin sebebi evlilige verdikleri biiyiikk 6nemdir.

1 Oziinel, s. 26.
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Prens kizlarin ayaklarma ayakkabilarin olmamasi iizerine evde baska bir kizin olup
olmadigini sorunca babasi hayir der ¢linkii kiilkedisinin bir prenses olma ihtimaline
kalpten inanamaz. Prens, anne ve babasi tarafindan dahi pis bir kiz olarak adlandirilan
kiilkedisinin ayakkabiyr denemesi konusunda 1srar eder. Kiilkedisinin ayagina
ayakkabinin olmasi tizerine prens Kiilkedisini atina bindirip saraya gotiiriir. Prens ve
Kiilkedisi, Kiilkedisinin annesinin mezarinin yanindan gecerken giivercinler at iizerinde
olan kizin gergek gelin oldugunu soyler. Kiilkedisinin prense olan duygularindan hig
s0z edilmemektedir. Onun amacina ulastig1r ve i¢inde bulunan durumdan kurtuldugu

yeterlidir. 1%

Kiilkedisi evlilikle birlikte sosyal statiisiinde iyl yonde bir gelisme
yagsamistir ancak aslinda masalin basinda bahsedildigi gibi kiilkedisi zaten zengin bir
aileden gelmektedir. Kiilkedisinin prenses olmasiyla kazandigi bu sosyal statiiden
yaralanmak isteyen iivey kiz kardesler kiilkedisi evlenirken giivercinler tarafindan
gozleri oyularak cezalandirilirlar. Boylelikle Kiilkedisi iyi kalpli olmasinin sonunda bir
kurtarict olan prensle evlenirken iivey kiz kardesler yaptiklari kotilik ve

diizenbazliklarin cezasini kor kalarak 6demektedirler.

Graber, kiilkedisinin annesini bir giindiiz diisiinde oldiirdiigiinii ileri siirerken
bunu babastyla arasinda bir yasaksevi olusturmak i¢in yaptigim dile getirmektedir. %3
Babasindan panayir1 ziyareti sirasinda sadece bir dal istemesini ve onu annesinin mezari
tizerinde biiylitmesini de anne olmadan kiz ve babanin arasindaki yasaksevinin imkansiz
olmasina baglar. Ciinkii dal sadece orada gelisebilir. Annenin mezar1 ve 6liimii olmadan
bu yasaksevi imkansizdir. Ayrica, kiilkedisinin bu davranisini cezalandirmak i¢in masal
diinyasina tivey anne ve kiz kardeslerin eklendigini iddia eder. Bilingaltinda olusturdugu
iivey anne ve kiz kardeslerin asagilamalar1 sayesinde 6ldiirdiigii annesi icin acilar ¢ceken
kiilkedisi bu sugluluk duygusundan arinir. Masalin sonlarina dogru babay1 beceriksiz,
kaba saba bir kisi olarak tanimlar ve kiilkedisindeki sevgiyi ona daha uygun olan prense
yonlendirir. Iste bu noktada aklimiza gelen tek sey ise Freud’un Oedipus Karmasasi
kavramidir. Kiilkedisi, bu donemi yasayan bir kiz olarak anneyi saf disi birakir,

babasiyla bas basa kalarak yasaksevinin olusmasina ortam hazirlar.

Bu masala yapilan bir¢ok elestiri bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de bu

masalin kizlar1 evlenmeye, bir prens bulmaya ve bu durumun tadini ¢ikarip yasamaya

192 \wittmann, s. 69.
193 Graber, s. 62-64.
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yonlendirdigidir. Kiilkedisine bu yonde yapilan elestiriler hi¢ de haksiz sayilmazlar.
Ciinkii masalda evlilik ¢oziim gibi gosterilmektedir. Kahramanimiz kendi ayaklar
tizerinde durmayr degil evlenerek mutluluga ulasacagi bir yasam sekli igin
ugragmaktadir. Bu durum Kiilkedisi’ni bagimli kadin kategorisine sokmaktadir. Bagimli
kadin otoritenin boyundurugu altinda disiinmeden var olan varliktir. Onu toplum
yaratmistir ve o toplumun kurallarina gore varligin siirdiirtir. Toplum tarafindan kabul
gormek onun i¢in 6nemli oldugundan daha dogrusu tiim varligir buna bagli oldugu i¢in
kurallara uyup bagimli olmak bir zorunluluk halini almistir. Bagimli kadin bagimh
oldugu siirece var oldugunu diisiiniir. Kahramanin kardesleri ile sadece prens i¢in bir
cekisme icinde olmast evliligin kesin bir kurtulus yolu olarak gosterilmesi bunun bir

kanitidir.

Kiilkedisi evliligi isteyerek pasif bir kahraman gibi goriiniir fakat Kiilkedisinin
aktif bir kahraman da oldugu g6z ardi edilmemelidir ¢iinkii kahramanimiz elde etmek
istedigi bir sey icin takdire sayan davramslarda bulunmaktadir. Ornegin baloya gitmek
icin elinden geleni yapmis biitiin mercimekleri toplayamayacagini anlayinca yardima
giivercinleri ¢agirir. Elestirilebilecek noktalardan biriside Kiilkedisi’nin {ivey annesi
karsisinda kendi varligim ortaya koymamasidir. Oziinel ‘‘Babasmin kendisi igin
diisiindiikleri bu kadin icin cok onemlidir. ** Onun tarafindan reddedilme riski,
potansiyel acidan ¢ok fazla yikicidir’” diyerek Kiilkedisinin neden iivey annesine karsi
pasif kaldigimi agiklamaktadir. Oziinel’in dedigi gibi kiilkedisinin en biiyiik korkusu
babasinin sevgisinden mahrum kalma ihtimalidir. Ayrica Oziinel ‘‘Masal kahramaninin
zaferi kalici degildir. Masal kahramani zaferini, gelenegin siirekliligini saglama
yiikiimliiliiglintin bir parcast olarak algilar ...”" diyerek masalin diger bir gerekliligini
ortaya koymaktadir. 1% Bu noktada aklimiza gelen ise toplumun temel taslarindan biri
olan ailenin gerekliligidir. Kahramanimiz elde ettigi zaferler ile toplumun temel tagini
yani aileyi olusturur ve gelenegin siirekliligini saglamak adina 6nemli bir rol oynar. Bu
nedenle masallarda kadinlara evliligin bir 6diill olarak gosterilmesinin olumlu

sonuglarindan da oldugunu diisiiniiyoruz.

Kiilkedisi hikayesi bize iyi kalpli ve itaatkdr kizin prenses olma yolunda

basindan gecenleri anlatmaktadir. Kot bir sosyal durumu olan Kiilkedisi iyi yiiregi

9% Oziinel, s. 125.
1% Oziinel, s. 110.
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sayesinde kazanir ve bir prenses olur. Sunu soyleyebiliriz ki bu masal okuyucu ve
dinleyicilerine umut veren bir masaldir ¢linkii bizlere en zor durumdaki kisilerin bile iyi

kalpleriyle kazanabileceklerini gostermektedir
3.2.4 Uyuyan Giizel

Uyuyan Giizel masali kral ile kraligenin ¢ocuk 6zleminden s6z ederek baslar ve
bu giris masalin gidisat1 hakkinda okuyucuya bir 6n bilgi verir. Bu masalin diger
masallara benzer olan yonii ise kahramanin giizelliginden bahsetmesi ve bebegin
dogumu iizerine masal diinyasindaki atmosferin baslangicta olmasi gereken gibi mutlu
bir hal almasidir. Kralin bu mutlulugu kutlamak adina yaptigi senlige on iki periyi
cagirip on liclincli periyi ¢cagirmayisinin nedeni ise dikkat cekicidir. Ciinkii on iki tane
altin tabag1 olan gii¢lii bir kralin bir tane daha altin tabak bulma ihtimalini diisiinmekten
kendimizi alikoyamiyoruz. Masalda on ii¢ bilge kisinin kadin olarak tasvir edilmesi ise
kadinlara verilen 6nemin bir gostergesidir. Buradaki on iki bilge kadin birbirinden farkli
hediyeler sunmuslardir. Bu hediyeler on iki bilge erkek tarafindan da verilebilirdi fakat
kadinlara bilgelik sifat1 laik goriilerek onlari ne kadar aydin kisiler oldugunun alti

cizilmektedir.

Bunun diginda masallar1 toplayan Grimm kardeslerin Hristiyan oldugunu
diisiindiiglimiiz anda aklimiza gelen ilk sey on {i¢ sayisinin Hristiyanlar tarafindan
ugursuz sayillmasidir. On ii¢ sayisinin ugursuz sayilmasini bir¢cok nedene baglasalar da
genel olarak inanilan sey Hz. Isa’nin son aksam yemeginde masadaki on iigiincii kisinin
yani Yahuda’nin onu ele vermesidir ve Hz. Isa’min bunun iizerine carmiha gerilmesidir.
Bu nedenle on ii¢ sayist ugursuz olarak nitelenir, hatta Hristiyanlar bu numarayi tagiyan
evlerde, koltuklarda dahi oturmak istemezler ve on ii¢ sayist yerine ‘*12/A’’ ifadesini
kullanirlar. Ayrica masalda senlige davet edilen on iki peri bebege giizellik, zenginlik,
erdem gibi armaganlar sunarken on tigiincli peri olumsuz bir dilekte bulunmus ve
kahramanin on bes yasinda 6lmesini dilemistir. Fakat onun bu dilegi baska bir peri
tarafindan tamamen ortadan kaldirllamasa da hafifletilmistir. Burada peri olan bir
kadinin bir erkegin yani kralin kendi se¢imlerinden dolay1 yine bir kadini hatta kii¢lik
bir kiz1 lanetledigini gérmekteyiz. On liglincii perinin asil cezalandirilmasi gereken kral
iken bir kadin1 cezalandirmasi ataerkil sistemin kadinlar arasinda nasil bir problem

ortaya cikardiginin gostergesidir. Kiz on bes yasina girdigi giin kral ve kralige prensesi



86

evde yalniz birakip bir yere gitmislerdir. Kizin1 korumak icin biitiin igne ve orekeleri
toplatan kralin o giin evden ayrilmasi sasirtict bir noktadir. Bizce bunun nedeni ise kizin
olgunlagmasini saglamak i¢in onun bir sinavdan ge¢mesini gerekli géormesidir. Kiz ise
masal diinyasindaki ataerkil sistemin 6gretilerine pek uymamaktadir. Ataerkil sistem de
masal diinyasinda dahi olsa kadin yerini bilmeli sinirlar1 dahilinde itaatkar bir sekilde
yasamalidir. Fakat kahramanimiz merakindan dolay1 sarayr kose bucak gezip kuleye
cikar. Bize gore masalin baslangi¢c noktasi ise kizin pasli bir anahtar ile kule kapisini
acmastyla baglamaktadir. Bu kule kapisi ile birlikte yeni bir diinya kapisi agilmaktadir.
Ninenin verdigi orekedeki ignenin eline batmasi ile on ligiincli perinin dilegi kabul
olmus ve saraydaki tiim insanlar hatta egyalar bile uykuya dalar. Burada goriilen kanin
bulug ¢agiyla eslestirilmesi kaginilmazdir. Kanama olay1 ile birlikte kahramanimiz

ataerkil sistemin istedigi gibi dort duvar arasina hapsolur.

Ayrica ““Uyku izlegi, ‘Uyuyan Giizel masalinda kadinlar pasifleyici bir unsur
olarak sunulurken, toplumun kadina bakis agisin1 da yansitir’” diyerek Sari ve Ercan®
kadinin uyku ile birlikte pasiflestigine dikkat ¢ekmislerdir. Bu uyku durumu kadini tim
sosyal olaylardan uzaklastirir. Saraymn etrafini saran dikenli gitler ise onunla gergek
diinya arasinda bir set olusturmaktadir. ‘‘Saray hem bir cennet hem de bir
hapishanedir’” diyen Liithi saraymn her sey yolunda herkes huzurlu iken bir cennet gibi
oldugunu anlatirken herkesin yiizyillik zorunlu bir uyku i¢inde oldugu durumu ise
hapishane ile 6zdeslestirmektedir, ¢iinkii bu uyku durumu zorunlu bir igeride kalma

durumuna yol agmaktadir.'®’

Uyuyan Giizel’in basina gelen bu zorunlu uyku durumu
kahramanimizin merakindan kaynaklanmaktadir. Burada ona 6giitlenen fazla merak iyi
degildir iletisi kadinlarin kendilerini gelistirmelerinde bir engel olusturmaktadir. Bu
masal kahramanini diger masal kahramanlarindan ayiran en 6nemli noktalardan biri de
Uyuyan Giizel’in sarayin ig¢inde yasayan ve oradan sadece kuleye gegis yapan biri
olarak tasvir edilmesidir. Yani dort duvar i¢inde var olan kadin kahramanimiz ataerkil
sistemin istedigi kadin figiiriinii uyan bir karakterdir. Serbest dolagim hakkinin bir kadin

icin ev i¢i oldugunu ve bedeniyle ev i¢ini olaganiistii olaylarla doldurdugunu séyleyen

Oziinel’in bu ciimleleri aklimiza Uyuyan Giizel’i getirmektedir ¢iinkii Uyuyan Giizel’in

196 Sar1, Ercan, s. 84.
97 Max Liithi, Betrachtungen zum Dornrdschen, Erisim Tarihi: 13 Kasim 2013.
http://www.maerchenlexikon.de/texte/archiv/luethi01.htm
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yiiz yillik uykusu kendi bedeniyle tiim saray: etkisi altina almustir.'®® Sezer, “‘Klasik
masal bilingalti simgelerini ve genetik hafizayr kullanarak, goriiniir hikayenin altina
bambaska bir hikaye, iktidara hizmet eden ideolojik bir ileti diizeni kurar’’ diyerek
yiizyillardir kadinlar1 etkisi altina alan ataerkil sistemin her seyi etkiledigi gibi masallar
da etkiledigini ve erkek egemen sdylemin yayilmasinda masallarin altinda yatan ikincil

anlamlarmin kullandigma géndermede bulunmustur. *°

Soyle ki erkekler kadin isi
sayilan masallarda dahi kendilerini kadimlarin kurtaricilar1 olarak gdstermislerdir. Iste
tam bu nokta da kendi egosunu tatmin eden bu sistem kadinlar1 masalda baskahraman
dahi yapsa onlara pasif sorgulamayan, diisinmeyen daha dogrusu uyuyan roller

bi¢mistir. Bu kadin daha 6ncede soz ettigimiz bagimli kadindir.

Bagimli kadin kuleye siginarak var olmayr yani 6zgiir olmayr reddeder. Bu
reddetmenin temelleri ¢ocukluga dayanmaktadir. Kadinlara ¢ocukken evlilik en giizel
kurtulus yolu olarak gosterilir. Ciinkii evlilikte almamiz gereken sorumluluklar yoktur.
Kadinlarin yerine diisiinen, sorgulayan ve kararlar alip sorumluluklar yiiklenen esler
vardir. Bu da kadinlarin kendi baglarina var olmasint imkansiz kilar. Ciinkii
diisiinmeyen ve sorgulamayan bir varligin 6zgilirce varligini siirdiirmesi imkansizdir.
Diistinmeyen, sorgulamayan pasif kadin sessizligiyle, itaatkarligiyla her an kazandigini
diisiiniir fakat hicbir zaman sinirlarini, kim oldugunu, neler yapabilecegini ve tek basina
neler elde edebilecegini hayal bile edemez. Dowling’e gore "Cocuklukta doyumsuz
kalan sevgi ihtiyaci kendini bir bagkasina birakmaya yonelik pasif, ama potansiyel

acidan yikici bir arzuya yol agabilir.”?%

Yani eksik kalan sevgi ihtiyaci, 6z annenin
masaldaki yoklugu, babanin masalda iivey annenin golgesinde kalmasi masum
kahramanimizi zorunlu bir sekilde pasif bir karakter olmaya iter. Belki de var olan sevgi
ithtiyaci 0z ebeveynler tarafindan karsilansaydi daha fazla ayaklar1 yere basan bir
karakterle karsilasabilirdik. Anne ve babanin yoklugunda pasif kahramana yardim eden
bircok kisi ya da nesne vardir. Onlar1 periler, sihirli egyalar, ciiceler vb. olarak

adlandirabiliriz.

Uyuyan Giizel Dornroschen’in etrafi dikenli ¢itler ile kapli bir sarayda

yasadigin1 duyan prensler onu kurtarmak isterken ¢itler tarafindan aci bir sekilde

198 Oziinel, s. 69.
199 gezer, s. 12.
2 Dowling, s. 82.
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oldiiriirler. Masalda kahramana dikenli giil adinin verilmesi de boylece daha manidar bir
hale gelmistir. Kahraman tipki bir giil kadar giizelken ona olgunlasmadan sahip olmak
isteyenleri dikenleri ile 6ldiirecek kadar da tehlikeliydi. Fakat yasli adamin ikazlarimi
dinlemeyen bir prens sarayin ¢itlerini gegebilecegini diisiinlip sarayin oniine geldiginde
yiizyilin tamamlanmasi ile birlikte dikenler giile doniislir ve prens uyuyan sarayin
icerisindeki kuleye gidip prensesi 6perek uyandirir ve saraydaki her sey eski canli haline
doner. Bu doniistim aklimiza yeniden hayata doniisii getirmektedir. Sezer ilk plismenin
etkisini; ¢irkini giizele, yaratig1 prense, 6liimii hayata, kotiiyii iyiye ama ne olursa olsun
hep evlilikle bitiren bir sona baglamaktadir. Bu nedenle bir prensin &piictigii yani bir
erkegin dokunusu bir prensesin hatta saraydaki her seyin tekrar hayat bulmasina vesile
olur. Burada bir erkegin bir kadinin hayati ve gevresi lizerindeki etkisi ¢arpici bir
sekilde tasvir edilmektedir. Verena Kast 201 <Her olgunlagmanin O6limi ve tekrar
dogumu igeren bir yasanti oldugunu sdyler.”” Bu masalda da Uyuyan Giizel’in ylizyillik
uyku siirecini yar1 6liim olarak adlandirirsak prens tarafindan opiilerek uyandirilmasini

ise yeniden dogmayla Ortiistiirebiliriz.

Bu masalin sonunda da diger masallarda da okudugumuz gibi diigiin dernek
kurulup eglenceler yapilir ve mutlu bir aile tablosu sergilenir. Evlilik ise 6diil olarak
pasif kadina sunulur. Onun bir prens ile evlenmesi sadece sosyal statiisiindeki yerini
giivence altina alir yani masalda sosyal statii degisimi goriilmemektedir ¢linkii kadin
kahramanimiz zaten bir prenses olarak diinyaya gelir. Fakat bu masali diger masallardan
farkli kilan diger bir nokta ise kotli bir kisi olarak tasvir edilen on {iglincli perinin

cezasiz kalmasidir.
3.2.5. Hansel ve Gretel

Ele aldigimiz bu masal diger masallarimizdan farkli olarak biri kiz biri erkek
olmak tizere iki ana kahramana sahiptir. Bunlardan biri Hénsel digeri ise Gretel’dir. Bu
iki ¢ocuk bir ormancinin evlatlaridirlar. Bu masalda babanin bir ormanci olarak
secilmesi rastlant1 degildir ‘“Topraksiz, fakir insanlar ekmeklerini ormandan saglamak

zorundaydilar’*?* diyerek Takamatsu masaldaki biitiin segimlerin kasith yapildigini ve

201
Kast, s. 28.

292 Noriko Takamatsu, Grimms Mirchen “Hinsel und Gretel” in sozialanthropologischer Sicht, Erigim

Tarihi: 14 Kasim 2013. https://sapporo-u.repo.nii.ac.jp/index.php?
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bunun belirli bir diizen i¢inde oldugu yoniindeki diistincelerimizi desteklemektedir.
Masalda 6z annelerinin nasil ve ne zaman 6ldiigii hakkinda hicbir bilgi verilmemektedir.
Ayrica livey anne ve baba arasindaki duygusal yakinliktan da hi¢ s6z edilmez. Masal
iilkedeki kithgin aileye etkisi ile baslamaktadir. Baba c¢ocuklarin1 nasil doyuracagini
diistiniirken karismma ‘“Halimiz nice olacak? Kendimiz yiyecek bir lokma bir sey
bulamazken bu yavrucaklarin karmlarmi nasil doyuracagiz’’ diye sormus. Uvey annenin
fikri ise tipki diger iivey annelerin tipik fikirleri gibi acimasizlik igerir. Uvey anne
babaya ¢ocuklar1 ormanda oliime terk etmeyi teklif ederek fikrini agiklar. Burada {ivey
anne ve 0z anne arasindaki farka vurgu yapilir. Eger cocuklarin 6z anneleri hayatta
olsayd1 ¢ocuklari ormanda birakmak yerine birlikte a¢ olarak 6lmeyi tercih ederdi. Baba
‘Kendi yavrularimi ormanda tek baglarina birakmaya gonlim nasil el verir’ diyerek
cocuklarin kadmin 6z c¢ocugu olmadigin1 bu sebeple kadinin rahatlikla ormanda
birakabilecegini ima etmektedir. Fakat kadin ¢ocuklari ormana birakma fikrinin dogru
oldugunu babaya inandirana kadar elinden geleni yapar. Eger cocuklari ormanda
birakmazlarsa hepsinin dlecegini hatta adama ormanci oldugu i¢in tabutlarin1 onun
hazirlayacagimi sdyler. Bunun iizerine babada razi olur fakat biitiin bunlar1 ¢ocuklar
duyar. Cocuklar terk edileceklerini duymalarina ragmen ne anneleri ile ne de babalari
ile bu konu hakkinda konusmazlar. Ciinkii onlar iivey anneleri o evde varken mutlaka
terk edileceklerini bilmektedirler. Hénsel Gretel’in gozyaslar1 iizerine bir plan
diistinmiis ve evin Oniindeki beyaz cakil taslarini toplayarak ceplerine doldurur. Sonra
da Gretel’e: ““Sen kendini hi¢ iizme, rahat rahat uyumana bak, Allah baba bizi yalniz
birakmaz’’ diyerek hem Gretel’e hem de kendine umut verip uyutur. Burada ¢ocuklara
dini duygularin 6gretilmesi agisindan onemli bir nokta vardir. Onlara en zor anlarinda
bile olsalar Allah’mn yaninda olacag: fikri agilanmaktadir. Uvey annesinin onlart ormana
gotiiriirken Hénsel’i sersem ¢ocuk diye asagilamasi yine {ivey annenin tipik bir
davranmisidir. Uvey anne ve baba cocuklari bir kuru agaca bagladiklart dal ile
kandirdiktan sonra eve donmiislerdir fakat ¢ocuklar yanan atesin basinda gece yarisina
kadar uyurlar. Gretel’in korkmasi tizerine Héansel yine onu avutur. Sabah olurken
evlerine donen ¢ocuklar iivey annesi karsilagir. Uvey anne cocuklara hinzirlar derken
baba ise ormanda biraktigi ¢ocuklarin geri dondiigiinii gériince ¢ok sevinir. Yine bir
kithigin ortaya ¢ikmasiyla iivey anne yeniden gocuklardan kurtulmay: teklif eder. Baba

en son lokmaya kadar ¢ocuklarla paylasmay1 diisiinse de bu fikri karisina sdylemez ve
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daha oncede g¢ocuklarini ormana biraktigi i¢in de Karisina hayir diyemez, karisinin
fikrini kabullenmek zorunda kalir. Cocuklar yine bu diisiinceleri duyalar fakat cakil
taglarin1 toplayamazlar. Hénsel annesinin verdigi ekmegi kii¢iik parcalara ayirip yola
serperek yiirlir. Tekrar ormanda yalniz kalan ¢ocuklar aymn dogmasi ile birlikte geri
donmek isterler fakat Hénsel kuslarin ekmek pargaciklarini yiyebileceklerini aklina bile
getirmez. Kuslarin buradaki rolii olduk¢a 6nemlidir ¢iinkii ¢gocuklarin geri doniis yolunu
bulmasini imkansizlagtirirlar ve onlar1 zora sokarlar. Burada Hinsel’in bir erkek
olmasina ragmen her seyi dort dortliik diisiinmedigine deginilmektedir. Oysaki masal
diinyasinda erkekler genellikle kadinlar1 kurtaran taraf olur. Burada Hénsel’in bir erkek
olarak bir kadimi kurtaramadigina sahit olmaktayiz. Aslinda bu durum masal diinyasini
ataerkil sistemine ters diismektedir. Uzun bir siire ormanda yliriimelerine ragmen yolu
bulamazlar hatta yiiriiddiikkge ormanin derinliklerine dalarlar. Cocuklar ormanda vahsi
hayvanlar arasinda 6liim tehlikesi i¢indedirler. Oysaki ‘‘¢ocuk dogal olarak korunmak
ve kollanmak ister’’?®® diyen Liithi bu ¢ocuklarin aile sevgisinden yoksun oldugunu
aklimiza getirir. Cocuklar1 terk etme Ozellikle ge¢ orta ¢ag doneminde aglik, savas,
salgin hastaliklar gibi kriz donemleri sonrasinda bilinen bir uygulamaydl.204 Bu masalda
oldugu gibi giiniimiizde ¢ok biiyiik kitliklar olmasa da aileleri tarafindan terk edilen
cocuk ve bebek vardir. Bu durum bize ailelerin ¢ocuklarini ¢ok eskilerden de terk ettigin
ve bu durumda ¢ok da biiyiik bir degisiklik olmadigin1 géstermektedir. Oglen bir kusun
gelip kuliibeye yonlendirmesi ile gocuklar bir umutla kuliibeye dogru giderler. Cocuklar
biiyiik bir aglik i¢inde olduklarindan karsilarina ¢ikan sekerleme, ekmek ve pastadan
yapilmis evi hemen yemek isterler ancak bu sirada cadmin sesi duyarlar. Cadi onlara
kotiilik yapmayacagini soyleyerek eve davet eder, onlerine giizel yemekler koyar,
altlarina yumusak ¢arsaflar serer. Bu nedenle ¢ocuklar biiyiictiniin iyi biri oldugunu
sanip kendilerini yiyecegini akillarindan bile gecirmezler. Fakat biiylicii Hansel’1 bir
hayvan gibi ahirdan iceri sokup kapiyr kapatir. Gretel’i ise kadinlik durumundan
faydalanarak yemek yapmak ve hizmet etmek icin zorlar. Ayrica Gretel’e Hénsel
palazlanir palazlanmaz onu yiyecegini sdyler. Burada cadinin Hénsel i¢in kullandigi
semirmek ve palazlanmak fiilleri de cadmin ¢ocugu bir hayvan gibi gordiigli ve ona

hayvan muamelesi yaptigini ispatlamaktadir. Cadinin ¢ocuklar1 6ldiiriip yeme istegi

203 I jiithi, s. 107.
204 Vikipedi- Hansel ve Gretel maddesi, Erisim Tarihi 13 Kasim 2013,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hansel_ve Gretel.
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daha once degindigimiz antropofaji eylemini aklimiza getirir. Biiyiicli Gretel’e yemesi
icin sadece yengec¢ kabuklar1 vermistir. Uzag1 géremeyen fakat iyi koku alan biiyiicii
Hénsel’in i¢eriden uzattigi kemik parcasinin iizerinde et olmadigini anlamayacak kadar
aptaldir. Aradan dort hafta gectikten sonra sabirsiz cadi Hénsel’i yiyecegini Gretel’e
sOyler, Gretel ‘Vahsi hayvanlar ormanda bizi paralayip yeselerdi, hi¢ degilse kardesimle
beraber Oliir giderdik’ diyerek kardeslik duygusuna vurgu yapmistir. Gretel 6liime bile
kardesiyle beraber gitmek istemektedir. Sabah olup cadi firim1 yakinca Gretel’i firina
sokmak ister amaci ise onu da yemektir. Gretel’den firina girmesini isteyince cevap
olarak zeki Gretel’den ‘Bilmem ki nasil yapacagim bu isi’’ cevabini duyar. Bunun
tizerine firina kafasini uzatan cadi Gretel tarafindan firna itilir. Cadi kétiilik fikrinin
ete kemige biiriinmiis sekli olarak kendi kurdugu tuzaga akilsizligi ve koti kalpliligi
yiiziinden diiser. Burada ‘‘Kotii varliklarin yenilmesiyle sadece kisilestirilmis kotiiliik
yenilmez, ayni zamanda bu figiirlerin somut ozellikleri de yargilanir. Onlarin
cezalandinlmasi davramslarinin uygun olmadigimi gésterir’”?* diyerek Ronkartz cadi
sembolii altinda cadinin sahip oldugu 6zelliklerin yani kotii kalpliligin cezalandirildiginm
anlatmaktadir. Fakat burada kotiiliigiin simgesi olan cadinin cezasinin kiigiik bir kiz
cocugu tarafindan verilmesi masal diinyasinin ¢ocuklara bigtigi rollere uygun diismeyen
bir durumdur. Ciinkii kétiiliigiin cezas1 genellikle masal kahramanlarindan yasca daha
biiyiikk olan bir erkek tarafindan verilir. Gretel, Héansel’i kurtardiktan sonra, Hénsel
cadinin evinden yolda iz birakmak amaciyla degerli taslar alirken, Gretel ise eve eli bog
dénmemek i¢in Onliigiinii degerli taglarla doldurmustur. Burada bir erkek olan Hénsel’in
degerli taslar1 ceplerine doldurmasi masumane bir sebebe baglanirken, Gretel’in
miicevherleri almasi1 ise eve eli bos donmeme sebebine baglanarak haksiz
gosterilmektedir. Burada bir kadin olarak Gretel hirsizlik suglamasi ile karsi karsiya
kalir. Ataerkil sistemin diisiince yapisina uygun olarak Gretel daha 6ncede kadinlar
arasindaki diismanligi gostermek amaciyla cadiyr firina atar. Bilindigi gibi ataerkil
sistemde aktif olan kadmin cadi olarak adlandirilmasi ve bu masalda da cadinin yani
ataerkil sisteme karsi ¢ikan kadinin cezasinin bir kadin tarafindan verilmesi masallarin

erkek egemenligi altinda ortaya ciktiginin net bir gostergesidir.

2% sandra Ronkartz, Numinose Frauenfiguren in den Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm,
(Yiiksek Lisans Tezi), Heinrich-Heine Universitesi, Diisseldorf 2006, s. 86.
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Hinsel ve Gretel’in su kenarma geldiklerinde karsiya gecemeyeceklerini
anladiklarin1 anda onlara bir 6rdek yardimci olur. ‘‘Eger masal kahramani kendine
verilen goOrevi yerine getiremiyorsa, genellikle Obiir diinyadan bir hayvan onun
hizmetindedir. Bu biiyiili hayvanlar, iyi bir peri ya da arkadas canlist bir yash
olabilir> #° diyen Lange’ye gore burada ordegi biyiili bir hayvan olarak
adlandirabiliriz. Ciinkii 6rdek Hinsel ve Gretel’in yakarislarini duyar. Ordegin
yardimiyla karsiya gegen cocuklar babalarma kavusurlar. Cocuklarina yaptigindan
dolayr vicdan azabi ¢eken baba g¢ocuklarimi goriince mutlu olur. Bu nedenle baba
cocuklar tarafindan affedilmeye layik goriilmektedir. Fakat iivey anneleri babasini da
kandirip ¢ocuklarini ormanda 6liime terk etmeyi hayati ile 6der. Bu g¢ocuklar masal
boyunca aileleri ile gesitli iliskiler iginde bulunurlar. Kimi zaman 6liime terk edilip Kimi
zaman ise vicdan azabi i¢inde babalari tarafindan yollart gozlenilir. Fetscher’in

207 .. .
2207 ciimlesi

““Cocuklar agik bir sekilde aileleri ile diisman arkadas iliskisi i¢indedirler
bizim bu savimizi destekler niteliktedir. Ormanda tek baslarina birakilan g¢ocuklar
cadiya kars1 verdikleri savasi kazanirlar ‘‘Kahraman gorevinin listesinden geldikten
sonra gelisim siirecini tamamlar ve yeni bir insan olur’’®® diyen Lange ¢ocuklarin
kazandiklar1 savagla gelisim siirecini tamamladiklarin1 ve yeni bir insan olduklarini
iddia etmistir diyebiliriz. Cocuklarin getirdikleri miicevherler sayesinde baba ve
cocuklar gam ve kederden kurtulup mutluluk i¢inde yasarlar yani ¢ocuklarin olgunlasma

stireci bir maddi ve manevi bir yokluk durumu ile baglasa bile ¢ogu masalda oldugu gibi

maddi ve manevi bir zenginlik i¢inde sonlanmaktadir.
3.2.6. Bayan Holle

Bayan Holle adli masal, Romantik Dénemin istenen ve istenmeyen kadinlarin
cok net bir sekilde anlatan masallardan biridir. Masal kahramanlar1 biri 6z ve biri livey
olmak tizere iki kiz kardes, bir ivey anne ve Bayan Holle’dir. Bu masalda dikkatimizi
ceken bir nokta ise livey annenin dul bir kadin olarak nitelendirilmesidir. Buradan
anladigimiz kadimin iki kez evlendigi ve ikinci evliliginde de esini kaybettigidir. Bu

masalda baba karakteri ile ilgili hicbir bilgiye sahip degiliz. Masalimizdaki ana

206 | ange, s. 22.

7 Iring Fetscher, “Parodie der Miércheninterpretation”, (Ed. Siegfried Schédel), Mirchenanalysen,
Philipp Reclam jun, Stuttgart 2005, s. 162.

%8 | ange, s. 22.
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kahraman ise {ivey annenin iivey kizidir. Masaldaki iivey anne karakteri bizim daha
once yaptigimiz livey anne tanimlamasiyla birebir uyusmaktadir. Tipki diger iivey
anneler gibi bu iivey anne de iivey kizina yaptirdig1 angarya islerle dikkati kendine
cekmektedir. SOyle diyebiliriz ki tivey anne masalda kahramana acilar ¢ektirerek ve ona
yapilmasi zor isler vererek var olan bir kahramandir. Uvey kizina parmaklarini
kanatacak kadar ip egirtmesi, onun ne kadar acimasiz biri olduguna dikkat ¢ekerken bir
oreke i¢in kizinin kuyuya atlamasini istemesi de kizin hayatinin iivey anne i¢in hig
onemli olmadigini bize net bir sekilde anlatir. Masaldaki 6reke egirme isi hamarat ve
giizel kizin Bayan Holle’ye ulagmasi i¢in yerine getirilmesi gereken bir zorunluluktur.
Ciinkii bu 6rekenin kuyuya diismesi sayesinde kiz yeni bir diinyaya gecis yapar. Bu yeni
diinyada hamarat ve gilizel kiz kendi o6zelliklerinden higbir sey kaybetmez ve

caliskanligina orada da devam eder.

Bu masalin dikkat c¢ekici noktalarindan biri de Grimm Kardeslerin Kiilkedisi
masaliyla bazi yénlerden benzerlik gdstermesidir. 1ki masalda da iivey anneler ve iivey
kiz kardesler arasindaki ¢ekisme goze ¢arpar. Ayrica bu masalin benzerlik gosterdigi
baska bir masal da Uyuyan Giizel masalidir. Orekenin giizel kizin eline batmasiyla
kanama olaymmin gerceklesir. Bu durum bir kiz icin olgunlasmayr gosteren
menstruasyonun semboliidiir. Bu masalda olgunlasmay1 sembolize eden farkli olaylar
da vardir. Bunlar elmalarin olgunlagsmasi ve ekmeklerin pigsmesi gibi sembolik
ifadelerdir. Hamarat ve ¢aliskan kiz ekmeklere ve elmalara yardim ederek olgunlagsma
icin hazir oldugunu gosterirken tembel ve c¢irkin kiz ise bunu yapmayarak heniiz

olgunlagsmadigini ortaya koyar.

Glizel ve hamarat kiz iivey annesinin dediklerini korktugu i¢in hi¢ diisiinmeden
yapar. Bu nedenle {ivey annesi ondan kuyuya atlamasini istediginde yine korkusundan
hemen kuyuya atlar ve kuyuda bayilir. Kendine geldiginde ise bulundugu yer ¢igeklerle
dolup tasan bir caywrdir. Cayirdaki yolculugunda karsilastigi ilk sey firindaki
ekmeklerdir. Giizel ve hamarat olan ana karakter ekmeklerin isteklerini biitiin
caliskanligiyla yerine getirir. Onlara yardim eder ve onlar1 firinda yanmaktan kurtarir.
Daha sonra karsisina ¢ikan elmalarin istegini de geri ¢evirmeyerek olgunlastiklar i¢in
agaci silkeleyerek onlara yardim eder. Son olarak karsilastigi kisi de masalimiza ismini

veren Bayan Holle’dir. Bayan Holle masalda ¢irkin bir kadin olarak tanimlanir. Fakat
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biitiin ¢irkinligine ragmen kiz onun isteklerini de yerine getirir. Onun evdeki islerini
yapmay1 kabul eder. Kiz verilen en 6nemli is yatagi kabartmaktir. Bayan Holle ondan
yastiklar1 iyice kabartmasini ister ¢linkii tiiyler havada ucustugunda yeryiiziine karlar
yagar. Kiz biitiin bu isleri zevkle yapar fakat yine de eve donmek ister. Bayan Holle’ye
eve gitmek istedigini sdylediginde o da bu durumdan hosnut oldugunu bildirir. Kiz1
kocaman bir kapiya gotiiriir ve kiz kapidan gecerken her yerine altinlar takilir. Kizin
yaptig1 biitin bu davranmislar Grimm Kardesler’in olusturmak istedigi iyi kadin
figiirtiniin 6zelliklerini acik bir sekilde yansitir. Clink{i buradaki iyi kadin toplumdan
gelen ve ondan istenen biitiin beklentileri karsilamistir. Uvey annesine kars1 korkudan
yaptig1 biitiin isleri korkmadigi biri olan Bayan Holle istedigi zaman da sadece iyilik

yapmis olmak i¢in yerine getirir.

Kizin eve altinlarla birlikte gelmesiyle beraber iivey annenin ve iivey kiz
kardesin ona gosterdikleri kotii davranislar degisir. Glizel ve hamarat kiz her seyi
anlatinca tivey anne kendi tembel ve ¢irkin kizinin da onun kadar zengin olmasini ister.
Burada iivey anne kendi 6z kizinin hayatina ¢ok fazla dahil olmustur. Onun igin
secimler yapmaktadir ve kizint da kendine bagimli yapmaktadir. Aslinda masalda iivey
annenin kizi degil livey anne daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Buradan sunu anlayabiliriz
ki, iivey anneler kendi varlik ve istekleri i¢in kendi ¢ocuklarini bile yok edebilecek bir
karaktere sahiptirler. Bu kadimnlar “...annelik i¢giidiisiinii, hem kendi kisiliklerini hem
de c¢ocuklarimin 6zel yasamini mahvetmeye varacak kadar gozii donmis bir iktidar

59209

hirsiyla dayatirlar. Bu sozler tlivey annenin ne kadar bencil bir karakter oldugunu

acik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tembel kizin, hamarat kizin gectigi yoldan gecerken sergiledigi davranislar
tamamen farklidir. O, hamarat kizin aksine hi¢ kimseye yardim etmez. Bayan Holle’ye
gostermelik yaptigi iyiliklerin sebebi ise tamamen altinlardir. Fakat giin gectikce kizin
artan tembelligi nedeniyle Bayan Holle onu yeryiiziine acilan kapiya gotiirdiigiinde
iistline bir kazan katran boca edilir. Boylelikle tembel kiz Bayan Holle’nin yatagini
kabartmamasinin ve tembelliklerinin sonucuna katlanmak zorunda kalir. Hamarat ve

giizel kizin aksine tembel kiz hi¢ kimseye yardim etmek istemez. Onun asil amaci tipki

%9 jung, s. 27.
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hamarat kizin sahip oldugu yoldan altinlara sahip olmaktir. Ancak hamarat kiza altinlar1

kazandiran en 6nemli 6zellik olan ‘karsiliksiz iyilik yapma istegi’ onda yoktur.

Hamarat kiz geldiginde ‘altin kizimiz dondii’ diye konusan horoz tembel kizin
geldiginde ‘pasakli kizzimiz déndii’ der. ki farkli kahraman igin kullanilan bu sifatlar
aslinda masalin ana temasini net bir sekilde yansitir. Bu masal 6zliik ve tiveylik, kotiiliik
ve 1yilik, caliskanlik ve tembellik, gilizellik ve ¢irkinlik gibi evrensel kavramlar
tizerinden giderek kadinlarin iki farkli yoniinii ortaya koyarak bize istenen kadinin nasil
olmas1 gerektigi konusunda &nemli ipuclari veren masallardan biridir. Oyle ki
caligkanlig1 ve giizelligi sebebiyle altin kiz olarak adlandirilan ana kahraman yaptigi
tyilikler karsiliginda kazandigi altinlar sayesinde mutlu bir hayat yasarken, tembelligi ve
cirkinligi nedeniyle katrana bulanan kiz ise bir dmiir boyu iistiinden ¢ikmayan katranla

cezalandirilir.
3.2.7. Kurbaga Prens

Masalin baslangict diger masallarin baslangicindan oldukga farklidir. Masalda
tyiliklerin ve giizelliklerin yalnizca kral ve kralige i¢in olmadigini ve biitiin insanlarin
dileklerinin yerine geldigini sdyleyerek zamanin ne kadar giizel olduguna gondermede
bulunan bir girizgdha yer verilir. Ayrica burada en giizel kizin kralin en kiigiik kizi
oldugu vurgulanmis ve kizin dis giizelligi giinese benzetilmistir. Giinesin erkekle
eslestirildigi masal diinyasinda kizin giinese benzetilmesi aslinda kizin giiglii
karakterine vurgu yapar. Fakat kizin 6z ya da {ivey annesinden hicbir sekilde
bahsedilmez. Bir kral kiz1 olmasina ragmen kahraman can sikintist yagayan biridir. Bu

da onun hayatindan pek de hosnut olmadiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Masalda prensesin topunun kuyuya diismesi iizerine onun feryatlarini duyan
kurbaga ‘‘Oyle yanik yanik feryat ediyorsun ki, tas olsa dayanmaz, insann erir yiiregi.”’
der ve kurbaga ve prenses arasinda bir diyalog baslar. Kurbaganin kurdugu bu ciimle
bize masalin gidisati hakkinda kii¢iik bir ipucu verebilir. Kurbaga insanin yiiregi erir
diyerek hem bir kisilestirme yapar hem de doniistime ait bir ipucu verir. Fakat prensesin
giizelliginin aksine kurbaga suratsiz olarak tasvir edilir. Burada kuyunun bulundugu yer
de orman olarak tasvir edilir. Bu diger masallarimizla ortlisen bir noktadir. Kahramanin

ormana yaptigi yolculuk onun olgunlagsma yolunda gerceklesen bir yolculugudur.
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Prenses kurbagaya onun topunu geri getirmesi sartiyla onunla yasayacagina soz
verir. Burada prensesin ne kadar algakgoniillii oldugu vurgulanir. O bir top karsiliginda
cirkin bir kurbagayla hayatini paylasmaya s6z verir. Fakat burada dikkat ¢eken bir nokta
da bir kral kizi1 olan prensesin babasindan baska altin bir top istemek yerine bu
anlagsmayr yapmasidir. Zaten olay Orgiisi bu anlagmanin yapilmasiyla ivme
kazanmaktadir. Prensesin sevdigi bir oyuncagi geri almak adina yaptig1 bu anlagma
onun hala oyun oynamak istedigini olgunlasmamak i¢in c¢aba gosterdiginin de bir
kanitidir diyebiliriz. Topun kuyuya diismesi ¢ocuklugun sona ermesi gerektiginin bir

isareti olarak yorumlanabilir.

Prensesin icinden gecirdiklerini okudugumuzda hi¢ de o kadar algcakgoniillii
olmadigini, amacinin sadece kurbagay1 kullanarak oyuncagina ulagmak ve mutlu olmak
oldugunu goriiriiz. Kurbagadan aldigi topla saraya giden prenses i¢in kurbaganin
diisiindiiklerinin ve hissettiklerinin hi¢bir dnemi yoktur. Burada kizin ne kadar egoist bir
kisilige sahip oldugu goziimiize ¢arpar. Ciinkii o kendi isteklerini yerine getirmekten
baska bir sey diistinmeyen bir kisidir. Burada aklimiza Freud’un id, ego ve siiperego
kavramlar1 gelir. id, aclik ve cinsellik gibi ihtiyaclarin yansimasi seklinde kurbaga
olarak karsimiza ¢ikarken; siiperego toplumsal kurallar1 ve olmasi gerekeni sdyleyen
kral figiiriinde kendini gosteren babadir. Ego ise idin bazi isteklerine izin veren

prensestir.

Fakat kurbaga kapiya dayaninca prenses babasinin ona ‘‘Madem séz vermissin,

'3’

sOziinii tutacaksin. Haydi, git, a¢ kapiy1!”’ demesi iizerine kiz zorunluluktan kapiy1 agar.
Burada babanin kiz tizerindeki otoriter davranislarindan soz edebiliriz. Babalarin ailede
kural koyucu bir sekilde yer alis1 kizlarin babalarin higbir kuralina kars1 ¢ikmayisinin
bir sebebidir. Freud tarafindan da babalarin "ilk baba kendi soyunun basinda astig1 astik
kestigi kestik bir despottur." % diye nitelendirilmesi kadmlarin beynindeki baba
imgesinin aslinda degismez kurallart oldugunu bize agik¢a gosterir. Masallardaki
kadinlar ve kizlar da bunun farkindadirlar. Bu nedenle babanin kati kurallarina karsi
cikmazlar. Bu ylizden prenses babasinin korkusundan ondan igrenmesine ragmen

kurbagaya verdigi sozlerin hepsini tutmaya c¢alisir. Ancak bunlar1 yaparken onu iki

parmagiyla tutar. Prenses kurbaganin onunla yatmak istemesi iizerine artik dayanamaz

1% Graber, s. 23.
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ve onu duvara firlatir. Bunun iizerine cadinin yaptig1 doniisiim sihri bozulur ve kurbaga
yakigikli bir prense doniigiir. Burada karsimiza c¢ikan masal diinyasinin  koti
kahramanlarindan biri olan cadi yaptig1 kotii biliyiiyle anilir. Fakat biiyiicliniin neden
prensi biiyiilediginden ve prensin ailesinden hi¢ so6z edilmez. Ayrica usagi prensin
acilarin1 ve mutluluklarint paylasan biri olarak niteleyebiliriz. Ciinkii o prens bir
kurbaga iken gogsiinde demirden ¢emberlerle dolasirtken prens mutlu olunca o da
mutluluktan yiiregini saran ¢emberleri kirabilmistir. Buradan anlasilan usaginin

efendisini ¢ok sevdigidir.

Masalin prenses ve prensin evliligiyle bitmedigi de dikkatimizi ¢eker. Genellikle
diiglinle biten masallar varken, bu masalin usagin sadikligiyla sonlandirilmasi zamanin
ruhunu yansitir. Buradan egemen toplum iginde bulunan prensler igin onlarin
yardimcilarinin  sadikliginin ve mutlulugunun ne kadar 6nemli oldugunu anliyoruz.
Ayrica masalin basinda da masalin mutlu bir zamanda gectigi, biitliin insanlarin mutlu

oldugu vurgulanir.
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SONUC

Masallar kendi olusturduklart biiyiilii diinyada gizli ya da agik bir siirii mesajt
barmmdirmaktadirlar. Bu nedenle ge¢miste oldugu gibi gliniimiizde de masallar hem
cocuk dinleyici ve okuyucularin hem de eriskin bireylerin dikkatini ¢ekmeye devam
etmektedir. Ciinkii masal dinleyici ve okuyucuya segecegi rol model konusunda
yardimci olmaktadir. Fakat kiiltlesmis Grimm Masallar1 i¢indeki kadin figiirleri birkag
feminist yazar disinda ele almmayip var olduklart sekilleriyle okuyucu ve
dinleyicilerine kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz yonde etki etmeye devam

etmektedir.

Inceledigimiz Grimm Masallarinda ataerkil sistem tarafindan kadina bigilen
rollerin agirligi nedeniyle kadinlarin ¢ogu zaman kendilerini gergeklestiremediklerini,
kendilerine ait seg¢imler yapamadiklarini sdyleyebiliriz. Fakat kimi zaman yine ayni
kadinlar1 kendi istekleri dogrultusunda ellerinden geleni yaparken ya da onlan
yasadiklar1 zorlu smnavlardan sonra var olmak i¢in olgun bir bicimde tecriibelerini
kullanirken goriiriiz. Fakat cogu zaman bu kadinlar erkek figiiriiniin karsisinda
durabilecek kadar giiclii degillerdir. Bu erkek ister bir baba olsun ister bir beyaz ath
prens masaldaki kadin hemen bu erkek figiiriiniin kararlarina saygi gosterir ve hic
diisinmeden onun kararlarina itaat eder. Yani kadinin masalda hi¢bir zaman erkek
egemenligine kars1 ¢iktigin1 gézlemleyemeyiz. Kadinin bu erkek egemenligi altinda var
olan bu konumu zaman iginde olusagelmistir. Bu nedenle bu eserlerde cinsiyetler arasi
esitligi gorememekteyiz. Segtigimiz Grimm Masallarindaki kadin figiirlerinin ise birey
olmaktan ¢ok kolay1 segcmeyi yeglediklerini ve bunu yaparken de gii¢lii silahlar1 olarak
gordiikleri giizelliklerini kullandiklarmi sdyleyebiliriz. Fakat masallarda goz ardi
etmememiz gereken bazi konular vardir. Evliligin kadinlar i¢in nihai hedef olarak
gosterilmesi kimi feminist yazarlar tarafindan elestirilirken, evliligin ve ailenin
toplumun temel taslarindan birini olusturdugu da unutulmamalidir. Fakat kadmnlarin
Ozgiir birer kisi olarak kendi ayaklar tlizerinde durup kendi kararlarmi verebilecek
olgunluga geldikten sonra masal diinyasinda evlilikle miikafatlandirilmasinin daha
dogru olacagi kanisindayiz. Ayrica ele aldigimiz masallardaki kadinlar genel olarak
itaatkar ve saf tiplerdir. Bu durum onlarin masal sonlarinda mutlu olmalarini saglarken

¢ogu zaman yanlis yapip olgunlagsmalarina yol agmaktadir.
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Bireylerin kisiliklerinin olusmasinda aile ve c¢evrenin ¢ok etkili oldugunu
diisiinmekteyiz. Bu nedenle ilk karsilagtigimiz kisiler olan annelerimizin anlattiklari
masallarin ¢ocuklar iizerinde c¢ok etkili olduklarini bilmekteyiz. Anneler ¢ocuklara
kadinlara daha fazla s6z hakki taninan, onlarin birer kadin olarak saygiy1 hak ettikleri
masallar anlattiklarinda durumun temelden degisebilecegi kanisindayiz. Eger anneler
cocuklarina anlattiklart masallara kadinlarla erkeklerin esit olduklar1 yoniindeki
diisiincelerini doserlerse toplumun egemen kesimi olan erkeklerin kadinlarin haklarina
sayg1 gosterip onlarin toplumun her noktasinda faal olmalar1 gerektigini anlayacaklari
kanisindayiz. ““Ciinkii iki cinsin toplumsal esitlik ve bagimsizligi saglanamadikca

insanlar i¢in kurtulus yoktur.”?*

Sectigimiz masallar1 inceledigimizde Romantik Donem iginde olusan ataerkil
sistemdeki yasak ve degerlerin kadinlar1 giderek sistem iginde yok ettigini, onlar1 birer
insan olarak degil yalnizca kadin olarak goérdiiklerini bu nedenle de kadinlarin varolus
nedenlerinin ¢ogu zaman silip siiplirmek, itaat etmek, birbirine diigmanlik yapmak ve
beyaz ath prensleri i¢in beklemek zorunda olmak oldugunun farkina vardik. Su anki
toplumumuza baktigimizda kadinlarin entelektiiel durumlarinda, hayat standartlarinda
cok da biiyiik bir iyilesmenin olmadiginmi fark etmekteyiz. Ciinkii onlar erkek egemen
toplum tarafindan Gtekilestirilmeye ve erkek egemenligine muhtag birakilmaya devam
edilmektedirler. Geleneksel onyargilarin ve yanlis degerlerin degistirilmedigi siirecek

kadinlarin bu ikincil konumunun degismeyecegi kanisindayiz.

Kullandigimiz karma yontem ise hem masallarin kendi iginde olusturduklari
sosyolojik ve psikolojik ortami anlamak hem de masallarin olusturulduklar1 diinyay: ve
kadinlarin iglerinde bulundugu c¢ikmazi, kadin olmanin yiikiinii, toplum baskisini

anlatmak adina bize yardimci olmustur.

211 Agust Bebel, Kadin ve Sosyalizm, (Cev. S. N. Kaya), Inter Yay., Istanbul 1992, s. 12.
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