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OZET

YUKSEK LISANS TEZI

MODERN SANATIN TAKI SANATINA YANSIMALARI

Onder YAGMUR

Danigman : Yrd.Dog¢.Dr. Mustata BULAT
2007- Sayfa: 258

Jiri : Yrd.Dog¢.Dr. Mustata BULAT
Yrd.Dog¢.Dr. Tahsin PARLAK
Yrd.Dog.Dr. Salih DENLI

Bu aragtirmada, Modern Sanat akimlarinin tanimi, akimlarin olustugu sosyo-
kiiltiirel sartlari, felsefi diisiinceleri ve biitlin bu ortaya ¢ikan olusumlarin taki sanatini
nasil etkiledigi arastirilarak  ortaya konulmasi amaglanmistir.  Arastirmada
Empresyonizm’den baslanarak giiniimiize kadar gelen modern sanat akimlar1 irdelenmis
arastirilmis ve sanat akimlarinin taki sanatina yansimalari ortaya konulmustur.

Bu ¢alismada Avrupa’dan Amerika’ya kadar ortaya konan sanatsal anlayislar ve
uygulamalar takip edilmis, bu dogrultuda taki caligmalar1 ortaya koyan sanatcilarin,
eserleri incelenerek, akim igerisindeki yerleri belirlenerek ortaya konulmustur.

Arastirmada adi gegen her sanat¢inin ilgili taki ¢aligmalarina ulasilarak ve birer
ornek yapiti ele alinarak karsilagtirmalar yapilmustir.

Bu arastirma sonucunda modern takinin arkasinda yatan anlayisin ortaya
cikmasina 151k tutulmaya c¢alisilmis ve bu dogrultuda kendi g¢alismalarimla sanat
akimlariyla baglant1 kurarak ele alip konuyla birlikte yorumlamalara gidilmis, kisisel

modern taki ¢alismalari ile sona erdirilmistir.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

TEH REFLECTIONS OF MODERN ART INTO THE ART OF JEWELLERY
(MODERN SANATIN TAKI SANATINA YANSIMALARI)

Onder YAGMUR

Supervisor  : Asst.Prof.Dr. Mustata BULAT
2007- Page : 258

Jury : Asst.Prof.Dr. Mustafa BULAT
Asst.Prof.Dr. Tahsin PARLAK
Asst.Prof.Dr. Salih DENLI

In this research, making a definition of modern art movements, the cultural
conditions that these movements reveal, and how they affected the art of jewelry are
investigated. From the time of Impressionism to the present, the modern art movements
are explicated, investigated; and the reflections of these movements on art of jewelry are
displayed.

The artistic perspectives -from Europe to America- are followed in this study;
and by analyzing the works of artists who produced similar jewelry works, it is tried to
determine their position in these movements.

In this study, comparisons are made by handling one of the related works of the
each artist mentioned above.

As a result of this study, it is tried to throw light on the perception about modern
arts. I tried to establish a connection between my own works and artistic movements;

and so made interpretations. The study was finished with the personal jewelry works.



IX
ONSOZ

Avrupa, Fransiz ihtilali, endiistri devrimi insan haklar1 ayaklanmalar1 gibi bir¢ok
toplumsal ve kitlesel hareketler yasamistir. Biitiin bu yasanan atmosferde sanat ve
sanatsal tepki hicbir zaman varligimi kaybetmemis, aksine her tiirlii aksiyonun ifade
diline girmistir. Bireysel ve kitlesel diisiince, tavir ve heyecanin ifade araci olmustur.
Yasanan her tiirli fiziksel ve ruhsal sosyal yasam atmosferinde sanatin varligini
kaybetmemesi Avrupa toplumunun sanat 6gesinin ne kadar da gii¢lii ve saglam oldugu
dikkate degerdir.

Sanata bireysel ve toplumsal ihtiyaglarin karsilanmasinda ve gerekse bilimsel
gelismelere fikirsel onderlik yapmakta her zaman igin ihtiya¢ duylmus, sanatta bu
ihtiyaci karsilamada yetersiz kalmamistir.

Sanatin bireysel ve toplumsal ihtiyaclarini karsiladig: bir bagka alan ise taki ve
aksesuar alaninda olmustur. Sanatcilarin agti1 yolda toplum ve sektorel ilgi yol almus,
takinin anlami yeniden olusturulmustur. Olusan her tavir ve diisiince dogrultusunda taki
iiretimi olusmus ve bu olusumlar Avrupa taki sanatim1 yeni ufuklara ve zirvelere
tasimustir.

Calismada Avrupa diislince sistemi, toplumsal atmosfer ve olusan sanatsal
tepkiler incelenmis ve bu olusumlarin taki sanatinda olusturdugu etkiler arastirilmaya
calistlmistir. Her sanatsal hareket karsisinda yer alan taki sanatcilar1 ve taki ¢aligsmalari
arastirilmis, bu ¢alismalarin hangi sanat akimindan etkilendigi incelenmistir.

Yapilan arastirma ve incelemeden sonra edinilen bilgi ve kavrayisla kisisel sanat
gorilisii kazanilmis ve bu dogrultuda da konuya kisisel yaklasim dogrultusunda taki
calismalar1 olusturulmustur.

Bu calismada yogun is temposuna ragmen maddi, manevi her tiirlii destegini,
degerli bilgi ve deneyimini ve yardimini esirgemeyen Degerli Hocam Yrd.Dog.Dr.
Mustafa BULAT’a, literatiir konusunda yardimci olan, Saymn Altan TURE’ye,
caligmalarimin olusumunda degerli fikirlerini benimle paylasan Prof.Dr. Vedat
SOMAY’a icten tesekkiirlerimi sunarim. Calismalarimda, desteklerini esirgemeyen
Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Miidiirii Prof.Dr. Erol YILDIRIM’a,

tiim okul personeline ve aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRiS

Yunan felsefeci Aristo, “sanatin cisimlendirilmis varliklar olmasa bile bir
calisma diisiincesi”™ oldugunu 2000 yil &6nce sOylemistir. Yapma, iretme ve
gerceklestirme estetik siirin dinamik yapisini bulma, tasvir etme ve gosterme anlamina
da gelir. Bilgi ve diislinceyi sistematik bir bi¢imde ifade eden sanatcilar ¢alismalarina
duygu ve hisleri ile anlamlar katarak kendi yorumlarini ortaya koymuslardir.

Sanat¢1 ve zanaatci arasinda birincisi; bir grubun duygusal ifadesinin temeli
olurken ikincisi; bir bireyin uysal ifadesi olarak farki vardir.

Modern taki geleneksel sanat iirlinlerinden soyut ve/veya geometrik tasarimlarin
sembolik formlar1 ve kavramsal avant-garde caligmalar ile ayrilir, yaratict ozel
diisiincelerin ifadesinin yeni formlarinin ¢alisildigi pargalarin fark edildigi sinirlardir.

Giliniimiiz takisinda etkili olan yaklasim, 6zglin sanatsal simgeleri yaratma ve
iirline yansitma yaklasimidir. Heykel ve resimde oldugu gibi kavramsal taki, acik bir
sekilde onu tasarlayan ve /veya olusturan kisinin tarzini ortaya ¢ikarir.

Geleneksel yontemlerle ¢alisan kiigiik atdlyelerin {iretimi olan takilarda
geleneksel ¢izgi 6n plandadir. Zanaatkarlar usta cirak iligkileri ve Pazar talepleri
dogrultusunda elde ettikleri formlar1 ve bezeme tekniklerini kullanirlar.

Endiistriyel takida tasarimci veya tasarim ekibi konsepti belirledikten sonra
modeli ya bilgisayarda 6zel programlarla hazirlayip dokiim i¢in gereken ana modelleri
yine bilgisayara bagl 6zel aparatlarla yapmakta, ya da usta bir kuyumcunun ¢alismasi
ile el isi model olarak ortaya konulmaktadir. Koleksiyon bu prototiplerin gelistirilmesi
ile tamamlanip seri hale getirilip iiretimle ¢ogaltilmaktadir.

Cogunlukla butik taki parca tiiretimi olan sanat takilari alaninda tasarimci
sanatc¢ilar kuyumculuk alaninda da uzmanlasmistir. Dolayisiyla sanat¢i takiyr kendisi
iretir yada tasarimi projelendirip usta bir kuyumcunun el emegi ile sanatsal {iriiniinii
tamamlar.

Herkes Feoder Dostoeivsky’nin bir oyununu bilir fakat ¢ok azt Mouro Rasi ‘nin
Sao Paulo varosunda yasayan halasi hakkinda yazdigini bilir.?

Ferreira Gullar sanatin oliimiine kars1 kitabinda acikliyor ; “Bir sanatg¢inin

yaratic1 kapasitesi kisisel, bolgesel ve everensel goriisii yorumlama da tist seviyede

'J. Lacoste, A Filosofia de Arte, Jorge Zahar Editor, Spanish, 1986, s.35
*L.S. Adams, Exploring Art, Laurence King Publishing, London, 2002, s. 15



olmaktan olusur”.® Bir sanat caligmasi ulusal olmaktan once bir sanat ¢aligmasi olmak
zorundadir.

Giliniimiizde Brezilya’da ve diger iilkelerde konsept taki tasarimcilar1 bu
sektorlin yolunu agiyorlar fakat hala spesifik artistik taki sinifi olmadigi i¢in bu kisiler
zanaat¢t veya endistriye yonelik calisan tasarimcilar olarak goriilmektedirler. Bu
durumda taki sanat¢ilarinin Avrupa’da oldugu gibi kendi konumlarini elde etmek i¢cin
organize olmanin 6nemini kavramalar1 gereklidir.

Taki ve endiistriyel tasarim caligsmalari, konusunda temel tasari sanat egitimi
temeline sahip olmasi gerekir. Gorsel Sanat dersleri biiyiik ustalarin kullandig1 temel
teknikleri 6grenerek Ogrencilerin diisiincelerinin sekillenmesine yardim eder teorileri
ogretir. Bu sekilde bir 6grenci kendi diisiincesini destekleyen tercihleri nasil sececegini
anlar. Bir sanat¢inin tarzi; ¢izgi, renk-bi¢im, parlaklik ve derinlik, doku ve bosluk-
doluluk diizenlemesi bir diislincenin sentaksini olusturmak i¢in ortaya konulan uygun
elementleri yoluyla yansitilir. Profesyoneler siirekli yenilikleri arastirarak Onemli
bilgiler iizerinde kendilerini giincel tutarlar. Ciinkii sanat bir diisiince tarzidir, artistik
yaratida bir bagyapit bicimsellik, ikonografi (figiiratif sanat temalar1), Marxizm (sosyal
ve ekonomik etkenler), Feminizm (kadinin i¢inde bulundugu yasam durumu)
semiotikler (sembol ve isaretler) , Biyografi ve Otobiyografi (sanatginin deneyim ve
tarz1) veya Psikoanaliz (sanat¢inin bilingalt1) kullanarak siirsel, duygusal denemesini
kuramlayarak sanat tarihinin ¢esitli metodolojilerine gore analiz yapilmaktadir.

Eski kiiltiirlerde ve folklorde taki amulet (muska, nazarlik, tilsim ) bigimlerinde
olugsmus, ya da kisinin kabile ve kabile toplumu ic¢indeki statiisiinii belirlenek i¢in
kullanilmigtir. Glinlimiizde taki, toplumlarin degisim siire¢lerinden ¢ikan sanat
alanlarindaki gelismelere dayandirilan, duygusal ve kiiltiirel Ogeler (semboller)
tarafindan etkilenmektedir. Duygularin ifadesi i¢in gerekli olan metafor diisiincelerin
dilidir. Semboller ve metaforlar birbirinden farklidir fakat bunlar birbirleriyle
iligkilendirilir. Liberal iligkisi olan takinin, estetik 6zelliklerini tanimlamak icin tasarim
olgusunun degerinin bilinmesi gerekir. Diisliniilen duygusal olusumlarin i¢inde sadece
konsept degil, ayn1 zamanda pargalarin kompozisyonu ve mecazi elementler veya
sembolik dneminden diistiniilmesi gerekir. Artistik takida alternatif materyaller sanatsal

mesaj1 onayliyorsa.

3 Ferreira Gullar, Argumentagdo Aontra a Morte na Arte, Revan, Spanish, 1998, s. 46



Modern sanat belirli diisiinceler tarafindan kisitlanirken, c¢agdas sanat bu
sinirlanin  6tesine gider. Yiizyilin Onemli sanat olaylari 1905 yilindan baslayarak
Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm ve Siirrealizm vb. 20.yy. in en
6nemli Modern Sanat akimlariyla olusmustur.* Giiniimiizde taki alaninda Post Modern
Sanat asagida da 6zetlenecegi gibi aslinda soyut ve agiklik iizerinde odaklanarak baskin
olarak geligmistir.

Piirizmin" éncii tasarimci-mimar1 LE Corbusier (Charles- Edovard Veanneret)
di. Bu mimar daha saf ve daha az soyutlanmis sekillere doniisli 6neren, Post- Kiibizm
Manifestosunu yayimlamistir.” Sekil, cizgi ve renk piiristlerce kiiltiirden kiiltiire
degismeden kalan, optik reaksiyonlarin stirekliligi tizerine temellendirilen dilin
elementleri olarak goriilmektedir (Resim 1 (Res—1)).

Piiristler, bir makinenin teknoloji olarak {iretilebilecegini fakat o teknolojinin
kalict degere sahip olmadigindan dolay1 asla bir sanat ¢alismasi iiretemeyecegini ileri
stirmiislerdir.°

De Stijyl 1938 ‘de Amerikan gocmen Piet Mondrianin resimlerinde (Res—2)
goriildiigii gibi yatay ve dikey cizgilerin yani sira temel renklerin dnemini vurgulayan
Shoenmaekers” diisiincesi lizerine kurulmus bir Alman sanat akimidir. Neoplasticism
terimi evrensel uyum diisiincesi olarak diislinlilmiis, sert geometrik soyut stili
gostermek, isaret etmek i¢in Almanlar tarafindan olusturulmustur.

Konstriiktivizm, Soyut Sanat Akimindan sanatcilarin doga formlarindan ziyade
geometrik formlardan esinlenmis olmalar1 nedeniyle ayrilmaktadir. Konstriiktivist
Soyut Manifestonun iki otoritesi Vladimir Tatlin (Res—3) ve Alexander Radchenko’nun
temellendirdigi dekoratif sanatlarda fonksiyonun gerekli olmasi diisiincesinin Alman
Bauhous Okulu iizerinde de biiyiik etki olusturmasin1 basarmislardir. Onlarin goriisiine

gore: “Sanatgi artik sadece bir yapici ve teknisyen, bir 6nder ve ustabagidir”.”

* Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2005, s. 566

* {lkelerini OZENFANT ve LE CORBUSIER 'nin belirledigi, temel geometrik bigimleri saf, yalin
kompozisyonlarda bir araya getirerek ¢agin ruhunu evrensel ve idealist bir estetikle yansitmay1
amaclayan akim.

3 Adnan Turani, a,g,e, s. 648

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1529

* Mimari ve endiistriyel {iriin tasarimu iizerine olusturulmus De Stijl, Shoenmakers (ayakkabu iiretimi )
alaninda da etkili olmustur.

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, Remazi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 106



Kinetik Art Realist Manifestoda 1920 ‘de ilk kez ortaya ¢ikan bir terimdir (Res—
4). Ancak bu terim iinlii elestirmenler tarafindan siniflama i¢in 1950’den sonra
kullanilmistir.

Op sanatgilar ilizyon olusturarak hareket izlenimini verirken, kinetik sanatcilar
boslukta baska bir hacimsiz sekil iiretebilen ritmik hareketlerle ilizyon yaratmiglardir
(Res-5).

Conceptual Art sanatin cesitli olusum ve formlarindan bahseder (Res—6).
Kavramsal Sanat Akiminin Oncii sanat¢ilarinin yaygin goriisii, her seferinde ne tiir
araclar kullanilirsa kullanilsin kavram sanatgisi olaganiistii bir yaraticiliga sahip olmasi
geregidir. Sanatg1 Sol Le Witt’in dedigi gibi;”Kavramsal sanat, yalnizca fikir iyi oldugu
zaman iyidir”.*

Soyut ekspresyonizm teknik ile diisiincenin uyumlu ¢izimi ve tuvalin diiz
ylzeyini kullanarak resim yapmaktan bahseden soyut sanatin uygun hareketini ig¢ine
almistir. Onemli savunuculart Rus sanatgi Wassily Kandinsky (Res-7) ve II. Diinya
savasindan sonra aksiyon resmin yaraticist Amerikan Jackson Pollock New York’a
tasinan Ermeni ressam Arshile Gorky’dir. Bu sanat anlayisi ilk olarak Amerika’da
geliserek 1950’lerin sonundan 1960’lar boyunca, baz1 Avrupa iilkelerinin sanatgilarini
etkileyerek son bulmustur.

Minimalizm’in esin kaynagi Kuzey Amerika Soyut Heykel hareketinin
egilimiydi. Bu anlayis biitlin detaylar1 en aza indirmeye amacglamistir (Res—8). Onun
hareketsizligi Soyut Expresyonizmdeki asir1 duygu ve heyecana bir tepki olarak ortaya
cikmis oldugu ileri siiriilebilir.

Kisa zaman iginde gorsel sanatlarin ¢ok cesitli yonli diisiinme yontemleri, yeni
bulgularin sebep oldugu belirli degisimler ve deneysel calismalarla, geleneksel taki
sanatin1 etkilemistir. Cagdas sanat takilarmin ilk biiylik sergisi 1961°de Londra’da
Goldsmiths Hall’da yapildi.

Bu koleksiyon sanatsal 6nemi engellemeksizin, takida alternatif materyallerin
kullanilmast i¢in bir hareket uyandirmistir (Res—9). Bu serginin ardindan tas, maddi
degeri yiiksek degerli metaller ve minerallerin kullanimi miicevher ve klasik
kuyumculuk {iriinlerinde devam ederken, alternatif malzemelerin kullanimi, sanat

takilarinin temel yaklagimi olmustur.

8 Norbert Lynton, a,g,e, s. 340



Dogu Almanya’da altin ve diger kiymetli metallerin azligi, sanatgilarin Art
Noveau ve Art Deco’da oldugu gibi (Res—10) taki parcalarinda sentetik malzeme ve
ucuz metalleri kullanmaya zorlamistir. Sanatsal takinin bu ilk galerilerinin agilmasi bu
takilara uygun niteliklerin ithal edilmesiyle ayni zamana rastlamasi, bir gelecek vaat
ediyordu. Sanatci-kiirator” sonunda onun kaynagmi kabul etmistir. Cagdas takinin ilk
miizesi iinlii Scmuckmuseum 1961 de Pforzheim da kuruldu.

1960’larin ilk yillar1 boyunca Soyut Ekspresyonist ressamlar, Ingiliz John
Donald ve Andrew Grima’nin asimetrik ve organik caligmalari iizerinde bir etki
olusturmuslardir. Bu dénemim diger nciileri; Ik soyut ve geometrik parcalarinda altin
kaplama kullanmasiyla, Alman Klaws Ulrich, dogal kaynaklar kullanilarak arastirdig:
dokular1 vurgulayan Ebbe Weiss — Weingart (Res—11), mekanik gerilimi azaltan rolyef
ve parcalartyla informal hareketten Italyan heykelci Arnoldo Pomodoro (Res—12),
iletisim araci olarak kendi viicudunu diisiinen Body Art™ ( Viicut sanat1) conseptine
dayanan ¢iplak gozle goriilebilen oOlciilerde takilarla Alman Pop sanatcilart Gijs Bakker
(Res—13) ve esi Emmy Van Leerson ve Avusturya da dogan egitimini Ingiltere de
tamamlayan atdlye kuyumcusu, serbest formlarda tag oymacisi, yaratici tasarime1 Gerda
Flockinger’dir.’

1960 ve 1970 arasinda belirli fark yoktur fakat teknolojik ilerlemenin altinda bu
siire¢ devam etmistir. 1970’lerin baslarinda {inlii Padua Cagdas Taki Okulu Mario
Pinton (Res—14), Giampaolo Babetto ve Francesco Pavan (Res—15) tarafindan
kurulmustur.

Koruyucu semboller, suni malzemeler reddedilerek Israil, Ingiltere, Avusturya
ve Amerika’ da 0gretim tiyeligi yapan Alman Profesér Claus Bury (Res—16) ve Alman
miicevherci Robert Smit (Res—17) tarafindan kuyumculuga yenilikler tanitilmistir. Bu
yillarda taki sanatina ilgi artmakta, stiidyo ve galeriler biitiin halk tarafindan ziyaret
edilmektedir.

Bu dénemin taki tasarimi yapan ¢esitli sanatgilari iinlii olmus; Alman mithendis
Friedrich Becker’in (Res—18) takiy1 takanlarin duygularini yansitan hareketler veren

kinetik sanat parcalari iinlidiir, altim1 burusmus kagit gibi kullanan essiz fikirleri ve

* Alaninda uzman kisi

* "Govde Sanat1" ya da "Beden Sanat1” da denir. OLUSUMLAR ’la yakiligi olan, ancak insan gévdesinin
cesitli ¢cevresel ve ruhsal durumlar i¢indeki edilgenligini, davraniglarini, siyasal ve estetik anlamlarini
arastiran ve gosterilerle sunan bir sanat yontemi.

? http://www.mschon.com/50604.html, Erigim Tarihi,18.03.2007



kuyumculuk hiineri ile Japon sanat¢i Yasuki Hiramutu (Res—19); calismasinda hem
teknolojiyi hemde geometriyi {iistiin bir sekilde kullanarak {in kazanan Alman Mucit
Peter Skubic (Res—20); Minimalist ve yiiksek teknolojik, ¢cok renkli soyut formlar: ile
Ingiliz ¢ift David Watkins (Res—21) ve Wendy Ramshaw (Res—22); Gorsel Sanatin
prensiplerini takiya tasiyan ilk kisi olan ve Tasizm’den” de etkilenen Alman
Konstriiktivist sanat¢i Reinhold Reiling (Res—23), birka¢ kat altin katmanlariyla
kaplama yapilan orijinal takilartyla Isvigreli Othmar Zschaler (Res—24); ii¢ boyutlu
diistince ile yapilmis kavramsal ve ergonomik parc¢alarin miikkemmel uyumunu saglayan
Italyan heykelci Bruna Martinazzi (Res—25) ve Bauhaus’un modernist diisiinceleri ile
taglarla renklendirilmis resim 6geleri kullanarak taki sanatina yeni bir tanim getiren
Dogu Alman Hermann Junger (Res—26) olmustur. Bu sanatginin gesitli objeleri 6zel
gosterilerde de kullanilmistir. '

Sanat tarihinde bu siire¢ The Decade of Design'' olarak da bilinmektedir. Bu
esneklik, minimalist taki tizerindeki yenilik¢i ve geometrik sekillerini yeni tas kesimleri
ile olusturmustur. Bu stil siradan trendlerin Gtesinde yayilarak ebedilesmistir. Bu
donemden beri taki sanatgilar1 birgok baska kiiltiirler ile tamistiklar1 “Ornamental ve
Documental8”* gibi uluslar aras1 sergilere katilma sans1 bulmuslardir.

Ornegin giiney Afrikali Daniel Kruger (Res—27) o giine kadar birgok kez
kullanilmis olan sentetik materyallerin verdigi etkiden daha fazla etkiyi takilar tizerinde
kaba taglar kullanarak vermistir. Alman Manfred Bizchoff (Res—28) Sanat Tarihi ve
Mimarinin referanslariyla kendisini ifade etmek i¢in Grafiti Art elemanlarini
kullanmistir. Amerikan Arline Fisch (Res—29), Ingiliz Catherina Martin’in bin yillik
Japon giyim sanatindan esinlenip tasarladigi dantel islemesi, 6rme ve dokumalarindan
aldig fikirlerle temellendirdigi pargalar gelistirmistir. Takinin fonksiyonunun anlamini
yeniden diislindiiren bagyapitlar Alman Gerd Rothman’in (Res—30) bir kisinin parmak
izleri veya deri gozenekleri gibi bireyin kisisel isaretlerini bir araya getirme cesaretini

gostererek yapmustir.

* Lekecilik

' Defne Soytogay, Endiistri Devriminden Giiniimiize Tak: Tasarmminda Bigime Etki Eden Faktorler,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 16

1 Lesley Jackson, The Sixties, Phaidon Press, London, 1998

* Kiiltiirlerin bulusmasini amaglamak igin Avrupa’da yapilms biiyiik gapl sanat ve tasarim sergileri



Geleneksel altin isleme teknikleri 1980’lerde meydana gelen modern takinin
konseptini kesinlikle degistiren c¢esitli tarzlarda yeniden yorumlandi ve yeniden
gelistirildi.

Endiistriyel ve markalagmis takilar, modayla ¢ok yakin tutulmaya basladi ve
hurda stile metallerin fiziksel 6zellikleri ile hakim oldu.

Giampaolo Babetto {inlii mimarlar Palladio ve Mies Vander Rohe’un
ozelliklerinden esinlenerek bu ozellikleri, yaptig1 sanatsal takilarin tiretilmesinde biiyiik
ol¢iide kulland1. Neoconstructivist ve Padua Okulu profesorii olan Babetto’ya gore “Bir
takinin teknigi onlarin etkilerini en aza indirerek siirsel olmalidir”.'

Daha sosyal ve daha kiiltiirlii duyarli insanlar1 D’art’in biiylik ustalarinin
objelerinden her zaman hareket edeceklerdir. Bunlardan, Alman Angela Hubel (Res—31)
cesur yiiziikleri algilanan anlamindan baska anlamlara da sahiptir.

Alman Tom ve Jutta Munsteiner (Res—32) cifti, Tom’un sanatsal kesilmis
taglarin1 kullanarak Jutta’nin tasarimlariyla birleserek taglarin dogal 6zellikleri daha ¢ok
gosterilmistir. Alman minimalist Robert Smit’in ¢alismalarinda son derece orijinal ve
uygun ruh dili bulunmaktadir. Morocco’da dogan Alman sanat¢i Michael Zobel’in
(Res—33) farkli metal alasim tiirlerini birlestirme teknigini bulmasiyla, takida yeni
bir¢ok olanaklarin dogmasina onciiliik etmistir.

Gilinimiiz milenyumunda taki tasarimcilariin yiiksek teknolojinin sade
cizgilerin donemi olacagi tahmin ediliyordu. Ancak Neo Barok stili herkesi
tasarimlariyla sasirtmustir. Sanatgilar bu donemdeki tasarilarinda Onceki ve son
gelismeleri tekrar gozden gecirmekte ve suanda karsilasilan problemleri teknoloji
sayesinde ortadan kaldirryorlardi. Ornegin bilgisayar ve globallesme, smirlar1 gegmekte
fakat yasam ve bilgi kalitesi ister istemez diigmektedir. Bununla beraber sanat sadece
ciddi sorusturma ve arastirma ile geligsmistir.

Bir sanatci tarafindan elde edilen biitiin yeni bilgi teknoloji sayesinde onun
yaratict ve duygusal vizyonunu biiyiitmiis, bu birikimler toplumda, akademide ve iiriin
diinyasindaki degisiklerde taki sanatina yansitilmistir. Bu ylizden sanatgilar tasarim ve
materyallerin 6tesine gecerek sosyal ve politik diisiincelerini ¢alismalarindaki mesajlarla

olusturmustur. Bu milenyumun ilk yillarinin 6nemli yaratici sanatgilari, gelecek 10 yilin

12 Graziella Folchini Grassetto, Contemporary Jewellery/The Padua School, Arnoldsche, London, 2005,
s. 85



sonuna dogru fark edilmistir. Duygular1 harekete geciren seyleri arayan tiiketiciler, statii
sembollerini gdsteren takilar1 ¢cok fazla arzulamadigi goriilmektedir.

Gilinlimiiz takisinda vurgu, duygusallig1 ve erotizmi ortaya ¢ikaran, parlak renkli
organik bicimlerdir. Gelecekte ne olursa olsun kavramsal basyapitlar her zaman
mutlulugu kaynak olarak alacaktir. Sanat, insanin psikolojik duyumlari, duygular ve
diistinceleri ile iliskidedir.

Sanat diinyasinda yaratma ve hayran birakma giicii yeni ve orijinal bir sekilde

neyi nasil yapacagini bulmasi konusu tasarimcilarin sinirlarini zorlamstir.



BIRINCIi BOLUM
1.20. YUZYIL SANATINI HAZIRLAYAN OLGULAR

Sanati1 kuskusuz, ig¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel
degerlerinden soyutlamak olanaksizdir. Cagin diisiince, bilim, toplum yapis1 ve
teknolojik gelismeleri hakkinda bir fikir sahibi olmadan sanati anlayabilmek
imkansizdir.

Bu c¢alismanin temel konusu olan, 20. yilizyi1l Bati Sanatin1 bigimlendiren
etmenleri anlayabilmek icin ise, agirlikli olarak 18. ve 19. yiizyilin siyasal, toplumsal,
kiiltiirel ve bilimsel gelisimlerine bakmak gerekir. Avrupa, 18. ylizyilin sonlarindan
itibaren iki yonli bir degisim donemine girmistir. Bunlardan birincisi, 1776 Amerikan
ve 1789 Fransiz Devrimi ile ‘kiiltiirel” sonuglart bulunan Demokratik devrim, bir digeri
ise 18. yiizyilda ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri devrimidir.'

Tim bunlarin sonucunda, aristokrasiye karsi zaferini ilan eden, gittikce
zenginlesen burjuvazi ve yeni olusan burjuvaziye, emegini satarak zengin eden isci
siifi, iki ayr1 toplumsal tabaka olarak 19. ylizyila damgasini vurmustur.

Sanata ve sanatgiya bakis da bu toplumsal doniisimler 1s1§inda degismis
monarsik ve aristokratik toplumda sanat¢i, sarayin oviing kaynagi veya degerli bir mal
olarak goriilmekte, yiikselmeye calisan burjuvazi i¢in ise, liiks hizmetler sunan, pahali
bir kisidir. 19. yy. burjuva toplumu i¢in sanatgi, bireysel girisimi, bir ‘dehay1’, daha
genel olarak yasamin tinsel degerlerini temsil etmektedir. Orta sinifin kaos ve
giivensizlik i¢inde siirdiiriilen yasamlarinda sanatin, geleneksel dinin yerini aldig bile
sOylenebilir.

Sanati, 19. yiizy1l burjuvazisi kadar takdir eden ve eserler i¢in bu kadar bol harcama
yapan baska bir toplum gériilmemistir. Oncesinde, hicbir toplum resim, heykel, eski ve
yeni kitap, dekorasyon siisleri, miizik ya da tiyatro gosterileri i¢in bu Olgiide para
harcamamustir. Ote yandan sanata para harcayanlar sadece burjuvazi degildi, teknoloji
ve bilim sayesinde ilk kez, bazi sanat tiirlerini ucuz maliyetle ve daha once hig
goriilmemis Olgiilerde yeniden iiretmek teknik olarak olanakli hale gelmistir. Boylece
burjuva sanati halka inmekle kalmamis, sanat, ona sadece emegi gegenlerin degil,

kapitalistlerin de kazang kapilarindan biri olmustur.

! Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 897
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1.1. Sanayi Devrimi

R. Wagner 1907 yilinda toplumlar konusunu “Bir kere suna tam anlamiyla kani
olmamiz gerek: Bugiin tarihimizi yapanlar, bir zamanlar Yunan sanat eserlerini yaratmis
olanlarla ayn1 insanlardir. Fakat bunu yaparken, sdyle bir gorevimiz vardir: Onlar sanat
tiriinleri yaratirken, bugiin bizler yalnizca liikks tiiketim mallar1 {iretiyoruz; bu insanlari
bu denli kékten degistiren seyin ne oldugunu bulmaliyiz” sdzleriyle agiklamaktadir.”

18.yy.da Ingiltere’de buhar makinesinin bulunmasi ortaya ¢ikan sanayi
devrimi, 1870’ten sonra Avrupa ve ABD’ye yayilmasi, bazi tarihgilere gore, (Gordon
Childe’in deyimiyle) “neolitik devrim”den sonra insanlik tarihi siiresince goriilen en
onemli ikinci gelismedir.> Komiir ve celik sanayinin gelisimi, buharli motorlarmn icad
ile hemen arkasindan gelen elektrik ve kimya teknolojisindeki gelismeler, daha 6nce hig
goriilmemis tlirden yeni sanayi kollarinin olugmasina yol agmistir.

Sanayi alanlarinin bdylesine ¢ogalmasiyla birlikte tiretimde ¢ok biiyiik bir artig
saglanmig, daha fazla mekanik gili¢, daha fazla hammadde, daha fazla {iretilmis mal,
daha fazla artik, daha fazla ulastirma, sanayi ve ticaret slireglerini izleyecek daha c¢ok
yazman, mallar1 satin alacak daha ¢ok tiiketici, satacak daha c¢ok satict ve daha biiyiik
sermayesi olan, daha cok insan ¢alistiran daha biiyiik firmalar hizla ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Sanayinin gelisiminde, lretilen mallar i¢in gerekli olan hammaddenin
saglanmas1 ve bunlarin dis pazarlara satilabilmesi i¢in giiclii bir ulasim agina ihtiyag
bulunmaktadir ve 19.yy.in II. yarisinda demiryollari, Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinii
kapsamis durumdadir. Bunun diginda, yeni yollar yapilarak, kanallar a¢ilmistir. Ulagim
gibi, iletisim de daha Once hi¢ goriilmemis derecede yogunlasmis, cagdas posta
sistemlerinin diizenlenisi, telli telgraf gibi yeni bulus ve ilerlemelerle enformasyon agi
giiclenmistir. Bu sayede, 1850’lerde ilk kez giindelik gazeteler ¢ikarilmaya baslamus,
bdylece politika ve siyasal olaylart birgok insan yakindan takip etmeye baglamistir.
Sanayi devriminin en Onemli sonuglarindan biri de, teknoloji ve tiptaki biiylik
gelismelerle 6lim oranmi azalirken, niifus artisinin hizlanmasidir. 19. ylizyilda tiim
Avrupa kitasinin niifusu yaklasik 187 milyon dolaylarindayken, 20. yiizyilda bu rakam
400 milyona ulagmustir.

Fabrika mallar1 sadece Bati toplumlariminkileri degil, diger toplum ve
uygarliklardaki kiigiik el zanaatlarin1 da ortadan kaldirmus, kiiclik el zanaatgilari, seri

iretimle elde edilen ucuz mallarla rekabet edemez duruma gelmistir. Bunun

2 W.H.McNeill, Diinya Tarihi, Kaynak Yayinlar, London, 1985, s.464
> W.H.McNeill, a.g.e, s.462
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sonuclarindan biri olan tarladan fabrikaya, koyden kente go¢, Avrupa iilkelerinin her

yerinde yogun olarak yasanmistir.

1.2. Demokratik Devrim

Amerikalilarin 18, yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Ingiltere’ye bas
kaldirmalar1 ve 1789°daki Fransiz Devrimiyle gelisen ikili siireg, siyasi tarihte biiyiik
Ooneme sahiptir. Bu ikisinden 6nce, devletin ve yoneticilerin Tanri tarafindan atandiklari,
tanridan  aldiklar1  yetkiyle yonettiklerine inanilmaktadir.* Yonetim bicimlerini
degistirmenin imkansiz olduguna iligkin var olan inanci, halktan aldiklar1 iradeyle
devrim yaptiklarini s6yleyen Fransiz devrimciler ve onlarin liberal mirascilar1 yikmastir.
Monarsinin de insan yapimi oldugunu, bir plana gore az ya da c¢ok, uygun olarak
degistirilebilecegini ve bunun miidahale etmekle ilgili oldugu anlasilmistir.

Cagdas Sosyalizm, bir yanda Fransiz Devriminin “Ozgiirliik, Esitlik ve
Kardeslik™ talepleri ile bir yanda Sanayi Devrimine eslik eden toplumsal doniisiimle
yaratilan kiiltiirel ortamda dogmus, kokenlerinin, kapitalist iiretim tarzinin, emekgiler
tizerinde yol actig1 esitsizlik ve haksizliklarda yattig1 Sosyalizm diisiincesi, aslen Eski
Yunan sair ve yazarlarma kadar uzanmaktadir.’ Ancak cagdas Sosyalizm, 1830’larda,
Fransa’da Saint-Simon ve ardillari ile Ingiltere’de Fourier gibi diisiiniirlerin goriisleri ile
olusturulmaya baslamistir. Toplumsal diizene kars1 olmalarina ragmen, umutlarin1 daha
¢ok burjuva smifina baglayan ‘Utopik Sosyalistler’, sosyalist toplum yapisim belirli
temellere oturtmaktan yoksundular. Bilimsel Sosyalizmin kuruculari Marx ve Engels ise
sosyalizm goriislerini tarihin akis1 i¢inde beliren bir olanak olarak sunmuslardir.
Insanhik tarihi gelisiminin &ziinde maddi kosullar1 yatmaktadir ve smiflar arasi
cekismeler, hayali sorunlarla degil, ekonomik c¢elismelerin etkisiyle ortaya ¢ikmustir.
Kapitalistler, tiretimde olaganiistii boyutlara varan verime ve ig¢i sinifinin trettigi arti
degere el koymakta, ayrica 6zel miilkiyet altinda toplanan iiretim araglariin, toplumun

yararina dengeli gelisimini ve kullanimin1 6nlemektedir.

* W.H.McNeill, a.g.e, s.464
3 Francis Frascina ve Jonathan Haris, Art in modern Culture, Phaidon Pres, London, 2003, s. 24
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Marx ve Engels’in ‘Komiinist Manifesto’yu yazdigi 1848 yilinda,’ Avrupa,
“1848 Devrimleri” adiyla bilinen devrimlerle sarsildi. Avrupa’nin 6nemli kentlerinde
onbir tane devrimci ayaklanma olmustur ve 1864°te ise Londra’da I. Enternasyonal,
diger adiyla Uluslararast Emekgiler Birligi kurulmustur. 1876’da 1. Enternasyonal’in
dagilmasiyla, farkli ¢izgilerdeki sosyalist akimlar biiyiik 6l¢iide ayr1 ulusal hareketlerin
tarithine donitismiis, 1889°daki II. Enternasyonal’den sonra III. Enternasyonal, 1917
Ekim Devrimi’nin kazandigi basariyla Moskova’da toplanmig, bu arada, 1871 Paris

Komiinii de sosyalizm tarihinde 6nemli yer kazanmistir.

1.3. Bilimsel Devrim

18 yy. ve 19 yy.da ekonomide, siyasette, teknolojide, kiiltiirde devrimler
yasandig1 gibi bilimsel teorilerde de onemli devrimler yasanmistir. Bu donemlerdeki
bilimsel degisimlere damgasini vuran en temel eserler hangileri sorusu soruldugunda
karsimiza c¢ok kisa bir liste ¢ikmaktadir. 1lki, Ingiliz matematik¢i ve fizik¢i Sir Isaac
Newton’un 1687 tarihinde yazdig1 “Dogal Felsefesinin Matematik ilkeleri”,” ikincisi de
yine bir ingiliz olan Charles Darwin’in 1859°da “Tiirlerin K6keni”dir.®

Sir Isaac Newton “Doga Felsefesinin Matematik ilkeleri” adli kitabinda
algiladigimiz diinyadaki biitiin hareketleri aciklayabilecek ii¢ ana yasayi tespit etmistir.
Kuvvet, kiitle, ivme iliskisi, Etki — Tepki yasasi ve Eylemsizlik prensibi. Newton
fiziginin arkasinda yatan evren goriislinii (kozmoloji) “Mekanizm, Kesinlik, Mutlak
Uzay ve Mutlak Zaman”, kavramiyla betimler.’

18 — 19 yy. bilim tarihine, Newton mutlaklik ve kesinlik kavramlarini
kazandirirken, Charles Darwin'® Evrim teorisini gelistirerek insanhgmn dogal segme
(Natural Selection) yolu ile gelistigi ve bu segcmede ayakta kalanlarin gii¢liiler oldugu
diisiincesini kazandirmstir.

Mutlaklik, kesinlik, sonunda “giigliilerin” kazandig1 dogal se¢me, séz konusu
donemin bilimsel devrimlerini karakterize eden bu kavramlar (ve barindirdiklar
diisiinceler) o donemde gelismekte olan Kapitalizm ve onun temsilcisi olan burjuva

ideolojisinin temel 6zellikleri ile de ortlismektedir.

® Francis Frascina ve Jonathan Haris, a.g.e,s. 37 _ . )

7 Aziz Ya'rdlmh, Dogal Felsefesinin Matematiksel Ilkeleri, Idea Yayinevi, Istanbul, 19.98, s.13

8 Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve resim Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 1997,
s. 12

? Aziz Yardimli, a.g.e. s.13

10 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 943
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Burjuva smifinin yeni bir toplum modeli ve ideali gelistirmesinde, Evrensellik,
Mutlaklik ve Kesinlik kavramlariin biiyiik rolii olmus, bu toplum modeli 19 yy.
sonlarindan baglayarak ideolojik ve kiiltiirel diizeyde 6nemli bir agmaza girmistir.

19 yy. sonlar1 ve 20 yy. baslarinda yasanan siyasi, ekonomik gelismeler,
ozellikle 1. Diinya Savasi, mutlaklik, kesinlik ve dogal se¢me diisiincelerine dayanan
toplum modelinin pek de umulan sonuglar1 dogurmadigini isaret etmistir. Tam da bu
donemde politik diizlemde sarsilan mutlaklik, kesinlik kavramlari paralel olarak
bilimsel diisiincede de sarsilmistir. Bu sarsintiyr doguran ii¢ temel bilimsel degisim; 1)
Oklidyen olmayan geometriler ii) Einstein’in Gorelilik teorisi iii) Heisenberg’in
Belirsizlik ilkesidir.

19 yy. baslarina dek Oklid’in geometrisinin yasadigimiz diinyanin gérsel olarak
tek temsili ve resmi oldugu diisiiniilmektedir. Bu da aydinlanma ile gelisen burjuva
ideolojisinin mutlaklik, evrensellik, aklin ve go6ziin yolunun birligi varsayimlari ile
ortlisen bir bakis agisidir.

Ancak 19 yy.in ortalarina dogru biitiin geometrik bilgimizin, bildigimiz ve i¢
acilarinin toplaminin 180 derece olan iicgenlere dayanmayabilecegi, tam tersi sekiller
ile de ifade edilebilecegi ispatlaninca, burjuva ideolojisinin mutlaklik iddias1 yara almis
oluyordu. Bir baska deyisle, Newton’un sandig1 gibi mutlak olan bir uzay, uzam yoktu
aslinda.

Oklid geometrisine ek olarak, 20 yy.in baslarinda ortaya cikan Einstein’mn
gorelilik teorisi'' de tek dogruluk ve mutlakliga 6nemli bir darbe olmustur. Bu teorinin
onemli bir sonucu zamanin bagli oldugunu iddia etmesiydi. Isik hizina yaklastikca
“zaman” daha hizli akiyordu. Boylece Newton’un teorisi bu bakimdan da ciiriitiilmiis
oldu.

Mutlaklik algist hem zaman hem de uzay boyutunda yok olmus, yeni gelisen
toplum ve bunun temel temsilcisi burjuvazinin elinde kalan tek sey kesinlik iddiasidir.
Bu iddia doga bilimlerinde 1930’lara dek devam etmis, ta ki Heisenberg kesin 6l¢timiin
miimkiin olmadigin1 sdyleyene dek siirmiistiir. Heisenberg oncesi, 6l¢iim aletlerimiz
yeteri kadar yetkin oldugunda her seyi kesin olarak Slgebilecegimiz diisiinilmektedir.'”
Tek sorun Slgiim aletlerimizin gelismesidir. Ancak Heisenberg gostermistir ki, 6l¢iim
aletlerimiz ne kadar gelisirse geligsin, dl¢iimiin her zaman bir belirsizligi olacaktir. Bu

kavray1s ile burjuva ideolojisinin dayanaklari da ortadan kalkmistir.

"' W.H.McNeill, Diinya Tarihi, Kaynak Yaymnlar, London, 1985, s. 463
2 http://www.odevsitesi.com/default.asp?islem=dok_indir&odevno=90468, Erisim Tarihi, 20.03.2007
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1.4. Teknolojik Gelismelerin Sanata Etkisi
1.4.1. iletisim

Teknolojik gelismelerin en 6nemli sonuglarindan biri olan, iletisim iki yonlii
olmustur. Telefon, posta, telli telgraf gibi kitle iletisim araglarinin yan sira giinliik ve
periyodik yazili basin ile haber iletimi ve bilgi aligverisi daha 6nce hi¢ goriilmemis
tirden bir enformasyon agi yaratabilmis, iletisim, sanat alanina da birgok yenilik
getirmistir. Sergiler, sanat hayatindan haberlerin katkisinin yaninda, yeni ortaya ¢ikan
reklam sektoriine sanat¢ilar hakim olmus, reklamcilik, 19. yiizyilin sonlarinda gorsel
sanatlarda yeni bir form yaratmus, afis, siirekli cogalan ve muazzam cesitlikle ortaya
konan tiikketim mallarinin tasarimi ve pazarlanisi, sanat¢i ve zanaatkarlarin yeni gelir
kapilarindan biri olarak ortaya ¢ikmustir.

[letisim ve ulasimin bir diger 6nemli katkis1 da bilgi aracilifiyla olusan yeni bir
sanat ortaminin uluslararasi bir nitelik kazanmasidir. Artik sanat tek merkezden degil,
birgok merkezden gelismeye baslamig, 18. ylizyill Oryantalizmi ile diger kiiltiir ve
toplumlar1 tanimaya baslayan merkezi sanat ortamlarmin bu toplumlardan
etkilenimlerinin yani sira, kii¢iik ya da kenarda kalmis iilkelerde ya da o zamana kadar
fazla dikkati cekmemis bolgelerde de sanat serpilmeye baslamustir. Iskandinavya ve
Bohemya gibi bolgeleri, bu duruma 6rnek olarak gosterebiliriz."

Ayrica, merkezlerde de o giine kadar pek canlanamamis sanat kollarinin gelistigi
goriilmils; Britanya’da drama ve bestecilik ile Avusturya’da resim sanatinin gelisimi

gibi.

1.4.2. Kitle Pazar

19. yiizyilin sonlarinda, ‘Modern olmak’ terimi giinliik literatiire girdi. Sanat ve
kiiltiir hayat1 ile ilgilenmek modern olmanin bir kosulu olarak goriilmeye baslandi. Bu
da, biiyiik capta sanatin, aristokrasi ve burjuvazinin tekelinden ¢ikmasiyla miimkiin
olabilmis, iyi iicret alan is¢ilerin, memurlarin ve ‘modern’ olmaya calisan koyliilerin,
taksitlerle aldiklar1 ve oturma salonlarma koyduklar1 piyanolarin o dénemin onemli
sembollerinden biri olmasi, bunun bir gostergesidir.

Teknolojinin yeni olanaklar sunusu ve kapitalistlerin kitle pazarim1 kesfi ile
devrimcilesen sanat, burjuva niteliginden c¢ikip halka inmis, sanatin, orta ve st

siniflarin disinda, alt tabakalara da hitap edebilecegini ve hatta bundan yiiklii gelirler

"> W.H.McNeill, Diinya Tarihi, Kaynak Yayinlar, London, 1985, s. 465



15

elde edilebilecegini kesfeden isi bilir kapitalistler, sanata yonelik, farkli kollarda
sektorler olusturmuslardir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde, tim Avrupa genelinde, tiyatro
sayisinda biiylik artiglar goriilmiis, yayinevleri, uluslararasi edebiyati ucuz seriler
halinde yaymlaylp fazla varlikli olmayan okurlara ulastirarak biiyiik paralar
kazanmislardir.  Fotografin 1850’lerde yaygin olarak kullanilmaya baslanilmasinin
disinda, genis kitlelerin, tiriinlerin diisiik nitelikli versiyonlarina ulagsmalarina olanak
saglayan roprodiiksiyonlar sayesinde resim, diisiik gelirli insanlarin evlerine de girmeye

baslamistir.

1.4.3. Fotograf

Teknolojik gelismelerin sanat diinyasina bir diger dnemli etkisi de ‘fotograf’in
bulunusu olmustur. 1820’lerde Fransa’da icat edilen fotograf, 1850’lerde ticari bir is
haline gelmis, burjuvazinin kii¢iikk portre resimlere olan biiylik ilgisi, fotografin
gelisimine zemin olusturmustur. Onceleri fotografin, sanatin yerini aldigini diisiinen
sanat cevrelerinin bir kismi, fotografa siddetle karsi c¢ikmis, mesela Ingres, bu
gelismeyi, sanat alanimin endiistriyel ilerleme tarafindan istila edilisi olarak
yorumlamustir.'* Fotograf, gergekligin kitlesel bigimde yeniden iiretimi ise resim ne ise
yarayacakti? Yine de akademik c¢evreler, tek viicut halinde bir diismanlik igine
girmeyerek, bilimi ve ilerlemeyi kabul etmislerdir. Bazilar1 ise fotografin resim sanatina
katkis1 bulundugunu, resmin nesnelerin salt mekanik kopyalarindan farkli bir hal
alacagim1 savundular. 1962 yilinda, Paris’te bir firma, korsan fotograf basmaktan
mahkemelik oldu. Mahkeme ise, korsan fotograf basiminin, ‘sanatsal miilkiyetin’
cogaltilmasi anlamina geldigini yoniinde karar verdi. Sonug¢ olarak fotograf, mahkeme
karartyla bir sanat dal olarak ilan edilmis oldu.

Fotografin empresyonizm {izerinde biiyiik etkisi olmustur. Artik goriintii, tim
gergekligiyle anlik olarak dondurulabilmekte ve ressamlarin artik belgesel nitelikli
resimler yapmalarina gerek kalmamistir. Bunun iizerine, akademik sanata da kars1 ¢ikan
empresyonistler, fotografin yapamayacagi bir sey yapmayi tercih ettiler ve resmi, insan
duyum ve algilarmin disa vurumu olarak gérdiiler."

Fotograf, ayn1 zamanda resmin, izleyici goziindeki anlamin1 da degistirmistir.

Resim, bulundugu mekanla da anlam kazanan, aynmi anda iki yerde goriilmesinin

14 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 945
S EH. Gombrich, Sanatin Oykiisﬁ, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 524
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olanaksiz oldugu ve diinya iizerinde bir tane oldugu bilinen bir seydir. Bunlar,
fotografla degismis, resim artik evlere girerek, giinliikk hayatin bir pargasi olmustur.
Fotografin bulunusu, sanatcilarin ve izleyicilerin bakis acisin1 da degistirerek,
goriinen nesneler, farkli anlamlara gelebilmeye baslamis ve bu da resme yansitilmistir.
Ornegin, Empresyonizmde nesneler birbirleriyle siirekli aligveris igerisindedirler ve
hareketlidirler. Kiibistlere gore ise goriinenler, tek bir gdziin karsisina ¢ikabilecek seyler
degildir,'® resim, bir nesnenin ¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek gériiniimlerin

toplamindan olusur.

1.4.4. Sinema

Sinema ve onu takiben televizyon ve video 20. yiizyil sanatina biisbiitiin egemen
olan gelismelerin en 6nemlilerinden biridir. Tarihte ilk kez, hareketin gorsel sunumu,
dolaysiz, canli icraattan zglirlestirmistir. Yine, tarihte ilk kez dykii, drama veya gosteri,
zamanin, mekanin ve seyircinin fiziksel dogasimnin dayattigi kisitlamalardan
kurtulmustur. Fransizlar tarafindan icat edilen hareketli fotograf, 1890’a kadar teknik
acidan miimkiin hale gelememis, kisa metrajli filmler ilk kez, 1895-96 yillarinda,
hemen hemen ayni anda Paris, Londra, Berlin, Briiksel ve New York’ta gdsterime
girmistir. Bundan sonra'’ sinemanin etkisi olaganiistii olmus, 1910’lara gelindiginde
ABD niifusunun yaklagik %20’si, her hafta gosterime konulan kisa filmleri seyreder
hale gelmistir. Amerikan film endiistrisi, “bes sentlik” haftalik gdsterimlere biiyilik
yatirimlar yaparken inanilmaz kazanglar saglamistir. Sinemanin bu basarisi, oncelikle,
film piyasasinin alt ve alt/orta sinif halk kitlesini hedef alarak, onlar1 karli bir bicimde
eglendirmek disinda, baska higbir sey amaglamamasindan ileri gelmektedir. Avrupa
sosyal demokrasisi, sinemanin bu basarisini, kacis arayisindaki liimpen proletaryanin bir
sapmasi olarak nitelendirdi.

Gogmenler ve isgilerin bes sentleriyle servetler edinen Hollywood, 1930’lara
kadar sanatsal bir mesaj tasimayan olaganiistii bir ara¢ yaratmis oldu. Ustelik filmler
sessiz oldugu icin dil engeline takilmadan diinya pazarini rahatlikla sdmiirmesini
sagladi. Amerikan sinemasinin tersine Avrupa sinemast, daha elit tabakalara yonelmeyi

secmis olsa da 1914’lere kadar sanatgilarin ilgi duydugu pek sdylenemez. Ancak

' Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s. 57
17 Sanat Diinyamiz, Avant-Garde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari-Kavramlar, Yapi
Kredi Yaymlari, Istanbul, 1995, Say1. 59, s. 111
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savagin ortalarinda, sanat¢ilarin ciddi bigimde ilgilenmeye basladiklar1 sinema, 20.

ylizyil sanatin1 derinden etkilemistir.

1.5. Sanayi Devriminin Toplum Hayatina Etkisi ve Bireysellesme

19. yiizyiln sonlart ve 20. yiizyilin baslarindan itibaren, sanatcilarin asil
amacimin degistigi goriiliir. Bu tarihsel donemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler,
20. ylizyilin sanat alanini da belirleyen temel faktorlerden biri olacaktir. Artik sanatgilar,
dis diinyayla iliski kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler vermekten ¢ok, kisisel
gorme bigimlerini yansitmaya cabalamaya baslamislardir. Empresyonizm, ressamin
duyulariyla diinyayr nasil algiladiginin disa vurumu, dis diinyanin kendi iizerinde
biraktig1 izlenimleri tuvale aktarmasidir. Resim tarihinde ilk olarak, sanatcilarin,
gostermek istediklerinden ¢ok gordiikleri onem kazanmistir.

Ekspresyonizmde ise bireysellikte bir adim daha gidilmis, sanatsal yaraticilik,
sanatginin kendi igindeki derinligini yansitmasi olmus, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi
akimlarla bireysellik, soyuta uzanmis ve kisisel i¢ deneyimler, 20. yiizyil sanatina
damgasini vurmustur.

Sanatsal yaratilar, toplumdaki ekonomik ve siyasal degisimlerden soyutlanamaz.
Ve kapitalizmle ortaya ¢ikan, insanin i¢ine kapanma ve bireysellesme siireci, hi¢ bir
alanda sanatta goriildiigii kadar agik olarak goriilmemistir.

Sanayi kapitalizmi, kamusal ve 0zel yasamin dogasini degistirmis, yeni
ekonomik diizenin karmagiklig1 ve istikrarsizligi, teknolojik ve bilimsel gelismeler, kitle
iletisim araglari, seri iiretim mallari, anlagilamayan, bilinemeyen yeni bir ekonomik
diizen, insanlarin kendilerini yalitmaya, miimkiin oldugunca dis diinyadan korunmaya,
yabancilar1 diisman ilan ederek ailelerine siginmaya dogru itmistir. ‘Bireysellesme’ ise,
insanin pasiflestigi ve dig diinyadan soyutlandig1 oranda gergeklesmistir.

Diger yandan, aydinlanma ile baglayarak diizenli olarak gelisen akilcilik, 19. yy.
ile birlikte doruguna ulasmis ve tanrilara, bilim ve teknolojinin gelismesi sonucu
siipheyle bakilmaya baglanmis, “Yaratilis” kanunlari, Kutsal Kitap “mucize”leri yok
olmustur. Tanrilar gizemini yitirince insan, kendi durumunu gizemlilestirdi ve
kutsallastirdi. Duyumlar ve algilarin dolaysizlig1 daha biiylik 6nem kazandi; fenomenler
dogrudan deneyimler olarak kendi i¢lerinde ve kendiliklerinden ger¢ek goriinmeye
basladilar.

Yeni ekonomik diizenle beraber olusan is¢i ve giiclenen burjuva sinifinin her

ikisine de egemen olan duygu ‘giivensizlik’ti. Is¢i sinifinin, siirekli olarak issiz ve ag
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kalmak gibi bir korkusu olmasina karsin, burjuvazinin korkusu ise kazandigi ol¢iide
hizli bir bigimde, kazandiklarii kaybetmek olmustur. 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde,
Paris niifusunun yiizde 40 ila 45’ini ve Londra niifusunun yiizde 35 ila 43’{inii olusturan
bu kalabalik grubun, is hayatina dair diizenli bir bilgileri yoktur. Para kazanmanin,
isletmelerinin gelirlerini arttirmanin veya borsada basarili olabilmenin aslinda sanstan
gectigini disiinliyorlardi, ¢linkii yeni toplumsal diizende, kendilerine model olarak
alabilecekleri higbir 6rnek yoktu. Yeni diizeni kendileri olusturmuslardi. Dolayisiyla
isleri sansa kalmus, elleri altinda giivenceleri yoktu. Kapitalizmin dogasi ile sehir yasami
burjuva sinifi i¢in iki yonlii bir yabancilagma ve yalitilma siirecine neden olmaktadir.
Ekonomik hayattaki degisimlerin bir sonucu olan seri liretim mallarinin da
kamusal yasama etkisi onemlidir. Sanayi kapitalizmi, sehir kiiltiiriiniin ifade araglarini
da denetlemeye baslamig, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda, insan hayatinda dig gortiniim,
daha Once hi¢ olmadig1 kadar onem kazanmistir. Seri liretim mallartyla tek tiplesen
kiyafetler, insanlarin dig goriiniislerini yumusatarak, onlara kalabaliga karigma olanagi
vermistir. 1750’lerde, amblemler, sapkalar, pantolonlar vb. gostergeler, sokaktaki
insanin sosyal mevkisini anlamaya olanak saglamaktadir, yinede 1850’lerde artik boyle
bir seyin pek de olanagi kalmamistir. Bdylece yabancilarla dolu korkutucu sokaklardaki
silik kiyafetler, insanlar i¢in bir tiir kabuk, yalitilma ve kalabaliga karisma araci haline
gelmistir. Bir diger deyisle, yasanan ekonomik degisimler sonucu insan bedeni kendi
tekilligini yitirerek makinelerin ifadesi haline gelmistir. Bireyselligin dis goriiniis
yoluyla ifade edilememesi ‘yabancilagsma’ olgusuna 6nlenemez bir davetiye ¢ikarmistir.
Yeni toplum diizeninin istikrarsizligi, kisiyi, kamusal hayattan kagip 6zel hayatta
istikrar aramaya yoOneltmistir. Ailenin islevi, bir tiir si§inak ve barmilacak bir yer
olmasindan ibarettir. Cekirdek ailede, artik tiim aile bireylerinin gdrevleri belirginlesip,
kurallara oturtulmus ve boylelikle dis diinyada yakalanamayan giiven ve istikrar

duygusu, 6zel hayatta aile icine kapanilarak saglanmistir.'®

1.6. XIX. Yiizyilda Gerg¢eke¢i Goriisii Yaratan Faktorler
1.6.1. Bilimin Felsefeyi Etkilemesi

Yeni kisi 6zgiirliigii lizerinde, dinin hukuki baskis1 da giderek azalmistir. Din,
artitk bilim adamini da rahatsiz edemiyor ve bilim kendi yolunda engel bulmadan

ilerlemektedir. Kisacas1 kisi hukukunda oldugu gibi bilimin de dinle yollar1 ayrilmastir.

'® http://www.kutuphanem.com
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Bilimin getirdigi rasyonellik, felsefeyi de etkilemis ve sonunda bilim, felsefeye
baglanmak yerine, onu kendi isine yarar hale getirmistir. Oysa XIX. ylizyila degin
diisiiniirler, din ve bilimi, ancak kendilerinin isleyebilecekleri konular arasinda
saymaktadirlar. Boylece bilim, artik felsefenin fantezist ger¢eginden ayrilmis, objektif
gbzlem ile deneyin yarattig1 laboratuar i¢inde kendi yeni ve gercek yerini bulmustur.
XVII. ve XVIII. Yiizyillar, aklin soyut mantigina dayanmaktadir. XIX. yiizyil ise,
deney, teknik ve buluslar ylizyili olmustur. Buhar makinesi, elektrik jeneratorii ve
rontgen 15181 gibi eski felsefecinin aklina bile gelmeyen buluglar, bilimin laboratuarda
bulup gelistirdigi yeniliklerdi. Bu nedenle, deneyin yarattig1 yeni bulus ve teknikler, bu
yiizyilin felsefesini de etkilemislerdir."

Diisiliniilerek bulunan ¢oziimlemeler yerine, deneye dayanan g¢dziimlemeler,
saglikli ve isabetli bir diistinme bi¢imi yaratmistir. Bu gozlemler ve deneyler sonunda
birey, dogadan ayr1 bir varlik degil, doganin pargasi oldugunu anlamis, akli ile dogaya
egemen olma mantigina ve giicline ulagmistir. Yapilan deneylerin ve buluslarin
sonuglarint degerlendirerek bunlar1 yasama yararl olanaklar hale gelmesini saglamistir.

XIX. ylizyil, diisiincenin, akli degerlerden pratik degerlere yoneldigi bir donem
olmus, boylece de deney ve gozleme dayanan bilimler, felsefe ve metafizigin soyut,
hayalci goriislerinden ayrilmis ve tam tersine, felsefeyi bilimsel agidan denenmis ve
verilere baglamistir. Bu ylizden, XIX. yiizyilda artik felsefeye dayali bilimler degil;
aksine bilime dayal1 bir Olguculuk (Pozitivizm) felsefesi ortaya ¢ikarak, giderek kiiltiir
ile sanatin olusumunu gozlem ve deneye baglayarak aciklamaya calismistir. Gézlem ve
deneye dayanan arastirici diisiinme anlayisi, toplum bireyleri ile sanatgilart da etkilemis
ve onlar1 gegmisin karanliklarindan gelen ve akla dayanmayan inang ve hurafe kaliplar
izerinde tekrar diisiinmeye zorlamistir.

Sonug olarak XIX. yiizyilda, yani monarsik yonetimlerin sonuna degin, felsefe
bilime yol gosterirken, gegen yiizyildan bu yana da artik bilim felsefeye yol gostermeye

baslyordu.”

19 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2003, s.35
20 Adnan Turani, a.g.e, s.35
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1.6.2. Bicimi Yeniden Resme Sokmak isteyenlerin Renkle Ilgili Aldiklar

Sonuclar

Rengin resimde ortaya ¢ikardigi bu resimsel olaylardan su sonuclar ¢ikarilabilir:

a) Monarsik caglarda renk, objenin lokal yada goreli goriintiisiiniin tasvirinde bir
aragtir, oysa demokratik parlamenter donem ile birlikte renk, kendine 6zgili yapisal
sorunlar ortaya ¢ikarmakta ve bigimin resmedilmesinde kendini feda ettirmemektedir.”!

b) Monarsik donemlerde din ve yonetimle ilgili kurumlar, sanat¢idan konu
yaninda nesne ve insanlarin bigimlerinin taninabilirliklerini de istemektedirler. Oysa
demokratik parlamenter donem ile birlikte, sanatgr bu konularda bagimsiz kalmig ve
renk sorunu, ona gore daha c¢ok Onem kazanmasiyla resmin yapisal kurulusunu
etkilemis, yani renk, resim bi¢imlemesi agisindan Onemli bir degisimi beraberinde

getirmistir.

1.6.3. Isik Uzerindeki Bilimsel Arastirmalarin Resim Sanatina Yaptigi

Etkiler

Doga nesnesinin bi¢im bakimindan taniirligini yitirmesi, aslinda 1s1g1n anlatimi
icin tuval yiizeyinde yapilan renk ¢oziimlemesinden olugsmaktadir. Yani bilim yolu ile
bulunan 151k renkleriyle ilgili bi¢imleme mantiklarinin resimde uygulanmak
istenmesiyle, nesne bigimi de 151k gibi pargalara ayrilmis, 15181n ¢6zlimlenmesiyle ya da
bir baska deyisle parcalara ayrilmasiyla meydana gelen yedi renk, nesne bi¢iminin
pargalanarak anlatilmasinin nedeni olmustur. Isigin birbirlerinden ayrilan renk, yani
boya parcalari ile gdsterilmesi, 15181n lizerine vurdugu nesne bigiminin kati sinirlarinin

dagilmasina neden olmustur.*

1.6.4. Taslagin Terk Edilisi ve Sanatta ilk Izlenimin Dolaysi1z Olarak
Saptanmasina Onem Verilmesi
Ressam ve heykelcilerin c¢alisma tarzlarinin incelenisi sirasinda ilgi cekici
gbzlemlerin saptanmasinda yarar vardir. Ornegin: Ronesans sanatgisi, yapacagl bir
heykel ya da tablo i¢in, onemli gordiigii on taslaklar hazirlayip, sonra da bunlarin
gerektirdigi ayrintili desen caligmalarina gitmektedir. Boylece o, optik goriintiiye

dayanan yapisal kurulusu saptadiktan sonra, esas tablosuna baslamaktadir.

2 E.H. Gombrich, a.g.e,s. 524
22 Adnan Turani, a.g.e, s.45
2 E.H. Gombrich, a.g.e,s. 570
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Sanateilar, taslagin, icgiidiisel olarak ve kendiliginden gelisen anlatima ve
yaraticiliga engel oldugu goriisii ile bu 6n hazirliklar1 tamamen akillarinda ¢ikardilar.
Hig kuskusuz, optik goriintiiye dayanan plastik sanatlar 6nemini yitirip psikolojik resim
onem kazandik¢a, bir 6n g¢alisma olan taslagin, ruhsal gerilimlerin anlatimina engel
oldugu inanci1 giderek daha bir genel kabul gérmeye basladi.

Sonug olarak, XIX. ylizyil, sanatta ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran
olmasin1 gerektiren bir 6zellik, ne de neyin diisiiniilebilecegini belirten bir ipucu

vardir.?*

1.7. Modern Plastik Sanatlarda Psikolojinin Agir Bastig1 Donem

Ozellikle XIX. yiizyihn ikinci yarisindan bu yana biiyiik bir gelisme hiz1
gosteren endiistri, diinya toplumlarinin tiimiinii her alanda etkileme egemenligini
gostermektedir. Oyle ki, firtina gibi, biitiin degerleri altiist eden ve biitiin degerlerin
goreliliklerini ortaya koyan endiistri, her seyi oldugu gibi yonetimleri bile kendi
acisindan bi¢cimlendirmeye baslamistir. Bu bakimdan, XIX. ylizyilin ikinci yarisindan

sonraki doneme, “Endiistri Cag1” denilmeye baslanmistir.”

1.7.1. Yiizyihn Ikinci Yarisindan Bu Yana Endiistrinin Yaratmaya

Basladig1 Kent Yasaminin Olumsuz Etkileri

Endiistri kentlerinin dogmasiyla stiratle biiyiik isci kitleleri fabrika ¢evrelerinde
toparlamis dolayistyla bu kesimlerin biiylik alis-veris merkezleri haline gelmesine neden
olmustur. Fabrika is¢iliginin tarimsal {iretimden daha fazla gelir getirmesi, endiistri
kentlerine olan go¢ii de hizlandirmustir.

Avrupa ve Amerika’da bu go¢ en fazla yogunluk kazandigi donem, XIX.
ylizyilin ikinci yarisi olmustur. Bu gog, Tirkiye’de 1950 sonrasinda ortaya ¢ikmustir.
Yer degistirmelerin neden oldugu biiyiik kaynasma bir yana, fabrikalarin ¢ogunlukla
koyli olan iscileri i¢in yeni bir iiretim disiplinine uyma yiiziinden kentle koy
kiiltiirlerinin ¢atismasi, toplumda 6nemli bir yapt degisikligini zorunlu hale getirmistir.
Bu yeni yasam, koyliniin basma buyruk, istedigi gibi isini ayarlayabildigi,
diisiindiigiinii uygulayabildigi, bos zamanlarini kendi keyfine gore saptadigi bir yasam
bicimi degildir. Eskiden kdydeki yasamini, tarlasindaki kendi isiyle garanti etmesine

karsin; simdi fabrikada, Onceden bagskalarinca planlanmis bir isin getirisi ile

* Norbert Lynton, a.g.e, s. 57
> Adnan Turani, a.ge,s.51
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saglamaktadir. Yani artik yaptig1 iste, onun bizzat planlayip ortaya koydugu bir fikir ve
uygulama yoktur. Yani kisi koylinde aga iken, fabrikadaki isinde bir irgat durumuna
diismiis, bu yiizden birey fabrikada bir robot gibi ve calisacag: is saatlerini de kendi
saptayamamaktadir. Kendine ayrilan bos zaman ise, yalniz yorgun aksam saatleridir.
Hiir bir kir ve tarla atmosferinden gelip, bu kapali igyerlerine giris ve her yaptiginin
baskalarinca devamli kontrolii, aksama degin hep ayni isi, aym1 hareketleri yapma,
sagliga zararli fabrika ve kent giiriiltiisii, en azindan 11 ay siirekli calisma; kdyden gelen
koyliiniin ya da eski el isgisinin, endiistriye nasil bir hiirriyet sattigini ortaya
koymaktadir.

Bireyin ¢evresindekiler de, para kazanmak ve rahat yasamak i¢in bu fabrika
merkezlerine gelmislerdir. Yorucu, havasi pis, konut kosullar1 kotii ve yetersiz
diizenlenmis bu kara yiizlii kentler, komiir kokular i¢inde hizla biiyiimiis, fabrikalar,
Orta ve Kuzey Avrupa iilkelerinde ¢ogalirken, bu iilkeler arasinda endiistrilesme ve
dolayistyla bir ticaret rekabeti, bir zenginlesme yaris1 da baglamistir.

Endiistrilesmemis iilkeler, endistrilesenlerin pazart durumdadir. Endiistri
tilkelerinin ¢ikarlarini koruyacak milliyetci politika anlayisi, 6zellikle bu siralarda giic
kazanmis, tarim gelirleri ile karsilagtirilmasi olast olmayan endiistri zenginligini
korumak i¢in, acimasiz, kati, siirsiz, pragmatik bir diisiince, toplum yasamina egemen
olmaya baslamistir. Geri kalmig iilkelerin kolonilestirilmesi yaninda, ticari alanlarin
genigletilmesi icin akla gelebilen her tirlii acimasiz tedbirler, c¢ekinmeden
uygulanmistir. Bu biiylik ¢ikar etkeni, bu nedenle, endiistri toplumlarin1 acimasiz,
acikgozli, kibirli, gdsterisci, propagandaci, inceleyici ve planci olarak bigimlendirmis,
bilim, endistrinin yararlandig1 bir laboratuar durumuna sokulmus, bdylece, insani
diisiindiiren arastirici ve inceleyici bilim yerine; onu otomat haline getiren endiistri,
cagimiza her yonden egemen olmustur.

Iste ¢agdas diinyamizi Adeta ydneten insan yapis1 makine, giderek yaratanini
kendi ¢arklar1 arasina alarak, yaratan yaratilanin kolesi olmustur. Bu durumda, hizmet¢i
olan yaratanin sanati, iki alternatife sahiptir;

a) Ya endiistriye hizmet,

b) Ya endiistriye isyan.

Bu iki tutum da sanat¢inin davranisinda g(‘izlemlenmistir.26

¢ Adnan Turani, a.ge,s.51
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1.7.2. El Sanatlar1 Disiplinin Bozulmasi, Endiistriyel Disiplinin Kisi

Uzerindeki Etkileri ve Duygusuzlagsma

XIX. Yiizyihn ikinci yarisi, kendine 6zgii toplumsal bir ortama sahip olmaya
baslamistir. Monarsik donemlerdeki yonetim, sokaktaki vatandasa gorev vermemis, akli
da din kurumu ile kendi iradesi disinda olan mutlak, metafizik gii¢lere baglanmistir.
Monarsik yonetimle yonetilen insanlar, onlarin kiramayacaklari ve adeta ezberlenmis
bir diislince ve inan¢ kalibina, hiyerarsik bir toplum yapisina, dogustan bagli olarak
yasamaktadirlar. Kisi, kendi diinyasal ve dinsel isini, geleneksel kurallara uygun olarak
yapiyor ve bu mutlak itaat, onun diisinme tembelliginin siirekliligini sagladig1 gibi,
bilingsiz huzurunun da nedeni oluyordu. Bu bilingsiz huzurun, onun bu dogmatik
kurallara bagliligindan 1ileri geldigini bugilin yapilan arastirmalar nedeniyle
anlayabiliyoruz.

Iste XIX. yiizy1l i¢inde kirilmaya baslayan bu kurallar biitiinliigii, bu elestirisiz
olarak kabul edilip yiizyillarca bagli kalinan dogmalar kalibidir. Bilimsel arastirmalarin
sonuglari, insan aklinin ve degerinin kesfi, endiistrinin isleri kolay yapma olanaklari,
Papalik’in cezalandirma ve diislinsel baskisinin kaldirilmasi, dinsel inanglarin
tartisilabilir hale gelmesi, devlet yonetiminde sokaktaki kisi agirligmin yer almasi,
yukarida deginilen monarsik toplum ve insan tipini yok etmistir. Bu nedenlerle,
monarsik toplumun kat1 formunu ayakta tutan etkenler artik kalkarak, yok olmaktadir.

Ancak bu kez, monarsik toplum bireyinin isine gosterdigi saygili itaat ve disiplin
azalmaktadir. Eskiden kisi, isine baglhdir; ¢iinkii bu baglilik ona, yiizyillarin terk
ettiremedigi inang aligkanliklarindan gelismektedir. O, inanc¢laria kalpten baglidir hatta
onlar i¢in 6lebilmektedir.

Buna karsilik demokratik-parlamenter-endiistriyel donemin bireyi, isine kisisel
diinyevi ¢ikari ile bagl oldugundan, calistig1 yere, basindakilere baskaldirabilmektedir.
Ayrica “Fabrikadaki makine, onlarin yaratici giiclerini korlestirmis, eskiden islerinden
aldiklar1 sevinci alamaz olmuglar ve Ogrenme ig¢gilidiilerini de yitirmeye
baslamiglardi”.?’

Oysa kendi bagina kalmis, inanglar1 yikilmis, para i¢in, diinyevi gereksinimleri
icin kente inmis bu endiistri toplumunun bireyi, monarsik donemin dinsel inanglara olan
elestirisiz bagliliklarini bir saflik, bir usaklik olarak gormeye baslamis, ¢ikar karsiligi

baglandig1 endiistri, 6nce onun yasamini kati is saatlerine baglamis, iiretim, saatin

2" Walter Gropius, Architektur, Fischer Biicherei 127, Frankfurt/M Hamburg, 1956, s. 18
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saniye sesleri gibi monoton ve keyfi harekete firsat vermeyen bir ¢alisma diizenini
gerektirmis, kisacasi, endiistri iscisi hiir degildir artik. O, giinlinii para karsiligi
satmistir, yani demokratik parlamenter yonetimin ona sagladigi 6zgiirliigiinii o, para
karsiliginda endiistriye devretmistir.

Endiistri, dalginligi ve disiplinsizligi affetmemektedir. Bu nedenle, monarsik
donemlerden ¢ok daha kati bir is disiplini, toplum yasamina egemen olmus, ayrica,
monarsik donemlerdeki atdlyelerin bir karakteristigi olan, bir isi bagindan sonuna degin
bir kisinin yapip bitirme durumu da artik ortadan kalkmustir.

Yaptigi, biitlinden uzak bir ayrintinin tekrar1 olarak kalmis, bu nedenle, endiistri
isinde calisanin isi, esit tekrarlara dayanan bir monotoniyi de beraberinde getirmistir.

Endiistri toplumunda yapilan islerin ¢esitliligi ve bu ¢esitlilikle ilgili gruplarin
bir araya gelisi, kent yasaminda aldatic1 bir dinamizm gibi goriinmektedir. Yani kisi,
yasami monoton ve statik, toplum yasami ise dinamik bir goriintii kazanmaktadir.
Calismanin, fabrika iiretiminin ve bunlarin ticaretinin hep maddi karsiliklar
bulunmaktadir. Bu nedenle, c¢ikar karsilig1 is yapma esasi ve her seyin bir karsilig
olmasi, endiistri insanin1 duygusal hareketlerden uzaklastirmistir. Bu yiizdendir ki,
toplumda duygusallik azalmaya baslamustir. Iste bu duygusuzlasma, XIX. yiizyil
sanatlarinin olugsmasinda énemli etkenlerden biri olmustur.

Kentlerin kalabaliklagmasi ile ilgili derinligine yerlesim bi¢imi, insanlari
dogadan koparmis, yan yana ve iist {iste apartman dairelerinde birbirlerine yakin, fakat
ruhen birbirlerinden ayr1 bolmeler igine sokmustu. Halka agik park ve bahge
mimarhigmin ilk kez akla gelmesi ve uygulanmaya baslamasi, cocuk egitimi ve
psikolojisinin dikkatle incelenmesi, hep bu siralara rastlamaktadir.

Ozet olarak:

a)Monarsik donemin inang ve geleneklerine siki sikiya bagli el sanatlar1 disiplini
enddistri ile birlikte yitirilmistir.

b) Ozellikle plastik sanatlarla, birey ve toplum yasaminda etkisini gdsteren bir
duygusuzlasma baglamistir.

c) Dikey bir konut sistemi ve onun kolektif yasami, insan-doga iliskisini

azaltiyor. ilk kez halk bahgeleri, yani parklar doguyor.*®

8 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, istanbul, 2003, s.54
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1.7.3. XIX. Yiizyihn ikinci Yarisindan Bu Yana Toplum Bireyinde

Goriilmeye Baslayan Ruhsal Birikimler

Genel olarak sabahtan aksama degin kapali yerlerdeki ¢alisma durumu ile, yine
dogadan kopuk apartman katlarinda yasamini siirdiiren endiistri ¢ag1 insani, psikolojik
birikimle doludur ve dolayisiyla bir bosalma gereksinimi i¢indedir. iste bu ¢evresinden
izole edilmis ve psikolojik birikimle yiiklii insanlardan meydana gelmis toplumda,
ilging bir kolektif kitle bilinci olusmaktadir. Bu kitle bilincinin dogus nedeni, siiratli
haber alma kaynaklari, yani medya ile diinya ylizeyinin her tarafinda meydana gelen
olaylarin ve her tiirlii diisiincenin, aninda toplumlara aktarilmasina dayanmaktadir. Kitle
bilincinin dogmasinda, eglenme organizasyonlarinin da pay1 bulunmaktadir. Oyle ki
yeni toplum insaninin hep halk kitlelerinin ig¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Stadyumlar,
sinemalar, eglence kuliipleri, diskolar, tiyatrolar, kamplar vb. gibi.

Toplum bireyinin yasamu, siirekli olarak disa baglidir. Modaya, kolektif eglenme
kurumlarina, kolektif ig hayatina, biitiin diinyanin politik, askerlik, egitsel, toplumsal ve
bilimsel olaylarina iliskin ne haber varsa, giinii giiniine hatta saati saatine medya yoluyla
ona ulastirilmaktadir. Yani birey, kulaklarin1 adeta tikamak zorunda oldugu biiyiik bir
giiriiltii i¢indedir. Kisacas1 insanin yarattig1 bu endiistriyel diizen, biiyiiyiince, yaratanini
kendine kole eden ve onun bagina bir bakima dert olan yeni ve ¢ok sorunlu bir diinya
yaratmistir. Boyle olunca, kendi diinyasindan kopmus huzuru elinden alinmis, sonunun
ne olacagindan endiseli bir insan tipi dogmustur. Oyle ki, bu insan, artik kendi varligini
bile duyamaz hale gelmis, bu nedenle onda, cevresine karsi bir sevgisizlik, bir
diismanlik olugmustur.

Sonug olarak, endiistrinin, bireyin kendine kole etmesi ve bir gelecek korkusu
icine sokmasi, onu, gelece8i diisiinmeden yasama egilimine siiriiklemektedir. Bu
endisenin bireyde ruhsal birikimlere neden oldugu diisiiniiliirse, psikolojik bir bosalma
gereksiniminin sanatsal yasamda yeni olaylara neden olmasi da dogal olarak
beklenebilmektedir. Halen endiistri ileri {ilkelerde ve hatta bizim biiylik kentlerimizde,
bu psikolojik bosalma egilimi, bireyin yasaminda ve giizel sanatlarda ¢ilginca bir duygu
bosalimi bi¢iminde goézlenmektedir. Elektronik miizik aletlerinin ¢ilginca temposu,
giiriiltiisi ve plastik sanatlardaki kisiliksiz endiistri artiklarindan yapilan diizenlemeler,

hep bu psikolojik birikimlerin sonucu olmaktadir.”’

2 Adnan Turani, a.g.e,s.57



26

1.7.4. Kiside ve Kitlede Bilin¢alt1 Diinyasinin Kesfi

XIX. ylzyilin son ¢eyreginden bu yana siiratle gelisen endiistri, bireyi baski
altina almis ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna gitmistir. Aklin
eseri olan endiistriden bir kagis yeri olarak degerlendirilebilecek olan bilingalti, bireyin
yeni sigiagidir. Insan, yine kendi bulundugu psikanaliz yoluyla, bilingalt1 denilen yeni
bir evreni arastirmaktadir. Iste sanatc1, endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu, kendine
ait oldugunu sandig1 bu yeni kesfettigi i¢ diinyasinda arayacakti ve i¢ diinyalarini

sanatlarina yansittilar.*

1.7.5. Bireyin Baskaldirdig1 Donem

Endiistrinin yarattig1 yeni kent yasaminda gozlenen o zamana degin goriilmemis
toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olusan ruhsal
birikimlerin neden oldugu ice kapanik yasamin sanattaki anlatimi bir sanat akimi olan
Post Empresyonizm yani On-Ekspresyonizmdir. Ancak bu ice kapanis uzun siirmemis
ve toplum ile bireyindeki ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarina
zemin hazirlamistir.

Zenci miiziginden alinma tempolu yeni degisik ritimler, insani biiylilenmis
duruma sokan ve dans denen kuralsiz, yabanil hareketler, stadyumlardaki anlatimi zor
1slikli bagirmalar ve inanilmaz patlayict madde gosterileri ve hatta ¢ilginca toplu kavga
delilikleri, gece kuliipleri ile diskolarda go6zlemlenen kulaklar1 sagir edici yeni
elektronik miizik giiriiltiileri, sabahlara degin siiren s6zde dans meczupluklari, tabak
canak kirma cilgiliklari, acayip giysi, sa¢ bicimi ve taki yolu ile kendini belli etme
girisimleri vb. Biitiin bunlar, endiistriyel kent yasaminin yarattig1 yeni toplumsal psisik
birikimlerin bosaltilmasi ile ilgilidir. Bilingli ve akilli olustan adeta nefret eder gibi,
insanin bu kendini unutma, kendinden, ge¢me gereksinimlerini duymasi, onun yasadigi
yasamdan bir uzaklasma, bir igrenme, bir nefret duygusunun yansimalari olarak

degerlendirilebilir.

3% Adnan Turani, a.g.e, s.60
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Bu yasamin sonucu, birey egoist, nankor, tahripgi, sadist bir ruh durumuna sahip
olunca, toplum da ayn1 niteliklerde bir 6zellik gostermeye baglar. Biz, bu yeni toplum
ortam1 i¢indedir ki, Ekspresyonistlerin ¢evrelerini yapitlarinda neden cirkin, kaba ve
igreng gosterdiklerini daha iyi anlayabiliyoruz. Makine endiistrisine 6zellikle elektrik
giicliniin girmesiyle siiratle biiyiiyen iiretim ve bu nedenle yogun ¢alisma, bireyin bu
doneme degin gordiigii cinsten degildir. Bunun yaninda toplum bireylerinin kendi
katkilartyla trettikleri bu {iriinleri teminde gii¢siiz kalmalari, toplumda ve bireyde o
zamana degin tarihte goriilmemis yeni bunalimlari, psikolojik patlamalar1 ortaya

¢ikarmaya baslamis, bu da yeni sanatsal gereksinimler duyulmasina sebep olmustur.”'

3! Adnan Turani, a.g.e, s.66
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IKiNCi BOLUM

2. MODERN SANAT AKIMLARI VE FELSEFELERI

Yiizyili asan bir siiredir 'modern sanat' insan i¢in bir sorun olmus ve bu siire
icinde sanat diizeyinde kendini gosteren sanat anlayislar1 ve akimlar1 da daima 'modern’
olma kaygi ve amaci ile ortaya ¢ikmiglardir. Diin oldugu gibi, yasadigimiz giinler i¢in
de sanat, yine 'sorun olma' niteligini siirdiirmektedir. Ge¢mis donemlerin higbirinde
sanat, bu derece uzun siireli ¢oziimlenmemis bir sorun olarak yasamamustir diyebiliriz.
Kimi zaman o bir sanat olarak reddedildigi gibi, kimi zaman da hayranlikla yiiceltilir.
Onun karsisinda alinan tavir kimi zaman salt estetik bir tavir oldugu gibi, kimi zaman da
estetik dis1 bir tavir olur. Yine bir yanda, yalniz bizde degil, en ileri kiiltiir diizeyindeki
bat1 iilkelerinde de, saglam bir sanat kiiltiirline sahip nice aydinin modern sanati bir
sanat olarak reddettigini, buna karsilik, ciddi bir sanat kiiltiirinden yoksun nice kisinin
de modern sanati, bir snobizm ile olsa bile yiicelttiklerini goriiriiz. Yine kimi psikologist
estetikciler onu bir 'begeni' bozuklugu, kimi sosyologist estetik¢iler sosyal
yoneliglerdeki gevseklige baglayarak aciklamak istedikleri gibi, kimi psikiatri uzmanlari
da, drnegin modern resim firiinleri ile akil hastalarinin yaptig1 resimler arasinda bir 6z
yakinlig1 bulduklarin1 sanarak, modern resmi bir psikiatrik fenomen olarak agiklamak
isterler. Modern sanat karsisinda yalniz kisilerin degil, toplumlarin ve rejimlerin de tavir
aldiklarimi gdriiriiz. Ornegin, national sosyalizm vaktiyle onu saf olmayan irklarin {iriinii
olarak gdrmiis, bu nedenle onu reddetmis oldugu gibi, giiniimiiz marxist rejimleri de,
modern sanati bir burjuva sanati olarak goriiyorlar ve buna gore onu degerlendirmek
istiyorlar. Tiim bu ¢eliskili tavirlar, modern sanat1 biisbiitiin ¢dziilmez bir sorun haline

getiriyor diyebiliriz.**

2.1. Teknolojik Toplumda Sanatta Yeni Gereksinimler-Cagdas Sanatin Genel

Karakteri Modernizm ve Modernizm Sonrasi

Gelisen teknoloji beraberinde degisme ile birlikte toplumsal ve ekonomik ortamin
kosullarina uygun bir sanat yaratma ugrasisi ile geleneksel hale gelmis, akademik bigim
ve kaliplar1 yikmaya yonelen modern sanat, ¢ok ¢esitli akimlari, kuramlar1 ve egilimleri
igerir.

Teknoloji beraberinde getirdigi sorunlarla insani i¢ huzursuzluguna gotiiriirken

kisiligini de tehdit eden 6nemli bir etken olmustur. Kisaca materyalizmin sebep oldugu

32 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Say Yaynevi, istanbul, 2003, 5.5
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bu yikim insanlarda tepkiye yol agmustir. Tepki gosteren insanin iki segenegi vardi, ya
icinde bulundugu ortamu terk edecek, ya da bu ortamini rahatsiz edici etkenlere karsi
miicadele edip ¢6ziim bulacaktir. Tiim bu durumlar1 cagdaslik baglaminda ele alip
incelersek, cagdas toplumun sanatgisi da sanatini bu etkenler i¢inde slirdiirmiistiir.
Cagdas sanatcinin eseri, onun kendisi igin kesfettigi kendi diinyasinda yasamak
istedigini gosterir.

Endiistri esyas1 ne kadar muntazam ise (parlak, diizgiin, kaygan) sanatcinin eseri
de o oranda ilkel, kaba ve insanin dogasina hastir. Bu durum otomat bir yasami olan
sanat¢inin makine imalatina ilk tepkisidir.

Ayn1 zamanda gbéze de hitap eden plastik sanatlardaki yenilikler, eserlerin
maddesini olusturan malzemeler kullanildig: sirada ortaya ¢ikmaktadir.

Oteden beriye biitiin plastik sanatlarda ortaya ¢ikan degisik karakter ve buluslar
calisma sirasinda akla gelerek ortaya ¢ikmustir. Plastik sanat eseri tasarimdan c¢ok bir
ugrasi oldugu icin islemin sanatg¢r diislincesini olugturdugunu rahatlikla soyleyebiliriz.
Ciinkii ilk kiibist calismalarini yapan Picasso ve Braque eserlerinin tamamuyla ¢alisirken
olustugunu séylemislerdir.

Glinlimiizde ¢agdas sanat¢i atomun parcalanmasindan sonra artik doga “Tnotifine”
pek itibar etmez olmustur. Kullanilan obje onun i¢in bir ara¢ olmaktan c¢ok bir
materyaldir. Bu durum sanat¢inin dogadan kopmasi anlamina gelmemelidir. Sanatg1
dogayla paralel ¢calismaktadir.

Tarihin biiyiik uygarliklarindan giiniimiize kadar uzanip gelen, asag1 yukari 5000
yillik figiiratif (somut) sanat ¢ag1, yerini ylizyilimizin basindan bu yana mucizevi icatlar
ve endiistri, insanlig1 yeniden ne olacagi tam bilinemeyen yarinlara siiriiklemesi, sanatta
soyut bir anlatima neden oldugu goriisiinii paylasilir kilmaktadir. Cagimiz sanatinin pek
ortadan kalkacak gibi gdriinmeyen gelecek kaygisi, (bilinmeyenlerin ne zaman bilinir
olacagi endisesi) tasiyan, durmadan yeni heyecanlar arayan insanlara hitap ettigi bir
gercektir.

Sonraki boliimlerde, sanatsal iiretimde ve sanatsal tiiketimde ortaya ¢ikan yeni
gereksinimlerden daha genis olarak s6z edilecektir.

Toplumlar1 yapisal oOzelligine gore siniflara ayiran toplum bilimcilerinden
bazilar1 bu smiflamayr veya ayrimi geleneksel toplum ve endiistri toplumu olarak

yapmaktadirlar. Georges Friedmann,” geleneksel ve teknolojik toplum ayrimi igin bir

33 http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_4/99565-modernizm.htm, Erisim Tarihi: 25.03.2007
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dogal ortam ve teknik ortamdan s6z eder. Friedmann'a gore sozii edilen dogal ortam
denetim altina alinmamustir. Giinlimiiz toplumunun i¢inde yasadigit Mekanik ortam,
insanlarla dogal ortam arasinda, makinelerden, karmasik tekniklerden, sistemlestirilmis
bilgilerden ve doniistiiriilebilir nesnelerden olugan bir ortamdir. Yirminci yilizyilin ikinci
yarisindan sonraki koklii degismeler, toplumu endiistri toplumu agamasindan, endiistri-
Otesi asamaya gecirmistir. Buna etken elektronik ve sibernetik alanlardaki gelismelerdir.
Sozii edilen bu iki asama, teknolojik toplumun farkli iki agamasidir. Olusan teknolojik
toplum, ekonomik, orgiitsel ve diisiinsel yapiya sahip bir toplum olarak goriilmektedir.
Etkisini her alanda siirdiiren teknoloji, ¢cagimiz toplumlarinin ayni zamanda kiiltiiriine
de girmis etkisini bu alanda da siirdiirmektedir.

XVIIL yiizy1l siyaset ve hukuk alaninda bir devrim yaptiysa, XIX. yilizy1l da
bilim alan1 da ayni devrimi yapmustir. Auguste Comte'un miispet diislinlis felsefesi,
bilimsel arastirmalarini deneye, gozleme dolayisi ile bilimsel diistinmeye yoneltmistir.
Fen bilimlerinin yaninda sosyal bilimler de geligmistir.

Biitiin bu gelismelerin ve degismelerin sanatta da kendini gostermemesi
diisiiniilmezdir. Bu kosullarda kendiliginden, sanatin ne oldugu, ne olabilecegi sorunu
ortaya ¢ikmistir.

XX. yiizyilin basinda, Avrupa'da: Fovizm, kiibizm, soyut sanat, dadaizm,
stirrealizm, flitlirizm gibi birgok yeni sanat akimlar1 meydana ¢ikmists, bu akimlarin
hepsi modern sanati meydana getirmistir. Bu sanata bakildig1 zaman dikkati ¢eken ilk
sey, onun biiyiik bir hizla gelismesidir. izlenimcilikten giiniimiize kadar gelen modern
sanat hizli bir gelisme ve degisme i¢inde siirmektedir. Hangi nitelik ve formda olursa
olsun modern sanat artik evrensel bir boyut kazanmustir.

Burada 6zellikle sunu belirtmekte yarar goriiyorum. Modern sanat, sanatin
tarihsel evriminin bir sonucu degil, aksine, modern sanatcilarin, klasik, tabiat¢1 ve
akademik sanat anlayislarinin kaliplarindan kurtulmak i¢in yaptiklart miicadelelerin
sonucudur.

Tarihsel siire¢ icinde teknoloji ve sanatin siirekli etkilesim icinde olduklarini
daha once belirtmistik. S6zii edilen etkilesim ve bunun paralelinde gelismeler sonsuza
dek siirecek kanisindayim!

Ozgiin bir yapiya sahip olan sanat, teknolojinin saglamis oldugu imkanlardan
sadece kendi dogasi ile bagdasanlari kabul etmistir. Bi¢imsel yonden teknolojik
olanaklardan etkilenen sanata asil 6nemli olan, farkl {iretim bi¢imleri olarak igeriksel

alandaki etkilesimler olmustur.
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Cagimizda modern toplumunun yeni gereksinimlerine karsi ¢oziim arayisi, sanat
alaninda iceriksel ve estetiksel sorunlarin1 ¢oziimleyip kendine has 0zgiin degerler
yaratma miicadelesi i¢inde olmustur. Yeni gereksinimlerle birlikte beliren yeni sorunlar,
degismekte olan diinya baglaminda, degisen duygu ve diisiince bi¢imlerinin daha insani
bir tavir takinmasi zorunlulugunu getirmistir. Tinsel alanda yaratici nitelikler tagiyan bu
elestirel durum, degisen diinya ve diisiince bigimleri karsisinda insanca bir tavir alisi
gosterirken, ancak organik iligkiler icinde hayat bulabilecektir sanirim!

Hizla degisen ¢agimizda, insan giiciinii ¢ok asan mekanik {iretim bigimlerinin
kullanim alanlarinin yayginlagsmasi, insanca yasama sartlarini ve insan iligkilerini daha
hizli gelistirmistir.

Buraya kadar ¢agdas toplumun yeni gereksinimlerine, 6zgiin dogasin1 bozmadan
cevap veren sanatin takindigi tavra kisaca deginmeye c¢alisildi.

Cagdas toplumu teknolojinin nasil etkiledigine, aralarindaki etki-tepki iliskisine
deginmek, anlatilacaklara zemin olusturmasi agisindan onem kazanacaktir. Bizi asil
ilgilendirmesi gereken, teknolojinin sanata getirdigi bicimsel degisikliklerden ¢ok, insan
diisiincesini ve onun iiriinii olan sanata kiiltiirel etkisidir.

Iginde yasadigi dogal ¢evrenin sorunlarmi anlayabilmek ve varligini
stirdiirebilmek i¢in sik sik sanata siginan ilkel insanin, kendi bilgi ve teknolojik evrimini
yaratirken beslendigi kaynak sanat olmustur. Teknolojik gelismelerle birlikte cok
seyden anlayan insan tipinin yerini belirli alanlarda uzmanlagmis insan tipi almistir.
Glcli bir ifade ve iletisim araci olarak sanat, tarih oncesi donemlerden beri siiregelen
endiistri ve teknoloji devrimi ile onemli Ol¢iide degismis, ¢agin vermis oldugu
imkanlardan  yararlanan sanat¢ilar konu ve bi¢gim agisindan  sanatlarini
zenginlestirmislerdir.

Sanat yapitindaki somut-bicimsel degisikliklerin kaynagi, eserin sahibi olan
sanat¢idir. Diislince yapisindaki bu degismeler, sanatginin dogaya bakist ve onu
yorumlamasiyla yeni bir diislince boyutu getirmistir. Akilci-elestirel diisiinceye dayali
yeni bir "gercek" kavrami, skolastik evrensel gercegin yerini almis, bunun sonucu
olarak da i¢inde bulundugu cografi cevreyi ve sosyokiiltiirel ¢evreyi farkl algilayan ve
algiladiklarin1  6zgiirce yorumlayip ifade eden bir sanatgi tipi ortaya c¢ikarmusti.
Toplumun deger yargilarina ters diisebilen 6zgiir ve tepkici tavir, ¢agimiz sanatcisina
sonsuz yaratma olanaklar1 vermis, iste bu yiizdendir ki M. Duchamp (1917); endiistri

tirtinii olan bir pisuar1 sanat yapiti olanak sunmustur.
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Ele aldigimiz konu olarak sanattaki sonsuz yaratma olanaklarini teknolojinin
saglamis oldugu imkanlara baglamak yada ona bor¢lu oldugunu sanmak tamamiyla
dogru degildir. Meseleye etkiye karsi tepki, oldugunu diisiinerek yaklagsmak daha dogru
olacaktir. Sanatin dogal olarak teknolojinin saglamis oldugu imkanlardan
yararlanmamasi disiiniilemez. Ama bundan da sanatin teknolojiye bagimli oldugu,
onsuz yapamayacagi anlami ¢ikarilmamalidir. Buradan ¢ikarilacak olan anlam; 20. yy.in
tiim sanat akimlarinin teknolojinin toplumda ve insanda yarattig1 bunalimlara kars1 bir
tepkisi oldugudur.

Bireyci insan tipinin olusturdugu toplumun dogal uzantisi olan ¢agin sanatgisi da
dogas1 geregi yasadig diinyay1 yansitmaktadir. Ozellikle son 30—40 yilin sanat akimlari
kalict olmayan sanatsal tiretime yonelmislerdir. 1980'li yillarda ortaya ¢ikan daha c¢ok
Amerika'da taraftar bulan Post Modern anlayistaki denemeler resim ve heykelin
sinirlarint zorlamigtir. S6zii edilen bu denemelerde "sanatta degismez ve kalic1 degerler
oldugu" na kars1 bir tavir sezilmektedir. Yine 1960'larin sonlarina dogru ve 1970'li
yillarda denenen Happening (olay), goOsteri sanati ve bir kisim kavramsal sanat
denemeleri adindan soz ettirecek 6rneklerden olmustur.>® Yapilan isler fotograf, film,
video gibi araclarla belgelenmekte ve bdylece zamanin yok ediciligine ve
degistiriciligine karst onlem alinmis olmaktadir.

Miize mekanlarinda ve 6zel koleksiyonlara dahil olmayan bir dizi ¢cagdas sanat
eserleri ile karsilagmaktayiz. Sozii edilen bu eserler resim, heykel, mimari ayrim
gbzetilmeksizin {i¢ boyutlu yapitlar olarak gergeklestirilmis bu tiir drnekler Amerika,
Avrupa, Japonya ve Avustralya'nin birgok yerlerinde bulunmaktadir. Resim, heykel,
mimari arasindaki kesin ¢izgiler ortadan kalkmakla beraber, sergilenme alanlar1 da bina
disina ¢cikmistir. Bu alandaki iiretim ve etkinlikler 1970 sonrasi yillara damgasini vuran
6nemli ve yaygin etkinliklerdir.>

Yukarda anlatilanlar ve verilen 6rnekler, degismekte olan toplumun sanatgisinin
Ozgiir ve bireyci tavri, sanatsal liretimdeki tislup ve kati1 kurallara onu bagh kilmadiginin
bir ifadesidir. Biitiin bu gelismeler, icatlar ve olaylar karsisinda insan i¢in yeni gercek
degerlerden olusan ortam yaratma zorunlulugu c¢agimiz sanatgisini diisiindiiriirken

endiseye de siiriiklemistir.

3 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 329
35 Norbert Lynton, a.g.e, s. 333
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XX. ylizyillda sanatta avant-garde dedigimiz kisa siirede goriiniip kaybolan
akimlar ve hareketler ortaya ¢ikmis, bu akim igerisinde yapit iireten sanatgilara da
avant-garde sanat¢ilar denmektedir.

Avant-garde’da bir agiklik getirmek gerekirse, askerlik deyimi olarak kullanilan
kelime (6ncii, u¢ boliigl, miifreze) anlamina gelirken; sanat alaninda 6z bakimdan
degisik anlamlarda alinmaktadir. Basit bir tanimla avant-garde sanat¢i, kendi alaninda
olgunluga erismis bir sanat¢1 anlaminda kullanilmaktadir.*®

Basgka bir manada avant-garde sanat¢i, gecmisin eskimis sanatsal degerlerini
yenileriyle degistirmek isteyen sanatcidir.

Zamaninda anlagilamayan bir¢ok sanat¢i gelecekte adindan sz ettiren yaratici
ustalar olmustur. Avant-garde sanatc¢ilarin ¢ogu ileriyi goren, siirekli arastiran birer
kisilige sahip olmuslardir. Yiizyilin sanatcisi icin esas olan malzeme, form ve
kompozisyondur. Tam bir se¢im Ozgiirliigiine sahip olan sanatgi istedigi her tiirlii
malzemeyi istedigi sekilde kullanmasi sonucu c¢ok degisik sekilde eserler ortaya
cikarmustir.

Degisen toplumda bugiin artik degisikliklerin karsitlarindan olustugu, bilim ve
teknolojinin analitik tutumunun sanatgiya yeni ¢ikis yollan gdstermesi, rasyonel ¢agin
sanatini da rasyonel olmasi fikrini sunmustur. Cagimizda sanat rasyonel olma fikri ile
yasam degil artik bilingli yasamdir.

Bir yontem olarak sanat diislinsel yaklasimi forma goétiiriir. Sanat¢1 dnceden
yapilmayani sanat icerisinde ele alarak onu yeniden betimleyerek bir yenilik getirmezse
onun sanatta bir degeri yoktur. Burada sozii edilen yenilik ile Rembrant’ta 15181
A.Calder'de hareketliligi, Y.Klein'de absolutu, (katiligi) Tinquely'de hareketi,
G.Brevi’te yasami kastedilmektedir.

M.Duchamp'la sanata ideniite (kimlik) verildi. Sanatin intern (6zsel) problemleri
yerine kendisi sorgu alani oldu. Yine Konstriiktivistler yeni teknik ve malzemeyi
kullanan ilk sanat¢i1 grubu olmustur. Dada hareketi teknolojiye kars1 olmalarina ragmen,
sanatsal aktiviteleriyle gorsel sanatlarin ifade giiciine yaniltma ve provokasyonun
sokulmasiyla alisila gelmis biling kritiginin sinirlart zorlamigtir. Zamanin gergek niteligi
kinetik ve dinamik unsurlarla olugmaktadir. Maddesel hacim, fiziksel kitle mekan
ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme, kinetik ritme dayanir. Teknolojinin sundugu

olanaklarla teknik, biyolojik, kimyasal, fiziksel olaylar, doganin giicleri yaratici

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Avangart, Erigim Tarihi: 25.03.2007



34

isbirligine alinir. Tabiat gibi toplumlar da sonsuz bir olus ve evrime baghdir. Ebedilik
ve 0zdeslik (ayniyet) ihtiyacinin yam sira degislik ve yenilik ihtiyaci ilerlemenin belli
basl etkenidir. Farkli alanlarda goriilen bu yarig, sanatta daha ¢ok goriliir. Nitekim
biiylik toplumsal ve siyasal bunalimlarin etkisini, ilk dnce somut bir bigimde sanatta
gorebilmekteyiz.

Yeni sanat, geleneksel sanatin aksine ¢irkinligi ve ¢irkinlikteki giizelligi de fark
eder. Cagimiz ressam ve heykelcisinin ele aldigi, konunun téziinde (cevher) bulunan,
herkesin kolayca goremeyecegi goriiniisleri yakalamis, canlinin kolay ve esyanimn ig
yilizii gosterilmeye calisiliyordu. Sanatginin neyi gordiiglinii neyi gormek istedigini
anlamayanlar, eseri anlamayabilirler ya da yanlis anlamlar ¢ikarabilir. Bu itibarla
bugiiniin sanati, aykirilikta bilesikligin, 6zdeslikte celisikligin, degisende degismeyenin
ifadesi sayilan bir diyalektiktir.

Bunun igindir ki, ¢agimiz sanati, gegmisin estetik geleneklerinden kurtularak
mantik {istli (supralogique) ve akildisi1 (irrationnel) bir karakter kazanmistir. Bu giiniin
sanatin1 anlamayanlar, varlig1 hala akil-goziiyle-seyredenlerdir. Yeni sanat eserlerinde
aciklik ve kolaylik yoktur. Cagdas" eserler,"daha ¢ok bilmece gibi ¢oziilmesi gii¢
sifreler denklemler durumundadirlar. So6zii edilen sanat eserleri gercegi gizlemekte,
diigiimlemekte ve sanatci, ustalig1 anlagilamazligin ifadesinde aramaktadir.

Modern bilimin, tiim arastirmalarinda gozlemden ziyade, teorik diislinceye,
hesaba dayanmasi modern sanatin soyutlamaya (abstraction) son derece Onem
vermesinde biiylik bir rol oynamistir. Modern sanattan anlasilan daha ¢ok soyut sanattir.
Kendiliginden ortaya ¢ikmamistir. Degisik sanat metropollerine dikkatimizi toplarsak,
Miinih, Paris, Moskova, Ziirth ve Amsterdam'da sanat¢ilarin birbirlerinden habersiz
soyut ¢alismalar ortaya koydugunu gériiriiz.’’ Resim alaninda bu sanatmn ilk temsilcisi
Kandinsky olmus ve Miinih'te (1910) ilk soyut suluboya ¢alismasini yapmustir.

Modern sanatin ¢esitliligi kadar siirekliligi de 6nemlidir. Yalniz tislup yoniinden
degil, kullanilan malzeme ve yontemlerde de kokli degisiklikler olmustur. Degisik
yaratma siireglerine giren sanatgilar, zaman zaman sanatin yaninda olmalarina ragmen
sanat denemeyecek Oteki alanlara da kaymuslardir. Tatlin'in miithendislik ve havacilik
alanlarindaki girisimleri, Gabo'nun heykele motor takmasi, Richter, Leger ve 6tekilerin
film alanlarindaki atilimlar1.*® Bu arada sanatin ve sanat¢inin toplumsal konumuna kars1

iki kokli meydan okuyus gosterilebilir. Bunlardan ilki Duchamp'in sanat kavramini,

37 Norbert Lynton, a.g.e, s. 297
3% Norbert Lynton, a.g.e, s. 327
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ozel bigimde yaratilmis bir nesne diisiincesinden aymrmugsidir. Ikincisi ise sanati,
ayricali bir toplumsal deger tasidigi inancinin reddedilmesidir. Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra olusan sanat hareketleri geleneksel olana degil, 6zellikle modern
sanata kars1 bir kiyima girismistir. ikinci Diinya Savasi'min iirettigi sanat, ister, gercek,
ister yapmacik olsun, tim karmasikligi i¢inde hi¢bir yoldan sanata karsi tavir
takinmamustir. Aksine 0zgiir ve son derece 6znel bir ifade bigiminin yaratilmasin
desteklemistir.

Modern sanatin 0ykiisiinii olusturan kesiflerin, degisimlerin ve tersine doniiglerin
ardindaki itici glic ne olursa olsun, calismalar ne Ol¢lide onaylanamaz olursa olsun,
hemen hemen her sey bir zevk nesnesine doniismekte en azindan belli 6l¢iide kisisel
tatmin araci1 olmaktadir.

Tiim bunlar ¢agimiza damgasini vuran kapitalizmin, kapitalist ekonomi politigi,
sistemli ve sistemsiz, dogru veya yanlis, biitlinciil ve eklektisist, bilimsel veya dogmatik
elestirileri de beraberinde getirmistir.

Bu ylizden modern sanati anlamak i¢in ¢agin problemlerini iyi kavramak
gerekir. Bu sadece arastirmacinin degil, ¢ag1 yakalama, yansitma ve bdylece kaliciligi
saglamak isteyen sanatcinin da gorevidir.

Yiizyilimizin baginda materyalizmin sebep oldugu siirekli endise ve ig
huzursuzluklar, i¢sel bir tepki olarak sanat¢iy1 resmi parcalayip yok ederek ona cevap
vermesine yol acti. Kiibizm ve ekspresyonizm (disa vurumculuk) gibi akimlar egyanin
gercek goriiniisiinii bigimini par¢alamakla ilk tepkiyi gostermislerdir.

Yukarida anlatilanlardan sonra, modern sanata toplu olarak bakarsak, sonug
olarak Ozetle asagidakileri yazabiliriz. Modern sanat; sanatin tarihsel evriminin dogal
bir sonucu degil, aksine geleneksel, klasik, tabiat¢i, akademik sanat anlayislarindan
kurtulmak i¢in yapilan miicadelelerin sonucudur. Modern sanatg1 bireycidir, eserlerinde
her seyden once kendini ifade eder. Modern sanatta tabiat ve insan anlayisi tamamiyla
degismistir ve modern sanatgiya gore tabiat ancak bir veridir. Modern bilimin deneye
dayanmasi modern sanatin soyutlamaya dnem vermesine etki etmistir. Modern sanatin
en ayirt edici 6zelligi soyutlamadir.

Modern sanat¢i, gegmisin sanatgilart gibi, eserlerinde insan ve insana has olani
anlatir. Diinyada gerc¢ek bir hiimanizmin, birligin ve tam bir barisin gelismesine paralel
olarak, bu gergeklestigi zaman, modern sanatin, kendi ¢esitliligi i¢cinde, modern bir
klasisizm seklini alabilecegi sOylenebilir. Bu itibarla modern sanat kendi misyonunu

(gorevini) gergeklestirmeye caligmakta, insanin teknokrasiye tepki gostermesiyle ferde
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gercek varligini, kisiligini  hatirlatiyor ve onu kendi kendini aramaya ve
gerceklestirmeye itiyor. Tiim bunlardan dolay1 yarinlar i¢in seyircilerin aydinlatilmalari

ve egitilmeleri gerekiyor.”

2.2. Empresyonizm (izlenimcilik)

Izlenimcilik, "Empresyonizm" olarak da bilinir. 19.yy'n ikinci yarisinda
Fransa’da olusan Izlenimcilik akimi, gorsel sanatlarin yani sira edebiyat ve miizik dalla-
rinda da etkili olmus; ayrica doneminde bir yagam ve diisiince bi¢imi olarak gelismis ve
20.yy sanat kuramlariyla akimlarini biiyiik 6lciide etkilemistir. Izlenimcilik, Monet,
Renoir, Sisley, Bazille gibi sanat¢ilarin 1860'larda Akademi'lere karsi ¢ikarak kendi
aralarinda bir grup olusturmalartyla gelismeye baslamistir. Daha sonralar1 C.Pissarro,
Cezanne, Berthe Morisot (1841-95), Armand Guillaumin (1841-1927) ve Degas'nin da
katilmalariyla grup 0Ozel sergiler diizenlemeye baslamistir. 1870'Terde Paris'te
akademinin denetimi altinda agilan resmi Salon sergileri yenilik¢i goriislere oldukga
kapalidir ve pek cok gen¢ sanat¢i yapitlarini sergileme olanagini bulammusti.
Reddedilenler Salonu bu agigi kapatmak amaciyla 1863'te kurulmustu. izlenimciler
1874-86 arasinda bu salonda sekiz sergi diizenlemis, Grup, adini ilk sergilerinde
yer alan Monet'nin izlenimler*’: Giindogumu (1872, Marmotta, Miiz, Paris)
adl1 yapitlarindan almstir.

Izlenimciler' in o giine degin resim sanatina egemen olan akademik kurallarin ve
geleneksel konularin disina ¢ikabilmesini etkileyen 6nemli bir olguda Manet’nin 1860
sonlarinda gelistirdigi yeni estetik anlayistir. Manet resmi, konunun egemenliginden
cikartarak dikkatleri bigim ve renge ¢ekmis, bu dogrultuda izlenimciler de mitolojik ve
tarihsel konular1 bir yana birakarak giinliik yasami islemeye baslamislardir. Manzara ve
neseli insan gruplar en sevdikleri konulardir.*' Yapitlarinda dénemin moda olan yasam
bicimini yansitirken, dogayla teknoloji arasinda bir denge kurmaya c¢alismislar,
kalabalik kahveleri, insanlarin gezindigi sokaklar1 ve kent goriiniimlerini doganin bir
pargasi olarak degerlendirmislerdir. Teknolojiyi, yasam bi¢imini olumlu etkilemesinden
otlirli yadsimamuglar ve gelecege iyimser bir bakis acisiyla yonelmislerdir. Geleneksel
kurallar dogrultusunda konu her zaman tuvalin ortasina yerlestirilmemis, kimi zaman

bir yana ya da koseye c¢ekilmistir. Derinlik, figiirlerin farkli boyutlar1 ve mekansal

39 http://www kiitiphanem.com, Erisim Tarihi: 25.03.2007 .

40 Zeynep Inankur, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel veResim Sanati, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 1997,
s. 64

! Zeynep Inankur, a.g.e, s. 68
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konumlariyla elde edilmistir. Izlenimciler cisimleri gordiikleri gibi betimlemekle
birlikte kesin dis ¢izgiler kullanmayarak bi¢im 6zgiirliigiine ulagsmiglardir. Isik, 6nemli
bir 6ge olarak kullanilmis, koyu tonlardan kacinilarak, 15181 en iyi yansitan parlak ve
acik renkler yeglenmistir. Boyalar palette karistirllmadan; ayr1 ayr1 ve tek tek birbiri
iistiine gelen firga vuruslariyla uygulanmis, 1siltili etki bu yontemle elde edilmistir. Su
ve kar, yansitict niteliklerinden otiiri en sevilen temalardir. Renk ve teknik agisindan
ortak bir dil gelistirmelerine karsin izlenimcilerin konu ve anlatim bi¢imi birbirinden
farklidir. Renoir, kadinlari, ¢gocuklar1 ve neseli sahneleri; Degas, atlari, balerinleri ve ev
isleri yapan kadinlari; Sisley, Pissarro ve Monet'yse doga goriiniimlerini
betimlemislerdir.** Bir baska ortak yanlar1 da konu ne olursa olsun arilik izlenimleri
yakalamalaridir.

1880 ortalarinda izlenimcilik belli bir doyum noktasina erismis, sanatgilar yeni
arayislara yonelmeye baslamislardir. Seurat, izlenimcilik' in renk kullammindan
hareketle Divizyonizm’i gelistirmis ve Yeni-izlenimcilik'i olusturmustur. Cezanne, Van
Gogh ve Gauguin gibi sanatgilarsa Ard-izlenimcilik'i gelistirerek kuramlari ve
teknikleriyle cagdas resmin gelismesinde etkili olmuslardir.®® izlenimeilik'in, Fransa'da
etkisini yitirdigi bu yillarda Ingiltere, ABD ve Almanya'da kisa siireli de olsa etkili
oldugu izlenmektedir. Ingiltere'de 1884'te Sargent onciiliigiinde kurulan Yeni Ingiliz
Sanat Kuliibii, 1898'de ABD'de John H.Twachtman (1853—-1902), T.W.Dewing (1851—
1935), Childe Hassam'in (1859-1935) kurduklar1 Onlar Grubu ve Cassatt, Theodore
Robinson (1852-96) ve J.Alden Weir (1852—-1919) gibi sanatcilarla, 1880'lerin basinda
Almanya'da Liebermann, Corinth ve Max Slevoght (1868-1932) Izlenimcilik'in
ilkelerini benimsemis, ancak Fransiz Izlenimciligi'ne kiyasla gerek konu, gerek teknik

agisindan daha dramatik érnekler vermislerdir.**

2 E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 520,522
3 E.H.Gombrich, a.g.e,s. 55
* Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 900
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2.2.1. Empresyonist Felsefi Diisiince

Modern sanati sanat tarihgileri s6z birligi ile impressionizm ile baslatirlar. Bunu
yaparlarken de haklidirlar. Ciinkii ilk defa konventionel sanattan radikal bir ayrilma
impressionizmle baglar. Bu ayrilma acaba hangi meselede ortaya cikar ve konventionel
sanattan modern sanati kesin olarak birbirinden ayirir? Bu ayrilma sanat faaliyetinin
yoneldigi objede, obje diinyasinda ortaya ¢ikar. impressionizmin kendisine yonelmis
oldugu obje diinyasi o halde nedir? Ve konventionel sanatin obje diinyas1 ne idi? Fakat
bu sorulart cevaplandirmadan o6nce de ilkin su soru cevaplandirilmalidir:
Impressionizmin arka planinda bulunan ve impressionizmi tasiyan felsefi diisiiniis
sistemi nedir? Bu felsefi diisiiniis, pozitivizmdir, 6zellikle de Ernst Mach pozitivizmi.
Mach pozitivizmine gore, varhk duyum denen elemanlardan meydana gelmistir.”
Duyumlar, hem fizik ve hem de psisik gergekligin en temel ve en son elemanlaridir.
Varlig1 tanimanin manasi, var olanlari, nesneleri ve ben'e ait fenomenleri elemanlarina,
yani duyum elemanlarina geri gotiirmek ve varligi bir duyumlar komplexi olarak
kavramak demektir. Bu pozitivist sisteme gore biitiin gerceklikler, yani hem fizik ve
hem de psisik gerceklik ayn1 duyum elemanina geri gétiirlince, buradan siibjektivist ve
monist bir varlik tablosu meydana gelir. Bu varlik tablosunu belirleyen biricik
belirleyici de duyum veya impression'dur. Iste impressionist sanat, bdyle bir duyumcu
impressionist-pozitivist felsefe sistemi ile bir i¢ baghlik icinde gelisir. O da pozitivist
felsefe ile ayn1 varlik yorumundan hareket ederek, tuvale impressionlara geri gotiirdiigii
gergekligi gecirir. Bu impressionist gerceklik, 6zellikle renk ve 1s1k impressionlarinin
meydana getirdigi bir diinyadir. Renk, 151k duyumlarinin teskil ettigi bir diinya, bir
fenomenler, bir goriiniisler diinyasidir. Bu goriiniisler, substanstan mahrum, degisme
dimensionu i¢inde bulunan bir diinyadir. Impressionist sanatgilar, nesnelerin ‘kendisini’
degil, onlarin renkli tayftan ibaret olan Ortiisiinii, anlik impressionlarin belirledigi salt
goriiniisleri kesfettiler.*® Impressionizmin ortaya koydugu problem ve getirdigi yenilik,
iste bu noktada bulunur.

Konventionel sanat, nesnelerin kendisini sanatin objesi yapiyordu. Ve
konventionel sanatta kaba bir mimetizm™* (taklit¢ilik) hakimdi. Oysa impressionizmin

ilgisi nesneye degil, nesnelerden gelen 151k ve renk impressionlarina, 151k ve renk

* [smail, Tunali, Estetik Begeni, Say Yaymevi, istanbul, 1983, s.54
% Zeynep Inankur, a.g.e, s. 67
* Taklitgilik
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duyumlarina dayanmaktadir*’. Bunun sonucu olarak, impressionistler isteyerek muhteva
bakimindan 6nemi olmayan resim konular1 segtiler. Bununla da, her sey 1sik ve renk
duyumlar: tarafindan tagindigini ispat etmek istediler. Bunun i¢in bir bas lahana ile
giizel bir kadin basi resmetmek tamamen esittir, zira her ikisi de yalniz 11k ve renk
impressionlar1 olarak kavranir. Bu renk ve 151k mozaiginin diginda resmin ifade etmek
istedigi ne bir duygu ne de bir diislince vardir. Bunun i¢in impressionist resmin formel
bir diizeni de yoktur; ve esas itibariyle formel lojik bir yan1 da yoktur. Eger onda
mutlaka bir lojik bulmak lazim geliyorsa, o zaman sdyle diyebiliriz: Impressionist
resmin lojiki bir formel lojik degil, fakat bir induktion lojikidir.*® Zira eski sanatc,
resim sanat1 i¢in a priori olarak kabul ettigi bir tlimel biitiin ide'sinden, bir a priori
biitiinliik semasindan' hareket ederek tamamen dediiktiv bir yolla buradan resmin en
kiiclik parcalarina indigi halde, impressionist sanat¢i bunun tam tersi bir yol tutar. Yani
dogrudan dogruya tek tek gérme duyumlarindan, impressionlarindan hareket ederek
tuvali doldurur. Onun tuttugu yol dediiktiv degil, indiiktiv bir yoldur. Konventionel
resimde hakim olan elemanlar, mesela rationel elemanlar olan kontur, diizen, denge gibi
elemanlar, yerini géorme duyumlarina, goérme impressionlarina birakiyor ve resim,
boylece tamamen optik bir sanat oluyor ve asil mahiyetini bir ¢esit gergeklestirmis
oluyor. Optik kanunlar ilk defa olarak impressionizmle sanata girmektedir. Optik ilginin
resme hakim olmasiyla, resim sanatindan optik olmayan biitiin elemanlar, formel
elemanlar atilir ve resim sanatinda bir piirizm, bir saflasma hareketi baslar. Bu piirizm,
bu saflagma, genel olarak {i¢ reduktion halinde gergeklesir.

Birinci reduktion: Ug¢ boyutlu bir diinyanin, iki boyutlu bir diinya haline
indirgenmesidir. Konventionel resmin perspektiv anlayisi, objektiv mekan anlayisi
parcgalanir; yerini iki boyutlu, geometrik perspektivden mahrum subjektiv bir mekéna
terk eder. Ikinci reduktion: fenomenleri, goriiniisleri gelenekle gelen biitiin alisilmig
elemanlardan soyar. Yani nesneleri, lokal ve hafiza renklerinden soyarak, nesneleri
lizerine diisen tayf renginde kavrar. Uciincii reduktion: renkleri nesnelerden soyar ve
nesneleri parantez i¢ine alarak, onlar1 tayf 15181 rengi olarak resmeder.

Bu reduktion'larin ortaya koydugu diinya, artik alisilmig, lojik bir diinya
olmay1p; salt duyusal, indiiktiv bir diinyadur, salt goriiniislerin belirledigi bir diinyadur.*’

Bu reduktionlar, nesnelerden ve rationel elemanlardan soyutlanmis bir diinyayi, salt

47 1smai1, Tunaly, a.g.e, 5.55
48 !smail, Tunaly, a.g.e, 5.56
9 Ismail, Tunali, a.g.e, s.57



40

duyumlar diinyasini meydana getirir. Ve resim sanati i¢in yeni bir obje alan1 kesfedilmis
olur. Bu, modern sanat ile konventionel sanat arasinda en 6nemli bir ayrim oldugu gibi,
ayni zamanda modern sanatin ortaya koydugu en énemli problemlerden biride olmustur.

Goriildiigii gibi, impressionizmle birlikte yeni bir resim alani, resmin kendisine
obje yapmis oldugu yeni bir obje diinyasi bulunmus oluyor. Bu diinya, artik herkes i¢in
gecer olan, gérmeye alistifimiz bir diinya degildir. Alisti§imiz diinyanin indirgendigi
salt gébrmenin diinyasidir. Ve impressionizmi bir problem yapan da iste bu alistigimiz,
konventionel diinyadan, alismadigimiz, duyumlarin belirledigi bir diinya elde etmesi ve
bu diinyay1 resmetmesidir; tabii gérmenin diinyasi ile sanatin diinyasini birbirinden

ayirmasidir.”

2.3. Ard - Izlenimcilik

Empresyonizm ile yakin temaslari olmasina ragmen resim tarihinin bazi biiyiik
sanatcilar1 gerek izlenimci ¢izginin disinda kalarak, kendi 6zel tarzlar1 veya tekniklerini
gelistirmistir. Bunlar arasinda bazilar1 kisisel tavirlar1 ve bireyci Ozellikleriyle
Ekspresyonizm i¢in oncu dzellikler géstermektedir. Bazilariysa bilimsel optik arayislara
agirlik vererek daha farkli bir tutum gelistirmistir.

1880’lerdeki Empresyonizm krizi, dogalciliga kars1 bir tepki de uyandirmisti.
Dogalcilikla maddeciligin baglantist toplumsal goriis acilarin1 da etkilemis, yalniz
sanatsal sorunlar iistiinde yogunlasmak artik yeterli goriilmemistir. Post-Empresyonist
(Empresyonist sonrasi) tepkiler boyle bir zemin iizerinde belirdi. Kisisel tisluplar ortaya
ctkmig, Cézanne, Van Gogh, Gauguin onemli temsilcilerinden olmustur. Cézanne,
Empresyonist arkadaslarinin fikirleri, onlarin resimleri, dogayr gordiikleri gibi
resimlemek zorunlulugunu hissetmislerdir. Onlarin resimleri klasik antikiteden
ogrendikleri bigimlerin diizenlenmesi seklindedir. Mekan ve hacim izlenimi bile, her
nesnenin yeni bir gozle incelenmesi yerine, ona kat1 geleneksel kurallarin uygulanmasi
sonucu olarak elde edilmistir. Cézanne ve arkadaslar1 akademi sanatinin dogaya aykiri
oldugu konusunda ayni fikirdedirler.”! Cézanne renk ve hacimlendirme konularindaki
yeni buluglardan etkilenmis, o da kendini izlenimlerine birakmak istemis, daha 6nceden
bildigi ya da o6grendigi bi¢im ve renkleri degil, goziiyle gordiiklerini resmetmeyi
amaglamistir. Cézanne, ii¢ boyutlu dogayi iki boyutlu resim yiizeyine aktarmanin sirrin

yeni basta kesfe ¢ikmis, yeni resim diizeni yollar1 aramistir. Cézanne’nin 1srarla {izerine

%0 fsmail, Tunall, a.g.e, s.57
1 E.H.Gombrich, a.g.e,s. 511
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egildigi sorunlardan biri, nesne ile mekan arasindaki ¢oziilmeye yiiz tutan iliskiyi yine
miimkiin duruma getirmek olmustur. Cézanne, bu sorunu ¢dzmeye c¢alisirken, Once
geometrik yapilar1 (silindir vb.) nesneler uygulayip, oylumlama ilkesine gore renkleri
derecelendirmeye yonelmistir.”> Bu arada, sik¢a perspektifi, ama ender olarak bos

mekan1 dislamustir. Bu belirleme, daha sonraki bir asamada Kiibizm i¢in de gegerlidir.”

2.4. Yeni Izlenimcilik

Yeni izlenimcilik, “Neo-Empresyonizm” olarak da bilinir. 1884'te 1zlenimcilik-
'in belli bir doyum noktasina ulagsmasiyla geng¢ kusak izlenimci sanatcilardan Seurat ve
Signac onciiliigiinde Charles Angrand (1854-1926), Henri-Edmond Cross (1856—-1910),
Albert Dubois-Pillet (1846—90), Maximilien Luce (1858-1941) ve Van Rysselberghe
yeni arayislar i¢inde Bagimsiz Sanatcilar Birligi'ni kurmuslardir. 1886'daki son
Izlenimcilik sergisinde Seurat ve Signac'm yapitlarinin yer almasi, Monet ve Renoir gibi
baz1 Izlenimciler'in tepki gdstererek bu sergiye katilmamalarina neden olmus ve grup
boylece resmiyet kazanmustir. Yeni-Izlenimcilik terimi ilk kez elestirmen Felix Feneon
(1861-1944) tarafindan kullanilmustir.>* Yeni-izlenimci sanatcilari bir énceki kusaktan -
ayiran en onemli 0ge renk kullanimlart olmustur. Renkler palette karistirilmadan, ayri
ayr1 noktalama teknigiyle tuvale uygulanmis, istenen renk tonlari, 1s1ltil1 gorsel etki bu
yolla elde edilmistir. Divizyonizm ad1 verilen bu teknik daha 6nceleri Monet ve Renoir
tarafindan da deneysel 6l¢ekte kullanilmisti, ancak yeni-izlenimciler bu teknigi bilimsel
bir yaklasimla inceleyerek gelistirmislerdir. Akimin kuramcilari; Seurat'yla Signac,
Fransiz kimyaci Michel-Eugene Chevreuil'iin (1786—1889) De la contraste simultane
des couleurs et de l'assortiment des objects colores (Eszamanli Renk Karsitliklar1 ve
Renkli Nesnelerin Birbirleriyle Uyumu Yasas1 Uzerine), ABD'li fizik¢ci Ogden
N.Rood'un Modern Cbromatics (1879; Modern Renk Bilimi) adli kitaplariyla estetik¢i
David Sutter''ln kuramlar iizerine calismiglardir. Signac, D'Eugene Delacroix au Neo-
impressionnisme (Eugene Delacroix'dan Yeni-izlenimcilik'e) adli kitabinda akimin
ilkelerini dile getirmistir. Izlenimciler goriintiileri, degisen renk ve 1s1k etkileriyle anlik
izlenimler olarak yakalamaya calisirken, yeni-izlenimciler renk ve 15181 bilimsel optik

kurallar c¢ercevesinde kullanmiglardir. Yeni-izlenimcilik 1890'larin sonuna dogru

* Zeynep Inankur, a.ge,s.76
33 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 126
> Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 126
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etkisini yitirmekle birlikte Van Gogh, Gauguin, Matisse ve Toulouse-Lautrec gibi Ard-

[zlenimciler'in ilk dénemleri iizerinde etkili olmuslardir.”

2.5. Arts and Craft

19. yy’ ikinci yarisinda Ingiltere'de endiistrilesmenin getirdigi makinelesmeye ve
seri iiretime tepki hareketi olarak gelismistir. Ingiltere, diinyada endiistrilesmenin en
erken basladigr tilke olmakla birlikte 1851'deki 1.Londra Diinya Sergisinde yer alan
endiistri  {rlinleri izleyenleri, ozellikle de aydinlart diis kirikligina ugratmistir.
Makinenin insanin emeginden ekonomi saglamadigini, tersine ¢ogalttigin1 ve insanin
yaratict emegine aracilik etmedigini One siiren Arts and Crafts' in kurucularindan
W.Morris, seri iiretim karsisinda kaybolmakta olan el is¢iligini ve zanaatgilig1 yeniden
canlandirmaya calismis ve bunun ancak ortagag geleneklerine donerek saglanabilecegini
savunmustur.56

Endiistri Devrimi makinelesmeyi ve dolayisiyla da seri {iretimi egemen kilarak
el sanatlar1 geleneklerini yikmaya baglamistir. Bu degisikligin en dogrudan sonuglariysa
mimarlikta goriilmektedir. 19.yy' da insaa edilen yapilarin sayisi, tim gecmis
donemlerdeki yap1 sayisindan daha fazladir ve endiistrilesmeyle birlikte Avrupa ve
Amerika'da kentsel yayilma yasanmakta, fabrikalar, tren istasyonlari, kopriiler resmi
binalar gibi yeni yapi tiirleri insa edilmektedir. Hizla yayilmakta olan kentlerdeki kamu
binalari, bliylikk konut topluluklar1 ve endiistri yapilar1 c¢esitli isluplarda
uygulanmaktadir. Mimarlar “sanat" admna, "tarihsel sluplar" dan alinmis bezeme
orgelerinden esinlenerek seri olarak {iretilmis yapi elemanlarini bina cephelerinde
kullanmiglardir. Biitiin bu iislup karmagsasinin yarattifi ¢oziimsiizlik duygusu iginde
Ingiltere'de Iskogyali filozof Thomas Cariyle ve Ingiliz mimar A.W.N.Pugin ayr ayri,
donemin endiistrilesmeye karsi tepkilerinin ortaya konmasina dnciiliikk etmisglerdir. Bir
ateist olan Cariyle bir tiir paternalizmin savunucusudur. Temelde tutucu olan Pugin ise
orta ¢agin mimarhk bi¢cimlerine ve manevi degerlerine dogrudan doniisii hiristiyanlik
baglaminda savunmus, 1836 da yayimlanan, Contrasts (Karsitliklar) adli kitabinda
ortagag ile endiistri ¢agimin kentsel goriintiilerini karsilastirmustir.’’ Pugin'in 6ne
stirdiigi ilkeler, saglamlik, kullanighlik ve rahatlik Modernizm' in de temel tas1 olacak

ilkeler olmustur. 1838 de baska bir mimarin adma ¢izdigi yeni-gotik {isluptaki

> Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1933
> E.H.Gombrich, a.g.e, s. 535
37 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 143
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parlamento binasi projesinin yarismay1 kazanmasi sonucunda, Pugin 19.yy'da Ingiltere
de yaygin olan bu iislubun egemenligini kesinlestirmis ve binay1 eski ustalara Gotik
yapi tekniklerini ve el is¢iligini kullanarak yaptirmistir. Carlye ve Pugin'in ortak yanlari
endiistrilesmeye endiistrilegsmenin getirdigi maddi diinyaya kars1 aldiklari tavirdir ve bu
tavir Ruskin'i de etkilemistir.”®

Yazar ve elestirmen John Ruskin, 1853'te yayimlanan The Stones of Venice
(Venedik'in Taslar1) adli kitabinda zanaat¢inin sanat yapitiyla iligkisini ele alarak,
endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan isin boliinmesine ve isi yapanin bir makineye
indirgenmesine karsi ¢ikmis, liretimin ve makinelesmenin geleneksel zanaatgiligi ve el
isciligini yok ettigini savunarak, her tirli esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri
siirmiistiir.”’ Bu da Ruskin'e gore en ¢ok “bezeme”nin makinelerle iiretildigi zaman
ortaya cikmistir. 1848'de yayimlanan “The Seven Lamps of Architecture” (1849;
Mimarligin Yedi Lambasi) adli kitabindaysa binanin konstriiksiyon ve kullanighiliktan
baska bir sey gostermesi gerekmedigini ve yapilarda dogal malzeme kullanilmasinin
Onemini vurgulayarak, "bezeme'"yi de yapinin varliginin ayrilmaz bir pargasi olarak
gérmiistﬁr.60 Ruskin i¢in ise "tamamlanmamiglik", 6liimlii gévdenin yasam isaretidir.®!
Yasayan seylerde diizensizlikler ve eksiklikler olur; bu yalnizca yasamin isareti degil,
ayni zamanda giizelligin kaynagidir. Dogada hicbir seyin saf bir kesiti yoktur.
Tamamlanmish@ aradig: icin Rénesans, Avrupa sanatinda ¢okiise isaret etmistir. Insan
ancak "bir sey" yaparsa ve bagka sey yapmasina izin yoksa bu ayniligi elde edebilir.

Biitiin bu nedenlerle de Gotik mimarligin anonimligini, organik bi¢imlerini ve
ortagagin uzmanlagmamis, zanaatgiliga dayali is boliimiiniin, insanin ¢alisma zevkini ve
yeteneklerini yok etmedigini savunmustur.®> Ruskin biitiin bu diisiinceleriyle Arts and
Crafts'in temel goriislerini olustururken, ortagag ustasinin yada sanat¢isinin basarisinin,

onlarin dini inanglarinin disavurumunda yattigini1 géz ardi etmistir.

8 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1992, s. 14
% Deniz Sengel, Modern ve Skolastik: Ruskin’in incelenmemis Bir Onsozii,
jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/2006/cilt23/sayi 1

% Deniz Sengel, a.g.e, cilt23/sayi_1

%! Deniz Sengel, a.g.e, cilt23/sayi_1

%2 Deniz Sengel, a.g.e, cilt23/sayi_1
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Ruskin'in diistinceleri endiistrilesmeye karst olan aydin ¢evreyi bir araya
getirmis; gerek yazilariyla, gerek uygulamalariyla Arts and Crafts hareketinin
kurucularindan olan William Morris, 1853'te Oxford'da bu aydin ¢evreyle tanismistir.
Ruskin'in zanaatcilik ilkelerinden etkilenen Morris, Burne-Jones ile birlikte 1857'de
Oxford Birligi binasinin fresklerini yapmay1 {iistlenmis, ayn1 zamanda mobilya
tasarimina baslamstir.”” 1859'da arkadast Webb'e yaptirdigi Red House (Kirmizi Ev),
bu diisiincelerin uygulamaya doniistiigli ilk {irlin olmus, ancak asil etkisi mimarlikta
degil, el isciligine dayanan mobilya iiretiminde olmustur.

Kirsal bolgede, yerel malzeme olan tuglayla ve Morris'e gore 13.yy anlayisiyla
insa edilen evin dosenmesi birkag yi1l almis, istenen vitray ve el islemeleri bulunamamas,
dénemin mobilyalari, seramikleri ve kumaslar1 da eve uygun diismediginden hepsi tek
tek tasarlanarak el is¢iligiyle yaptirilmistir. Bu siire¢ Morris ve arkadaglarina sanat¢inin
kendi tasarisin {iretebilecegi ve satabilecegi bir firma kurma fikrini vermis ve 1861'de
sanatcilardan ve zanaatcilardan olusan Morris, Marshall, Faulkner Sirketi kurulmustur.®*
Firma, vitray, seramik, duvar resmi, metal isleri, miicevher, heykel, el islemesi, hal1 ve
her tiirlii mobilyay1 elle ve olabildigince diisiik bir maliyetle iiretip, kendi bilinyesinde
sergileyerek satmay1 planlamisti. Ancak tiirlinler diisiiniildiigii gibi ucuza mal olmamis
ve sirket asil kazancini, iiretimin baska ticari firmalara yaptirdig1 duvar kagidindan, ma-
kineyle dokuttugu hali ve kumaslardan elde etmistir. Kendi tasarladigini elle degil de
makineyle ve seri bir bigcimde lireterek satmak firmanin ve Morris'in ¢eliskisi olmustur.

Baski tekniklerinin ¢ok gelistigi ve makinelestigi bir donemde, 1890'da, Morris,
Kelmscott Basimevi'ni kurmus ve eski tekniklerle, en ince ayrintisina kadar tasarlayarak
kitap basmanin bir sanat olabilecegini gdstermeyi amaclamistir.> Ancak, ¢ok pahaliya
mal olmalar1 nedeniyle kitaplar genis kitlelere degil, cok kiiciik bir kesime
ulagabilmistir. Morris'in bu konudaki ¢abasinin en dnemli etkisi iyi kitap basimiyla ilgili
standartlarin ortaya konmasinda olmustur.

William Morris, ¢alisan sinifin estetik zevkinin gelismesinin, onlarin yaratici
giiclinii arttiracagini ve sosyalist bir diizeni olanakli kilacagini diistinmekte, insanlarin
iyi ve giizel is iretebilmesi i¢in dogal ve iyi kosullarda yasamasi gerektigini

savunmaktadir. N.Pevsner'e gore Morris, bireysel dehanin kiigiik bir grup i¢in yarattigi

53 Dilek Bektas, a.g.e,s. 14
5 Dilek Bektas, a.g.e,s. 14
% Dilek Bektas, a.g.e, s. 15
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sanat yapitint  kiigiik gorerek, herkesi, sanatin yalmizca "herkes tarafindan
paylasiliyorsa" 6nemli ve gerekli oldugu ilkesine inandirmaya zorlamistir.%®

Ayrica Morris'in bir baska ¢eliskisi de bir yandan is¢i sinifinin savunuculugunu
yaparken, Ote yandan is adamligina devam etmesi ve sirketinde calisanlarla kéar
paylasimina gitmemesidir. Oysa ayni yillarda iitopyaci sosyalistlerden Jean Baptist,
Andre Godin (1817-88), endiistri devrimini kabul ederek, kent disinda insa edilen saray
bicimindeki yapilarda hem ¢alismay1 hem de ikameti igeren ve caligsanlarin kar ortakli-
giyla siirdiiriilen yeni bir komiin yasamim basariyla gerceklestirmistir.®’

Sanat, mimarlik ve tasarim {izerine yaptig1 konugmalarla Morris, Arts and Crafts
hareketinin kamuoyunda da lideri haline gelmis ve 1877'de kurdugu Eski Eserleri
Koruma Cemiyeti'nde (Sodety for Pro-tecting Andent Buildings ISFAH) toplanan bir
grup geng mimari etkilemistir. iglerinde Lethaby ve Sydney Cockerell'in de oldugu bu
grup Arts and Crafts akimini kurarak Morris'in zanaatcilik ve kirsal sanatla ilgili
goriislerini 20.yy'a tasimistir. Voy-Sey'in de aralarinda bulundugu bu mimarlar en ¢ok
tagra ve kent evlerinin planlamalarinda kendini gosteren yorumlamalar yapmiglardir.

Kendi déneminde 6zellikle mimarlikta 6nemli bir etkinlik gdstermeyen Arts and
Crafts hareketi, William Morris'in mimarlikta "bezeme"den armmishigi, kullanisliligi,
yalinligi ve dogal malzeme sec¢imini savunan diisiinceleriyle daha sonra Modern

Mimarlik’1 etkilemigtir.®®

2.6. Art Nouveau

Art Nouveau hareketi, uluslararasi nitelikte, dekoratif bir tisluptur. Mimarlik, i¢
mekan tasarimi, endiistri tasarimi, grafik gibi tiim tasarim sanatlarini kapsayan bu stilin
gorsel ozellikleri, ¢igek motifleri, organik bi¢imler ve akici yuvarlak ¢izgiler olmustur.
Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde farkli isimlerle ortaya c¢ikan, bir tasarim devrimi
niteligindeki bu akim, her tlilkede 6zgiin bir karakter gostermekle birlikte, temelde karsi
cikmay1 ve her seyden Once degistirmeyi amacglayan tek bir hareketin unsurlarini
olusturmug, Fransa'da "Art Nouveau", Almanya'da "Jugendstil", Avusturya'da
"Secessionstil" gibi ¢esitli adlar almistir.*’

Art Nouveau'nun esin kaynaklar1 arasinda, Kelkit siislemeleri, Rokoko stili, Arts

and Crafts hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip

5 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 143

%7 Deniz Sengel, a.g.e, cilt23/sayi_1

68 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 143
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baskilar1 yer almaktadir. Ozellikle Japon sanatmin bu ddnemde etkili olmasinin nedeni,
Avrupa ile Uzak Dogu arasindaki ticaretin canlanmasiyla, Japon baskilar1 ve tahta
kaliplartyla birlikte her tiir sanatsal nesnenin Avrupa’ya taginmasi olmustur. Avrupa i¢in
tamamiyle yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu sanat, sanat¢ilara yeni bir iislup
gelistirme konusunda kaynak olugturmustur.

Bu donemde tasimacilik ve iletisim teknolojisinde saglanan ilerlemeler, Art
Nouveau'nun uluslararast bir nitelik kazanmasina yol agmustir. Oncelikle bask1
medyasinin yayginlik kazanmasi, farkli {ilkelerin sanatcilar1 arasinda iliskilerin
dogmasina yol agmis ve karsilikli olarak birbirlerinden esinlenmelerine neden olmustur.
Ayrica 1890'larda c¢ikan bircok sanat dergisi de, bu sanati ve tasarimi genis halk
kitlelerine tanitma konusunda yardimei olmuslardir.

Tasarimda, historisim (tarihselcilik) ge¢misteki sanat ve tasarimlar1 6rnek alma
olarak nitelenen geleneksel tavra karsi ¢ikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern
hareketin ilk evresini baglatmistir. Dekorasyon, striiktiir ve amaglanan islevin bir biitlin
olarak ele alindigt bu donemde, bigcimler ve cizgiler dogadan kopya edilmeden,
cogunlukla yeniden yaratildiklar1 i¢in, tasarim siirecine canlilik katarak, gelecekteki
soyut sanata zemin hazirlamislardir.”

Art Nouveau’nun grafik tasarimcilart ve illiistratorleri, Oncelikle estetik
endiseleri goz Oniline alan sanat big¢imleri gelistirmisler, ayn1 zamanda ticari baski
yontemlerinin ilerlemesiyle ortaya cikan uygulamali sanat tekniklerini de biiyiik bir
coskuyla benimsemislerdir. Sonu¢ olarak kitlesel iletisimin gorsel niteligini biiyiik
oranda yiikseltmislerdir.

I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla sona eren bu stili, diger tiim sanat
etkinliklerinden ayiran Ozellik, eskiyle yeni arasinda bir koprii olusturmasidir. Art
Nouveau, yeninin saf niteligiyle, 6lmekte olan eskinin deneyimini birlestirerek bir
sentez olusturmustur. Art Nouveau'dan sonra gelen sanatcilar bu hareketin iislibundan

cok onun malzemeleri, yontemleri ve degerleri ele alis bigimini, uyarlamlslardlr.71

2.7. Art Deco
1920 ve 1930’larda 6zellikle Fransa'da yayginlasan ve mimarlik, i¢ mimarlik,
mobilya ve dekoratif sanatlar alaninda etkili olan bir akim, adim1 1925'te Paris’te

diizenlenen Uluslararas1 Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Sanatlar1 Sergisinden

" Dilek Bektas, a.g.e, s. 18
! http://www.kutuphanem.com Erisim Tarihi: 27.03.2007
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(Expositional des Arts Decoratifs et Industriels Modernes)’* almus, bu akim, ortaya
ciktigr Fransa'nin smirlarim1 kisa siirede asarak, uluslararasi bir nitelik kazanmistir.
Avant-garde ile geleneksel sanat arasinda stilizasyon agirlikli bir akim olan Art
Deco'nun estetik kokeni Disavurumculuk, Kiibizm ve Gelecekgilik akimlarina
dayanmir, ayrica Art Nouveau, Alman Werkbundu, De Stijl, Bauhaus ve Rus
Yapimcilik akimlarindan da izler tasimistir. Art Deco, Art Nouveau'nun asimetrik
diizeninin ve egrisel ¢izgilerinin tersine simetrik bir diizene ve kdseli, dogrusal ¢izgilere
sahip olmustur. Bezemede yesim tasi, obsidyen, necef ve oniks gibi dogal malzemelerin
yani sira betonarme, mordtesi cam ve plastik gibi yapay malzemelerden de
yararlanilmistir. En tipik bezeme 6rgeleri ¢iplak kadin figiirleri, geyik basta olmak {izere
hayvanlar ve stilize bitkiler olmustur.”

Fransa'da Art Deco degisik bicimlerde ortaya ¢cikmistir. Ornegin, Rob Mallet-
Stevens'in (1886—1945) Paris'te Mallet-Stevens Sokagi'ndaki apartmani (1926-27)
plrizm'in etkilerini yansitirken, Pierre Patoutnun 1925 Paris Diinya Sergisi'ndeki
Koleksiyoncular Pavyonu zengin bezemeleri, Boulogne-sur-Seine'de Jean-Baptiste
Clement Caddesi'ndeki evi ise (1929) kiibik bigimleriyle 6ne ¢ikmistir. Hollanda'da
akim Pieter Lodewijk Kramer'in (1881-1961) Lahey'deki ¢ok katli Bijenkorf Magazasi
(1924-25), Amsterdam Okulu ve Wright'in ilkeleri dogrultusunda geligsmis, Almanya'da
Bernhard Hoetger'in Bottchergasse'deki (Bremen) Paula Moder-sohn-Becker Evi'nde
(1926) Disavurumculuk akiminin etkileri agir basmistir. ABD'de Art Deco, gokdelen
mimarliginin, Art Nouveau bezemenin ve Uluslararast iislup'un bir bilesimi gibi
olmustur. William Van Alen'in (1883—-1954) New York'taki Chrysler Binasi (1928-30),
ABD'de Art Deco' nun en tipik 6rnegi olmustur.

Fransa'da Art Deco mobilya alaninda, Jacques-Emile Ruhlmann (1869—-1933) ve
Maurice Dufrene (1876-?), cam isciliginde Lalique, modada Paul Poiret (1879—1944) ve
Rus asilli Erte (1892-1990), miicevher alaninda Georges Fouquet (1858-1929), 6nde
gelen tasarimcilar arasinda sayabiliriz. Art Deco tirlinler 1929 ve 1934'te New York
Metropolitan Sanat Miizesi'nde sergilenmistir. Finli mimar Eliel Saarinen’in tasarladigi
ilk serginin amact en iyi Urilinleri sergilemekten ¢ok, ¢agdas yasamin gereksinmeleri
dogrultusunda yaputlar iiretilmesini 6zendirmek olmustur. Tkinci sergiyse tek tek nesne-

leri tanitmaktan ¢ok genel olarak iislubun 6zelliklerini ve i¢ mekanlardaki genel etkisini

72 Sylvie Raulet, Art Deco Jewellery, Thames&Hudson, London, 2002, s. 13
73 Defne Soytogay, Endiistri Devriminden Giiniimiize Tak1 Tasariminda Bigime Etki Eden Faktorler,
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 12
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vurgulamak amacini giitmiistiir. Art Deco, 1960 ve 70'lerin tarihselcilik anlayisi i¢inde

yeniden giindeme gelmistir.”*

2.8. Gercgekgilik

Bu akima "Realizm" de denir. Yasanan zaman ve mekan i¢inde duyularla
algilananlarin nesnel olarak anlatimi, plastik sanatlarda ve edebiyatta "Gergekgeilik" ola-
rak tanimlanmistir. Gergekei yaklasima yakin olan "Natiiralizm" ise gercegin genel ve
nesnel aktarimini daha ileriye gotiirerek tikel Orneklerin &zelliklerini oldugu gibi
yansitmaya calismistir. Gergekei ve dogalci yaklasimlar arasinda pratikte kolay bir
ayirim yoksa da Rembrandt, Velazquez gibi ressamlarla Roma donemi heykelleri
gercekei olarak tammlanabilirse, Rodin'in Tung Cagi (1878, Orsay Miiz. Paris)” ve
Demirci'nin bir zamanlar giizel karis1 adli heykelleriyle, J.F.Millet'nin (1814—75) Capali
Adam resmi, Ozellikleri abartan ve vurgulayan tavirlartyla Dogaler  olarak
siniflandirilmastir.

Gergekei yaklagim idealist yaklasimin karsiti olmustur. idealizm her zaman ve
mekan i¢in evrensel olarak dogru olani ararken, gercekgilik giizelin ve dogrunun her an
ve her veri i¢in kendine 0zgii bir belirtisi oldugunu savunmustur. Romantizm karsi-
sindaysa gergekeilik diise, tinsele ve O6znele karsi, yasanan anin 6zgiil verilerine deger
vermistir. En genis anlamiyla gercek¢i sanat, nesnellige yonelisiyle sanatin kalip ve
kurallar saptayan iislup ve anlatimlarina kars1 olan bir goriis olmustur. Gergekeilik bazi
sanat tarihgileri tarafindan sanatta yiizyillar boyu siirekli olarak amaglanmis ve 19.yy.’a
kadar agamalarla gelismis bir olgu olarak degerlendirilmistir. Cesitli iisluplar i¢inde de
bir¢ok yazar ve ressam kendisinin gercek¢i oldugunu savunmustur. Ancak, gercekeilik
kavraminin iddial1 bir tavir olarak gelismesi, 19.yy'in ortalarina rastlamis ve Avrupa'da
yayilan devrimci hareketlerin 1s18inda akademizm'e karsi ortaya ¢ikan romantizm'den
sonra olmustur. Romantizm ruh haline, degisime, gecicilige, O6liime ve duyguya
getirdigi ilgiyle klasik resmin kalipciligini bir 6l¢iide kirmis, gergekeilik igin bir yol
hazirlamigtir. Romantizm'den sonra, 6zellikle Fransa'da Courbet'in Onciiliigiinii yaptigi
bir akim olarak gercekgilik, 1855'te Pavillon du Realisme (Gergekgilik Pavyonu)
sergisinde doruguna ulasmis ve J.F.Millet, Daumier gibi sanat¢ilarin resimlerinde

goriildiigii gibi akademizmin konu ve tekniklerine kars1 gelmistir.

7 Eczamba}sl Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 141 )
7 Zeynep Inankur, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 1997,
s. 70
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Fransa'da Gergekgiler iddiali tavirlariyla sanatta politik bir gii¢ olusturmus ve
gelenekei cevrelerde endise uyandirmiglardir. Gergekgilerden sayilan Manet'nin
“Meksika Imparatoru Maximilian'in idam1” adl1 yapitinin sergilenmesi, cogaltilmas: ve
yayimlanmas: polis tarafindan yasaklanmustir.”® Gergekei sanatin zamaninda anarsik
olarak tanimlanan yaklagimi sanatin ilk kez politiklesmesini de beraberinde getirmistir.
Genellikle yoksullari, iscileri, koyliileri ve giindelik yagsamin en basit gergeklerini higbir
duygusalliga ve yliceltmeye girismeden aktaran gergekcilik, Bati'da endiistrilesme,
kentlesme ve demokratiklesmenin {iriinii olmustur. Ancak, 19.yy ortalarindan sonra
ozellikle Fransa'da gili¢ bulan Gergekgilik akimini bilim ve ekonominin de besledigi ve
boylece Gustave Flaubert gibi gelenek¢i yazarlar bile etkisi altina alacak kadar
yayginlasmustir.”’

20.yy'da Gergekgeilik iddias1 farkli ideoloji ve goriintiilerle ortaya ¢ikmis, hatta
mutlak dogruyu arayan bircok metafizik kokenli akimda bile gercekeilik iddiasiyla
karsilagmak olasi olmustur. Ancak, 19.yy'in yalin ve tarafsiz gercekcilik anlayisi
20.yy'n politiklesen ve kamplara ayrilan sanati icinde, 20.yy insaninin iginde
bulundugu karmasik diinyada ayni tarafsiz goriisii siirdiirmeye olanak bulamamistir.
Komiinist iilkelerde gelisen Toplumcu Gergekgilik, belirli ideolojilerle sinirlanmis ve
kaliplagsmis bir anlatim bigimi olmustur.

Meksika Devrimi'nin {inlii duvar resimleri de, tiim 6zglinliiklerine karsin belirli
bir konu ve iislup smirlamas iginde kalmustir. Ote yandan, Bati iilkelerinde gelisen Pop
Sanat, Yeni-Gergekeilik, Foto-Gergekeilik akimlari iginde Amerikali Ralph Goings (d.
1928) ve Richard Estes'in (d.1936) orta sinif insaninin giindelik yasantisini ve kent
cevresini anlatan resimleri 19.yy'da baslayan gercekc¢i anlatimin tarafsizligina ve yalin-
ligina kosut bir nitelik tasimiglardir. Bununla birlikte, bu resimlerde bile endiistriyel
kent ¢evresinden ve nesnelerinden konular se¢ilmis, Courbet ya da Manet’ nin evrensel
insan ilgilerini isleyen genis yelpazesinden uzak ve ard-endiistriyel bir kiiltiir ortaminin
Onyargilarin1 yansitmaktan geri kalmamislardir. 20. yy’da Gergekgilik anlayisinin en
yaygin Ornekleri fotograf sanatinda goriilmiistiir. 1950’ler de Bati’da oldugu kadar
Tiirkiye’de de biiyiik dergilerin yiiriittiigli roportaj fotografi yayinlari insan yasamini

genis yelpaze i¢inde, en dolaysiz bi¢imde aktaran bir uygulama olusturmustur.”®

76 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 669
77 Zeynep Inankur, a.g.e, s. 54
78 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 669



50

2.9. Yeni Gerc¢ekgilik

"Neo-Realizm" de denmistir. Ingiltere'de Gilman, Charles Ginner (1878-1925)
ve Spencer Gore'un (1878-1914) 1913'te birlikte olusturduklar estetik felsefe olmustur.
Ucliiniin, 1914'te The New Age adli dergide yayimlanan felsefi diisiincelerini Ginner
burada kaleme almistir.

Yazida Gergekeilik yeni baglamindan ¢ok sanatsal bir iislup olarak tanimlanmis
ve baska kaynaklardan alinan izlenimlerin tiirevi olma diislincesine karsi sanatc¢inin
doga deneyiminin ya da kisisel doga yorumunun ifadesi bi¢iminde degerlendirilmistir.
Her ¢agin kendine 0zgii bir dogasi, atmosferi, kentleri ve insanlar1 oldugunu,
gercekeilik'in - yasami, c¢agimi  sevmek ve donemin Oziindeki olumluluklarla
olumsuzluklar1 sanat¢inin 6zgiin yaklagimiyla yorumlamasi gerektigini savunan Yeni-
Gergekgilik, Izlenimcilik'le Ard-Izlenimcilik’i gercekgi sayarken, dogayla dogrudan
iliski yerine bilimsel y&ntemlere onem verdigi icin Yeni-Izlenimcilik'i gergekci
saymamis, ayrica Kiibizm’i de benzer nedenlerle reddetmis, onlar i¢in gercekeilik'in
tam karsit1 akademizm olmusgtur.”

Fotografeilar yapitlarin1 yayimlama olanagina kavusunca sergilere gereksinim de
azalmistir. Sergi fotografi "sanat i¢in sanat"i amaglarken yayimlananlar yasam ve
gergekle iliskilidir. Bauhaus deneyselligine karsi ¢ikis icinde fotograf asil konusuna geri
donmiis, Albert Renger-Patzsch (1897-1966), "Resmi ressamlara birakalim, kendi de-
gerleriyle ayakta duracak fotograflar yapahm"® yaklasimiyla bu egilimin onciisii
olmustur.! ABD’de de Strand, Edward Steichen (1879-1973) ve Edward Weston
(1886—1958) gibi baz1 fotografeilar da bu anlayigi benimsemiglerdir. Weston, 1925'te ilk
tam net portre ve manzaralarini sergilemis, 1927'de ise dolmalik biber, midye kabuklari,
kumullar gibi alisilmadik nesneleri fotograflamistir.

Teknik yetkinlikle aktarilan gercek¢i gOriiniimiin arkasindaki duygular
vurgulayan E.Weston ve oglu Brett Weston (d.1911), E.Steichen. Imogen Cunnungham
(1883—-1976), Berenice Abbott (1898—1991) gibi fotograf¢ilar uzun yillar siiren bir
anlayis1 derinden etkilemislerdir. Sonralar1 ulusal parklari konu alan E.Weston'in
Ogrencisi ve arkadasi Ansel Adams (1902-841) ayni yorum lizerinde yogunlagmistir. Bu
fotografc1 grubu, biiyiik boyutlu makineyi yeglemekte, teknik diizeyin yaratict goriis

kadar gerekli oldugunu savunmaktadir. Ansel Adams'in bilimsel bir icerik kazandirdig:

7 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1932 .
% Ufuk Murat Duygun, Fotgraf Akimlari, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2001, s. 18
81 Ufuk Murat Duygun, Fotgraf Akimlari, a.g.e, s. 18
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zone sistemi, siyah-beyazda gecerliligini ve Onemini hald korumustur. Weston ve
Adams'tan esinlenen ¢ok sayida fotograf¢i arasinda doga yorumlarinda rengi kullanan
Eliot Porter (1901-90), konularina meditasyonla yaklasan ve dogadaki tiim bi¢imlerde
gizli anlamlar arayan Wynn Bullock, doga ve insan iliskilerini inceleyen Hirosi Hamaya
(d. 1915), havadan ¢ekimlerle yerylizii bigimlerine soyut goriiniimler kazandiran
William Gamet olmustur. Ruhsal yapisi ile doga goriiniimlerini biitiinlestiren Paul
Caponigro (d. 1932), biiyiilii ve melankolik doga goriintiileri hazirlayan John
Blakemore (d. 1936) ve A. Adams'in asistant John Sexton (d. 1953) Onem

kazanmuslardir.®”

2.10. Divizyonizm

Divizyonizm “Bolmecilik” olarakta tanimlanir.”> Boya maddesi palette
karistirtlmadan saf renkler olarak tuvale kiigiik firca vuruslariyla uygulanmasidir. Ayri
ayr1 uygulanan saf renkler yapita uzaktan bakildiginda gorsel olarak birleserek istenen
renk ve tonlar1 olusturmustur. Bu birlesme bilimsel olarak secilen karsit renklerin tuval
istlinde yan yana kullanilmastyla saglanmistir. Yeni izlenimcilerin temel ilkesi olan ve
Seurat'yla Signac tarafindan gelistirilen bu teknik kimyaci1 Michel-Eugene Chevreul’un
(1786-1889) 1839'da ortaya attign karsit renk kuramindan kaynaklanmustir.*®
Chevreul'iin 72 parcadan olusan renk diyagramindan yararlanan Divizyonistler bu
diyagramdan sectikleri bir rengi, Ornegin; kirmizi, tam karsisindaki renkle (yesil)
birlikte yan yana kullanmaktadir. Buradaki se¢im herhangi bir yesil degil, segilen
kirmizinin diyagramda tam karsisina diisen yesil tonu olmustur. Palette karistirilarak
tuvale uygulanan boya, resmin 1siltisin1 azaltirken divizyonizm teknigi yapita
olaganiistii bir 1511t1 kazandirmastir.

Watteau’yla Delacroix'nin yapitlar1 Divizyonizm’in ilk oOrnekleri sayilabilir.
izlenimcilik’te de Renoir’in “gdkkusagi paleti"ni® benimseyenler, bu teknigi deneysel

olarak kullanmislardir.

82 http://www.kutuphanem.com, Erigim Tarihi, 27.03.2007

8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 461

8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 517
85 Adnan Turani, a.ge,s. 517
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Teknigi bilimsel yontemler dogrultusunda gelistiren Signac, Divizyonizm'in
temel kurallarini, “1) Biitlin renklerin palette karistirilmadan ayr1 ayr1 uygulanmasi, 2)
Yerel renklerin (nesnenin 6z rengi) 1s181in renginden ve yansimalardan ayrilmasi, 3)
Denge ve iligkilerin karsitlik temeline oturtulmasi (6r. Agik-koyu gibi ton, sicak-soguk
gibi renk ve yatay-dikey gibi ¢izgi karsitliklar1) 4) Firga vuruslarinin biiytikliigliniin
resmin boyutlarina uygun oranlarda belirlenmesi olarak tanimlar.*® Divizyonizm'i en iist
noktasina ulastiran sanat¢i Seurat olmustur. Firca vuruslarini ancak cok yakindan
bakildiginda segilebilecek kadar kiigiiltmesi ve noktalara doniistiirmesi nedeniyle
Seurat' nin resimleri "noktac1" olarak nitelendirilmistir. Kimi kaynaklar®” Divizyonizm
(Bolmecilik ve Pointilism'i (Noktacilik) esanlamli kullamrken, bazi kaynaklar da®
Noktacilik' Divizyonizm'in en ileri asamasi olarak agiklanstir. Italya'da 1880'erin
sonuyla 1890'larin basinda Giovanni Segantini (1858-99), Gaetano Previati (1852—
1920), Vittore Grubicy de Dragon (1851-1920), Angelo Morbelli (1863-1919) ve
Guiseppe Pellizza da Volpedo (1868-1907) bu teknigi uygulamis ve Gelecekgilik'in

birinci evresini (1908—10) etkilemislerdir. *

2.11. Ilkel Sanat

flkel sanat "Primitif Sanat" olarak da tammlanir.” ilkel Sanat terimi, 19.yy'da ii¢
farkl1 anlamda kullanilmig, dolayisiyla zaman zaman yanlis anlamalara neden
olmustur.”’ En yaygm kullammiyla terim, Okyanusya halklari, Afrika Yerlileri ve Eski-
molar gibi, Bat1 Avrupa kiiltiiriinlin etki alan1 disinda kalan halklarin iirettigi sanat
trtinlerini  kapsamaktadir. Bati'min  kiiltir evrimi dogrultusunda "ilkel" olarak
nitelenebilecek bu iirtinler aslinda, farkli bir toplumsal yapi i¢inde tutarli bir kiiltiirel ve
teknolojik gelisimi yansitmaktadir.19.yy'in ikinci yarisinda 6zellikle Afrika'da goriilen
somiirgelestirme hareketiyle bu kiiltiirler daha yakindan taninmaya baslamistir. 1897'de
Benin'in Ingilizler tarafindan alinmasindan sonra yagma edilen kentte, sayisiz fildisi ve
tung parcayla metal levha ele gecirilmistir. Daha ¢ok sunak esyasi olan fildisi pargalar

arasinda borular, maskeler, asalar ve heykelcikler yer almaktadir.

¥ Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 21,22

87 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayincilik, Istanbul, 1994, c. 10, s. 208
88 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 461

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 461

% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayincilik, Istanbul, 1994, c. 16, s. 315
! Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 841
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Tung esya arasindaysa yitik mum yontemiyle dokiilmiis kadin ve erkek baslari
ile insan ve hayvan figlirleri bulunmaktadir. Cogu ev ve saray duvarlarindan sokiilen
metal levhalar yiiksek kabartma teknigiyle yapilmis ve saray yasamini, av ve savas
sahnelerini betimlemektedir. Aralarinda Portekizli tiiccarlari, rahipleri ve savasgilart be-
timleyenler de olmustur. Benin'de duvarlar1 siisleyen kil kabartmalarin hemen hepsi,
yagma sirasinda yok edildiginden, bunlarin giinlimiize higbir 6rnegi ulasmamistir.
Avrupa'ya getirilen Benin buluntular1 bir¢ok sanat¢inin ve koleksiyoncunun ilgisini
cekmis, bir donem "ilkel" olarak nitelenen bu yapitlarin gergekte {istiin bir estetik
anlay1sin ve teknik becerinin {iriinii oldugu kabul edilmistir.”

20.yy'in baslarinda Almanya'da Disavurumcu Die Briicke ve Der Blaue Reiter
sanatcilariyla Fransa'da Vlaminck, Picasso ve Braque gibi ressamlarin Afrika heykel ve
maskelerine duydugu ilgi, Gauguin'in 1890'larda Tahiti'ye gitmesi, "ilkel" sanat
iriinlerinin arastirilmasinda yeni bir donemi baslatmistir. Bugiin hala bu {iriinlerin "il-
kel" sanat Ornekleri olarak anilmasiysa yalnizca yeni bir terim {izerinde
anlasilamamasindan kaynaklanmistir.

Ilkel Sanat olarak adlandirilan bir baska grup da Rénesans dncesi Bat1 Avrupa
ressamlarinin yapitlart olmustur. Ronesans doneminin bilimsel perspektif anlayisindan
ve anatomi bilgisinden yoksun olan bu o6rnekler, 19.yy'da uzmanlarca "ilkel" olarak
nitelenmistir. 1940'larda On-raffaellocular'in Raffaello Oncesi ressamlar1 yiicelten
tavirlarinin da katkisiyla yeniden degerlendirilen bu sanatgilar, 20.yy'da da zaman
zaman "ilkel" olarak anilsalar bile bu tanim gelismemisliklerinin anlatimi olmamustir.

Sanat egitimi olmayan, dolayisiyla da biitiiniiyle kendine 6zgii bir anlatim
gelistiren Naif ressamlarin yapitlar1 da bazi uzmanlarca "ilkel"' sanat {iriinleri arasinda
saylhr.93 Bi¢imin, malzeme, teknik ve islev ii¢liisii dogrultusunda olustugu ve sanatta
ilkel evreden gelismis evreye gecisin stilizasyondan dogalcilik anlayisina gegisle
kendini gosterdigi gorlisiinii savunan 19.yy disiincesine karsi, 20.yy'da sanatgilar,
uygarligin dogmatik ve uscu yaklasimindan kurtulmak ve dogalli§in igerdigi yaratici
giicii bulmak amaciyla "ilkel" sanatin estetik degerlerini aragtirmaya baslamislardir.
Bunun sonucunda klasik¢ilik ile Dogalcilik'tan uzaklagsma baglamis ve bigim

kaygisindan ¢ok, duygu ve diisiincenin yansitilmasi énem kazanmustir.

%2 E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 551
% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 841
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Gauguin ve Nabiler’ ile baslayan bu egilim, Fovistler'in® "barbarlik", saflik ve
kendiligindenlik {izerine yogunlagmalari, Kiibistler'in Afrika sanati Orneklerinin
geometrik yaklagimindan esinlenerek gelistirdigi yeni bi¢im diliyle siirmiis ve 20.yy'in
ilk 15 yilinda etkili olmustur. Bu donemdeki bireysel girisimler icinde ressam
Modigliani'yle heykelci Brancusi "ilkel" sanatin yalinlastirilmis hacim anlayigindan ve
bigimlerinden etkilenmis, Alman Disavurumculari ise Afrika ve Okyanusya sanatlarinin
yani sira ortacag Alman agac baskilarina da ilgi duymuslardir. Rusya'daysa Malevig,
Larionov ve Goncharova ozellikle Rus halk sanatinin lubok’ adi verilen, elle
renklendirilmis 17.yy aga¢ baskilarindan, cocuk resimlerinden ve ikon'larindan’
etkilenmis, 1908—12 arasinda canli renkli, kaba dis ¢izgili portre ve 6lii dogalar yapmis-
lardir. Gelismis bir "ilkellik" tasiyan bu oOrnekler Rusya'da "Yeni-ilkellik" olarak
adlandirlir.’®

Tiirkiye' de ise baz1 ortak ozelliklerine karsin karmasik bir yapiya sahip olan
bir grup sanat¢inin "Primitifler" olarak anilmasi, ¢esitli tepkilere neden olmustur. Terim
ilk kez Fransiz sanat tarih¢isi Rene Huygues tarafindan, fotograftan resim yapan 19.yy
Osmanli yagliboya ressamlart i¢in kullanilmistir. Bir grup sanat tarihgisi Batililagma
stireci i¢inde yer alan belli bir donemin sanat¢ilarin1 "Primitf" olarak nitelerken, bazilari
da terimi anonim bir ortak lislubu uygulayan ressamlar i¢in kullanmistir. Bir bagka
goriis de Dariissafakali ressamlarin bu grup icinde degerlendirilmis olmasidir. Bugiin,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin bir salonunda topluca sergilenen bu yapitlarin tek

bir grup icinde degerlendirilmelerinin dogru olmadig: goriisii benimsenmistir.”

2.12. Dogalcihik
Dogalcilik akimi "Natiiralizm" olarak da bilinmektedir.'® Genel bir terim olarak

ilk kez Misir sanatinin stilizasyon egilimine karst Yunan sanatinin Klasik Dénem

01

iirinlerindeki dogalct yaklasim i¢in kullamilmustir.'” Bu baglamda Dogalcilik,

Ronesans doneminde yeniden canlandirilmis ve dogay1 dogrudan kopya etme anlaminda

yaygin kullanilan bir terim haline gelmistir.'%*

* Adnan Turani, a.g.e, s. 562

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 30
% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 2, s. 841

7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 51
% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 2, s. 841

% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 16, s. 315

190 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 464

1ot Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 958

102 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 958
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Dogalcilik, 6zel bir terim olarak, 19,yy'in ikinci yarisinda tiim Avrupa'da hem
edebiyatta hem de giizel sanatlarda etkin olan ve giinliik yasamin betimlenmesini amag
edinen sanat akimi i¢in kullanilmis, Degas, Adolf Von Menzel (1815-1905) ve Repin
gibi aslinda birbirinden ¢ok farkli ressamlar etkilemis olan bu akim, kavram olarak
Fransa'da Ikinci Imparatorluk Dénemi'ndeki (1852-70) Gergekgilik akiminin devamidir
ve ancak 1870'ten sonra, Ugiincii Cumhuriyet Dénemi'nde (1871-1940)
yayginlasmustir.'” 18.yy'da felsefi agidan, Spinozaci'®™ materyalizmle esanlamli olan
kavram, 19,yy boyunca bu igerigini korumus, 1839'da Fransiz elestirmen Charles-
Augustin Sainte-Beuve tarafindan materyalizm ve panteizm ile esanlamli kabul edil-
mistir.'” Ayni tarihlerde "natiiralist" terimi doga bilimleriyle ilgilenen bilim adamlarini
tanimlamak i¢in de kullanilmustir.'®® Boylece eski felsefi anlamuyla kabul edilen, ancak
daha giincel bilimsel cagrisimlar da kazanan "dogalcilik" sozciigii, sanat elestirisine
Gergekgilik  akimmnin  savunucusu olan yazar Jules Castagnary tarafindan
sokulmustur.'”” Gergekeilik'in 1848 Devrimi'yle ilk énce Fransa'da, daha sonra da pek
cok Avrupa iilkesinde yayginlastig1 sirada, yine Fransa'da bircok toplumsal diisiin
yikilmasi ve Pozitivizm'in yerlesmesi, daha tarafsiz ve kotiimser bir gerceklik anlayisina
ve yeni bir sanat felsefesine yol agmistir. Bu yeni felsefeye naturalism adini veren
Castagnary'nin, 1863 resmi Salon Sergisi'ne iliskin yazisinda belirttigi gibi Dogalcilik
akimina gore, sanat, yasamin her bi¢cim ve diizeyinin bir ifadesidir ve tek amaci dogay1

en giiclii ve en yogun haliyle yeniden temsil etmektir.'®®

Bu, bilimle dengelenen gercek
"Dogalcilik" terimi, Ugiincii Cumhuriyet'in radikal kentsoylularina 6zgii, sanatin bilim
ve demokrasi yoluyla yeniden canlandirilmasi idealine daha uygun oldugu i¢in zamanla
"gercekeilik" teriminin yerini almaya baglamistir. Nitekim Saint-Beuve 1863'te Dogalci
sanatcilarin her seyde bilimin yontemlerini ve sonuglarini etkin kilmak ve kendileri

Ozgir olduklar i¢in, insanlig1 da diislerinden, belirsiz tartismalardan, bos ¢éziimlerden,

idollerden ve aldatici giiclerden kurtarmak istediklerini belirtmistir.

13 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464

104 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Rh+sanat Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 31
1% fsmail Tunal, a.g.e, s. 31

106 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 16, s. 315

197 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464

1% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
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Yazar Emile Zola'nin yapitlariyla "dogalcilik" terimi kisa siirede "gercekeilik"e
egemen olmus ve 1880'lerde kendini iyice kabul ettirerek Pozitivizm'in tiim estetik,
siyasal ve toplumsal idealler biitiiniinii tanimlamak i¢in kullanilmaya baslamistir.
Zola'nin yan1 sira Guy de Maupassant ve Joris Karl Huysmans gibi yazarlardan olusan
Medan grubu izlenimei ressamlari desteklemekle birlikte,'” sanati her seyden once bir
yasam dilimi, toplumsal bir belge olarak degerlendirmekte ve plastik deneyimlerden ¢ok
konunun ¢agdasligina 6nem vermektedirler. Nitekim Manet ve Cezanne'in savunucusu
olan Zola, bir siire sonra onlar1 artik anlayamadigimi gormiis ve 1896'da Figaro'da
yayimladigi "Nouvelle Campagne"da kendi diisiincesine gore''® “Dogalcr ideale” daha
yakin olan baz1 akademik ressamlar1 dvmiistiir. Bunlar ikinci Imparatorluk Dénemi’ nde
Paris'teki yiiksek sosyetenin ve zenginlerin yasantisim1 betimleyen Belgikali Alfred
Stevens (1823-1906), cok dikkatli ve ince bir bicimde betimledigi askeri ve tarihsel
konulu resimleriyle Edouard Detaille (1848—-1912) ve tasra yasamina iliskin resimleri
ile in yapan Alfred Philippe Roll'diir'''(1846-1919). Sanat elestirmeni Louis Edmond
Duranty ise 1876 tarihli La Nouvelle Peinture (Yeni Resim) adli yapitinda''? sanatta
Dogalcilik'in - programini  s6yle tanimlamistir: "Bize gereken modern bireyin
giysilerindeki, toplumsal davraniglarindaki, evindeki ve sokaktaki o kendine 0zgii
niteliktir. Ben toplumdaki insanlara, rahiplere, askerlere, kdyliilere, iscilere, esnafa
iliskin biiytik diziler gerceklestirecek bir resim sanati goriiyorum. Bu sanatta figiirler
islerine gore cesitlilik gosterecek ve diigiinler, vaftiz torenleri, dogumlar, kutlamalar,
aile yasamindan sahneler gibi hepsi i¢in ortak olan sahnelerde, 6zellikle ¢ok yasanan ve
dolayisiyla o iilkenin genel hayatini yansitan sahnelerde benzeseceklerdir." Medan gru-
bunun en 6nemli iiyelerinden biri olan Huysmans ise Dogalcilar'in destekleyecekleri
¢cok az ressam oldugundan yakinmis ve resmin, toplumsal yasamin her yoniiyle
ilgilenmesi gerektigini soylemistir.'">

Manet'de bekledigini bulamayan ve Courbet’den hi¢ hoslanmayan Huysmans,
Gurstave Caillebotte'u (1848-94), Jean-Francois Raffaelli’yi (1850-1924), Albert
Bartholome'yi (1848-1928), Jean-Louis Forain'i (1852-1931) ve Fantin Latour'u

o . L. 114
ovmustur.

19 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 416
10 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, 5. 416
""Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464

12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464

13 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984

14 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984
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Bu sanatcilardan Caillebotte, 'Izlenimciler' in en &nemli koruyucularindan
biridir. Sanat¢inin ¢alisan insanlarin yasantisina iliskin gergek¢i sahnelerden olusmus
resimleri, ¢ok kisisel bir anlatima sahiptir. Raffaelli kendi doneminin yasamina ve
tiplerine, ozellikle de yoksullara iligkin illustrasyon'lariyla tanmmistir.'"> Sanate1 kisa
bir siire Gerome ile calismakla birlikte, aslinda bir izlenimci'dir ve agik havada
dogrudan dogadan resim yapmistir. Huysmans’in "modern yasami anlayan ender

.. . v qeee116
ressamlardan biri" diye oOvdugi

Bartholome ise sanat yasamina ressam olarak
baslamis; ancak, 1886'da Edgar Degas'nin onerisi ile heykele yonelmis ve Paris'in en
inlii heykelcilerinden biri olmustur. Ressam ve grafik sanatcisi Forain, Paris'teki cagdas
yasam tarzini elestirel bir bigimde yansitmis, resimlerinde hukuk, politika ve tiyatro
diinyasindan olaylar1 betimlemistir.

Fantin-Latour ise Izlenimciler'le dost olmakla birlikte, yapitlarryla onlardan
ayrilir. Sanat¢1 agik havadan c¢ok atdlyesinde yaptigi resimlerinde gergekgi bir tarza
bagl kalmistir. Ancak Huysmans'in, tiim bu sanatcilar i¢inde en ¢ok begendigi Edgar
Degas'dir. Nitekim gerek Duranty'nin gerek Huysmans" resimsel Dogalcilik'tan
beklediklerini, yani her zaman gergegin vurgulandigi giindelik yasam betimini en iyi
uygulayan sanatgr Degas olmustur. Yeni bir tanimlama kazanan resimde Dogalcilik,
bundan boyle insanlik durumunun biitlin yalinligiyla betimlenmesi anlamina gelmis ve
fon olarak genellikle is yerleri ile dinlenme yerleri kullanilmustir.

Zamanla Fransa'dan tiim Avrupa'ya yayilan akim, degisik iilkelerde pek cok
yandag bulmus, Almanya'da Adolf von Menzel, Wilhelm Leibl(1844—-1900),
Liebermann, Belgika'da Constantin Meunier (1831-1904), Rusya'da Repin, Macaristan’
da Mihaly Munkacsy (1884—-1900) ve Ingiltere'de Clascow Okulu, 6zellikle de John
Lavery (1856-1941), akimin savunuculart olmustur. Fritz Novotny'nin, Painting and
Sculpture in Europe 1780—1880 (1780—1880 arasinda Avrupa’ da Resim ve Heykel) adl1
kitabinda belirttigi gibi''’ 19. yy Fransiz resminde ayni yiizyilin Alman resminde var
olan ve Menzel'le doruk noktasina ulasan asir1 Dogalc1 yaklagimin bir paraleli yoktur.
Sanat yasamina illiistrator olarak baslayan Menzel’in en onemli grafik yapiti Alman
tarih¢i Franz Kugler’in (1805-58) Geschichte Friedrichs des Grossen (1840; Biiyiik

Friedrich'in Yasami) adl kitab igin yaptig resimlerdir.'"®

"3 http://www.maximumbilgi.com/default.asp?sx=mk1&ID=3836, Erisim Tarihi,15.07.2007
16 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984

"7 Fritz Novotny, Painting and Sculpture in Europe 17801880, Penguin Boks, 1960, s. 213
'8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 507
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Degas'nin da ¢ok begendigi bu resimlerde sanat¢1 ge¢misi, kendisinin de gorgii
tanig1 oldugu yasayan bir gergek olarak yansitmistir. Ancak Menzel'in grafik sanat
alanindaki bu basaris1 onu resimden uzaklastirmamuis, sanat¢i resimlerinde dikkatini
ceken giindelik yasam nesnelerini betimlemis, izlenimcilik'ten izler tasiyan bir dizi
Manzara ve I¢ Mekan Resmi'nin yani sira 1876 dan baslayarak fabrikalardaki yasantiy
da islemistir. Sanat¢i bu resimlerinde higbir idealizasyona basvurmadan gergekleri
yansitmistir. Menzel'in gergek bir izleyicisi olan Liebermann, Berlin ve Weimar’ da
okumus, daha sonra Paris'e ve Barbizona gitmis ve J.F,Millet'den (1814-75) cok
etkilenmistir.'"” 1878'de Almanya'ya donen sanat¢inin yapitlari Berlin' de Menzel ile
baslayan duygusalliktan uzak gergekeilik gelenegine bagli olmakla birlikte,
Liebermann, Fransiz resmindeki Dogalciliktan izlenimcilik' e kadar uzanan yenilikleri
Almanya’ya getiren ilk sanat¢1 olmus, resimlerinde is¢i sinifinin yasantisi, doganin
biiyiikliigii ve insanin yalmzligi gibi konular1 ele almistir. Egitimini Miinih
akademisi'nde Karl Theodor von Piloty'nin (1826—86) yaninda yapan Leibl ise doga ve
giindelik yasam sahnelerinin sanat yapitlar1 i¢in yeterince 6nemli konular olduguna
inanmistir.

1869'da Miinih’te Courbet ile tanigan ve daha sonra Paris’te alti ay gegiren
sanatci, gercekei tarzda yaptigi resimlerinde ayrintiya asirt dikkat gostermistir. Bavyera
koylerinde yasayan ve koylii modeller kullanan Leibl, Hans Thoma (1839-1924) ile
Miinih okulunu biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Belcikali ressam ve heykelci Meunier 1854—
57 arasinda Briiksel Akademisi'nde okumus, sanat¢i 1880 dolaylarinda Cockerill
fabrikalarina ve Borinage madenlerine yaptig1 gezilerden sonra ig¢i sinifin1 konu alan
resimler yapmaya baslamistir. Meunier gerek heykellerinde ve algak kabartmalarinda,
gerek resimlerinde is¢i figlirlinii yiiceltmis, onlara anitsallik ve soyluluk kazandirmastir.
Meunier’nin, is¢ilerin giic yasam kosullari, cekilen acilar ve toplumdaki esitsizlik
karsisinda duydugu sempati ve aci onu, tipki Millet gibi, ¢alismanin soylulugunu
vurgulayan bir sanatgr yapmustir. Budapeste, Viyana, Miinth ve Dusseldorf
akademilerinde egitim goren Macar ressam Munkacsy 1872'de Paris'e yerlesmis,
1874'te Barbizon’da c¢aligmistir. Miinih Okulu tarzindaki egitimine karsin sanatci,
Courbet ve Barbizon Okulu ressamlarindan ¢ok etkilenmis ve Fransiz sanatinin etkileri,

onun yapitlartyla Macar sanatina girmistir.

9 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 20, s. 411
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Munkacsy Ozellikle Courbet'nin resimlerindeki toplumsal mesaj ile onun alt
siniflara karst duydugu yakinlik ve anlayistan ¢ok etkilenmistir. Sanat¢inin insanlik
trajedilerini biraz da psikolojik bir yorumla yansittig1 bu tiir resimlerinde Romantizm’in
de izleri vardir."*® Munkacsy, bu resimlerin yani sira ger¢ek¢i manzara resminde de ok
basarili olmustur. Slav ressamlar1 arasinda en {iinliisii olan Repin, Rus ulusunu sanat
konusunda egitmek amaciyla kurulan Gezginler'in en saygin {iyelerinden biridir. Onun
yapitlart Rusya'da 1930'larin Toplumcu Gergekeilik Okulu i¢in model olarak

121
alimmustir.

2.13. Fovizm

1900'lerin basinda Paris'te Matisse Onciiliigiinde Braque, Charles Camoin (1879—
1965), Derain, Van Dongen, Dufy, Friesz, Henri Charles Manguin (1874—1949),
Marquet, Jean Puy (1876-1960), Rouault ve Vlaminck tarafindan olusturulan akim.
Dufy, Friesz ve Braque egitimlerini Le Havre'daki Belediye Giizel Sanatlar Okulu’nda
yaptiklar1 i¢cin Le Havre Grubu olarak da anilirlar.1903'ten baslayarak grup sergileri
acan bu sanatgilara fauves (vahsi hayvanlar) adi 1905’te Giiz Salonu’nda (Salon
d'Automne) actiklart bir sergide verilmistir.'* Bu yaputlar, dogalc1 olmayan renkleri ve
kaba sayilabilecek tekniginden otiirii onceleri tepkiyle karsilanmis, ancak zamanla,
sanat tarihgileri tarafindan ¢agdas akimlarin Onciileri olarak nitelendirilmiglerdir.'*
Fovistler Izlenimciler'in, salt gorsel algilamalarini tuvale aktarmalarma karsi cikarak,
gozlenenin, kisinin gérme duyusunun yani sira tim duygularmi da etkiledigini ve
aslinda tuvale yansimasi gerekenin de bu duygular oldugunu ileri siirmiislerdir.
Duygularin1 renklerle yansitmayi amaclayan bu sanatcilar Disavurumcu anlatimi be-
nimsemisler, kaba firca vuruslariyla parlak, canli ve karsit renkler kullanarak genis renk
alanlar1 yaratmigslar, figiirleriyse kalin dig ¢izgilerle belirlemislerdir.

Renk kullanimlar1 agisindan biiyiik 6l¢iide Van Gogh ve Gauguin'den etkilenen
sanatcilar, ayrica Afrika sanatina biiyiik bir ilgi duyarak ozellikle Afrika heykel ve
maskelerini incelemisler ve bu yiizlerde dogal bi¢imlerin aynen kopya edilmedigini

gormiislerdir.'**

120 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 464

121 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464

122 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s. 26
12 Norbert Lynton, a.g.e, s. 26

124 E H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 573
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Fovistler'in bigimleri bozmadan figiiriin baz1 6zelliklerini vurgulamig olmalari
bu gozlemlerinden kaynaklanmis olabilir. Fovizm, Fransa'da Disavurumculuk
ilkelerinin gorildiigii ilk akim olmus ve Alman Disavurumcular'mi biiyiik Olcilide
etkilemistir. Grup 1908'de dagilmis, sanatcilarin birgogu kendi 6zgiin iislubunu gelistir-
me yolunu se¢mis, ancak Matisse, Marquet ve Dufy, Fovizm ilkelerine tiim sanat

yasamlar1 boyunca sadik kalmislardir.'*

2.14. Barbizon Okulu

19.yy' 1n ikinci yarisinda Fontainebleau Ormani yakinlarindaki Barbizon kdyiine
yerlesen Fransiz Manzara ressamlarinin olusturdugu grup. Barbizon bir okul olarak
anilmakla birlikte aslinda rastlanti sonucu bir araya gelmis, farkli tiirde calisan ve
tanimlanmis ortak bir kuramlar1 bulunmayan bagimsiz sanatcilarin olusturdugu bir
gruptur.'?

Theodore Rousseau'nun (1812—67) yani sira, Daubigny, Jules Dupre (1811-89),
Narcisse-Vir-gile Diaz (1807-76), Charles-Emile Jacque (1813-94), Constant Troyon
(1810-65), Henri-Joseph Har-pignies (1819—1916), Paul Huet (1803—-69) ve J.F.Millet
(1814-75) okulun baslica temsilcileridir. Kral I.Frangois doneminde (1515-47) aym
yorede gelisen ilk Fransiz-Italyan okulunun adiyla karismamasi igin "Fontainebleau" adi
kullanilmamusgtir.'?’

Okulun Millet disinda kalan sanatgilart Romantik manzara akimina baghdir.
1848 Devrimi'nden sonra ortaya ¢ikan okulun Onciisii Theodore Rousseau, Paris'in
sefalet ve kolera salginindan kagarak Fontainebleau Ormani'nin saglikli dogal ortamina
sigimmis, 1847'de ailesiyle Barbizon'a yerlesmistir.128 Paris'te, resmi Salon Sergileri'ne
katilmay1 reddeden sanatgi, tarihsel betimlemeleri ve antik esinli manzaralar1 konu alan
cagdaslarindan farkli bir goriise sahiptir. Resimlerinde 6zellikle orman konusunu
islemis olan Rousseau'nun Barbizon'da yapti§1 manzaralarda Ingiliz Romantizmi'yle
Hollanda Gergekgiligi'nin birlikte ele alindig siirsel bir doga yaklasimi izlenmektedir.
Barbizon Okulu sanat¢ilart ¢ogu kez baska yerlerde yasamalarina karsin, Barbizon'a
Rousseau'yla birlikte olmak igin gelmislerdir. italya'ya, giderek klasik sanata egilmek

yerine, kendi {ilkelerinin dogasin1 yansitmak istemisler, Barbizon ve Fontainebleau

125 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 612

126 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 511

127 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 192

128 Zeynep Inankur, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve resim Sanati, Kabalci Yaymevi, istanbul, 1997,
s. 39
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ormanlarinda manzara resimleri yapmay1 yeglemislerdir. Resimlerine konu olusturan
tarlalari, ormanlari, vadileri, daglan, doga icinde yasayarak; koyliilerin yasantisini,
onlarla ayni ortami paylasarak betimlemislerdir. 17.yy Hollanda resim anlayisi,
Constable ve Richard Parkes Bonington (1802-28) gibi Ingiliz manzara ustalar1, Barbi-
zon Okulu sanatgilarinin yapitlarini yonlendiren baslica kaynaklar olmustur.'” Grubu
olusturanlarin biiyilk boliimii, Izlenimciler gibi acik havada calismislar, ancak
resimlerini atlyede tamamlamiglardir. Onlarin doga sevgisini ve kiiltiinii yliceltmeleri,
donemin kentsel yasamina karst romantik bir bagkaldir1 sayilmaktadir. Doga
yaklasimlari, Rousseau ve arkadaslarinin Izlenimci akima onciililk etmesine neden
olmustur. Louis-Henri Murger ile Edmond ve Jules de Goncourt kardesler gibi
yazarlarin da bu sanatcilarla ayni diisiinceleri paylasarak, Rousseau'yu gérmek ve sa-
natsal gorislerini tartismak i¢in Barbizon'a geldikleri bilinmektedir.'*

Toplumsal egilimiyle, romantik olmaktan ¢ok gercekei bir sanatg1 olarak gruba
katilan Millet, tarlada ¢alisan koyliileri islemis, onlarin giinliik ¢aligmalarini, yasam
kosullarinin  giicliigiini betimlemistir.">' Sanat¢1 icin calisma yasaminin anlatimi
manzaradan o6nde gelir. Jacque, agagliklar altinda dolasan hayvan siiriilerini ve ¢iftlik
yasantisini anlatmis; Ispanyol bir aileden gelen, Bordeaux dogumlu Diaz, firtinali doga
goriiniimlerini islemistir. Dupre, Ingiliz okuluna, &zellikle Gainsborough'ya yakinlik
duymus ve 1834'te Londra'da bu sanat¢inin yapitlarini incelemistir.'** Daubigny, canli
bir palete sahiptir; resimlerinde derelere ve gollere yer vermis ve ¢alismalarini yiizen bir
atolyeye doniistiirdiigli kayiginda yapmistir. Barbizon Okulu manzara ustalar1 arasinda
bazilar1 hayvan resmi konusunda uzmanlasmis, bunlar konularint manzara iginde,
sunmuglardir. Troyon ve Jacques Raymond Brascassat (1804-67) biiyiikbas
hayvanlarla, Rosa Bonheur ise (1822-99) atlarla ilgilenmistir. Bu kusaktan iinlii
heykelci Antoine Louis Barye (1795-1875) gerek heykel, gerek guvas calismalarinda
vahsi hayvanlar1 betimlemistir. Barbizon Okulu'nun 6teki Avrupa lilkelerinde de etkileri
goriilmiistiir. Belgikali Hippolyte Boulanger, Briiksel dolaylarinda, Barbizon Okulu
tiiriindeki Tervueren Okulu'nu kurmustur.'*?

Hollanda’da 1860-1900 arasinda, balik¢ilart betimleyen Josef Israals (1824—
1911) Onciiliiglinde Jacob (1837-99), Matthys (1839-1917) ve Willem (1844—1910)

12 Zeynep inankur, a.g.e, s. 34

130 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 192

31'E H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1997, s. 508
132 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 20, s. 416

133 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1,s. 192
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Maris kardesler ile Anton Mauve (1838-88), deniz manzaralar1 yapan Hendrik
Johannes Weissenbruch(1824-1903) ve Hendrik Mesdag (1831-1915) ile bir kilise
iclerini betimleyen Johannes Bosboom (1817-91) tarafindan Lahey Okulu

kurulmustur.'**

Bu okulun en tipik o6zelligi, Gergek¢i resimlerinde romantik bir
nostalji ile 17.yy gelenegini yeniden canlandirmaktir. Italya'da Filippo (1818-99) ve
Giuseppe Palizzi ile Francesco Michetti(1851-1929) Barbizon ustalarina bagl
sanatcilardir. Alman Kari Buchholz, Peter Burnitz ve Lieberman, Isvecli Alfred
Wahlberg (1834-1906), Macar Ladislas Paal (1846—79), Romanyali Nicolas
Grigorescu (1838-1907) ve Ion Andreescu (1850-82), Rus Isaak Levitan (1861-1900)
gibi sanatcilar da benzer bir anlayis icinde calismiglardir. Kuzey Amerika da George
Inness (1825-94) ve Homer D.Martin (1836-97), Daubigny'nin Oise Irmagi
kiyilarinda yaptigint Hudson Irmagi Okulu'nda gerceklestirmeye ¢aligmislardir.
ABD'li ressam William Morris Hunt’da (1824—79), bir siire Barbizon da yasadig1 icin

Millet ve Rousseau'nun etkisi altinda kalmistir.'*

2.15. Metafizik Resim

"Metafizik Okul" (Scuola Metafisica) Carra, De Chirico ve kardesi sair, besteci,
ressam Alberto Savinio'nun (1891-1952) Ferrara'daki bir askeri hastanede tedavi
olduklar1 sirada gelistirdikleri bir okuldur. Baz1 uzmanlara gére De Chirico, Metafizik
Resim'in ikonografisini 1908-09'da Savinio ile birlikte bulundugu Miinih'te, Max
Klinger (18571920) ve Bocklin'in mitolojik imgelerinden esinlenerek olusturmustur ve
0lii doga: Baharda Torino (1914) adli resim sanatcinin bu etkileri yansittigr ilk
calismalarindandir. Metafizik Resim'in ikonografisi sonralar1 Gergekiistiiciilik, Yeni
Nesnellik ve bir 6l¢iide Yoksul Sanat gibi akimlar: etkilemis olsa da doneminde tam bir
grup ya da akim niteliginde gelismemis, daha ¢ok bu ii¢ sanatginin 1917-21 arasinda
yaptiklar1 resimleri igeren ortak bir anlatim big¢imi olmustur.”® Carra 1917de
Ferrara'dan ayrilmis, 1921'de de Metafizik Resim'den uzaklasmis, Morandi 1918'de
gruba katilmis ama 1920'nin sonunda ayrilmis, 1917'de Carra ve De Chirico ile birlikte
hastanede bulunan Filippo de Pisis de (1896-1956) Metafizik Resim oOrneklerini
1920'lerin basinda gerceklestirmistir.'””’ Massimo Campigli (1895-1971) ve Mario
Sironi (1885-1961) ise Metafizik anlatimdan etkilenmis sanatcilardir.

134 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 192
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Metafizik Resim'in olusumunda savagin getirdigi tedirginlik ve Ferrara'nin ugsuz
bucaksiz bos mekanlarinin etkisi biiyliktiir. Yapitlarinda bos mekanlari, yapi
cephelerini, hareket etmeyen, kuklalar1 animsatan figiirleri, terzi mankenlerini ve kiyida
kenarda unutulmus nesneleri betimlemislerdir. "Yiiz"leri olmayan bu figiirler ve
nesneler, usdisi ¢evre diizenlemeleri iginde, bir arada, birbirleri iistiine gelir bi¢imde
verilerek yeni anlamlarla yiiklenmislerdir. Kompozisyonda derinlik, uzun golgeler ve
geometrik diizenlemelerle saglanmistir. Sanatgilarin kullandigi bu garip Ikonografi ve
uyguladiklar1 yapay derinlik, yapitlara gizemli bir hava vermistir. Betimledikleri Antik
cag dgeleri, mekanlarin ve yapi cephelerinin dinginligi, sanatc¢ilarin eski italyan sanatma
ve Ronesans resmine olan ilgilerinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle Carra, Giotto,
Uccello ve Masaccio gibi ustalarin yapitlarindaki anitsalligi kendi yapitlarina uygulama
cabasindadir. Grup, 1918-21 arasinda Roma'da Mario Brogli tarafindan yayimlanan

Valori Plastici adli dergide yazilar yazmis ve ilkelerini yaymaya ¢alismustir. '**

2.16. Gelecekcilik

"Fiitlirizm" olarak da bilinen bu akim endiistrilesmeyle gelen teknoloji ¢agina
gec bir giris yapan Italyanlar'in ilerici sanat bigimleri arayisimin bir ifadesi olarak da
tanimlanir. Marinetti'nin onciiliigiinde Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve Severini gibi
ressamlarin ¢evresinde geligmistir.

1850'lerde Orta Italya'da baslayan demiryolu yapimi ve 1900—12 arasinda Kuzey
Italya' da Milano ve Torino kentlerinde baslayan yogun endiistrilesme iilkede énemli bir
doniisiim siireci baslatmis, bu donemde Fransa, Ingiltere ve Almanya'yla karsilas-
tinldiginda Italya heniiz oldukca geri kalmis, bu nedenle déniisiimiin hizlandirilmasi
gerekmekte, ani degisikliklere yol agan bu hizlandirma siirecinin bir pargasi da eski
degerleri yok edip yeni kosullar1 yiiceltmektedir. Iste gelecekgilik bdyle bir ortamdan
dogmustur.

1909'da ilk bildirgeyi kaleme alan Marinetti bu baglamda tepki duydugu Klasik
mimarlik Ornekleriyle dolu bir c¢evrede yasamakta ve sorunlari bu ortama ve eski
degerlere tepki duyan bagka genclerle birlikte tartismaktadir. 20 Subat 1909'da Paris'te
La Figaro gazetesinde Manifeste du futurisme (Gelecekgilik Bildirgesi) bashigr altinda

yayimlanan bildirge Gelecekgiler'in ideolojik egilimini agik¢a ortaya koymustur.'*’

138 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, is:[anbul, 1997, ¢. 1, s. 120]
13 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 89
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1909'daki ilk bildirgeyi, heykel, resim ve mimarliktan giyim, yemek ve plastik
dinamizm gibi ¢ok farkli konularla ilgili bagka bildirgeler izlemistir.

1911'de Paris'e giden Gelecekgiler burada Kiibist sanatcilarla tanismislar, ancak
tim geg¢mise karsi olduklar1 gibi Kiibistler' e de karsi ¢ikmiglardir. Boccioni 1914'te
"plastik dinamizm" iizerine yazdigi makalelerde,'* Kiibizmin Izlenimeci aliskanligi
kirdigini, ama buna kars1 duragan ve degismeyen bir gergekeilik kavramini yeniden geri
getirdigini belirtiyor; kendilerininse imgeleri gozleyip, parcalara ayirip mesajlarint bu
yolla iletmek pesinde olmadiklarini ve dogrudan nesnelerle kimlik kazandiklarini
savunmaktadirlar. "Dordiincii boyutun kavranmasi eger sanatsal sezgiyle olacaksa, bunu
ilk kavrayanlar biz Gelecekgiler olacagim", ileri sirmektedir.'"!

Boccioni “Mekéansal siirekliligin ancak ¢izgilerin, diizlemlerin ve sinirlarin yok
edildigi bir anlatim ortamida var olabilecegini”'** vurgulamaktadir. 11 Subat 1910'da
yayimmlanan Gelecek¢i Ressamlar Bildirgesi Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve
Severini'nin imzalar1 vardir. Gelecek¢i Resim, Teknik Bildirge adli ikinci bildirgeyse
aynt yil 11 Nisan 1910°da yayimlanmustir.'* Ilk bildirge genc Italyan sanatcilara
seslenerek, cilginca olsa ya da asir1 siddet igerse bile salt 6zgiinliige ¢agiriyor ve taklidin

4 jkinci bildirgeyse "evrensel

her bi¢iminden uzak durmalarin1 6glitlemektedir.
dinamizm" ilkesi ¢ercevesinde amaglarini agiklamaktadir. Bu ilkeler, geleneksel toplum
ve sanat degerlerinin tiimiiyle yikilmasi, gegmisin yadsinmasi ve bunlarin yerine hiz,
hareket ve makine gibi modem c¢agin yeniliklerini yansitan kavramlarin
getirilmesidir.145 Gergegin gecmiste oldugu gibi yalnizca bi¢im ve renklerle
yansitilamayacagi, her seyin siirekli bir hareket ve degisim icinde oldugu ve sanat¢inin
da bu "evrensel dinamizmi" yansitmakla ytlikiimlii bulundugu savunulmaktadir.

Tarihsel olarak Gelecekgilik iki evreye ayrilir. Birinci evre 1909'dan
Boccioni'nin Sliimiine (1916) degin siirmiis, ikinci evreyse 1.Diinya Savasi'ndan sonra
Mussolini'nin fagist yonetimi sirasinda Marinetti'nin, akimi yeniden canlandirma
cabalarini kapsamaktadir.'*® 20.yy sanati iizerinde kalic1 ve giiclii etkiler birakan birinci

evre de, 191012 ve 1911-12'de Kiibistler'le baslayan iletisimden kaynaklanan kavram-

sal ve teknik genisleme siireci olarak iki asamalidir. ilk evrede sanatgilar bildirgelerin

140 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, a.g.e, s. 90
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ortaya koydugu ilkeler dogrultusunda yeni bir resim dili gelistirmeye koyulmustur. Bu
donemde Gaetano Previati'nin (1852- 1920) Divizyonizm teknigi dogrultusunda hareket
ve degisim kavramlarmin islendigi duygusal anlatimli resimler iiretilmistir. Ozellikle
kentsel yasamin irdelendigi bu yapitlarda halkin kitlesel duygulari ve hareketleri
yansitilmistir. Severini'nin Bulvar (1910) , Boccioni'nin Galeride isyan (1910) ve Kent
Uyaniyor (1910-11, Modem Sanat Miiz. New York), Carra'nin Tiyatrodan Cikis (1910—
11) gibi yapitlar1, bu kavramlarin islendigi énemli 6rneklerdir."*” Aym yillarda Russolo
"ruhsal durumlar"it betimleme ilkesi dogrultusunda "evrensel dinamizm"i, "dinamik
duygu'ya doniistiirme cabasi i¢indedir. Olaylarin betimlenmesinden 6znel olana dogru
bir yonelis vardir. Ayrica degisim oOgesine zaman kavrami da eklenmis, (Or.
Boccioni’nin Yas't) Russolo Miizik ve Gecenin Anilari'nda (1911), Severini de Bir
Yolculugun Anilari'nda (1910) "ruhsal stireklilik"i vurgulamiglardir. 1912'de
Gelecekgiler, Paris'te 45 yapit sergilemislerdir.'*® Aym sergi Avrupa'nin baska 6nemli
sanat merkezlerine de gotiirilmiistiir. Heykel alanindaysa 11 Nisan 1912'de Boccioni
Manifesto Tecnico della Sculptura Futurista'y1 (Gelecek¢i Heykelin Teknik Bildirgesi)
yayimlamis ve ayni yil heykele yonelerek" ¢evresel heykeller" anlayisini
olusturmustur.149 Bu anlayis daha sonra Archipenko, H.Moore ve Gabo'nun "uzamsal
heykelleri"nin onciisii olmustur.

Marinetti 1912'de Le Futurisme (Gelecekeilik) adli kitapta, akimin genel
kuramim agiklamistir. Kitap Fransizca yazilmis ve ltalya'dan ¢ok, disarida dagitimi
Ongoriilmiistiir. Marinetti bu kitapta neye karsit ve neden yana oldugunu biitiin
acikligiyla ortaya koymustur.”® Agirlik, yiizyilin basindaki mekanik ve teknolojik
diinya tizerindedir. Marinetti bu diinyanin varligini ve yeniden iiretilmesini mekan ve
toplumsallig1 saglayan kentte ve metropolde gormektedir. Makineye olan tutkusu
(1910'larda biiyiik Olglide resme de yansimistir) onu yer yer mekanik bir usdisina
stiriiklemekte, motorun insanla 6zdes bir kisiligi, akli ve ruhu oldugunu ileri

siirmektedir.'!

Makineyle yeterince ilgilenen bir kisinin egitime, kiiltiir birikimine
gereksinimi  olmadan biitlin bunlari makineden alabilecegini savunmaktadir.

Endiistrilesmenin, kentlesme'nin ve onlarla birlikte gelen teknolojik, mekanik ve idari
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gii¢ odaklarinin olusumuna karsi ¢ikan Arta and Crafts akimiyla Ruskin, Gelecekgiler'in
bu baglamda en bityiik diismanlaridir.'*?

1913'tin sonuyla 1914'{in basinda Boccioni bu kez de bir mimarlik bildirgesi
hazirlamis, ancak bunun yayimlanmas1 Marinetti tarafindan engellenmistir.'> Marinetti,
Sant’Elia'y1 akima g¢ekmeye caligmakta ve bu konudaki s6z hakkini yalnizca ona
vermek istemektedir. Boccioni'nin yazdig taslak ¢ok sonra, 1972'de ortaya c¢iktiginda
bu konudaki diisiincelerinin o donemin karmasasi i¢cinde bile ne denli net oldugu
goriilmiistiir. Boccioni, "Kiiplerin, piramitlerin, dikdortgenlerin ve bu arada yapilarin
genel ¢izgileri terk edilmeli, ¢iinkii bunlar hareketsiz mimarinin ¢izgileridir" demistir."**
Ayrica "bilesen parcalarin 6zelligiyle yapilarin tekdiizelikten kurtulacagini" savunmus,
mimarlarin i¢ mekanlar i¢in dig goriinimden vazgegmeleri gerektigini ve Cephe'lerin
hala geleneksel olmalarindan &tiirii i¢ mekanlarin zaferiyle yeni bir mimari ¢izginin
olusacagini sdylemistir."”> Kentlerin tek tek yapilardan olusamayacagini ve bu ilkelerin
timiiniin donlisimilyle cagdas kentin ortaya c¢ikacagini ileri slirmiistiir. Gelecekgi
mimarlik 6érnekleri Sant'Elia'nin projeleri, Virgilio Marchi'nin 1915'den sonra Roma'daki
Bragaglia Bari'nin cevresindeki bir deneme tiyatrosu onarimi ve adi gegen barin
dekorasyonuyla smirlidir. Gelecekgiler'in mimarlik alaninda sdyledikleri her ne kadar
somut Orneklere doniismemisse de yenigagla ilgili saptamalart ve bu ¢aga 6zgii bigim
arayislarimin - 6zii [.Dilinya Savasi yillarindan baglayarak De Stijl grubunun
diisiincelerinde, Hollanda'daki uygulamalarda ve savas sonras1t Modern Mimarlik adiyla
anilan akimda izlerini gosterir.

Sant'Elia'nin akim i¢inde adinin anilmasi olduk¢a geg bir tarihe rastlar. 1912—14
arasinda Gelecekgiler'le iligki i¢inde olan mimar bu donemde tek yap1 ya da kent
Olceginde birtakim taslaklar hazirlamis, 1914'te bu taslaklarinin bir boliimiinii Yeni
Egilimler (Nuove tendenze) grubunun bir sergisinde Yeni Kent (Otta Nuova) ad1 altinda
sergilemistir. Serginin Sant'Elia tarafindan kaleme alinan 06nséz niteligindeki
"Messaggio"sunda (Mesaj) ¢agdas mimarligin sorunlari irdelemis, bu 6nséz Marinetti
tarafindan yeniden kaleme alinarak 1 Agustos 1914'te Lacerba adli dergide "Manifesto
dell'Architettura Futurista" (Gelecek¢i Mimarlik Bildirgesi) adiyla yayimlanmistir."®

[.Diinya Savasi'na katilan Sant'Elia, Boccioni'yle birlikte 1916'da yasamini yitirmis, ama
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Marinetti, Sant'Elia'nin adin1 ve {iniinii koruyarak 1917'de De Stijl grubunun dikkatine
sunmustur. Marinetti'nin Sant'Elia'y1 Gelecekgilik' in bir iiyesi olarak kabul etmesinin
aslinda Gelecekgiler'le pek ilgisi bulunmadigini savunanlar olmustur. Bu savin
temelinde Sant'Elia'nin "Mesaj"tyla Gelecek¢i Mimarlik Bildirgesi metinlerinin
arasindaki farklilik yatar. Bildirgedeki bazi goriislerin Sant'Elia'ya ait olmadig1 kanisi
bulunmaktadir. Ayrica bazi goriislerin de "Mesaj”’da bulunmamasina karsin bildirgeye
eklendigi samlir. Ornegin, bildirgede Avusturya, Macaristan, Almanya ve Amerika
mimarligma alinan karsi tavir, Avusturyali mimar O.Wagner'in yogun etkisi altinda
kalan Sant'Elia'yla birlestirilemez. Ancak Sant'Elia'nin mimarlik {izerine diisiinceleriyle
Gelecekgiler'in ¢ag1 yorumlamalar1 arasinda biiylik benzerlikler de bulunmaktadir.
Cagin en belirgin 6zelligi olan hareket ve sahip oldugu hizla bunlar1 gergeklestiren
enerji Gelecekgiler'in de, Sant'Elia'min da teknolojiyi, makinelesmeyi ve kentlesmeyi
yorumlarken daha bastan etkilerine agik olduklari gii¢ kaynaklaridir.

En yogun donemini 1910-12 arasinda yasayan Gelecekgilik, 1914'e dogru resim
ve heykel alanlarinda eski canliligini yitirmeye baslamistir. 1916'da Marinetti bir kez
daha Balla'min Onderligindeki bir grup geng¢ sanatciyla birlikte Gelecekeilik'i
canlandirma cabasina girmis; 11 Ocak 1920'de Maria Sironi (1885-1961), Contro tutti i
ritorni in Pittura Manifesto Futurista'yi (Resimde Biitiin Geri Doniislere Karsi-
Gelecekgilik Bildirgesi) yaylmlamlstlr.157 1922'de Mussolini basa ge¢mis ve Fagizm
Italya'da yerlesmeye baslamistir. Gelecekgilik bu rejimin resmi sanat {islubu olabilirdi.
Bu diisiinceler dogrultusunda Marinetti, Mussolini'nin 1929'da yeniden kurdugu italyan
Akademisi tiyeligini kabul etmistir.

Gelecekgilik'in ikinci evresi olarak kabul edilen bu donemde ortaya cikan tek
yenilik¢i atilim Aeropittura (ugma duygusu) kavramidir. S6z konusu kavram Mino
Somenzi, Marinetti, Balla, Fortunato Depero (1892—1960), Enrico Prampolini (1894—
1956), Fillia (Luigi Colombo), Gerardo Dottori ve Tatonun Guglielmo Sansonil 22
Eyliil 1929'da imzaladiklar1 “Manifesto dell' aeropittura futurista” ile ortaya konmustur.
1932'de Fasist Devrim Sergisi'nde "Ikinci Gelecekgilik" duyuruldu, ancak bu canlanis
kisa siireli ve etkisiz kaldi. Akimin etkisi Italya disinda oldukea giicliidiir. ilkeleri kisa
siirede Avrupa'min Onemli sanat merkezlerinde duyulmustur. Rusya'da Larionov,
Goncharova ve Malevi¢ 6nderliginde olusan Kiibik-Gelecekgilik, ardindan da Isincilik

modernizm dogrultusunda atilan 6nemli adimlardir. Almanya'da Marc ve Macke,

57 http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm, Erisim Tarihi. 18.04.2007
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ABD'de Joseph Stella (1877-1946), Ingiltere'deyse Vortisizm akim Gelecekgilikle

dogrudan baglantilidir.'*®

2.17. Disavurumculuk

19. ylizyilin sonundan baslayarak plastik sanatlarin terimleri, tuhaf bir bigimde
tim Oteki sanat dallarina da yayilarak egilimleri, entelektiiel akimlari, hatta cagin
ruhunu tanimlamada temel olusturdu. Ozellikle Almanya'da bu, Empresyonizm, Neo-
Romantizm ve Art Nouveau'ya uygulandi.'”® Fotografin bulunmasi, resmin kati
kurallardan kurtulmasina izin verecek bir ortam saglamis ve bdylece sanat ile gercek
arasindaki iliskide ortaya c¢ikan koklii degisikligi de kesinlikle 6nceden hazirlamistir.
Ancak resimsel kavramlarin sanat diinyasina bu denli yayilmasinin kuskusuz baska bir
nedeni daha vardir. Bu da, birdenbire ortaya ¢ikan yeni bir olayin ender olarak bir tek
sanat bigimiyle sinirlanmasidir. Yeni tislup, belirli bir ¢ag, toplum ve uygarlik goriisiiyle
daha cok baglantilidir. Romantizmden Siirrealizme degin sanatsal anlatimin tiim
bicimleri bu lislubun kapsamina girmektedir.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) bu durumun 0Ozgiin bir Ornegidir.
Ekspresyonist sanat yapitlari, i¢inden bir kusagin genel duygularinin tiim yonleriyle
fiskirdig1 inanglarin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir. Yvan Goll, burada, ayni
teknikleri kullanan, belirli bir program c¢ercevesinde birlesmis sanat¢i toplulugu
anlaminda bir okuldan s6z etmenin olanaksiz oldugunu sdylemekte haklidir. Goll,
1921'de Ekspresyonizmin, entelektiiel alanda tipki bir salgin hastalik gibi herseyi
etkiledigini; yalmz siir ve resmi degil, diiz yazim, mimarlik, tiyatro, miizik, bilim,
{iniversite ve okul reformlarini da yonlendirdigini belirtmistir.'®

Yazarlarin cogu bu terimin Almanya'ya Abstraction and Emphaty (Soyutlama ve
Etki) adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer araciliiyla girdigini ve onun tarafindan
1911'de ilk kez kullanildigini ileri siirmektedir.'®! Buna karsilik bagkalari, bu onuru Paul
Cassirer'e vermektedir. Cassirer, 1910'da Pechstein'in bir resmi 6niinde, bu resmin hala
bir Empresyonizm 6rnegi olup olmadigi sorusunu, bunun bir Ekspresyonizm o6rnegi

oldugunu agiklayarak yanitlamustir.'®*

158 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 664

'3 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 10, s. 111

1 http://www.kutuphanem.com, Erisim Tarihi. 20.04.2007

161 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Rh+sanat Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 28
12 {smail Tunals, a.g.e,s. 28
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Bu alayli saka sonucunda ortaya g¢ikan Ekspresyonizm teriminin, dergilerin
haber siitunlarina ge¢gmeden Once sanat ¢evrelerinde moda oldugu sdylenmektedir.
Dogruyu bulmak kaygisiyla arastirmacilar bu sozciigii kokbilgisi (etimoloji) agisindan
incelemislerdir. Ornegin; Armin Arnold, 1850 Temmuz’unda Tait's Edinburgh
Magazine adli bir Ingiliz dergisinin, yazar belli olmayan bir makalesinde modern
sanatin Ekspresyonist Okulundan s6z edildigini, ayrica 1880'de Manchester'de Charles
Howley'in modern ressamlar1 konu eden konusmasinda, bunlarin odagimi
Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularimi disavurmayi
amaglayan kisileri tammlamak i¢in kullandigim sdyledigini kanitlamustir.'® Yine Armin
Arnold'a gore 1878'de Birlesik Amerika'da Charles de Kay'in The Bohemian
(Bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adin1 takmis bir grup yazarin
ad1 gecmistir.

Gergekte bu Anglo-Sakson kullanma bi¢imi, agik¢a tanimlanmig bir islubu ya
da belirli bir sanatsal egilimi anlatmaktan ¢ok uzaktir. Ayni durum Fransa i¢in de
gecerlidir. Burada, ¢oktan unutulmus orta derecede bir ressam olan Jules-Auguste Herve
1901'de yapitlarini sergiledi. Bu s6zciik kuskusuz Empresyonizmce bagintili olarak, ona
kars1 ¢ikis anlaminda kullanilmistir. Ancak, Almanya'da sik sik deginilmesine karsilik,
Fransa'da bu s6zciik hem giinliik konusma dili i¢inde, hem de sanat elestirilerinde ender
olarak kullanilmistir. Jules-Auguste Herve, Fransiz resim tarihinde Onemli bir iz
birakmadigindan bu sézciiglin kullanimi enderligini korudu. Kaldi ki, Hervenin
sOzciigii tekil yerine ¢ogul olarak kullanmis olmasi bunu bir estetik akimina ad takmak
iizere diisiinmedigini de belirtmektedir.'®*

Bu nedenle, iinlii sanat aracis1 Daniel-Henry Kahmveiler 1919'da Das Kunstblatt
(Sanat Sayfasi) adli dergide ¢ok hakli olarak, Almanya'da o siralarda yayginlagsmaya
baslayan, Ekspresyonizmin Fransiz kdkenli oldugu diisiincesine saldirdi. Bu kavramin
Fransa'da kullanilmadigi ve giizel sanatlara tiimiiyle yabanci oldugu iistiinde israrla
durdu. Kahnweiler ne sdyledigini ¢ok iyi biliyordu, ¢ilinkii yeni yeteneklerin atesli bir
ylicelticisi olarak sapina kadar Paris sanat diinyasinin i¢ine gomiilmiistii. Kavramin
kesinlestirilmesi konusunda duydugu kaygi, estetik yargilart carpitan karigiklig
gidermek isteginden doguyordu. Ozellikle Matisse'i Ekspresyonizmin 6nderi olarak
gosterecek Olgiide ileri giden Theodor Daubler'e yanit vermek istegindedir. Theodor

Daubler ayrica, kuskusuz bu terimi elestirmen Louis Vauxcelles'in sorumlu oldugu

' http://www.kutuphanem.com, Erisim Tarihi. 20.04.2007
1% http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_7/141811-ekspresyonizm.htm, Erigim Tarihi. 20.04.2007



70

Fovizm ile karigtirarak, Louis Vauxcelles'i Matisse'in bu yeni taniminin bulucusu olarak
gdstermektedir.'®

Aslinda Theodor Daubler'in Matisse konusundaki bu yakistirmasi tlimiiyle
dayanaksiz degildir. Matisse'in adin1 anarak Alman resminin bir siiredir tutturdugu
yolun yoniini tanimlamaya c¢aligmak, Matisse'nin Neo-Empressionizm (Yeni
Izlenimcilik)ten koptuktan sonra onciisii oldugu cesitli egilimleri Alman resminde
gormek olmustur. Bu egilimleri olusturan diisiinceler sunlardir: Bir yapit dogayi
Oykiinmemelidir; yapit tiim zorlamalarin yadsinmasidir; yapit usdisidir ve olgucularin
(pozitivist) ve fizikgilerin haksiz savlarina kars1 gelmek iizere yaraticinin dogasindan
cikar; yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan yonetilen, saldirici1 bir iligkiye
girerek 6zdegi bicimlendirir. Ustelik Matisse 1908 kisinda Almanya da yapitlarmin ilk
Onemli sergisini agmak iznini alirken 1908 Aralik ayinda Grande Reveue de ¢ikmis olan
'Ressamin Notlar1" adli yazisi 1909'da Kunst und Kiinstler (Sanat ve Sanatci) adli
dergide yaymlandi. Bu yazida Matisse bireysel ve 6znel oldugunu, "Her seyin iistiinde
kendime Disavurum (Expression) i¢in bir yol artyorum" ifadeleriyle ileri siirmektedir.'®®
Genellikle Ekspresyonist olarak tanimlanan Alman ressamlarinin amaglarina oldukca
ters diisen baska Onergelerin esliginde olmasina karsin, Matisse'in gergegi dogrulayan
bu sozlerimi Expressionismus teriminin olugsmasina katkida bulunmasi hi¢ de olanaksiz
degildir.

Ancak bu sdzciigiin halk 6niine ¢ikmasi ne Ingilizce dili konusan iilkelerden
Odiing alma yoluyla, ne de Jules-Auguste Herve veya Matisse ile bagintili olarak
gergeklesti. Olanak bu sergi dolayistyla dogdu: Berlin Sezession'u (Berlin Sanatgilar
Birligi) 1911 Nisan-Eyliil Sergisi Lovis Corinth yonetiminde Empresyonist gelenegi
stirdliren bu sergiye, olagandis1 olarak yeni Fransiz ressamlarindan bir grup da c¢agrildi.
Bir salonda Braque, Derain, van Dongen Dufy, Friesz, Manguin, Marquet, Picasso ve
Vlaminck'in yapitlar1 toplandi. Serginin katalogunda bunlar Ekspresyonist olarak
sunuldu.

Bu tanimin sorumlusunun kim olduguna, bugiin bir yanit bulmak ¢ok zordur.
Ancak, Almanya'da uzun bir siire sanildigi gibi, bu terim adi gegen ressamlardan
kaynaklanmamistir. Kun Hiller 1945'den sonra yazdigi anilarinda israrla, bu terimin

Empresyonizm'den hosnut olmayan gen¢ Fransiz ressamlar1 tarafindan bulundugu

' Yeni insan Dergisi, istanbul, 1994, say1. Kasim 26, s.18
1 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm, Erisim Tarihi.
20.04.2007
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sdylencesine inanmaktadir.'® Nitekim 1911 Nisan'indan sonra o dénemin sanat
elestirmenleri Berlin Sezession'u sergisi konusun da yazdiklar1 yazilarda da bu fikri
belirtmektedirler. Almanya'da 'Ekspresyonizm' sozciigiinii ilk kullanan kisi olarak
bilinen Walter Hegmann'in 1911 Temmuz'un Der Sturm (Firtina dergisinde yazdigi bir
yazida savundugu da kesinlikle budur. Hegmann, "Bir grup Fransa-Bel¢ika kdkenli
sanatci kendilerine Ekspresyonist demeye karar vermislerdir" demistir.'®®

Yeni sanat konusundaki tartigmalar ve yazilar sonucunda, Fransiz da olsa,
Alman da olsa tam anlamiyla bir estetik akimin gelistigi yadsinamaz. Baslangicta
belirsiz bir terim olan Ekspresyonizm, birbirinden ayri iki akimin, Gelenekgilik ve
Yeniciligin (Modernizm) ¢ekismesi yliziinden daha kesin bir tanim kazanmis oldu.
Gelenekgi grubun sozciisii Cari Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci ressamlar
tarafindan isgal edilmesine kars1 ¢ikti. Wilhelm Worringer, Der Sturm'un Agustos 1911
sayisinda buna yanit vererek, Ekspresyonistlerin bu akima bir higten baglamadiklarini,
Cezanne, Van Gogh ve Matisse'den teknikler aldiklarini, hepsinin Empresyonizmin
etkilerinden uzaklagmis sanatgilar olduklarini séylemistir.169

Bu sonuncu ayrim artik belirleyici oldu ve yeni sanati tanitan Fransiz ve Alman
ressamlarinin  ayrim yapilmadan birbirlerine baglanmalarini sagladi. Empresyonist
estetige kars1 tepki gosteren herkes Ekspresyonist olarak tanimlandi. Artik yalniz
gercegi tanitmak, tipkisin1 aktarmak ve Oykiinmek istemeyenler Ekspresyonist
sayilmaktadir. Bu nedenle, Avusturyali yazar Hermann Bahr 1914'de yazdig: bir kitapta
Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢ine Matisse, Braque, Picasso, Fiitliristler ve Fovlari,
Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin iyelerini, Viyana'li Oskar
Kokoschka ve Egon Schiele'yi almistir.'”°

Birkac ad disinda, bu Ekspresyonizm anlayisi Almanya'da gecerli kalmistir. Der
Sturm dergisinin yoneticisi ve akimin yayginlagmasinda biiyiik katkis1 olan Herwarth
Walden bir Ekspresyonizm tarihi yazmig, bu yazisinda, baslangicta Kokoschka'nin
oldugunu, daha sonra Fiitiristlerin, 6zellikle Boccioni'nin geldigini, bunu sirayla
Ruslarin, ozellikle Kandinsky ile Chagallin ve Franz Marc, August Macke gibi
Almanlarla Isvicreli Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes, Robert Delaunay ve Fernand

Leger'in  izledigini ileri siirmiistir.'”' Walden i¢in Ekspresyonizm, kisinin

17 http://www.kutuphanem.com, Erisim Tarihi. 20.04.2007

168 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 10, s. 112

' Yeni insan Dergisi, istanbul, 1994, say1. Kasim 26, s.18

7" Yeni insan Dergisi, istanbul, 1994, say1. Kasim 26, s.18

7' Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s. 572
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derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren bir sanattir, dogay1 6ykiinme, yad-
sindig1 siirece, tislup ¢esitlemeleri onemli degildir.'”

Berlin'de, 1913 Ekim'inde agilan sonbahar Salon'u katalogu 6ns6ziinde Walden,
"ister resme, ister dogaya uygulansin, taklit hicbir zaman sanat olamaz" demektedir.'”
Yazinin baska bir boliimiinde yaratici olguyu sOyle tanimlamaktadir: "ressamin yaptigi
resim en ig¢sel duyulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir, disavurumudur; gegici
olan her sey onun icin sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢in en énemli diisiince
kendi yasamudir; dis diinyanin kendi iistiinde biraktigi izlenimleri o kendi ig¢inden
gecirerek disa vurur. O, gordiiklerini, icindeki doga goriinlimlerini iletir ve bir yerde de
onlar tarafindan iletilir".'™*

Bundan bdyle tiim sanatsal yaraticilik, sanat¢cinin kendi i¢indeki derinligi
yansitmasi olmalidir. Empresyonizme ve daha genelde Natiiralizme (Dogalciliga) karsi
olan bu bagkaldirig, yeni estetigin kilit noktas: olmustur. Ekspresyonizmin ilk ve en
onemli anlami bulmustur. Herbert Kiithn, 1919 yilinda Die neue Schaubiihne (Yeni
Sahne) adli dergide yayinlanan tiyatro {listiine bir yazisinda, disa vurulus sekline
bakmaksizin yaratict etkinligin dayandigi temel ilkeleri acik¢a gostermistir.
"Empresyonizmin amaci tanitti§1 nesne idi: Resimde goriilen sey ayni zamanda resmin
anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu. D1s diinyadaki bir seyin aynisinin yapilmasiyla, o
seyin evreni somut bir ortamla siirlaniyordu. Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve
yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak
istenen degildir. Bu yansitma (somut 6ge), anlatilan1 anlamak i¢in yapilan bir ¢agridir.
Bir bakima, anlatilmak istenen sey resmin, tiyatro oyununun ve siirin Otesinde
baglar."'"

Yapit artik dis diinyanin gercegini konu etmiyor, baska bir gercegi, yani
sanatginin gercegini savunmaktadir. Daha 1912'de Bebuquin adli romanin yazari Carl
Einstein, Die Aktion dergisinde bu nokta iistiinde durarak, sanata diisen gorevin, giinliik
rastlantisal, ruhbilimsel ve ussal gergeklerin yarattigi baskilarin ¢oziilmesini saglamak

ve kisisel yaraticilik ve diissel bir itici giicle yeniden kurmay1 (reconstruction) basarmak

oldugunu gostermistir.

172 Adnan Turani, a.g.e,s. 572

'3 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm, Erisim Tarihi.
20.04.2007
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Kasimir den goriinen ger¢ek 0Ozgiin olamaz, gergek bizim tarafimizdan
yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak,
onu diisleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz, verilmesi gereken diinyanin
goriintiisiiniin  armmus, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalmiz kendi i¢imizde
bulunmaktadir"'’®

Bu nedenle Ekspresyonizm Natiiralizme kars1 bir tepki olarak hiz kazandi.
Kandinsky’nin 06nerdigi icsel yaratma gereksinimi, Nolde'nin istedigi igsellik
(6ztinliiliik), Barlach'in gozlemleme giicii, Carl Einstein'in Bebuquin'inde temel kural
olarak dsteledigi usdisilik Carl Sternheim ve Alfred Doblin'in kisa oykiilerindeki
icglidiisel giicler, Oskar Kokoschka’nin Katil, Kadinlarin Umudu'ndaki dehsette de
goriilecegi gibi, disavurucu ya da 6zsavunucu somut bir 6znellik her tarafta ortaya ¢ikt1.
Bu Natiiralizmin aksine, daha 6nceden tasarlanan resmedilecek bir diislince, anlatilacak
bir konu, ¢ogaltilacak bir 6rnek ya da distan gelen bir itki sorunu degildir.

1911'de Schonberg Manual of Harmony (Uyumun El Kitabi)'da sanatginin
baskalarin giizel olarak diisiindiigli seyi vermekte basariya ulasmaga calismadigini,
tam tersine kendisi igin 6nemli olan1 anlattigini yazmaktadir.'”” Sanatc1 bir y1l sonra Der
Blaue Reiter yilliginda da Avant-garde (Oncii) yaraticilarin, Aristocu benzetmeciligi;
yani Naturalizm ile onun bir dali olan Empresyonizmin temelini olusturan, dogay1
sinirlandirmayr  begenmemede birlestiklerini agikca gostermistir. Karl Kraus, dil
diisiincenin anasidir derken, Wassily Kandinsky ve Oskar Kokoschka distan goriinen
bicimiyle artik renkler ve bicimler aracilifiyla diis giiciine 6zgiirliik vermek icin iistii
ortiilii bir neden olan nesnenin resmini yaparken o zamana degil yalniz bestecilerin
uyguladig1 sekilde kendilerini disa vururlar. Bunlar sanatin gercek ruhunun gittikge
daha yayginlasarak bilindigini gosteren belirtilerdir.

Kandinsky'nin Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabimni biiyiik bir zevkle okudum.
Resimde izlenecek yolu gosteren igerik konusunda kuskular1 olanlarin, buna artik gerek

duymayacaklar1 umudunu veren bir kitap bu."'”®

176 http://www.muzikdersi.com/portal/index.php?option=com_content&task=view&id=54&Itemid=116,
Erigim Tarihi. 20.04.2007

177 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 27, s. 243

178 E.H.Gombrich, Sanatin Oykﬁsii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, s. 570
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Birinci Diinya Savasi'ndan sonra bu Natiiralizmden kurtulus sinemada da ortaya
ciktt Sinema yalniz, sinema tekniginin 6ziinde bulundugu diisiiniilen gercegin tipatip
tiretiminde kurtulmakla kalmamus, tiyatroya 6zgli yontemlerden siyrilip, kendine 6zgii
yontemleri zorlayarak egemenligini saglamlastirmasiyla ortaya ¢ikan bagka bir
Ozgurliikkten tiimiiyle sinematografik bir sanat dogmustur. Doktor Kaligari'nin Odas1
(1919) ve Sabahtan Geceye (1920) adli filmlerin degeri, sinemanin sanatsal bir
disavurumla kullanilmasindadir. Burada, film setleri, 1s1klandirma, kamera devinimleri
ve oyun bir bilesim icinde eritilmig, bu bilesim diinyanin 6znel bir goriintiisiinii ortaya
cikarmustir.'”

O siralarda Almanya'da bu 6zgiin sinema 6rnekleri pek anlagilmamistir. Doktor
Kaligari’nin Odasi, Die Neue Schaubiihne dergisi taraftarlarinca sozde
disavurumculugu agisindan alaya alinmig, “Sabahtan Geceye” ise halka gosterilme
hakkini bile alamamustir.

Buna karsilik bu filmler Fransa'da ozgiinliikleri dolayisiyla Gviilmiistiir.
Ozellikle film yonetmeni Rene Clair 1922'den baslayarak bunlarin 6zgiinliigiine
Films'de deginmistir: "Kaligari, birka¢ kuraldigi 6rnek harig, sarsilmazcasina duran
gercekci dogmaya karsit ¢ikmaktadir ve gercegin en ilging big¢iminin 6znel yorum
oldugunu kanitlamak istemektedir"'™ Clair, uzmanhgmi gosteren su sozleri de
soylemistir: "Insan eli degmis bir doga en azindan alisilagelmis bir doga kadar ilgingtir.
Film setleri, oyuncular, isiklandirma, oyuncularin makyajli yiizii 0yle bir biitlin

olusturur ki, insanin anlama giicii, bunu denetledigini bilmekten seving duyar"'®'

2.17.1. Disavurum Felsefi Diisiince

Modern sanatin ikinci biliylik devri expresyonizm ile baslar. Expresyonizm
kavramini, impressionizmden sonra gelen biitiin okullar1 i¢ine alacak bir genislikte
kullaniyoruz. Expressionizmin beraberinde getirdigi problemler neler oldugunu kisaca
gormeye calisalim. Yazimizin basinda sanati bir faaliyet, iki kutbu olan bir faaliyet
olarak belirlemistik. Yani bir yanda bir sanat¢i siijesi ve 6te yanda bu siijenin kendisine
yoneldigi bir obje kutbu. Kaba ve dar anlaminda mimetizm”in'**  hakim oldugu bir

devirde, sanatta bir problem ve problematik yan yoktur ve olamaz. Ciinkii sanatci

17 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, ¢. 27, s. 112
180 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 27, s. 112
'8! http://www .kutuphanem.com, Erigim Tarihi. 20.07.2007

* Taklit veya benzeme

182 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 152
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dedigimiz siije alistigimiz ve yasadigimiz bir nesneler diinyasini mimetik bir obje (bir
taklit objesi) olarak almaktadir. Oysa empresyonizm ile birlikte, bu mimetizm sarsilmis
ve sanat i¢in yeni bir gerceklik alani, sanatin yoneldigi bir obje diinyast bulunmustur.
Bu diinya, yalniz duyumlar tarafindan belirlenen bir obje diinyasidir. Bu obje diinyasi,
ayn1 devrin Mach’in pozitivist felsefesinde felsefi agiklanmasini ve mesrulugunu elde
etmektedir. Expresyonizmle beraber, sanat faaliyetinin yeni bir gerceklik alan1 kesfettigi
gorlilmiistiir.  Expresyonizm i¢in artitk sanatciyr yoneten diislince, varligin
empresyonlardan, duyumlardan ibaret oldugu diisiincesi olmayip, varligin,
expresyonlardan meydana gelmis oldugu diisiincesidir. Empresyon ve expresyon,
birbirine zit iki varlik diinyasinin kusatict ifadesidir. Empression, disg diinyanin,
expresyon i¢ diinyanin, ben - diinyasinin. O halde bunlar, birbirlerine zit iki varlik
yorumunun ifadeleridir. Empresyonizm varligi empresyona geri gotiirmiis;
expresyonizm ise, expresyon’a. Bunun sonucu olarak empresyonizm bir natiiralizm,
siibjektivist bir natiiralizm halinde objektivlesmis oldugu halde, expresyonizm bir
idealizm halinde objektivlesir. Simdi bu sanattaki idealizm nedir ve beraberinde
getirdigi problem nedir? Expresyonizm, devrinin felsefesi ile el, ele, varligin mahiyeti
nedir? Sorusundan hareket eder. Igerik, varliktan esas itibariyle ayrilir. Ve igeriki
kavramak i¢in realiteyi, varlig1 paranteze almak gerekir. Su an ve surada bulunan bir
nesnenin, bir var olanin varlig1 paranteze alininca, geriye kalan sey, onun igerigidir,
ozidiir. Gerek expresyonizmin ve gerekse onu kucaginda tagiyan ayni devrin felsefi
hareketi olan fenomenoloji felsefesinin ¢ikis noktasi budur. Fenomenoloji nasil
mabhiyetleri arastirtyorsa, expresyonizm de sanatta mahiyetleri kavrar ve mahiyetleri
sanatin objesi yapar. Bunun tabii bir sonucu olarak da, varliktan yavas yavas ayrilarak
mahiyetlere ydnelmeye, mahiyetleri kendisine obje yapmaya baslar. Imdi mahiyetlere
gitmek ne demektir? Mabhiyetlere gitmek, duyu organlarimizin bize bildirdigi
goriintisleri, fenomenleri asip, onlarin arkalarinda gizledikleri kendi - bagina - olan -

%3 substans1 kavramak, noumenon’a” inmek demektir. Yani goriiniisleri

sey’l, eidos’u,l
belirleyen, defismeden kalan seyi kavramak. Felsefede mahiyetlerle ugrasan disiplin

metafiziktir.

183 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 24, s. 74
* Kavranabilir diinyanin smirlar iginde, kategorilerin uygulanamadigi “kendinde sey”i ifade eden terim
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Sanat da, modern sanat da, mahiyetleri kavramak istemesi ile bir metafizik
karakter elde eder, hatta bir metafizik olur (arta metaphysica veya pittura nietaphysica).
Sanat tarihi boyunca sanat bu derece metafizige yaklasmamis ve bu derece metafizik
olmamistir diyebiliriz. Zira expresyonizme gelinceye kadar tanidigimiz sanat, dogrudan
dogruya var olana yonelir, onu kavrar ve kendisine obje yapardi. Oysa
expresyonizmledir ki, sanat, var olan1 paranteze alip, var olanin mahiyetini, eidos’unu
kavramak ve objelestirmek ister. Iste, modern sanatta kendini gdsteren ikinci temel
problem, expresyonist sanatin bu metafizik tavrindan ve karakterinden dogar. Varliga
gore ayarlanmig olan bir perspektif, mahiyete yoneltilemez. O halde yeni bir

perspektive, empirik degil de, metafizik bir perspektife ihtiyac vardir.'®

2.18. Kiibizm

XX. yy. i¢inde dogan ve dnemli dlgiide etkinlik kazanan bir akim olan Kiibizm,
Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bicimde ifade edilecegi fikrinden kaynak
almaktadir. Fransa’da 1906-1907 yillarina dogru ortaya ¢ikan, 1910 yillarina dogru
gelisen One siirdiigii goriislerle estetik anlayisinda devrim yaratarak resim sanatinin
tiimiiyle doniisim gegirmesine yol agan modern sanat akimi olan kiibizm nesnelerin
yapisini veren bir sanattir.

Bu akim izlenimcilikten fovizm yanlisi ressamlarin basarisizliga ugramalarindan
sonra kendini kabul ettirmeyi basaran ilk resim hareketidir. Kiibistler de
Empresyonistler gibi dogaya yaklagsma ¢abasi i¢inde isi basliyorlar. Fakat her iki sanat
akiminin dogadan anladig1 ve onda aradigi baska baska seylerdir. Empresyonistler ugari
izlenimleri aramiglar, Kiibistler ise, nesnelerin 6ziinii degismeyen kalan yanini
duyumculuga aklm tepkisi kars1 ¢ikmuslardir. ilk kiibist resimler bu karsit egilimlerin
catismasindan dogmustur. Kiibistler goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini
degil, onlarin degisik betim veya goriintlilerinin bir araya getirilmesinden olusmus
biitiinii eserlerine aktarmay1 hedeflemistir.

Yani gorlinen cismin gorlindiigii anki bi¢imi diglanarak ayni cisim i¢in gecerli
bulunan degisik koseler, yiizeyler ve boliimlerin gercekei algilamalardan uzaklasarak
mantik yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir biitiin teskil edecek sekilde yeniden
kurulmasini saglayan tek bir goriintii degil cesitli goriintiileri bir araya getiren bir eser

meydana getirmektedir. Kiibist bir ressamin tuvalinde renk 6gesi her zaman desene

'8 {smail, Tunal, Estetik Begeni, Say Yaymevi, Istanbul, 1983, .57
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bagimh kalir; kullanilan renklerse beyaz, gri siyah gibi yansiz renklerdir. Bunlar renk
karisimlarini 151k yansimalariyla nesnelere doniistiirmeye yonelen tablolardir.

Matisse, 1908 Sonbahar sergisinde Brague’in *“ Estague’taki evler” adl
tablosunun karsisinda kiiciik kiipler gordiigiinii sdylemis bu terim Apollinaire ve
ardindan basin tarafindan benimsenmistir. Adi bdylece konmus olan yeni akim, Brague
ve Picasso’nun arastirmalarinin aym dogrultuya yénelmesinden dogrulmustur.'®’

Kiibizm Masaccio’dan bu yana ilk kez yeni 6zlii bir mekan kavrami saptamis ve
Resim tarihinde bu bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir. “ Avignonlu Geng
Kizlar’daki “ figiirler geleneklere giiglii bir bas kaldiris1 belirler. Bu yapitta insan
anatomisi Picasso nun inanilmaz hayal giiciiniin ham maddesi olarak kullanilmistir.

Akimlar arasinda natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir bi¢im dili yaratan
sanat akimi kiibizm olmustur. Ronesans’tan bu yana sanat doganin duyularla algilanan
dis gorliinlimiinii yansitmistir. Duyulara giliven olmayacagi icin, Kiibistler natiiralist
sanat1 bir aldatmaca olarak goriiyorlar, onlar nesnelerin dis goriinlimiinii degil, 6zlini
degismeyen yapisimt vermek istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yani duyularla
algilanamazdi ancak okulla kavranabilirdi. Bati diisiincesinde Deocartes’ten beri
koklesmis olan dogalcilik felsefe tarihinde oldugu gibi bu kez sanat tarihinde devrim
yapmistir. Natliralizm dogrultusunda gelisen bes yiizyillik bir gelenekte, Kiibizm ile
yikilmustir.'*®

Kiibistler, Cezanne gibi hacmin yapisin1 aramislardir. Ancak Kiibistler igin
hacim, nesnelerin 6ziidiir. Duyulan niteliklerden elendikten sonra degigsmeye kalan yani
yoktur. Kiibistler’in kavram ressamligi, Giotto’dan beri silire gelen yenicag sanat
geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini ve resim sanatina
hacmi ¢esitli yanlarindan gosterebilme olanagini agmistir. Kiibistler’in kavram
ressamligl, Giotto’dan beri siire gelen yenigag sanat geleneginin degismez ilkesi olarak
kabul edilen tek bakis noktasini kirmig ve resim sanatina hacmi gesitli yanlarindan
gosterebilme olanagini agmistir. Kiibistler hacmi, diisiincelerinde irili ufakli geometri
bicimlerine boliiyor, bunlar1 resim yiizeyine paralel planda yan yana iist {iste getiriyor;
hacmi hazir ve bitmis bir bicim olarak vermiyordu. Onu olusturuyor ve yeniden
kuruyorlardi. Kiibistler Empresyonizm’in kavramlardan yoksun plan duyumculugunu

ylzeysel kaldig icin, bir tiir korliik olarak goriiyorlardi. Buna karsilik Kiibistler'in

185 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1035
"% Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1037
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kavram ressamligi bos degildir. Duyulardan ne kadar soyutlanmis olurlarsa olsun,
gorsellik diizeyinde bir diistince ressamligidir ve duyulardan biisbiitiin yoksun degildir.

Kiibistler’in sanatinda Fiitiiristlerde oldugu gibi teknik diinyaya ve onu
dinamizmine kars1 asirt bir hayranlik goriilmez. Kiibizm yapisal bir sanattir. Konu
degil bicim Kiibistleri ilgilendirmektedir. Cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir
bicim dili yaratmak istiyorlardi. Bu nedenle Braguo ve Picasso’nun Kiibizm
dénemindeki calismalar1 bicim aramalari olarak tanimlandirilabilir. 11k kiibist resimlere
yeni bir bi¢im dili kuruluyordu.

20. yy ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akiminda oldugu gibi kiibizmin de tesekkiiliinde
kalabilen sanat¢ilarmin biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle Afrika Zenci sanati’nin biiyiik
etkisi goriilen kiibizm ti¢ safta gosterir.

1906 — 1909 aras1 Baslangic Asamas1 Cezanne esprisinde Analitik kiibizm.

1909 — 1912 arasi ileri Analitik kiibizm agsamasi.

1912 — 1914 aras: Sentetik kiibizm asamast.'®’

2.18.1. 1906 — 1909 Arasi Baslangic Asamasi1 Cezanne Esprisinde Analitik Kiibizm
Baslangi¢ agamasinin en 6nemli yapit1 Picasso’nun modern sanatta ger¢ekten bir
devir agan Les Demoiselles d’Auignen (Avignonlu Kizlar) konulu biiyiik boyutlardaki
tablosudur. Bu ilk evrede Paris’te sergisi acilan Afrika Heykel Sanatinin ve 1907°de
Paris’te bir sergi agan Fransiz ressam Paul Cezanne’in etkileri egemendir. Cezanne’in
“Yikananlar” (1898 — 1905) adli yapitindan esinlenen ressamlar, konu aldiklar
nesneleri degisik acilardan elde edilen goriintiilerini kii¢iik yiizeyler biciminde yan yana
getirerek cizmeye basladilar. Bu eserlerdeki kadinlarin viicutlar1 geometrik plandadir,
yilizlerdeki bi¢imlendirme o tarihte Fransiz sanatcilarinca merakla izlenen zenci
maskelerine benzemektedir. Diiz plandaki yiizler de burunlarin ii¢ boyut verecek sekilde
tarama ¢izgiler verilmis, kapali bir kompozisyonla figiirler arasinda iliski kurulmus,
voliimler sert agilarla kesisen renk planlart halindedir. Pembe, mavi, kirmiz1 renkler bir

tiir lokal renkler olarak kullanilmistir.'®®

187 Francis Frascina, Art in Modern Qplture, Phaidon, London, 2003, s. 256
188 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 52
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2.18.2. 1909 — 1912 Arasi Ileri Analitik Kiibizm

Analitik kiibizm 1909’dan 1912’ye kadar devam etmis, bu anlayista doga bi¢imi
resim ylizeyinin diizeni i¢in ¢esitli parcalara ayrilmistir. Bundan dolay1 Analitik Kiibizm
doga resminin kesin reddidir. Analitik kiibizm degisik ve bir¢ok acilardan goriiler
objelerin diiz ve iki boyutta bir yiizeyde tasvirini amaglar, gozii yalniz bir yonden goriir,
profilden bakis yetmez.

Analitik kiibizm akildan esyanin ¢evresinde dolanir ve goriilen kimi bi¢imleri
akla gelen formlarla birlestirir. Bir taraftan objeyi elden geldigince objektif olarak
goriir. Picasso’nun galeri sahibi Ambroise Vollord Portresi bu nitelikte bir analitik
kiibizm 6rnegidir. Analitik kiibizm uygulayicilar1 6ncelikle natiirmortlar yapmuslar, gri,
kahverengi renkler kullanilmiglardir. Tablolarindaki konularin kolaylikla okunamadigini
anlayan Picasso Brogue 1911 yilindan itibaren tasvir edilen konulara sematize edilmis
figliratif 6geler Ornegin bir miizik aleti parcasi ekleyerek bu sakincayir gidermeye
yonelmislerdir. Picasso’nun Gazete Okuyan Adam Brague’nin Mandora, Sigan grisinin

Lavabo adli yapitlar analitik kiibizm &rnekleridir.'®’

2.18.3. 1912 — 1914 Arasi Sentetik Kiibizm

Sentetik kiibizmle resimde kagit yapistirilir ve Colleges’ler baslar. Gazete
kesitleri, kibrit kutusu, zincir gibi gercek nesnelerin yapistirilmasiyla olusan kolaj
teknigi kullanilmistir. Sentetik denilen kiibizm asamasinda objelerin goriiniislerinin en
yapici olani bir tiir attribut sayilarak, baska bir degisle bir bardagin, bir miizik aletinin
bu objeler algisim1 verebilecek goriiniisleri tasvir olunmustur. Sentetik denilen kiibizm
tablolarla, resim sanati, 6nceden sahip olmadigi bir bagimsizliga ulasir. Picasso Bambu
Sandalyeli Natiirmortu (1912) yaparken tuvalin iizerinde gazete, pipo, bardak gibi

nesneler Brague ise Pipolu Adamda kalem ve duvar kagidi kullanild.'”

189 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 1stanbu1, 2005, s.583
1% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2005, s.583
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2.19. Kiibik Gelecekgilik

"Kiibo-Fiitiirizm" adiyla da bilinir. 1910'larin basinda Moskova 6zellikle sanat
alaninda bir¢ok diislincenin tartisildigr ve bu baglam i¢inde Avrupa'nin 6nemli sanat
merkezleriyle iletisim icinde olan uluslararasi bir merkez konumundadir. Bu ortamin
olusmasindaki en onemli etkenlerden biri Marinetti'nin 1909'da Paris'te yayimladig
"Manifeste du futurisme"in (Gelecekgilik Bildirgesi) kisa bir siire sonra Rusca'ya
cevrilmesi, Obiirliyse 1908—-09 arasinda gerceklesen ii¢ Altin Post sergisidir. Bu
sergilerin ilkinde Goncharova ve Larionov gibi Rus oncili sanatgilariyla Yeni--
Izlenimciler'in, Ard-izlenimciler'in, Nabiler ile Fovistler'in yapitlari, ikincisinde
Fovistler'le baz1 Kiibistler'in Kiibizm dncesi yapitlar1 sergilenmistir. Ugiincii sergiyse bu
akimlarin sanatgilar arasinda yarattigr doygunluk ve yeni arayislara yonelme cabalariyla
timiiyle Rus sanatcilarina ayrilmig, Goncharova ve Larionov, bu sergide Ard-
Izlenimciler'le Fovistler'e karsi1 kesin bir tavir alarak, 6zellikle Rus agag¢ baskilarindan
esinlenen gelismis bir "ilkellik" ortaya koymuslardir. Rus koyli ve is¢ilerinin
yasamlarini dile getirdikleri bu yapitlar Kiibist baz1 6geler de icermistir. Benzer bir tavir
Burliuk kardeslerin yapitlarinda da s6z konusudur. Malevig'se Leger'nin tiplerini
animsatan bir tslup gelistirmistir. Akim ivmesini Gelecekgilik Bildirgesi'nden almakla
birlikte Italyan aslindan oldukca farklidir. Malevig¢ bu farklilig: belirtmek igin "Kiibik-
Gelecekgilik" terimini gelistirmis ve terim ilk kez 1912'de Sipanin Kuyrugu, 1913'te de
"Misen" (Hedef) sergilerindeki yapitlar i¢in kullanilmugtir."”!

Akimin ilk sergisi "[lk Gelecekgi Resimler Sergisi: Tramvay V" ad1 altinda Mart
1915"te St. Petersburg’da (Leningrad) agilmustir. Tatlin, Malevig, Popova, Exter ve ivan
Puni'nin (Jean Pougny; 1894—1956) yapitlarinin yer aldigi bu sergide, Tatlin ve Malevig
soyut sanatin iki biiyiik itici giicii ve karsit uglarmin temsilcisi olarak belirmistir.'?
Tatlin'in " estetikte karsi-sanat kavrami"yla Malevi¢'in "Sanat sanat i¢indir" ilkesi bu
tarihten baslayarak yasamlar1 boyu siirecek bir uzlagsmazliga donmiistiir. Akimin, ayni
yilin Aralik aymnda "Son Gelecek¢i Resimler Sergisi: 0—10" adiyla acgilan ikinci
sergisinde Malevi¢ ilk Suprematist, Tatlin'se Yapimci yapitlarini sergilemis, Exter,
Kandinsky, Altman, Popova, Puni ve Rozanova'nin katildig1 sergide sanatgilarin bir
boliimii Malevig'in, 6biir bolimii de Tatlin'in ilkeleri dogrultusunda tirlinler vermistir.

Bu sergiyle Rusya' da geleneksel akimlar ve arayis siirecleri son bulmus ve soyut sanat,

1 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 21, s. 367
"2 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1036
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Suprematizm'le Yapimcilik' in yogun etki alani altina girmistir. Edebiyat alanindaysa

Gelecekgilik etkinligini 1920'lere degin siirdiirmiistiir. '

2.20. Kiibik Gercekeilik

"Kiibo-Realizm" olarak da bilinir. ABD'de yaklasik, 1915'ten sonra, Demuth ve
Sheeler ile Presizyonistler tarafindan gelistirilen bir tiir Amerikan Kiibizm’i, Avrupali
Cozlimsel Kiibistler'in tersine Amerikali sanatcilar isledikleri konulara ilgisiz kalmamus,
ozellikle Amerika'ya 6zgli temalart betimlemeye Ozen gdostermislerdir. Nesneleri,
soyutlamaya varacak kadar yalinlagtirmiglar, ama taninmaz imgelere doniistiirmeden
ana striiktiliriinii geometrik diizenlemelerle vermisler; Cezanne't animsatan bir geometrik
kurgudan yararlanmislardir. Kiibizm gibi birbiri istiine binen diizlemler ya da farkl
bakis acilariyla gergegi ¢coziimleme yoluna gitmemislerdir. Amerikan temalarinin yani
sira makine, fabrika ya da yalin cepheli yapilar gibi, Geometrik-Soyutlama’ya elverisli

yalin bicimleri yeglemislerdir.'*

2.21. Kiibizm Felsefi Diisiince

Bu metafizik boyut tarafindan belirlenen expresyonist sanat ne gibi gelismeler
gostermistir? Expresyonizm, ilk mahiyete inme, var - olandan, fenomenden kurtulma
hareketine Van Gogh'da girisir ve ilk objektivationuna da kiibizm'de ulagir. Burada bir
an Picasso'nun kiibist devrini hatirlayalim: Varlik, tamamen kubuslar halinde ¢oziiliiyor.
Baska deyimle, biitiin nesneler, goriiniisler kubuslara geri gotiiriiliiyor. Acaba neden?
Ciinkii kubus® formu var - olanlarin eidos'u, mahiyeti olarak diisiiniiliiyor. Varligin 6zii,
mahiyeti kubustur. Varlig1 resmetmek isteyen sanatci, varligi varlik olarak paranteze
alacaktir ve geriye kalan seyi resmedecektir ki, bu kubustan baska bir sey degildir.
Bunun icin kiibizmde reel formlar, reel muhtevalar ile birlikte yavas yavas erir,
kaybolur, yerlerini tamamen geometrik formlara, kubuslara birakir. Buradan
kendiliginden sdyle bir sonug ¢ikar:

Varligin 6zii, eidos'u geometridir. Eidos'u resmetmek geometrik formlar
resmetmek anlamina gelir... Iste kiibizm, metafizik sanatin arta metaphysica'nin ortaya

ciktig1 ilk temel okuldur, diyebiliriz. Kiibizmin gdsterdigi yonii, nonfigiiratif veya soyut

193 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1073
194 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1074
* Geometrik form
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(absrakt) sanat gelistirmis ve sonunda da o, konstrilktivizm veya suprematizm
okullarinda hedefine ulagmigstir.'*’

Non-figiiratif resim Kandinsky tarafindan kurulmustur. Ve Kandinsky gerek
resim c¢aligmalariyla ve gerekse modern sanatin Incili sayilan -"Das Geistige in der
Kunst" adli kitabiyla non-figiiratif sanata temel yoniinii vermistir.'”® Non-figiirativ veya
soyut (abstrakt) sanat nedir? Zaman zaman tartismalara sebep olan bu kavramla anlasil-
mast gerekli olan sey sudur: reel formlardan ve reel objelerden, yani dis diinyaya ait
nesnelerden tamamen kurtulmus olmak. Bu yolu ilk agan kiibizm olmustu; fakat
kiibizmi, nesnelere ait en son elemanlardan soyan, felsefi deyimi ile onu tamamen
'eidetik'* kilan Kandinsky olmustur. Ciinkii non-figiiratif sanatta artik hi¢bir muhteva,
objeler diinyasina ait herhangi bir form yer alamaz. Sanat realiteden tamamen
soyutlanmistir; bu sebeple ona ayn1 zamanda soyut sanat adi da verilir. Soyut sanat veya
non-figliratif sanat, varli§in substansini, biitiin materyal elemanlardan kurtulmus olan
eidos'unu formda, fakat salt formda, soyut formda bulur. Bunu Kandinsky'nin diliyle
sOylersek : "Form soyut olarak kalinca (artik) hi¢ bir objeyi ifade etmez, tersine,
tamamen o soyut bir mahiyettir. Boyle salt, soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir,
bir iicgendir, bir paralelkenardir, bir dikdortgendir, bir yamuktur ve daha matematik
isimleri bulunmayan baska formlardir. Biitiin bu formlar, soyut (abstrakt) {ilkesinin ayni
hakka sahip vatandaslaridir.""’ Yine Kandinsky bir baska sayfada soyle devam ediyor:
"Bu formlar Oyle bir hazinedir ki, sanat¢i yaratmalarinin tek tek elemanlarini bu
hazineden alir." Bu soyut formlar iilkesi, geometrinin iilkesidir ve bu iilke, realite ile
olan bagini tamamen koparmis, kendi basina var olan, bir substantiel, bir ideal diinyadir.
Mabhiyetin, eidos'un diinyasidir. Sanat zaruri olarak bir eidos alani, bir substans alani
olacaktir. Yine Kandinsky'nin diliyle sdylersek : "Objektif olanin ifade bulabilmesi i¢in,
tabii formlar ¢oziiliir. Tabii (zamani) formlar ¢ogu bu ifadenin yolu iizerinde bulunan
siirlardir. Onun i¢in bunlar bir kenara itilir; gaye, komposition i¢in konstruktiondur."
Bu, Kandinsky'nin ulastig1 son noktadir. Sanat bir formlar konstruktion'udur. Boyle bir
konstruktion igin, reel diinya ile bir baglantiya liizum yoktur. Bir konstruktion olarak

sanat, tamamen abstrakt’tir; boyle bir sanat, non-figiiratif bir sanattir,'”®

195 M. Ciineyt Birkok, Modernizden Postmodernizme Yeni Problemler, Yeni Tiirkiye, Mart 1998, sayi,
19-20, s. 525

196 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Rh+sanat, Istanbul, 2003, 5.133

* Bir seyin belirleyici 6zelligini ya da oziinii igade eden diisiince ya da imge i¢in kullanilan sifat

17 {smail Tunal, Estetik Begeni, Say Yaymevi, Istanbul, 1983, 5.60

%8 {smail Tunaly, a.g.e, 5.60
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2.22. Hazir Nesne

Seri liretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir
kaide {istiinde "sanat yapiti" olarak sergilenmesidir. Bdyle bir nesne cevresinden
soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve biraz fetisist bir nitelikle yeni bir "var
oluseu" kimlik ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir deger kazanmis, ilk kez 1910'larda
Duchamp tarafindan kullanilan hazir-nesneler, Buluntu Nesne'lerin "giizellik" ya da
"teklik" gibi niteliklerine karsi, siradan, hicbir 6zelligi olmayan seri iiretim {iriinleridir.
Ilk “Ready Made” Marcel Duchamp bir kaide iizerine monte edilmis sise kurutmakta
kullanilan bir aleti sergiledigi zaman ortaya ¢ikmustir(1914)."” Daha sonra makine
tiretimi Uriinlerle eski makine parcalar1 da kullanilmaya baslamis ve 1950'lerde hazir-
nesneler Pop sanat¢ilarinin elinde farkli bir kullanim boyutu kazanmistir. Bu sanatgilar
cok sayidaki hazir-nesneyi Birlestirme yontemiyle bir araya getirerek karmagsik yapitlar
olusturmusglardir. Ancak bu friinler, Duchamp'in ¢evresinden soyutlanmis Bisiklet

Tekerlegi (1913) ya da Sise Rafi (1914) kadar garpici degildir.*”

2.23. Dadaizm

Bu akim “Dada” olarak da bilinir. Avrupa'nin bazi biiyiik kentlerinde de goriilen
Dadacilik ilk olarak 1915-16’da New York ve Ziirich'te hemen hemen ayni zamanda
ortaya cikmugtir.””!

Savasin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege inanglarini tii-
miyle yitiren sanat¢ilarin olusturdugu bir akimdir. Her seyin anlamsizligini,
gereksizligini, vazgegmisligi ve hicligi vurgular. Bikkinlik ve nefret duygular ig¢inde,
yikilanin yerine yapma istegi olmadan, olaylarin aci bir alayla ele alinmasidir.
Savasin yarattigi usdis1 olaylar sanatcilart giiling ve anlamsiz olanin pesinde
stiriklemis, mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgir kilinmistir. Otomatizm
kavrami bilingli olarak ilk kez Dadacilik'ta kullanilmustir.*** Dadacilar, Gelecekgiler' in
saygin toplumlarin gelenekselliklerine saldiran, kizginlik dolu ve kiskirtict tavirlarim
abartarak kullanmiglar; ayrica geleneksel "sanat" kavramina da saldirarak Karsi-Sanat
kavramini gelistirmislerdir. Sanatin tiim usdist niteliklerini vurgulamak igin de
Kiibistler' in Kolaj teknigiyle Duchamp'in Hazir-Nesne'lerin den yararlanmiglardir.

Dadacilik belli bir islup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat

199 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 618

200 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 773

21 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s. 126-127
22 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 417
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degerleri i¢cinde yeni anlatimlar olusturmustur. Aslinda Dadacilik, ressam ve film
yapimeist Hans Richter'in®®” (1888-1976) degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasin
Avrupa'yr sarmasiyla sanat diinyasinda patlayan bir firtina gibidir. Gegtiginde
arkasinda yeni anlatim bicimleri, yeni geregler, yeni bigimler, yeni diislinceler, yeni
yonler ve yeni insanlar birakmistir. 1922'de dagildiginda sanatc¢ilarin pek c¢ogu
Gergekiistiiciiliikk akimini olusturmustur.”*

Ik kez 1916'da Ziirich'te resmiyet kazanan Dadacilik bir dlgiide I.Diinya
Savasi'nin etkiledigi iilkelerden kacan sanatgilarin bu kentte toplanmalariyla olusmus,
bu sanatcilar, Alman sair ve miizik¢i Hugo Ball(1886—1927) dir. Kurdugu Cabaret
Voltaire' de bulusuyor, siirler okuyor, gosteriler diizenliyor, sergiler hazirliyorlardi.
Romanyali sair Tristan Tzara' nin, Alman sair Richard Huelsenbeck'in, Hans
Richter'in, ressam Janco, Arp ve Taeu-Ber-Arp'in katildig1 bu toplantilarda, agirlik ede-
biyattadir. Garip giysiler i¢cinde anlamsiz s6z oyunlarindan olusan siirler okunuyor,
gonglarla bu siirler seslendiriliyor ve bu olaylardaki giiliing anlamsizlik
vurgulanmistir. Grubun aldigi "Dada" adi bile bdyle anlamsiz bir bi¢imde, bir
sOzliikten gelisigiizel secilmistir. Bu gosteriler i¢in Janco ve Taeuber-Arp masklar
yapmis, Arp ise begenmedigi resimlerini yirtarak, pargalar1 geligiglizel yere atmis ve
onlar1 yere diistiikleri diizen iginde yapistirmaktadir. "Rastlantisal diizen" olarak
adlandirilan bu yontemi Tzara da edebiyata [yazina] uygulayarak gazete ve
dergilerden gelisigiizel kestigi sozciiklerle "rastlantisal siirler" gerceklestirmektedir.
Ayni yillarda New York'ta Picabia, Duchamp ve Ray benzer deneyler yapmislardir.
Duchamp'in 1917'de Cesme adiyla sergiledigi pisuar hazir-nesnelere bir Ornek
olusturmaktadir ve bunlarin tiimii Karsi-Sanat kavrami i¢inde yer almistir. 1917'den
baslayarak sanat¢ilar Avrupa'nin 6teki kentlerine dagilmaya baslamistir.

Berlin'de Dada 1917'de Richard Huelsenbeck tarafindan baglatilmis, ilkeleri bir
dizi konusma ve bildirgeyle duyurulmus; ayrica kisa siireli yaymlar da yapilmistir.
Raoul Hausmann (1886—1971), John Heartfield (Helmut Herzfelde; 1891-1968), Grosz
ve yazar Franz Jung gibi sanatcilarin siirdiirdiigii bu eylemler, daha ¢ok politik ve
devrimei bir igerik tagimaktadir.” Sanat alamindaysa, 6zellikle Grosz ve DDC'in
yapitlarinda izlenen, politik icerikli toplumsal yergi egemendir. Hausmann,

Heartfield ve Grosz bu donemde Fotomontaj teknigini gelistirmislerdir. Koln'de akim

203 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 417
294 Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.102
205 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 136
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1919-20'de Ernst, Johannes Theodor Baargeld (0.1927) ve Arp tarafindan Dadamax adi
altinda gelistirilmistir.”°® Kisa siireli yayimnlar ¢ikaran grup zaman zaman ortaklasa
yapitlar vermistir. Ernst, Arp'in "rastlantisal diizen" ilkesinden kaynaklanan kolajlar
yapmistir. Hannover'deyse Schwitters tarafindan uygulanmis ve Merz adini almugstir.
Sozliik anlami yoktur; iki sdzciikle (Commerz-Privatsbank) yapilan bir kesyap sonunda
rastlantisal olarak elde edilmistir.””” Amaci, sanati geleneksel teknik ve gereclerden
kurtarmaktir. Paket kagidi, bilet, gazete, ¢ivi vb, kent yasaminin giinliik gerecleri ve
artiklari, kolaj yontemiyle bir araya getirilerek olusturuluyordu. Schwittes, artik
gereglerden yaptigi Yapimei heykellere de Merzbau adin1 vermistir. Merz, Dadacilar'in
Karsi-Sanat kavramina karsi ¢ikarak geleneksel olmayan gereclerle geleneksel begeni
kurallarina uygun yapitlar vermeyi amaglamis ve 1922'de Van Doesburg da kisa bir
stire Merz'le ilgilenmistir.

1918'de Paris'te Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault ve Georges Ribemont
Dessaignes gibi sairler Dada akimina katilmiglar, yayimladiklar1 dergilerde bu akimin
ilkelerine kosut olarak donemin toplum ve edebiyat geleneklerine karsi ¢ikmuslar,
1919'da Tzara ve Picabia'nin Paris'e gelmeleriyle giic kazanan akim daha ¢ok edebiyat
alaninda etkin olmustur.”® Suzanne Duchamp (1889-?), Jean Crotti (1878-1958) ve
Serge Charchoune (1888-?7) akima katilan Obiir sanatgilardir. Breton'la Tzara arasinda
artan goriis ayriliklar1 grubun dagilmasima neden olmus, Dada'nin nihilist tavrina
katilmayan Breton, 1920'lerin basinda Gergekiistiiciiliik' iin olusturulmasinda 6nemli
rol oynamistir. 1960'lar da olusan Pop Sanat ve Olusumlar, Dadacilik' tan biiyiik

6lciide etkilenmislerdir.*”’

2.24. Bauhaus Okulu

Alman mimar Grogius tarafindan kurulan bir mimarlik, tasarim ve uygulamali
sanatlar okulu. Belgikali sanat¢1 Van de Velde 1906'da Almanya'nin Weimar kentinde
bir uygulamali sanatlar okulu kurmus, bu okulun yonetiminden ayrilacagi zaman da
yerine Gropius'u nermistir. 1915'te okulu yonetme yetkisi kendisine verilen Gropius,

[.Diinya Savasi'nin bitmesinden sonra Weimar'a gelerek, gene bu kentte bulunan Giizel

2 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 417

27 Norbert Lynton, a.g.e, s. 146

2% Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s.45
29 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 417
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Sanatlar Okulu'nu da igine alan yeni bir Orgiitlemeye gitmis, 1919'da Bauhaus'u
kurmustur.*'?

Bauhaus "yap1 evi" anlamina gelmektedir. Adin1 yap1 sanat¢ilarinin bir usta
denetimi altinda calistiklar1 bir ortagag loncasi olan Bauhutte'den almistir. Alman
Werkbundu gibi giizel sanatlarla uygulamali sanatlar1 birlestirmeyi amaclayan
orgiitlerde gorev almis olan Gropius'un yapmak istedigi de kuramla uygulamayi
birlestirmek, uygulama agirlikli bir sanat egitimi gerceklestirmektir. Bauhaus'u 6teki
tasarim okullarindan ayiran en onemli 6zelligi sanatsal yaratilarda makinelerden
yararlanmay1 benimsemesi, endiistrinin olanaklarini yadsimayarak endiistriyel iiretim
kosullarina uygun bir sanat egitimi vermesidir. Bu da onu ilk ger¢ek Endiistri Tasarimi
Okulu durumuna getirmistir.*"!

Uygulamali egitim diisiincesi Bauhaus'ta iki asamali bir ders programina
gdtlirmi, birinci asama da, biri Giizel Sanatlar, 6teki Uygulamali Sanatlar'dan gelen iki
usta denetiminde, kullanilacak gerecleri, onlar1 isleyecek ara¢ ve makineleri tanitacak
uygulama agirlikli bir 6n kurs bulunmakta, ikincideyse de sanatsal yaraticiligi ve
tiretimi onde tutan, kuram agirlikli ileri kurs yer almaktadir. Daha ilerde, hem sanat
hem de uygulama alaninda yetismis Bauhauslular'in egitim kadrosunda yer almaya
baslamalarindan sonra, iki ustali egitim yerini tek Ogretmenli sisteme birakmistir.
Bauhaus'ta marangozluk, metal islemeciligi, ¢comlekgilik, renkli cam, dokuma, duvar
resmi, garfik tasarim (tipografi) ve sahne dekorasyonu islikleri bulunmaktadir.
Comlekeilik isciligi okul Dessau'ya tasindiktan sonra olanaklarin bir firin kurmaya
elvermeyisi nedeniyle kapanmustir. Uyelerin bastan beri mimarliga iliskin calismalara
katilmalarina karsin, Bauhaus'ta bir mimarlik boliimii olduk¢a ge¢, ancak 1927'de
kurulmustur.?'

Bauhaus'taki egitim sanat yaklasimi acisindan Onceleri Art Nouveau ve Alman

Disavurumculugu’nun giizellik ve yararlilik ilkeleri dogrultusundayken, sonralar1 De

Stijl ve Yapimeilik'tan da gelen etkilerle akiler ve islevci bir nitelik kazanmistir.”"

219 Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, 5.102

2 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, 5.69
212 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 644

213 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 203
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Bauhaus' ta gorev alan her biri kendi alaninda iin kazanmig yetenekli usta ve
sanatcilar arasinda, gere¢ ve temel tasarim Ogretmeni Itten, ressam Feininger, Klee,
Schlemmer, Kandinsky, ressam ve yazar Georg Muche (1895-7?), heykelci ve seramikg¢i
Gerhard Marcks (1889-7?), ressam, dekor tasarimcisi, fotograf¢ci ve dizgi sanatgisi
Moholy Nagy, mimar A.Meyer, H.Meyer, H.Wittwer ve Mies Van Der Rohe'yle mimar
ve kent planct Hil Berseimer onemlileridir. Daha sonra, Bauhaus ¢ikisli olan Albers,
Herbert Bayer (1900-?), Breuer, H.Scheper ve Joost Schmidt de bunlar arasina
katilmistir. Bauhaus egitimin yani sira sergi ve senlikler diizenleyerek, yayinlar yaparak,
Ogretmen ve O0grencilerinin yapitlarini satarak da etkili olmus, ¢esitli fabrikalar i¢in seri
uiretilebilecek endiistri tasarimlar1 gergeklestirmis, ancak sanat egitimine uygulamayi
katan programiyla oldugu kadar, kendine belli bir bagimsizlik saglayan bu tiir
calismalar1 nedeniyle de elestirilmis, politik baskilarin da bunlara katilmasi bir siire
sonra okulun bagka bir yere tasinmasini gerekli kilmistir. Bauhaus'u barindirmak isteyen
cesitli kentler arasindan Dessau uygun bulunarak okul 1925'te buraya taginmis ve
tasarimin1 Gropius'un yaptig1 yeni yapisinda ¢alismalarimi siirdiirmiis, kendi mimarlik
caligmalarina agirlik vermek isteyen Gropius'un 1928'de Bauhaus yoOnetiminden
ayrilmasindan sonra okulun yonetimine mimarlik boliimii baskani Isvigreli Hannes
Meyer getirilmisg, onu da 1930'da Mies van der Rohe izlemistir.

Giliclenmeye baglayan Nazi Partisi'nin artan baskisi iizerine Mies van der Rohe
Okulu 1932'de 6nce Berlin'e tasimis, bir yil sonra da kapatmak zorunda kalmistir.
Bauhaus c¢agdas tasarim diislincelerini oldugu kadar egitimini de etkileyen en 6nemli
kuruluslardan biridir. Kimi kendi ogrencileri tarafindan kurulan,
hatta ayni adi tasiyan okullar(6r. Budapeste’deki Bauhaus), onun egitim ilkelerini
benimseyerek uygulamiglardir. Okulun kapanmasindan sonraysa eski Ogretmen ve
ogrencileri ¢esitli iilkelerde etkinliklerini siirdiirerek bu diisiinceleri yaymuslardir.
Bunlarin arasinda 1937'de Moholy-Nagy tarafindan Chicago'da Yeni Bauhaus (New
Bauhaus) adiyla kurulan, sonra da Tasarim Enstitiisii adin1 alan okul 6nemlidir. II.
Diinya Savasi'ndan sonra Bauhaus ¢izgisini siirdiirmesiyle iinlii okullardan biri

de Federal Almanya'nin Ulm kentindeki Tasarim Yiiksekokulu olmustur.”"

214 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 203
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2.25. Orfizm

Delaunay'nin 1910"larin basinda Paris'te olusturdugu Soyut Sanat akimi, terimi
ilk kez 1912’de sanatcinin Altin Kesit sergisinde yer alan yapitlart i¢in Apollinaire
tarafindan kullanilmistir.>"> Apollinaire 1913'te yazdig1 Les Peintres Cubistes (Kiibist
Ressamlar) adli kitabinda Orfizm'i Kiibizm akimi i¢inde degerlendirmis ve gorsel
diinyadan degil de biitiiniiyle sanat¢cinin imgeleminden kaynaklanan &gelerden
olusturulan yeni bir striiktiiriin betimlenmesi olarak tanimlamis, ayrica bu striiktiiriin
"eszamanli" (simultane) olarak salt estetik bir tat vermesi gerektigini Vurgulamlstlr.216
Delaunay'nin, kimyact Michel-Eugene Chevreul'iin (1786—1889) Renk kuramlarinin,
Yeni-Izlenimcilik'in  tersine betimsel olmayan salt soyut renk uyumlarma
doniistiiriilmesi olarak tanimladigi Orfizm’in amaci renk ve 151k etkilerini dogal bir nes-
neye bagimli olmadan irdelemektir. Delaunay, Terk, Picabia, Duchamp ve Leger'nin
yani sira Kupka da salt renk soyutlamalariyla miizik arasindaki analojileri irdeledigi
yapitlartyla bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Delaunay, 1950’lerin
sonunda Orfizm'in Kiibizm'den ¢ok Izlenimcilik ve Yeni-Izlenimcilik akimlarindan
kaynaklandigin1 belirtmistir. Macdonald-Wright ile Russell’m ABD’de gelistirdigi

Sinkromizm akimi Orfizm'in temel ilkelerinden hareketle olusturulmustur.217

2.26. Sinkromizm

1913’te ABD’de Macdonald-Wright ve Russell tarafindan olusturulan Soyut
Sanat akimini, her iki sanat¢r da 1910’larin basinda Paris’te bulunmusg, Delaunay’nin
gelistirdigi Orfizm akimindan etkilenmis, rengi, resmin bi¢im ve igeriginin temel 68esi
olarak kabul eden Sinkromistler bu kuramlarini, ilk kez 1913’te Miinih’te Yeni Sanat
Salonu’'nda ve Paris’te Bernheim-Jeune Galerisinde agtiklar1 iki  sergide
orneklemiglerdir. 1914’te New York’taki Caroll Galerisi’nde diizenledikleri serginin
ardindan Arthur Burdett Frost’la (1851-1928) Patrick Henry Bruce da (1880-1937)
akimin ilkelerini benimsemislerdir. Sinkromizm’in etkisiyle Benton, Anderw Dasburg
(1887-?), Morton Livingston Schamberg (1881-1918), Joseph Stella (1877-1946) ve

Arthur Bowen Davies (1862—1928) soyut renk denemeleri yapmuslardir.*'®

215 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 599
216 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1038

21" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1381

218 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1674
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2.27. Vortisizm

Ingiliz sanatindaki ilk orgiitlii soyut sanat akimi olan Vortisizm, 1914'te
Londra'da Lewis Onciiliigiinde gelismistir. Lewis, 1913'te Roger Fry'in kurdugu Omega
Isligi'ne katilmis, ancak kisa siirede Fry'la aralarinda cikan bir anlasmazlik yiiziinden
islikten ayrilmistir. Lewis'le birlikte islikten ayrilan Frederich Etchells (1886—1973).
Wadsworth ve Cuthbert Hamilton (1884—1959) "Asiler" adi altinda biraraya gelerek
Fry'm Ard-Izlenimcilik'i yiicelten tavrina karsi1 ¢ikmis ve Gelecekgilik'in semsiyesi
altinda soyut sanat1 savunmustur. 1913 yili icinde Camden Town Grubu, 1914 basinda
da Londra Grubu'nun karma sergilerinde yer alan grup David Bomberg (1890-1957),
heykelci Epstein ile Ezra Pound ve Thomas Ernest Hulme gibi "Imgeci" sairlerin
katilmastyla tavrini netlestirmis ve Ingilizce vortex (girdap) sdzciigiinden hareketle
"Vortisizm" adin1 benimsemistir. Grubun, yenilik¢i kuramlarin bir girdap hiziyla
donerek istenmeyenleri disa atmasi ve yalnizca olumlu &geleri iginde tutarak yeni bir
bilesim olusturmasi, olarak tanimladigi akimin yarattigi gorsel imge aslinda ortaya
cikan sert, koseli ve capraz eksenli yapitlarla pek uyusmamaktadir. 1914'te Asi Sanat
Merkezi'nin kurulmasindan sonra gruba Jessica Dismorr (1885-1939) Lawrence
Atkinson (1873-1931), William Roberts (18951980) ve heykelci Gaudier-Brzeska
katilmis, akim {iyelerinin dnceleri yakinlik duyduklart gelecekgiler, yayimladiklar: bir
bildirgede bu sanat¢ilarin adlarii kendilerine danigmadan kullaninca Lewis de akimin
yayin organi Blast’ta Vortisizm’in savundugu ilkeleri agiklayan bir bildirge yayimlamas,
ardindan da 1915'te Londra'da, 1917'de de New York' ta birer sergi diizenlemistir.*"

Birgok modern akimin olusum yillarinda yasanan tartismali ve karmasik ortam
Vortisizm i¢in de s6z konusudur ve akim yayimladigi1 bildirgeyle i¢ c¢ekismelere bir
Olciide son vermisse de 1. Diinya Savasi, akimin yetkinlesmesi i¢in olumlu bir ortam
olugsmasini engellemis ve akim hizla etkinligini yitirmistir.

Lewis savas sonrasinda, Wadsworth, Hamilton, Etchells, Dismorr, Roberts ile
Charles Ginner (1878-1952), Frank Dobson (1886—1963), John Turnbull ve McKnight
Kauffer'in (1891-1954) katilimiyla Grup X't kurarak Vortisizm ilkelerini yeniden
canlandirmak istemisse de bu atilim bir sonu¢ vermemistir. Vortisizm'in énemi ancak
1970'lerde anlasilmis ve Ingiltere'de, 1930'arda ortaya ¢ikan yeni soyut sanatgi
kusaginin onciisii olarak nitelendirilmistir. Elestirmen Richard Cork'a gére Vortisizm,

Gelecekgilik'in dinamik hareketliligiyle Kiibizm’in duragan anitsalligi arasinda bir

219 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 31, s. 293
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konuma sahiptir. Blast’ta yayimlanan bildirgede akimin amaci, "¢agin bi¢im-igerik ve
bilingdisinin temel niteliklerini bulup kalic1 yalinlig1 net bir bigimde yansitmak" olarak
belirtilmistir. Giliniimiize ulasan 6rneklerin azlig1 nedeniyle akimin basaris1 sanatsal

acidan nesnel bir bakis agisiyla degerlendirilememektedir.220

2.28. Suprematizm

Sovyet ressam Malevi¢’in gelistirdigi bir soyut sanat akimi ve felsefesidir.
Sanatg1, 1913°te Aleksey Krugenik’in Victory over the sun ( Giinese Kars1 Kazanilan
Zafer) adli Gelecekgi operasi i¢in hazirladigi dekor ve kotliim tasarimlarinda temel
geometrik bicimlere yer vererek Suprematizm'in ilk adimlarmi atmistir. Daha sonraki
calismalarini bu dogrultuda gelistirmis, 1915'te kare, dikdortgen ve daire gibi geometrik
bicimlerden olusturdugu kompozisyonlarla akimin ilk Orneklerini  vermistir.
Suprematizm, nesnelerin ¢éziimlenerek pargalara boliinmesi ve bu parcalarin geometrik
bir yorumla yeniden biraraya getirilmesi ilkesinden kaynaklanan Kiibizm’den farklidir;
dogada bulunan bicimlerin degil, yalnizca temel geometrik big¢imlerin yapimci bir
yontemle biraraya getirilmesine dayanir. Malevig'e gore betimleme,”' sanatsal yaratiyi
engellemektedir, bu nedenle nesne tiimiiyle resimden yok edilmeli ve resim, dinsel,
siyasal ya da toplumsal icerikten arindirilmalidir. Malevig, sanat¢inin yaratabilmesi i¢in
ruhsal bagimsizligin1 korumasi gerektigine inantyordu. Bir sanat yapitinin maddi bir
gereksinimi karsilamasi degil, yalnizca duygularin tstiinliigiinii vurgulamas1 gerekirdi.
Resimde s6z konusu olan, duyarliligin yansitilmasidir. Sanat¢inin kullandigi geometrik
bicimler insanin doganin karmasasi karsisindaki istlinliigiiniin simgesidir. Malevig,
Suprematizm'in ilk 6rneklerinde kullandig1 siyah ve beyaza sonralar1 kirmizi, mavi ve
yesili de eklemis, 1916'dan sonraysa kahverengi ve pembe gibi bilesik renklerle, kesik
daire, ufak tiggen gibi bicimler kullanmig; golgeleme iist iiste bindirme, kesme ve
yineleme gibi karma tekniklerle yapitlara lic boyutluluk kazandirmistir. 1917-18
arasindaysa yeniden bir yalinlasma dénemine girerek Beyaz Ustiine Beyaz dizisiyle
akimin en olgun Orneklerini vermistir. Bu yapitlar Suprematist felsefe icinde mutlak
Ozgirliikk ya da insanin sonsuzla birlesmesi anlamlarinda yorumlanabilir. Kliun, Exter,
Rozanova ve Popova gibi Rus sanatcilar bu akim dogrultusunda 6rnekler tiretmislerdir.
Suprematizm 1920'lerde sosyalist 6greti ilkelerini benimsemedigi ve yeni geligmekte

olan Toplumcu Gergekeilik akimina uyum saglayamadigi icin sona ermis; ancak,

220 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1890
2! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 82
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ozellikle 1922-27 arasinda Avrupa'da derin yankilar uyandirmis ve Yapimcilik'in

gelismesinde biiytik Olctlide etkili olmugtur.”?

2.29. Piirizm

“Aritmacilik" olarak adlandirilan, ilkelerini Ozenfant ve Le Corbusier'nin
belirledigi, temel geometrik bicimleri saf, yalin kompozisyonlarda biraraya getirerek
cagm ruhunu evrensel ve idealist bir estetikle yansitmayr amaclayan bir akimdir.
Hedefledigi amaglarla Rasyonalizm ve Uluslararast Uslup’un temelini olusturmustur.
Ressam Ozenfant 1915-17 arasinda L'Elan adli dergide ele aldigi ilkeleri 1916'da
tanistig1 Le Corbusier ile birlikte Apres le Cubisme (1918; Kiibizm'den Sonra) adli
bildirgede aciklamustir.

Bu yazi, Voltaire'in "Gerileyis, isin kolaymma kagmanin, iyiyi yapmadaki
tembelligin, giizele olan ilgisizligin ve acayip zevklerin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikar",
ifadesiyle baslamaktadir. Le Corbusier ve Ozenfant bazi1 sanatgilarin keyfi ve 6znel
tutumlariyla {linlenebilmelerine karsi ¢ikmis, Kiibizm'i, ortaya attigi dordiincii boyut
kavraminin belirsizlii ve zamanla biriindiigii bezemeci nitelik nedeniyle
suglamiglardir. Onlar i¢in dogru olan, ¢agin ruhunu nesnel bir giizellik anlayisinin yer
aldig1 evrensel bir tarzla yansitma geregidir. Platon'un kiip, kiire, liggen, daire gibi soyut
rasyonel bicimlerde buldugu giizellik tanimi, Ronesans'ta da ilgi goriip klasiklesmis bir
yaklagimdir. Le Corbusier ve Ozenfant da 20.yy'in ancak ideal estetigin tanimlandigi
béyle bir anlatimla yansitilabilecegini savunmustur.***

Le Corbusier, bicimlerin 151k ve golgeyle algilandigini; kiip, daire gibi saf
bicimlerin herkes tarafindan rahatlikla anlasilmasi nedeniyle insana seving ve huzur
verdigini ifade etmistir. Bu aciklamalarla ¢agin ruhunu kisisel ve dinamik iisluplarin
degil, evrensel ve duragan bir yaklasimin yansitacagi savunulmustur. Yazi, "Bir sanat
yapit1 rastlantisal, alisilmamis, izlenimei, inorganik, tepkici ve pitoresk olmamali; ter-

sine, genellesmis, statik ve degismezligin bir ifadesi olmalidir", mesajiyla son bulur.”?

222 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3,s. 1710

223 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1054

24 Aydin Hasan Polatkan, Filiz Ozer, Art Deco Mimarligmin Kavramsal I¢erigi, Itiidergisi/a, 2006, c.5,
say1.1, s.89-98

2 Aydin Hasan Polatkan, Filiz Ozer, a.g.e, 5.89-98
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Ozenfant ve Le Corbusier diislincelerini yaymak tizere 1920-25 arasinda
L'Esprit Nouveau (Yeni Ruh) dergisini ¢ikartmis; yalnizca bir yapim tarzi olarak degil,
diisiince ve duygu bicimi olarak tanimladiklar1 yaklasimlarini derginin 4. sayisinda Le
Purisme terimiyle acgiklamiglardir. Bi¢imin isleve uyarlanmasi geregini vurgulamis;
arag-geregler zamanla nasil insan viicuduna uygun ideal bigimlere kavustuysa, resmin
de bu bicimleri ortaya c¢ikaran soyutlamalar olmasi1 gerektigini ileri siirerek, duygu ve
disavurumun kompozisyondan biitlinliyle ayiklanmasini savunmuslardir. Le Corbusier,
1911'deki Istanbul gezisinde kiire, prizma gibi temel geometrik bicimlerin olusturdugu
cami kiitlelerinin piirist kompozisyonundan da oldukga etkilenmistir. 1925'te Paris'teki
Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Sanatlar1 Sergisi'nde Esprit
Nouveau Pavyonu'nda tanitilan Piirizm, yalinligin yoksulluk olmadigini, tersine belli bir
arinmisghg ifade ettigini savunmus, ancak ustaca kompozisyonlardan meydana gelen
kiitlelerin igerigiyle ilgilenmemistir. Bu nedenle sanat tarih¢isi W.Worringer (1881-?)
bu bicimei yaklagimi, zamanin karmasik ve dinamik diinyasinda huzuru, akile1 ve
duragan bi¢imlerin goriinlisiinde bulmaya c¢alistig1 icin elestirmigtir.**® Cagdas Gestalt
psikolojisi de saf bigimlerdeki i¢ kuvvetlerin iyi bir denge durumu yaratmadaki
tistlinliiklerinden dolay1 kullanilmalarinin yaygin oldugunu agiklar.

Le Corbusier'nin klasik doneminde (1920-50) piirist tarzda tasarladigi1 yapilar
arasinda Poissy'de Savoye Villasi (1929-31), Paris'te Isvicre Pavyonu (1930-32),
Marsilya'da Unite d'Habitation (Konut Birimi; 1942-52) yer almistir, Ayn1 donemde
Mies Van Der Rohe, "llging olmak istemiyorum, iyi olmak istiyorum" ifadesinde, iyi
olmak kavramini Piirizm ilkelerinde yer aldigi gibi yorumlamis, yapilarinda
tasarimcinin  kisiligini 6ne c¢ikarmayan saf bicimlerin giizelligini ifade etmeye
¢alismistir.”*’ 1929 Barselona Diinya Sergisinde Alman Pavyonu, Fax River'da
Farnswortb Evi (1946-50), Chicago'da Illinois Teknoloji Enstitiisii'niin (II'T) mimarlik
okulu Crown Hall (1956), New York'ta P.Johnson'la birlikte gergeklestirdigi Seagram
Gokdeleni (1958), Rohe'nin 20.yy'in amacglarin1 mekana doniistiirmeyi hedefleyen
rasyonel tasarimlart arasindadir. Gropius, ¢agdas mimarligin bigimlerini belirlerken,
bunlarin yenilik pesinde bir grup mimarin kisisel c¢abalariyla bigimlenemeyecegini,

tersine sosyal gereksinimlerin ve teknik olanaklarin kaginilmaz mantiksal tirtinleri

226 petek Yagmur Tanyeli, Willem Kooning Resimlerinin Sanatin Gergeklikle Kurdugu iliski Baglaminda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Adana, 2006, .46
27 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1529
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olduklarini belirtmistir.*® A.Meyer ile birlikte tasarladig1 Alleld Fagus Fabrikasi (1910—
11) ve Piirizm'in eksenel simetri anlayisinin disina ¢ikarak dinamik bir kompozisyon
elde ettigi Dessau Baubaus Binasi (1925-26), Piirizm ilkeleriyle bagdasan 6rneklerdir.
Piirizm'in duragan kompozisyonlarinin yarattig1 tekdiizelik, kuramcilarindan Le
Corbusier'nin dahi 1950'li yillarin basinda Disavurumculuk'a yonelmesine neden
olmustur. Akilc1 tasarimlarini siirdiiren Mies van der Rohe ve Gropius gibi mimarlar ise
Uluslararas1 Uslup'un yayginlagmasini saglamistir. Ote yandan Piirizm, resim alaninda
da kalic1 bir etki saglayamamig, ama Yeni-Plastisizm ve Yapimcilik gibi soyut akimlara

esin kaynagi olmustur.”*’

2.30. De Stijl

1920'lerde tasarim, sanat ve mimarlik alanlarinda etkili olan ilk Onemli
"modern hareket"lerden biridir. De Stijl, ne Kiibizm, Gelecekgilik ya da
Gergekiistiiciiliik gibi bir "izm" ya da homojen bir grup, ne de Bauhaus benzeri bir
sanat ve tasarim okuludur. Ressam, tasarimci, yazar ve propagandaci Van Doesburg
onciiliigiinde gelisen ortak bir proje ya da girisim niteligindedir ve Van Doesburg'un
1917'de kurdugu, ayrica yayin yonetmenligini de iistlendigi De Stijl dergisi ¢evresinde
olusmustur.”*’

Bu projeye katilan ya da ilgi duyanlar genellikle birbirlerini pek tanimamis,
ender olarak biraraya gelmis ve calismalarin1 pek az birlikte sergileyebilmislerdir. De
Stijl liyelerinin ortaklasa yer aldigi tek etkinlik 1920'lerin ortasinda Paris'te diizenleyip
yalnizca mimarlik ve dekorasyon islerine yer verdikleri bir sergidir. Bu daginik yapiya
karsin De Stijl ile iliskileri boyunca Mondrian, Huszar, Bart van der Leck (1876—-1958)
ve Van Doesburg gibi ressamlar genellikle birbirlerinin yaptiklarindan haberdardilar ve
iirettikleri resimlerde ortak iislup ile diisiince 6zellikleri bulunmaktadir. i1k kez biraraya
geldikleri 1916'da Mondrian, "Rihtim ve Okyanus" adiyla anilan doga kaynakli ilk
geometrik soyut yapitlar1 lizerinde ¢aligmaktadir. Van Doesburg, Kandinsky etkilerinin
sezildigi soyut anlatimci {slubunu gerilerde birakmis, geometrik bigimlerden

yararlandig1 ge¢ Kiibizm etkili bir soyutlamaya yonelmisti.

228 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1057
22 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Is:[anbul, 1997, ¢c. 3, s. 1529
20 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 113
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Van der Leck ise figiiratif olmakla birlikte diiz alanlara ve saf renklere yer
verdigi sematik kompozisyonlar gerceklestirmekte, Huszar da dahil olmak tizere hepsi
dogadan ya da figiirden ve gercek nesnelerden hareket ederek ve imgeleri asamali
bicimde soyutlayarak kare ve dikdortgen gibi dik a¢ili geometrik bigimlerle kurulu
kompozisyonlara indirgemektedir. Ayrica bu sanatgilar, cok daha bagimsiz ¢alisan, ama
baslangicta De Stijl ile iliskili olan Oud, Robert Van t'Hoff (1887—-1979) ve Jan Wils
(1891-1972) gibi mimarlarla da ayni1 amaca yonelik pek cok konuda ortak goriislere
sahiptiler. Birlestikleri bir baska konu, ABD'li mimar Wright'n diigsiince ve
calismalarina duyduklan ilgidir. De Stijl'in bu ilk evresinde heykelci ve ressam Van-
Tongerloo ile mobilya tasarimeist ve mimar Rietveld de grupla yakin iliski i¢indedir.”’

De Stijl, Hollandacada "stil, tarz" anlaminin yani sira "dikme, sove, destek"
anlamina da gelir. Bu kavram Van Doesburg ile gruba ilk katilan 6biir sanat¢i ve
mimarlarin dekorasyon ya da bezeme ylizeyinde gordiigi sey degil, toplumun ahlaki
degerlerinin simgesel ifadesini tagiyan bir diizen anlayisi olarak algilanmistir. Tek 6ge
ile biitiin olarak algilanan karmasik o6geler, kisi ve toplum arasindaki iliskileri
simgelemektedir. Bu 6gelerin yeni ve alisilmamis bir bigimde ayrilmasi ya da
birlestirilmesi, De Stijl anlayisinin doniim noktas1 olmus, s6z konusu 6geler mobilya,
heykel, i¢ mimarlik ve mimarlik alanlarinda ideal bir model yaratilmasi i¢in kullanilmas,
ayrica resim ve grafik gibi iki boyutlu diizlemlerde de yer almistir. De Stijl, bir dergi
cevresinde olusmakla birlikte etkinlikleri her zaman dergiyle benzer ve ayni paralelde
degildir. De Stijl dergisi, sanat¢ilar ve mimarlar arasinda Uslup ve anlays iliskilerinin
degerlendirilip iiretilmesi yoluyla De Stijl'in bir ideoloji ve iislup girisimi oldugu
diisiincesinin yayilmasinda 6nemli bir rol oynamis; az sayida satilan avant-garde bir
dergi olmasina karsin De Stijl'in etkisinin ve adinin hem Hollanda'da hem de disarida
yayilmasim saglanustir.”*? 20.yy'in baslarinda Modern Mimarlik ya da Modernizm
olarak kurumlagsmaya baglayan avant-garde ¢alismalarda, 1930'larda De Stijl 6nemli bir
biitiinlestirici rol oynamustir.

Onceleri Hollanda'da yaratilmis yeni ve modern ulusal bir iislup olarak ele alman
De Stijl, 1921'de Van Doesburg'un gezileri sonucu iilke disinda da taninmaya baslamas,
Van Doesburg ve De Stijl'e ilk katilanlarin ortaya attig1 diistinceler yeni Uluslar arasi
Uslup'un olusmasina katkida bulunmustur. De Stijl'in I.Diinya Savas1 yillarinda Hol-

landa'da olugsmasinin nedeni, hepsi Hollandali olmamakla birlikte ayni diisiince ve

2zl Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1053 ]
2 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimimn Gelisimi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 67



95

ideallerde birlesen birgok mimar ile sanat¢inin bulunmasidir. O tarihlerde Hollanda'y1
terk etmek ya da Obiir Avrupa iilkeleriyle iliski kurmak kolay degildir. Buna bagh
olarak Hollandal1 sanat¢i1 aydinlar, iilkelerinin modern Avrupa lizerinde yaratabilecegi
etkiyi ve bu kiiltlir icindeki yerlerini pekistirmeye yonelmislerdir. Van Doesburg da De
StijI’i Modernizm'e Hollanda katkis1 olarak kurgulamaya ve tanitmaya baglamistir. Bu
donemde De Stijl dergisinde savunulan ilkeler sOyle Ozetlenebilir: a) Mimarligin,
resmin, mobilyanin ya da heykelin geleneksel bicimlerinin arindirilarak basit “temel”
geometrik bilesenlere ya da Ogelere doniistiiriilmesi, b) Kompozisyonda, kisisel ve
bagimsiz unsurlardan olusmalarina karsin, bu dagmik o6gelerin bir biitiin olarak
algilanacak bicimsel birlesmelerinin saglanmasi, ¢) Tasarim ve kompozisyonda bazen
asirt diizeyde asimetrinin vurgulanmasi, d) Birbirine dik ¢izgilerin yani sira kirmizi,
sar1, mavi ve notr renklerin (beyaz, gri, siyah) ¢cok kullanilmasi. Aslinda bu ilkeler De
Stijl 6rneklerinde her zaman tam olarak kullanilmamis, pek ¢ok uygulamaci bu ilkeleri
degistirerek  diyagonal ¢izgilerden, ara renklerden ve simetrik bigimlerden
yararlanmstir. >

De Stijl dergisinin 6dnemli islevlerinden biri de, 6zellikle ilk donemlerde anahtar
sayilabilecek ¢alismalara sayfalarinda yer vermesi olmustur. Boylece bu c¢aligmalarin
icerikleri ve kuramsal diislinceleri tanitilip yayginlagtirilmistir. 1920'lerin sonuna dogru
Van Doesburg "iislupsuzluk” tan s6z etmeye baslamistir: Uslubun kaldirilmasi pek olasi
degildir, ancak Van Doesburg degistirilmis geometrik bi¢cimlere sahip bir Uluslararasi
Uslup'un mimarlikta, resimde ve heykelde kullanilmasinin giderek "iislupsuz bir {islup"
yaratacagi inancini tagimaktadir.

Ote yandan De Stijl yalmizca iislup konusunda degil, sanat, tasarim ve
mimarligin toplumsal rolii lizerinde 1srarla durulmasi; kisisel-6zel ile toplumsal-genel
arasindaki dengenin olusturulmasi; yeni teknoloji ve makinelesmenin degisen
degerlerine iitopik bir anlayisla yaklasilmasi; sanat ve tasarimin gelecegi degistirme
glicline baglilik gibi, sanat, toplum, iretim, tiiketim vb alanlarda da ilkeler
koymustur. Bu ilkeler ayn1 zamanda Avrupa’nin baska iilkelerindeki avant-garde
sanat¢1 ve tasarimcilarin inanis ve diisiincelerine de ¢ok yakindir. Ornegin,
devrimden sonraki ilk yillarda Rusya’da ve Almanya'daki Bauhaus tasarim okulunda

bu ilkeler yaygindir.

3 Dilek Bektas, a.g.e, s. 67
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1920'lerin basinda Oud, Vantorgerloo ve Wills gibi ilk De Stijl iiyelerinin Van
Doesburg’la anlagsmazliga diiserek gruptan ayrilmalariyla baslayan ikinci evrede Van
Doesburg. Hollandali mimar ve kent plancit Cornelius van Eeteren (1897-1988),
Avusturyalt mimar Frederick Kiesler (1890-1965), ressam Domela, Rus sanatg1 ve
tasarimct El Lissitski, Romanyali heykelci Brancusi ve isvigreli ressam Taeuber-
Arp'la yakin iligskiye girmis, bu sanatcilarin De Stijl dergisine katkida bulunmasini
saglamis ve onlar i¢in "birlikte calisan” ya da "katilime1" anlamindaki medewerkers
sOzcligiinii kullanmistir. 1920’lerin ortalarinda Van Doesburg'un "karsit-
kompozisyonlar” olarak adlandirdig1 yapitlarinda diyagonal cizgileri kullanmaya
baglamasi, Mondrian’in De Stijl i¢inde savundugu Yeni-Plastisizm ilkelerine ters
diismiis ve Mondrian 1925'te gruptan ayrilmistir. Boylece De Stijl'in {igiincii evresi
baslamis, bu tarihten sonra grup hizli bi¢cimde Yeni Nesnellik’le Modern Mimarlik
akiminin etkisi altina girmis, Van Doesburg'un 1931'de 6lmesiyle de dagilmistir.

De Stijl de, asag1 yukar1 ¢agdasi Bauhaus gibi tasarim, mimarlik, uygulamali
sanatlar, heykel ve resmi bir araya getiren evrensel bir amaca yonelmis, derginin ilk
sayilarinda ressamlarla mimarlarin ¢aligmalar1 birarada sunularak disiplinler arasi bir
yardimlasma ve genel islup birlikteliginin vurgulanmasina 6zen gosterilmistir. Bu
cabaya karsin mimar ve sanatcilar arasinda ortaya c¢ikan biiyiikk goriis ayriliklari,
tartismalar ve acimasiz elestiriler, sonugta kliklesmelere, erken boliinmelere ve gruptan
kopmalara neden olmustur. Rietveld'in Kirmizi-Mavi Koltuk’u (1918) ve Utrecht'teki
Rietveld Schroder Evi (1924), Van Doesburg ve Van Eesteren’ in renkli aksonometrik
mimari ¢izimleri (1923), Oud’un Rotterdam'daki Cafe de Unie'rlin cephesi (1924-25;
1940'ta yik.) ve Mondrian'in 1920'lerdeki asimetrik resimleri, De Stijl'in en Onemli
ornekleri arasinda gosterilebilir. De Stijl gilinlimiizde yalnizca tekrarlanan ve basilan
ornekleriyle "Modernizmin klasikleri" olarak kabul edilmesi agisindan degil, gorsel ve
diisiinsel yaraticiligin canli bir kaynagi olmasi agisindan da ilgi odagi konumunu
siirdiirmektedir. 1980'lerdeki sanat, mimarlik ve tasarim alanlarinda post-modernist
kuram ve uygulamanin meydan okurcasina ortaya ¢ikmasinda ve yeni malzemelerin

kullanilmasinda De Stijl'in yenilik¢i tavrinm bityiik etkisi olmustur.”*

2% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 431
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2.31. Presizyonizm

1920'lerde ABD'de olusan Yar1-Kiibist soyutlamaci sanat akimdir.”>> Kokeninde
Kiibizm'in yani1 sira Gelecekgilik'le Orfizm'in de etkileri sezilir. Tam anlamiyla bir
"okul" niteliginde olmamasi ve ortak bir tavir gelistirmemesine karsin akima dahil olan
sanatcilar genellikle yapitlarini birlikte sergilemiglerdir. Presizyonistler, Manhattan'in
gokdelenleri, fabrikalar, bacalar, endiistri makineleri, silolar, ¢iftlik evleri ve tarim
makineleri gibi endiistri diinyasinin gorsel imgelerini betimledikleri resimlerinde figiire
yer vermemisler, bu 6geleri glinliik yasamin hareketliliginden arindirarak Serin Sanati
cagristiracak bigimde duygusalliktan soyutlamiglardir. Kullandiklart son derece keskin
ve net cizgiler, diizglin ve plriizsiiz ylizeylerle bir anlamda sanatginin imzasi
sayilabilecek firca izlerini yok ederek belli bir yabancilasma duygusu yaratmislardir.
Amaclar1 ¢agdas Amerikan teknolojisini destansi bir gorkem icinde betimlemektir.
Demuth ve Sheeler'in Kiibik-Gergcek¢i yapitlarinin yani sira O'Keeffe'in genis, 1ss1z
kirsal alanlar i¢inde betimledigi terk edilmis ciftlik yapilari, hayvan iskeleti pargalari,
Niles Spencer' in (1893—-1952) keskin koseli diizlemlerle olusturdugu karmasik mimari
Ogelere sahip endiistri yapilari: Walter Murch'la (1907-?) Morton Schamberg (1881—
1918) ve Preston Dickinson' in makineleri; Ralston Crawford'un (1906-?), kentsel
alanlardaki fabrika goriiniimleri, bu akimin en tipik ornekleridir. Presizyonizm ABD'de

Pop Sanat1 6zellikle de Indiana ve Johns'u etkilemistir. >

2.32. Yeni Nesnellik

1920'lerin basinda Almanya'da toplumsal elestiri ¢evresinde gelisen akimdir.
Terim ilk kez, Mannheim Sanat Salonu miidiiriiniin savas sonrasi resimlerle olusturdugu
bir serginin adi olarak kullanilmigtir. Bu akim, bir anlamda Almanya'nin savas sonrasi
yasadigi vazgecmisligin bir rlinidiir. Yasanan gergegin toplumcu bir yaklagimla
yansitilmasini savunan Yeni Nesnelciler, glincel olaylar1 Disavurumculuk’tan biitiintiyle
uzaklagmadan, ancak soyutlamaci bir tavra da girmeden; dogrucu, nesnel, ama elestirel
bir bakis acistyla betimleme ¢abasi i¢indedirler. Akimin en 6nemli temsilcileri Dix ve
Grosz'dur. Her ikisi de savas sonrasit Alman toplumuna biiyiik tepki duyuyor, diizenin
aksakliklarmi1 ve kisilerin aggozliiliigiinii alayci ve elestirel bir dille tuvale

yansitmuslardir.*’

25 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 611
26 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Is:[anbul, 1997, ¢c. 3, s. 1518
27 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 190
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Ayni konular1 Beckmann ve Hofer daha felsefi bir igerikle islemistir. Akimi
benimseyen Obiir sanat¢ilar Heinrich Davringhausen, Kurt Glinther, Georg Schrimpf
(1889-1938), Georg Scholz (1890-1945) ve Yeni Sanatcilar Birligi'nin eski iiyelerinden
Alexander Kanoldt'tur (1881-1939).%*®

2.33. Ogecilik

“Elementarizm” olarak da bilinen akim, Avrupa’da Yapimcilik hareketinin
cekirdegini olusturmustur. Temelde sanatsal diizenlemenin iggiidiisel yada sezgisel
olmasi yerine, evrensel Estetik ilkeler dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmasini
ongormektedir. 1922°de De Stijl dergisinde yayimlanan ilk bildirgede Raoul Hausmann
(1886-1971), Ivan Puni, Arp ve Moholy-Nagy’ nin imzalar1 vardir. Ikinci bildirge
1926’da Van Doesburg tarafindan yayimlanmig, bir anlamda Yeni-Plastisizm’in
yumusatilmas1 olarak nitelenebilecek Ogecilik’te Mondrian’in “dik aci-diiz ¢izgi”
ilkesine bagli kalinmis, ama kompozisyonda “yatay-dikey” iliskisinden ka¢inilmistir.

»39 olarak adlandirdign  yapitlarinda  egimli

Doesburg, “karsit kompozisyonlar
yerlestirilmis ylizeyleri ve ¢apraz 6geleri kullanarak kompozisyona hareket katmistir.
Bu sanatgiya gore ¢apraz, hareket halindeki insan viicudunu simgeleyen soyut bir
anlatim, ayn1 zamanda da insanin dogal giicli dizginlemesinin simgesi olarak, modern
yasamin mekanize hizinin gostergesidir. Ayrica yatay-dikey’in yapisindaki yergekimine

bagl duraganhgimn da karsitidir.>*°

2.34. Gergekiistiiciiliik

"Siirrealizm" olarakta adlandirilir. Fransiz sair Breton,1922' de Paul Eluard
(1895-1952) ve Louis Aragon (1897- 1982) gibi baska sairlerle birlikte Dadacilar'dan
ayrilmis ve bu akimin nihilist tavrina karsi, olumlu yonde yaraticilifi savunan
Gergekiistlicli sanatin ilkelerini olusturmaya baslamistir. Ancak, akimin gelismesinde
Dada'nin etkileri yadsinamaz. Plastik sanatlarin disinda edebiyat, miizik ve sinema gibi
oteki sanat dallarini da igeren Gergekiistiiciiliik, iki diinya savasi arasinda bir felsefe ve
yasam bi¢imini de belirlemistir. Breton, Sigmund Freud'un (1856—-1939), ozellikle diis-

ler ve bilingalt1 kuramlariyla yakindan ilgilidir.

28 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1938
29 Norbert Lynton, a.g.e, s. 116
240 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1405
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Gergeklistlicii sanatta bu kuramlarin etkisi biiylik olmustur. Mantiksal diizeni
yok ederek bilingaltina, sinirsizlia ve gercege varilacagina inanan sanatcilar resmi,
goriilen cismin betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak degerlendiriyor ve bu
noktadan hareket ederek mantik disi1 uygulamalarla us dis1 ¢evreler yaratmaktadirlar.
Breton, Gergekiistiiciiliik’ii "Gergekiistii, diislince siirecini mantik ve us kurallariyla
sinirlamadan, estetik ve tore Onyargilarindan aritarak, salt ruhsal istemsizligi

241 . .
Breton, akima adini, yazar ve sanat elestirmeni

aktarmaktadir" diye tanimlamaktadir.
Apollinaire'in, 1917'de sahnelenen Les Mamelles de Tiresias (Tiresias'in Memeleri) adli
yapiti i¢in kullandig1 "gergekiistiicii" sozciiglinden esinlenerek vermistir.

1924'te, Manijeste du Surrealisme (Gergekiistiiciiliik Bildirgesi) yayimlandiginda
grup Arp, Ernst, Masso, Miro ve Tanguy'den olusmaktadir. 1929'da ikinci bildirgeyle
Dali gruba katilmis, onu Delvaux, Giacometti ve Magritte izlemislerdir. Oteki
Gergekiistiicii sanatgilar arasinda F.Bacon, Hans Bellmer (1902—75), Victor Brauner
(1903-66), Duchamp, Matta, Leonor Fini (1908-?), William Stanley Hayter (1901-88),
Lam, Picabia, Ray ve Pierre Roy (1880-1950) sayilabilir. Gergekiistlicii sanatgilar,
yaratict bilingaltin1 irdelemek ve oOzgilir kilmakla toplumu gelistirici bir politika
belirlemek gibi aslinda birbiriyle pek ilintisi olmayan iki konuyu birlestirebilmis, 1927—
35 arasinda, bu amaglar1 dogrultusunda Fransiz Komiinist Partisi'yle isbirligi
yapmislardir. Temelde bu sanatgilar kendilerine 6zgli yontem ve teknikler kullanmis,
ortak bir iislup gelistirmemislerdir. Ancak nesneleri sok yaratma amaciyla us ve mantik
dis1 bigim ve ortamlarda sunma konusunda goriis birligi i¢inde olmuslardir.*

Akimda iki farkli egilim gelismis, Soyut Gergekiistii (Abstract Surrealism)
olarak adlandirilabilecek ilk egilim, ruh ¢oziimiine (psikoanaliz) dayanmakta ve salt
istemsizliklerle yoneltilmektedir, bilingaltindaki duygularin simgelerle betimlenmesidir.
Ernst'in Frotaj'lari, Oscar Dominguez'in (1906-58) Dekalkomani'leri bu gruba girer.
Ayrica Gorky, Hantai, Masson, Matta, Mird ve Wolfgang Paalen (1905-?) bu tiir
ornekler vermislerdir. Dogrucu Gergekiistiiciilik (Veristic Surrealism) olarak
adlandirilabilecek ve Dali, Magritte, Tanguy gibi sanat¢ilarin yapitlarinin olusturdugu
ikinci egilimdeyse De Chirico'nun yapitlarmi ammsatan ogeler goze carpar.”®

Nesnelerin ayrintili bir bigimde betimlenmesi, ancak diis ya da karabasan1 animsatan us

dis1 ortamlarin i¢inde verilmeleri s6z konusudur. Bu egilimin bir ¢esitlemesi olarak,

! Andre Breton, Birinci Siirrealist Manifesto, Altikirkbes Yayinlari, istanbul, 2003, s. 20
22 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 173
23 Norbert Lynton, a.g.e, s. 186
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birbirleriyle ilintili olmayan nesnelerin, birlikte, diigsel degilse bile giinliik yasamin
disinda bir gercegi cagristiran bicimde verildigi goriiliir: Ameliyat masas1 lstiindeki
dikis makinesi ve semsiye gibi.

Gergekiistiiciilik 1930'larin sonuna dogru uluslararasi bir nitelik kazanmaya
baslamistir. II. Diinya Savagi'nin baglamasiyla ABD'ye go¢ eden Breton, Chagall, Ernst,
Masson, Matta ve Tanguy bu iilkede gelismekte olan Soyut-Disavurumculari
etkilemislerdir. Kanada'da Borouas Onciiliigiinde kurulan Otomatik¢iler bu akimin
ilkelerini benimsemis, Ingiltere'de P.Nash, Belcika'da E.L.T. Mesens (1903-71),
Danimarka'da Vilhelm Bjerke-Petersen (1909-57) ve Hemi Heerup (1907-?),
Almanya'da Edgar Ende (1901-65), Richard Oelze (1900-?), Heinz Trokes (d.1913) ve
Mac Zimmermann (d.1912) ile Avusturya'da da Rudolf Hausner (d.1914) Gergekdistiicii
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sanat Ornekleri vermislerdir.”™ Akim, orgiitsel niteligini II. Diinya Savasti'yla yitirmis,

ancak etkileri degisik iilkelerde pek ¢ok sanatgida uzun siire izlenmistir.**

2.35. GergekKkiistiicii Felsefi Diisiince

Kiibizm’den kalkan non - figiiratif ve abstrakt sanata gecen expressionist ¢izgi,
konstriiktivizm veya suprematizmde devam etmektedir. Fakat Expressionizm yalniz bu
cizgiden ibaret degildir, bu ¢izgiye paralel olarak giden bir expresyonist ¢izgi daha
vardir, bu, siirrealizmdir. Ve bu expresyonist hareket de, birincisi kadar derin ve etkili
olmustur. Ciinkii o da, birincisi gibi, devrinin varlik yorumunda temellenir ve ondan
hareket eder. Yalniz su kadar var ki, non - figiiratif ve siirrealist sanatlarin dayandigi
prensipler birbirlerinden aynidirlar. Siirrealizm, yalniz bir sanat goriisiini dile
getirmiyor, aynt zamanda yeni bir varlik yorumuna dayanan bir felsefeyi, bir hayat
stilini ve bir ahlaki da ele aliyor,”*® bu genis cevreli hareket nasil bir harekettir, bunu
kisaca gorelim.

1929 yilinda Andre Breton, ikinci Siirrealist Manifestinde "Her sey bizi suna
inanmaya gotiiriiyor: ruhumuzun dyle bir yeri var ki, bu yerden bakinca, hayat ve 6liim,
gercek ve tasavvur, gecmis ve gelecek, ifade edilebilir olan ve ifade edilemez olan,
yukarda ve asagy, artik celisik olarak kavranmazlar" ifadesine yer vermektedir.*’ Bu ad1

gecen elemanlarin birer zithk olarak kavranmadigi diinya, lojikten ve matematik

2% Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 670

% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 6, s. 325

246 {smail Tunali, Estetik Begeni, Say Yaynevi, Istanbul, 1983, 5.63
47 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 21, s. 367
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orientationdan soyulmus olan bir diinyadir. Boyle bir diinya, her ¢esit anlam ve lojik dii-
zenden yoksundur. O, artik bir kosmos degil, bir kaos'tur.

Diinya, genel olarak varlik, yine bir eidos'a geri gotiiriilmek istense, denebilir ki,
stirrealist diisiincenin varlig1 kendisine geri gotiirdiigii eidos, absiird'tiir. Varlig1 tagiyan
substans, abslirttiir; zira varligin mahiyeti absiirttiir. Camus "Bu diinyada bizi c¢eviren,
zihnimi zorlayan veya beni hayran birakan her seyi reddedebilirim, yalniz bu kaos'u, bu
tesadiif denen krali ve bu anarsiden dogan tanrisal hi¢ bir seye 6nem - vermeyisi redde-
demem" ifadesiyle agiklik getiriyor.”*® Bunlar siirrealizmin, ifadesini en iyi bir sekilde
bulmus oldugu absiirdite felsefesinin sozleridir. Varligin mahiyeti absiirdite olarak
anlasilinca, diinya ve bu diinya {izerinde yasayan insanin hayati ve diisiince hayat1 da
absiirttiir. Insan icin higbir {imit yoktur. Ciinkii insan varlig1, 6liim icin belirlenmis olan
bir varliktir. Bu diisiince yonelgesinde yine Camus "Baglangicta absiirdite iklimi vardir.
Hedef absiirt bir kainat ve diinyay1 ona uygun bir 1s1kla aydinlatan ruhi tavir - almadir”
demektedir.**® Bu ruhi tavir - alma, manadan ve belli bir rationel bigimden yoksun olan
diinya gibi, alojik olacaktir. Bu absiirdite ve 6liim koordinatlari, insana biiyiik bir hiirliik
imkani1 saglar. Insan absiirt ve oliimlii bir varlik oldugu igin hiir bir varliktir.
Hiirliigiimiizii, onlara bor¢luyuz. Camus yine sdyle diyor: "Oliim ve absiirdite (akli)
hiirligimiiziin biricik prensipleridir, gergekligini bir insan kalbinin yasayabilecegi
hiirliigiin..." dile getirmektedir.>° Boylece lojik'in biitiin varhk diinyasin orttiigii lojik
ortii atilir, fantazi, irrationalite, olaganiistii diinyay1 i¢ten ve distan doldurur. Varligin
mahiyeti absiirdite olarak kavraninca, lojik tahtindan indirilip yerini keyfilik ve
irrationalite alinca, artik bir hakikatten s6z agmak da imkansizlasir. Hatta o kadar ki,
lojik dahi ¢ift degerli, dogru-yanhs degerlerine dayanan bir mantik olmaktan kurtulur,
aynilik ve celisme prensipleri sarsilir. Yeni bir mantik, ¢ok degerli bir mantik kurulur.
Heyting ve Brouwer'in kurdugu bu mantikta, dogru ve yanlis arasinda yeni bir deger
bulunur, bu deger absiirt' tiir. Dogru - yanlis ve absiirt, ayni lojik skala {izerinde yer alir.

Stirrealist sanatin arka planinda bulunan diisiince sistemi bu sekilde ele
alimmistir. Ve siirrealizm, bu diisiince kaynagi ile beslenir. Varlig1 absiirdite mahiyetine
geri gotiiren bir goriislin ortaya koydugu sanatta da, ayni diislincelerin yansiyacagi
tabiidir. Bir Chirico'nun, bir 'Max Ernst'in ve bir Salvador Dali'nin eserlerinde bdyle bir

absiirt diinyanin, lojikten soyulmus bir diinyanin salt karakteri dile gelir. Boyle bir

248 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligi, Ekin Yaynlari, Ankara, 1996, s. 140
24 {smail Tunali, Estetik Begeni, Say Yayinevi, Istanbul, 1983, 5.63
20 Ahmet Cevizci, a.g.e, s. 140
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eserde, rilya ve gergek, soyut ve somut, uzak ve yakin bir kaos i¢inde birbirine karisir.
Eserde hi¢ bir mana, hi¢cbir lojik yoktur. Tersine, kavranan sey sadece absiirt'tiir ve
manasizliktir. Bunu yine Camus'niin diliyle sdylersek : "Bu bakimdan sanat eseri par
excellence bir sagma zevktir." Bu par excellence zevk, yeni bir estetigi varliginda tasir.
Bu estetik, irrationaliteye, olaganiistiiye ve absiirde dayanir. Siirrealist estetik bu katego-
rilerle ¢alisir ve bu kategoriler tarafindan belirlenir. Bunun igin siirrealist bir eserde, onu
degerlendirirken, zaruri olarak bu kategorileri aramak ve bu kategorilere gore onu
degerlendirmek gerekir. Siirrealist eserlere, lojik ve real kategorilerle yaklagmak, onlari

anlayamamak gibi bir sonug yaratir.”>’

2.36. Yapimcilik

"Konstriiktivizm" de denir. 1920'lerde Moskova'da gelisen bir Soyut Sanat
akimdir. Inkhuk icinde siirdiiriilen soyut sanat tartismalarinda "Laboratuar Sanat:"
anlayisma karst "Uretim Sanati"mi savunan sanatgilarin (Prodiiktivistler) diisiinceleri
dogrultusunda gelismistir. "Yapimc1" sozciigli ilk kez Kiibik-Gelecekgilik icinde

252 Tatlin bu

Tatlin'in 1914'te gelistirdigi bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullanilmistir.
yapitlarinda malzemeyi taklit etmek yerine malzemenin kendisini, resimsel mekan
yerine de gercek mekam kullanmistir. S6zciigiin terim olarak yerlesmesiyse Gabo ve
A.Pevsner'in 1920 tarihli Realisticeski manjfest'iyle (Gergcekei Bildirge) olmustur. Bu
bildirgede Gabo'nun terimi, soyut sanat i¢in kullanmasi yaratici sanatin toplumsal ve
islevsel olmasi gerektigine inanan Prodiiktivistler'le arasinin agilmasina neden olmustur.
Gabo'nun SSCB'den ayrilmasiyla akim gelisimini Rusya'da "Uretim Sanat:"
dogrultusunda siirdiiriirken Avrupa'da Gabo'nun diisiinceleri ¢cercevesinde gelismistir.zs3

1917 Devrimi'yle birlikte Rusya'da yeni bir toplum olugmaktadir. Bu ortamda
sanatginin amaci devrim ilkelerini sanat aracilifiyla genis kitlelere ulastirmakti. Kent
planlama ve mimarhi§in yani sira tiyatro, propaganda amacli grafik caligmalar ve

endiistri tasarimi agirlik kazanmis; cesitli Avant-Garde akimlardan gelen bir¢ok sanatci

farkli alanlarda yapitlar tiretmeye baslamistir.

! {smail Tunal, Estetik Begeni, Say Yaymevi, Istanbul, 1983, 5.63
22 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 104
3 Norbert Lynton, a.g.e, s. 112
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Ornegin, Rodgenko tipografi ve kitap tasariminin yami sira mobilya ve giysi
tasarimlari; Tatlin ve Malevig¢ seramik tasarimlari; Stepanova ve Popova tekstil tasarimi
alaninda calismalar yapmiglardir. 1920'ler boyunca resim ve heykel gibi geleneksel
anlamda giizel sanat yapitlar1 pek az lretilmistir. Pevsner kardeslerle Kandinsky ve
Chagall gibi ressam ve heykelcilerse oncii egilimlerini Rusya'da siirdiirme olanagin
bulamadiklarindan iilkelerini terk etmislerdir.”>* Tatlin'in III. Enternasyonal Aniti
biitiiniiyle Gabo'nun kars1 ¢iktig1 bir islevselcilik igermektedir. Ogelerin estetik kurallar
cergevesinde biraraya getirilmesi yerine, kullanilan malzeme 6nem kazanmistir. Bu bag-
lamda Yapimcilik biitiiniiyle teknik bir ustalik ve malzeme diizenlemesi olarak ortaya
cikmaktadir. Ancak kavramlarin tam olarak netlestirilememesi ya da ¢esitli sanat¢ilarin
terimlere farkli anlamlar yiiklemesi sonucunda Rus Yapimciligt net bir tanima
kavusamamigtir, Oysa Avrupa'da Yapimcilik "evrensel ve nesnel estetik degerler
dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmis diizenleme" anlamini tagimaktadir. Icerdigi
yalilik, netlik ve kesinlik Yapmmecilik'in bir anlamda Ogecilik'le Piirizm'in temel
kavramlariyla ortiismesine yol agmistir. Ancak Yapimcilik, betimsel olmayan (non-
representationa) ve anlatimci 6geler icermeyen geometrik 6gelerle salt soyut bir yapiya
yonelerek her iki akimin da ilerisine gegmistir.255

1921'den baslayarak Avrupa'da gelisen Yapimcilik'in temelinde Gabo ve
arkadaglarinin  goriisleri egemendi. Gabo 1921'de Berlin'de, A.Pevsner 1922'de
Paris'tedir. I.Diinya Savas1 sirasinda Malevig'le birlikte calisan Strzeminski 1922'de Po-
lonya'da Yapimei ilkeleri benimseyen Blok grubunu kurmustu. Bu tarihten baslayarak
Avrupa'nin ¢esitli kentlerinde akimin ilkelerini yayginlastirmak amaciyla yayinlar
yapilmis, sergiler diizenlenmistir. Bauhaus, yapimci ilklerle Moholy-Nagy araciligiyla
tamgmig; akimin ilk resmi duyurusu 1922'de Diisseldorf'ta toplanan Uluslararasi Ilerici
Sanatcilar Kongresi'nde yapilmistir.>® Akimi edebiyat, sinema ve mimarlik alanlarinda
yayginlastirma ¢abalar1 da bu tarihlerde baslamistir. Paris, yapimci sanatgilarin
toplandigr bir merkez olmus ve etkinligini II. Diinya savasinin baslarina degin
korumustur. 1930'da Daire ve Kare, 1932'de de Soyutlama-Yaratma gruplar1t Mondrian,
Gleizes, Magnelli, Baumeister, Nicholson, Gabo, Pevsner, Vordemberge-Gildewart,

Helion, Jean Gorin (1899-?), Arp, Tacuber-Arp, Domela ve Viking Eggeling (1880—

% Norbert Lynton, a.g.e, s. 87 '
33 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, ¢. 3, . 1924
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1925) gibi bir¢ok ulustan Yapime: sanatciy1 biraraya getirmistir.”>’ 1937°de Basel Sanat
Miizesi'ndeki (Sanat Salonu) sergi “Yapimcilik" teriminin ne denli genis bir yelpaze
icinde yorumlandigmmin ve ne tiir farkli isluplarin bir ¢ati altinda toplandiginin
gostergesi olmustur.

1930’larin sonunda Gabo, Pevsner, Moholy-Nagy gibi yapimcilar Londra'dadir.
Burada Hepworth, H.Moore, Nicholson ve Read gibi heykelci, ressam ve
elestirmenlerle iliskiye ge¢melerine karsin II. Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla bu sanatcilar
ABD'ye gegmis ve akim Ingiltere'de 1950’lere gelinceye degin yeterli bir gelisme
ortami bulamamistir. ABD'de ressam Katherina Dreier'in (1877-1952) 1926'da
diizenledigi bir sergide Archipenko, Mondrian ve Malevi¢'in yapitlar1 yer almis;
1930'larda da bir dizi soyut sanat sergisi acilmistir. Gerek bu sergilerle, gerek iilkeye
gb¢ eden Yapimct sanatcilarin ¢abalariyla akim canli tutulmaya c¢alisilmigsa da etkisi bu
donemde pek kalict olmamistir. 1940'larin sonuyla 50'lerin basinda sanat kuramcisi ve
ressam Charles Biederman’in (1906-?) arastirmalar1 savas sonrast Yapimcilik anlayisina
belli aciklamalar getirmektedir. Biederman’a gore sanat basindan beri "gercegi
saptamak”la “yaraticihk” gibi iki u¢ ve celiskili ilke tarafindan yonlendirilmistir.>®
Oysa fotograf makinesinin yayginlagsmasiyla gercegin saptanmasi sorunu ortadan
kalkmis ve sanat¢inin artik yalnizca yaraticiligi diisiinmesine olanak veren bir ortam
olusmustur. Biederman yaraticiligi betimsel olmayan sanatla yani Yapimcilik'la
esanlamda kullanmaya baslamis; gergegi saptama sorununun ortadan kalkmasiyla
resimde yanilsamaci etkilerden de (0zellikle {i¢ boyutluluk) vazgecilmesini
savunmustur. Bu sav her ne kadar sagduyudan uzak olsa da, o donemde gergek {i¢
boyutlu kuruluslar {izerine denemeler yapan bir grup sanat¢i tarafindan hemen
benimsenmistir. Ozellikle Minimal Sanat i¢inde gorsel etkilerden arndirilnmis gercek iic
boyutluluk uygulanmistir. 1958-64 arasinda Hollanda'da Joost Baljeu (d.1925)
tarafindan yayimlanan “Structure” adli dergi Yapimcilik’a yeni bir ortak tanim
getirmeyi amaclamaktadir. ABD’den Biederman, ingiltere'den Antony Hill (d.1930) ve
Martin, Isvigre'den Richard P.Lohse’yle (1902-?), Fransa'dan Gorin, dergiye yazlariyla
katkida bulunanlardandir. Bu donemde iiretilen Yapimecilik 6rneklerinde resimle heykel
arasindaki kesin ayirimin giderek ortadan kalktigi ve ¢ok farkli malzemelerin

kullanildig1 goriiliir.>®

257 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, ¢. 32, 5. 102
28 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Is:[anbul, 1997, ¢c. 3, s. 1924
23 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 124
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Yapimer sanatin gercegi aynen yansitmasi biitiiniiyle reddedilse de gergegin
"striikktlirii”nli yansittigi konusunda belli bir goriis birligi vardi. Gergek, dinamik bir
stiregtir ve asil ilging olan {irliniin dig gdriinlimiinden ¢ok, gercegin nasil olustugu ve
isledigidir. Yanilsamaci etkilerden arindirilmis ii¢ boyutlu kuruluslarin ortaya
cikmastyla “Somut Yapimceilik” kavrami gelismeye baslamistir. Kinetik Sanat, hatta Op
Sanat ve Minimal Sanat anlayislariyla Grav gibi gruplar bir anlamda bu ilkelerden
esinlenmis; s6z konusu gelismeler dogrultusunda Yapimcilik terimi, &zellikle
1960’larda oldukc¢a esnek bir anlama biriinmistir. 1968’de George Rickey’nin
Constructivism: Origins and Evolution (Yapimcilik: Kokeni ve Gelisimi) adli kitabu,
akimi daha sinirli bir ¢ergeveye oturtmus; 1913-22 arasinda Rusya’da iirlinler veren
Tatlin, Malevig, El Lissitski, Gbao ve Pevsner’in yapitlari akimin temel iiriinleri olarak
nitelendirilirken, Ogecilik, De Stijl ve ABD ile Avrupa’da olusan bazi akimlarin benzer
nitelikler tasidigi ama dogrudan yapimeiliktan dogmadigi ileri siiriilmiistiir.*° Oncelikle
heykel sanatinda tam anlatimin1 bulan yapimcilik, resimle heykel arasindaki ayirimi yok
ederken bir yandan da heykelciligin mimarlikla biitiinlesmesine yardimeci olmustu.
Metal, cam, plastik vb malzemelerin yapimci ilkeler dogrultusunda bir araya
getirilmesiyle olusan heykeller estetik acidan mimari konstriiksiyonlara yaklagmaktadir.
Resimde kiibist ilkelere yakindir. Dogadaki her sey kiire, koni ve silindire indirgenebilir
goriisiinden hareketle geometrik bicimler arasindaki basit iliskiler ele alinmistir.
Mimarliktaysa yapimcilik biiylik ol¢iide islevselciligin bir pargasi olarak gelismis ve
ozellikle kiitleyle mekan arsindaki iliskilere dayanan bir estetik vurgulanmistir. Yeni
malzemelerin kullanilmasini i¢eren ¢cagdas yapim yontemlerini ve geleneksel yontemler
araciligryla saglamlastirilan striiktiirel etkinligi makinenin yetkinlik diizeyine eristirmek
amaglanmistir. 1921°de El Lissitski’nin Berlin’de Van Doesburg’la bulusmasiyla
Uluslar aras1 Yapimcilik’in temelleri atilmigtir. DeStijl adli dergide yayimlanan ilk
bildiride makinenin ¢agdas yasam i¢indeki Onemi vurgulanmig; ayrica makinelerin
yapiminda dogal organizmalarin ve islevin temel alindig1 belirtilerek yapinin islev’i ve
Striiktiir’ti arasinda da bir uyum olmasimin gerekliligi savunulmustur. Cornelis van
Eesteren (1897-1988), Rietveld, Mart Stam (1899-?) ve Van Doesburg’un 1923’te
yayimladiklar1 Vers une consturction collective (Kolektif Konstriiksiyona Dogru) adli
bildirge 6zellikleri mekan-zaman iliskisine renk ogesini de eklemis; ayrica i¢ mekan

diizenlemesinin aynen disa yansimasiyla siiregelen ikilemin giderilmesini savunmustur.

20 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1924
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Tatlin’in III. Enternasyonal Anit1 (1920), Vesnin kardeslerin Leningrad’da
gerceklestirdigi Leningradskaya Pravda ofisleri (1924), El Lissitstki’yle Mart Stam’in
bir kentin cevresi i¢in tasarladiklar1 ofis bloklarimin biiyiik kiitlelerle desteklendigi
Yatay Gokdelen projesi (1923-25), Breuer’in Harkov’da tasarladigi tiyatro (1930)
onemli Yapimci orneklerdendir. Yapimcilik’in Avrupa mimarligi tizerindeki etkilerini
degerlendirmek oldukc¢a giictiir. Belli bir mimari etki yaratmada ve yap1 6gelerinin
belirlenmesinde 6nemli katkilar1 oldugu aciktir. 1910’larin ortalarinda Le Corbusier’nin
gelistirdigi, yapiy1, zemin katini biitiinliyle ya da yar1 acgik birakacak bigimde ayaklar
(Piloti) iistiinde yiikseltme sistemi ve yapinin striiktlirel 6gelerinin aynen disa yansimast

diisiincesi, Yapimci mimarlari biiyiik olciide etkilemigti.?!

2.37. Yapimcilik Felsefi Diisiincesi

Dogal (zamani) formlar ¢ogu bu ifadenin yolu iizerinde bulunan sinirlardir.
Onun icin bunlar bir kenara itilir; gaye, kompozisyon ig¢in konstruksiyondur. Bu,
Kandinsky'nin ulastig1 son noktadir. Sanat bir formlar konstruksiyon'udur. Boyle bir
konstruksiyon ig¢in, reel diinya ile bir baglantiya liizum yoktur. Bir konstruksiyon olarak
sanat, tamamen soyuttur; boyle bir sanat, non-figiiratif bir sanattir.

Kandinsky'nin bu konstruksiyon diisiincesi, yeni bir harekete diirtii vermistir. Bu
yeni hareket, Malevich ve Mondrian'da asil temsilcilerini bulan konstruktivizm veya
suprematizm'dir. Bu hareket, kiibizm'den kaynaklanan ve non- figiiratif sanatta temel
yonelgesini bulan geometrik - matematik sanatin ulastigt son noktadir. Sanatin
geometrik elemanlarin konstruksiyonu olarak anlasilmasi, sanatin rasyonel - formel,
substantiel olarak kavranmasini gosterir. Buradan yeni bir estetik dogar ki, bu estetik
determinationunu, tamamen formel elemanlar miinasebetinde bulur. Fakat hemen sunu
sOyleyelim ki, bu sanat ve bu sanatin beraberinde getirdigi estetik, mesrulugunu daha
Platon'un Philebos diyalogunda:

"Formlarin giizelligi deyince ben, burada biiyiik y1ginin bununla diisiindiigii seyi
anlamak istemiyorum, mesela canli varliklarin veya resimlerin formlarinin giizelligini;
tersine, formlarin giizelligi deyince ben, diiz veya daire seklinde olan ve buna gore de
pergel, cetvel ve iletki ile c¢izildigi sekilde olan diizeyleri ve kiipleri kastediyorum.
Bunlar, bagka seyler gibi, bir seye gore giizel degildir onlar ebedidir, kendi - basina
vardir ve mahiyeti geregince giizeldir". O halde eidos'u, substansi, mahiyeti ifade eden,

varliktan ve varlik formlarindan tamamen kurtulmus olan ideal-diinyay1 ortaya koyan

21 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1924
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soyut (abstrakt) sanat, estetik bakimindan da yeni bir giizellik anlayigin1 beraberinde
getirir; bu giizellik, yine Platon'un deyimi ile soOylersek, bir relativ giizellik (prosti
kalon) degil, mutlak bir gizelliktir (auto to kalon)**’sdyledigi sozlerde ortaya

konulmustur.

2.38. Soguk Sanat

Yapimcilik’in, bir yapitin diizenlenmesinde ve gelistirilmesinde matematiksel
yontemlere ve formiillere dayanan koluna verilen ad. Somut Sanat’la eszamanli olarak
Isvicreli ressam Bill tarafindan 1930’lardan sonra kullanilmistir. Sanatci, matematigi
temel diislincenin basi olarak nitelemis ve sanat yapitinin ancak duyumsal degerlerin
ussal diislince yontemiyle diizenlenmesi sonucunda ortaya ¢ikabilecegini savunmustur.
Richard Paul Lohse (1902-?) ve Karl Gerstner (d.1930) Soguk Sanat kavramini

ozellikle Renk’e uygulamuslardir.®®

2.39. Soyut Sanat

“Abstre sanat" olarak da bilinir. Renk, ¢izgi, kiitle, ton ¢esitli bigim 6gelerinin
bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da
amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler, "Non-objektif" (nesnel olmayan) ve “non-
figtiratif" sozctikleriyle de tanimlanan soyut sanat biitiiniiyle diis iiriinii olabilecegi gibi
dogada ki bir nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde
edilebilir.

Bu durumda ortaya ¢ikan imge asil nesneyi cagristirabilecegi i¢in soyut yerine
"soyutlama" terimini kullanmak daha yerinde olur. Anlattimin soyut bi¢im
kullanimindan somuta m1 yoneldigi, yoksa soyutun somut anlatim ardindan gelen bir
asama mi oldugu, cesitli algi ve anlattm kuramlarinda bir tartisma konusudur.
Cocuklarda algi gelismeleri iizerine incelemeler yapan Isvigreli psikolog Jean Piaget*®*
(1896-1980) her ne kadar insan zihninin, Oncelikle fiziksel varliin mekandaki
hareketleriyle ilgili temel ve soyut kavramlardan baglayarak bunlarin bilesimiyle somut
anlamlara ve anlatimlara vardigini ileri stirmiisse de, soyut bigim kavramlarinin gercek
yasantidan 6zlimlendigi lizerine goriisler de bulunmaktadir.

Felsefede somutun tikeli anlattigi, buna karsilik soyutun smiflandirmalar,

coziimlemeler, elemeler sonunda varilan bir genelleme oldugu varsayimi vardir. Bu -

202 {smail Tunali, Estetik Begeni, Say Yaynevi, Istanbul, 1983, 5.62
20 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, ¢. 3, s. 1683
%4 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 25, s. 261
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goriise gore soyut anlatim, diisiincenin iistiin bir asamasidir. Suprematizm'de oldugu gi-
bi metafizik yaklagimlarda soyut sanat boyle bir agsama olarak degerlendirilmistir. Hatta
bu metafizik goriisler bir yerde Platon'un bigimler kuramina baglanabilir. Platon'un®®
ideal diinyasinda, varligin nitelikler nesnelerden bagimsiz var olabilir. Soyut
sanatcilarin da bircogu anlatimlarinda gorsel diinyanin Renk, Bi¢im, Cizgi, Mekan gibi
niteliklerini insan zihninin en dolaysiz belirtileri olarak, nesnenin maddi ve ¢agrisimsal
varligindan bagimsiz olarak sunmak ve bdylece evrensel bir tinselligi ortaya koymak
amaci giitmiislerdir. Buna karsin, soyut sanatin her zaman nesnel varligin 6tesinde bir
arayistan kaynaklandigi da soylenemez. Mikroskopla, ses dalgalartyla, mor o&tesi
1sinlarla ya da uzaydan elde edilen goriintiiler, insan goziiniin alistig1 bigimlerden farkl
olduklarin soyut denilebilecek bigcimler sunmakta, ama bunu tikel 6rnege ve ayrintiya
inerek saglamaktadirlar. Metafizik bir soyut ilkesiyle ¢alisan sanatcilar yaninda
cagimizda bir¢ok soyut sanatgr da bigimlerini bu tiir, olduk¢a gercek kaynaklardan
almiglardir. Dolayisiyla gorsel sanatlarda soyut, psikoloji ve felsefe dallarinin kuram ve
varsayimlarinin o6tesinde ¢cok daha genis bir kapsamda var olabilmektedir. Tiimiiyle
iceriksiz bi¢cim niteliklerinden hareket edilebildigi gibi, soyutun yaratilmasinda en -
ayrintili gerceklerden de hareket edilebilir. Bu da soyutun gorsel sanatlarda daha ¢ok
insan goz ve alg1 kapasitesinin irdelenmesiyle elde edildigi anlamima gelir. Bir
mikrokozmos (kii¢iik evren)ya da makrokozmos (biiyiik evren) goriintiisii insan goziiyle
goriilemedigi icin soyut olabilir; 6te yanda tiimiiyle zihin yaratist1 olan ar1 bigim
diizenlemelerinde anlam ve Estetik nitelik arayisi bakamindan gene goziin kapasiteleri
irdelenmektedir.

Cocuklarla ilkel toplumlarin gorsel anlatimlarinda baslangicta, kendi fiziksel
yapilarindan ve g¢evrelerindeki olgulardan 6ziimledikleri anlamlari "hareketli" bir
bicimde temel gorsel isaretler olarak aktardiklari goriilmektedir. Bu, soyut anlatimin
temel bir ifade bi¢cimi oldugunu ve ilk 6rneksel bir diizeyde anlamlar tasidigini kanatlar.
Ancak, sanatta somut ve gercekei anlatim iistiin bir gelisme olarak kabul edilse de 20.yy
icin bunun tersi de gecerlidir. Cagimizda, Cezanne'dan baslayarak sanatsal asamanin,
betimlemeden giderek soyuta yoneldigi 6rnekler de ¢oktur. 20.yy baslarinda Kandinsky,
Mondrian ve Malevig gibi sanat¢ilarin dogadan yola ¢ikarak tiimiiyle gorsel bir anlatima
varmalar1 ¢agin sanat degerleri {lizerinde etkileyici olmustur. Yaklasik 1960'lara degin

soyut sanat, sanatin en ar1 ve Ustiin bir asamasi olarak yorumlanmistir. R.Fry ve

265 fsmail Tunaly, Estetik Begeni, Say Yayinevi, Istanbul, 1983, 5.249
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Clement Greenberg (1909-94) gibi bicim degerleri ve gorsel dil {izerinde ilgilerini
yogunlastiran elestirmenlerin de etkisiyle bat1 sanat1 20.yy.da uzun bir silire soyut sanat
egemenligi yasamistir.

Gorsel sanatlarda soyut kavrami, gergek bir betimleme icinde de bir diizenleme
unsuru olarak var olabilir. Ornegin, Antik Yunan heykelinin tiim gercek¢i ayrmtilari
arasindaki Oran iligkileri boyle bir gercekeilik altinda, hatta onu denetleyen, birtakim
soyut ilkelerin var oldugunu gosterir. 15.yy Flaman resminde betimlenen &ykiiniin
ardinda, tuvalin ylizeyinde geometrik ve simgesel bir diizen semas1 belirir ki mekan
icinde yanilsanan nesne ve figiirlerin her birinin bu sema tizerinde kesin yerleri vardir.
Gorsel olarak soyutun en genel kullanimi Bezeme oOrgelerindedir. Bunlar,
Seramik'lerdeki geometrik bezemelerin sepet Orgiisiinii yansitmalart gibi, dogal
goriintiiden kaynaklanabildikleri gibi, tiimiiyle geometrik yinelemeler ya da bunlarin
bilesimi olabilir.

Soyut goriintiiniin sanatta yeterli ve gegerli bir anlatim olarak gelismesi 20.yy'da
olmustur. Cezanne'n son yillarinda, 1906'da yaptig1 St. Victoire Dag1 resimleri, firca
vuruslarinin ve renk alanlarmin resim yiizeyindeki striiktiirel diizeniyle Kiibizm'e ve
giderek Geometrik-Soyutlama'ya yol agmis, Kandinsky'nin Manzara'dan kaynaklanan
serbest, renkgi soyutlamalart Avrupa'da bu yillarda lirik ya da anlatimci soyut resmin ilk
adimlarimi atmisti. 1910'lardan sonra gerek resimde, gerek heykelde soyut anlatimda,
Kiibizm, geometrik-soyutlama, Gergekiistiiciilik, Dadacilik, De Stijl, Piirizm,
Suprematizm ve Yapimcilik gibi ¢esitli akim bagliklar1 altinda toplanabilen farkli soyut
yaklagimlarin gelistigi goriiliir. 1940'lardan sonraysa Op Sanat, Soyut-Disavurumculuk,
Minimal Sanat ve Renk Alan1 Resmi gibi akimlar dogmustur. 20.yy'in baslarinda, resim
sanatinda soyut karsisinda ayn gii¢liikte Figiiratif yaklagimlarin da s6z konusu olmasina
karsin, heykel sanatinin figiiratiften ¢ok soyuta yoOnelmis oldugu sdylenebilir. Rus
Avant-Garde sanatcilarinin, A.Pevsner, Villon, Arp, Brancusi ve H.Moore gibi
heykelcilerin heykel sanatinin soyut doniisiimiinde biiyiik rolleri olmustur.”®® Ayrica
20.yy'da soyut sanatin giiglenmesinde endiistri tasarimi, mimarlik, resim ve heykel
sanatlarinin birbirleriyle yakin iligkilerinin de rolii biiyliktiir. Gerek endiistrideki fabrika
tiretimi, gerek yap1 teknolojisi ve Ol¢eklerinin, striiktiirel sorunlart 6n plana ¢ikarmasi
resim ve heykel gibi sanatlarda da geometrik ve yapisal diizenlerin yogunlasmasini

saglamistir. Ote yandan, ilkel toplumlarm sanatlarmin bilinmesi, Freud ve Jung'un

2 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s.
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evrensel anlatim ve simgeler lizerindeki ¢aligmalari, sanatta psisik ve bilingaltiyla ilgili
icerigin aranisi da daha serbest ve lirik bir soyutlamanin gelismesinde etkili olmugtur.*®’
Soyut sanatin ¢esitlenmesinde bir baska etmen de algi iizerine ve gorsel duyunun
psikolojisi iizerine 20.yy baslarinda yapilan ve siliregelen yogun arastirmalardir.
Sonugcta, 20.yy sanat1 i¢cindeki soyut akimlar ilgi yonleri bakimindan ii¢ ana grup iginde
toplanabilir: 1) Salt bigimsel 6gelerde evrensel bir anlatim arayan ve diizenli, ¢ogu kez
geometrik ve yalin diizenlemelerle tinsel bir igerige yonelen akimlar. 2) Renk, ¢izgi,
hareket gibi 6gelerin bilingaltiyla ilgisini yansitan duygusal, serbest, lirik, disavurumcu
akimlar. 3) Optik isleyisin verilerinden hareket ederek bicim 6gelerinin iliskileriyle
mekan, hareket, titresim gibi salt algisal icerik amacglayan resimler, heykeller ve
mekansal caligmalar. Bunlardan ilk ikisi igeriksel kaynagini doga ya da yasantidan al-
masina karsin sonuncusu daha bilimsel, teknik ve mekanik bir yaklasim olmus, 6tekiler
kadar yaygin ilgi gdrmemistir.

Tiirkiye' de soyut sanat 6zellikle resimde ve 1950'lerde heykel sanatinda, gene
lirik ve geometrik soyutlama bagliklar1 altinda toplanabilecek uygulamalarla ortaya
cikmigsa da figiiratif sanat kadar yaygin bir deger kazanmamistir. Soyut resmin Tiir-
kiye'de en yaygin uygulamasi Kiibizm'den kaynaklanan resim ve heykellerde olmustur.
1950'ler sonunda Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik, Adnan Coker, Fethi Arda, Adnan
Turani, Abidin Elderoglu, Hasan Kaptan ve Refik Epikman, kesin bir akim biitiinliigii
icinde olmasa da anlatimci soyutlamalariyla Tiirk resmini Qagdaslastlrm1slard1r.268
Heykel sanat¢ilarindan Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Sadi Calik ile Kuzgun Acar'dan

s6z edilebilir. Geometrik-soyutlamalarsa Sabri Berkel, Adnan Coker, Nuri Iyem ve

Cemal Bingd! disindaki sanatcilar arasinda fazla yayginlasmamustir.”®

2.39.1. Anlatimc1 Soyutlama

Soyut Sanat'in iki ana egiliminden biridir. Digeri Geometrik- Soyutlama'dir.
Soyut-Disavurumculuk, Serbest Bi¢imli Sanat ve Tagizm akimlarimin yararlandig: bir
soyutlama yontemidir. Oznel bakis acisiyla anlik duygulari tuvale yansitmayi
amaclayan bu egilim oOzellikle Bi¢im' in ve Renk'in anlatimci degerlerini One
cikarmig, malzemenin duyumsal niteliklerini vurgulamis ve fir¢a vuruslarinin

duygusal etkilerinden yararlanmstir.

27 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 189
28 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1689
29 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1689
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Anlatimci-Soyutlama'da kompozisyon, olusum sureci ig¢inde sanatginin
duygular ¢ergevesinde bicim bulur. Belirsizlik, ¢ift anlamlilik ve ¢agrisim her zaman
on plandadir. Pierre Cabanne ve Pierre Restany gibi kimi sanat yazarlar1 Anlatimci-

Soyutlama karsiliginda Lirik-Soyutlama terimini kullanmaktadir.>”

2.39.2. Geometrik Soyutlama

Yapimcilik, Suprematizm, De Stijl ve Somut Sanat akimlarinin yararlandigi bir
soyutlama yontemidir. Nesnel ve evrensel bir bakis acisini yansitmayi amaglayan bu
egilim, oOzellikle geometrik Ogelerden yararlanmig, anlatimci ya da disavurumcu
niteliklere yer vermemis, malzemenin duyumsal 6zelliklerini yok ederek kisisel izler
tagimayan son derece kesin ve diizgiin firca vuruslarin1 yeglemistir. Renk, cogu kez
striikktiirel iligkileri vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Kompozisyon, ussal ilkeler
dogrultusunda Onceden tasarlanmis ve akilct bir bi¢imde kurgulanmistir. Netlik ve

kesinlik her zaman 6n plandadir.””

2.40. Nesnel Soyutlama

1930'larda Ingiltere'de dogal nesneleri ve sahneleri Renk lekelerine doniistiiren
sanatcilarin gelistirdikleri anlatim bi¢imidir. Monet’nin son doneminde ulastigi renk
soyutlamalartyla, Bazaine ve Manessier'nin, nesneler yerine, biraktiklari izlenimleri
betimlemede yararlandiklar1 Anlatimci1 Soyutlama'yla benzerlikler tasir.

Temelde romantik bir yaklasgimin egemen oldugu Nesnel Soyutlama, aslinda
[zlenimcilik'ten ¢ok J.M.W. Turnern son dénem renk soyutlamalarinin etkilerini
yansitir. Basta Hitchens ve Pasmore olmak iizere bu egilimin en dnemli temsilcileri

William Coldstream (1908-?), Graham Bell (1910-43) ve Rodrigo Moynihan'dir (1910-

?).272

2.41. Lirik Soyutlama

Terim genellikle farkli uzmanlar tarafindan farkli anlamlarda kullanilmistir.
Ornegin, Bernard Dorival Les Peintres du XXe siecle (1957; 20.Yiizy1l Ressamlar1) adli
kitabinda terimi’”>, Robert Lapoujade (d.1921) ve Bernard Dufour'un (d.19221

Anlatimci-Soyutlama dogrultusunda yaptiklari dogal nesneleri ¢agristiran resimleri ile

% Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 107

2! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1997, c. 1, s. 668

12 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1341

3 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1099
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Paul Kallos (d.1928) ve Rezvani'nin bigimci kurguyu 6n planda tuttuklar yapitlari igin
kullanmustir.

Pierre Cabanne ile Pierre Restany ise L'Avant-garde au XXe sieele (1969;
20.Yiizyilda Avant-Garde) adh kitapta®”* terimi biitiiniiyle Wols, Mathieu, Hartung,
Fautrier ve Jean-Michel Atlan'in (1913-60) onciiliigiinii yaptigi Anlatimci-Soyutlama
ile esanlam da kullanmiglardir. Her iki yazar da daha sonra, 1950'lerin ortasinda
ABD'de Tal Coat’nin benimsedigi anlatimi, Lirik-Soyutlama olarak kabul etmislerdir.
Kimi uzmanlara goére Lirik-Soyutlama, Renk'e verdigi 6nemle belirginlik kazanir. Tiirk
resim sanatinda Zeki Faik Izer, Selim Turan ve Turan Erol gibi bazi sanatcilarmn

yapitlar1 da zaman zaman Lirik-Soyutlama icinde degerlendirilir.*”

2.42. Biresimcilik

Sentetizm olarata adlandirilir, Gauguin'in 1880'lerde, Bernard ve Louis Anguetin
ile (1861-1932) birlikte, Pont-Aven'de olusturdugu sanat akimidir. Sanat¢cinin 6zellikle
ortacag Vitray'lartyla bolmeli mine isgiliginden esinlenerek Cloisonnisme teknigine
dayanir.

Gauguin, Izlenimci ve Yeni-izlenimci tekniklerin dogadaki 151k etkilerini
yakalama c¢abasimi sinirlayici, yapay ve diisiinceyle duyguyu diglar nitelikte
bulmaktadir. Amaci1 acik havada c¢alismayr azaltarak dogayir dogrudan betimlemek
yerine, akildan ve tinsel yoOnleriyle islemektir. Bu diisiinceler dogrultusunda kalin dis
cizgilerle sinirlandirilmis diiz renk alanlari iistiinde calismaya baglar, Gauguin igin
Biresimcilik, renk alanlar1 ve ¢izgiden olusan bi¢imin ana tema ya da duyguyla
birlegsmesidir. Sanat¢1 1886—88 arasinda Ozellikle yaz aylarimi gegirdigi Pont-Aven'de
Bernard'la birlikte olmus ve c¢evresine topladigi Charles Laval (1862-94), Emile
Schuffenecker (1851-1934), Serusier ve baska sanatcilarla birlikte Biresimcilik akimini
benimseyen Pont-Aven Okulu'nu olusturmustur. Gauguin'in  1891'de  Tabhiti'ye
gitmesiyle grup dagilmigsa da, Biresimcilik 6zellikle Simgeci ressamlarla Nabiler’i

biiyiik 6lgiide etkilemistir.”’®

2.43. Yoz Sanat
Nazi Partisi'nin 1933'te yoOnetime geg¢mesiyle Almanya’da cagdas sanat

reddedilmis ve bu dogrultuda iiretilen biitiin yapitlar "yoz sanat" diye nitelendirilerek

" Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1099 '
275 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, ¢c. 2,s. 1119
2 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 247
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miizelerdeki resimler yerlerinden indirilmis, "Bolsevik yatagi" olarak goriilen Bauhaus
Okulu kapatilmis ve birgok ¢agdas sanat yanlisinin isine son verilmistir. Cagdas sanata
yoneltilen bu saldirilar 1937'de iyice yogunlasarak, yaklasik, 16 bin 500 yapita "yoz
sanat" damgasi vurulmus ve bircok sanatgi iilkeyi terk etmek zorunda kalmustir.>”” Ayni
y1l Miinih'te Hotgartenarkaden adli galeride agilan ve dort ay boyunca gosterimde kalan
"Yoz Sanat Sergisi"nde, aralarinda Rus ve Fransiz sanat¢ilarin da bulundugu 100'in
lizerinde sanat¢inin toplam 730 yapit1 sergilenmistir. Bastan savma bir diizen i¢inde
kiicticiik mekanlarda sergilenen yapitlar "Alman Annelik Duygusunun Alaya Alinmas1",
"Diinya Savasi'nin Alman Kahramanlarinin Asagilanmasi", " Irk Bilincinin Son
Kalintilar1", "Tam Cilginlik" vb. basliklar altinda gruplanmis, ayrica yapitlarin yanina
sanatcilarin bildirgelerinden ve elestirmenlerin yazilarindan metinler asilmis, duvarlara
sloganlar yazilmistir. Burada amac¢ dikkati yapitlara ¢ekmek degil, yapitlar: yiice bir
ideolojik hedefe hizmet edecek "kanitlar" olarak kullanmaktir. Bu sergi sirasinda galeri
yakinindaki Alman Sanat Evi'nde de Nasyonal Sosyalizm ideolojisi dogrultusunda
"Biiylik Alman Sanat Sergisi" gosterimdedir. Bu sergi de Almanyanin cgesitli
kentlerinde yinelenmis ve "Yeni Alman Sanati" tanitilmistir. Yoz Sanat Sergisi bir siire
Almanya icinde dolastirildiktan sonra 1939'da Isvigre'nin Luzern kentinde, degisik
tilkelerden ¢ok sayida koleksiyoncunun, miize miidiiriiniin ve galericinin katildig1 bir
miizayedede satisa c¢ikarilmistir. Satilamayan yapitlarin miizayededen sonra torenle

yakildig1 iddia edilse de, bunu dogrulayacak yeterli kanit yoktur.?™

2.44. Soyut Disavurumculuk

1946/47’lerde New York’ta geometrik soyutlamanin diizenlenmis form yapisini
reddeden bir resim anlayisi ile sanatgi, kendi fizik hareketlerini de yansitan bir
boyamay1 giindeme getirdi. Bu anlayisin Amerika’da dogmasina, bu kitaya go¢ eden
Andre Mason ve Max Ernst gibi siirrealist akimin 6nemli temsilcileri neden oldular.
Soyut Ekspresyonizmde yaratma islemi, resmin bir ¢esit konusu olmaktadir ve jestlere
bagli olan bu “Gestial Resimde” lekeler ve materyalin kendiliginden olusmasi
kompozisyonun akilla diizenlenmesi goriisiinii de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme
Aksiyon Resmi de denmektedir. Onemli temsilcileri Jackson Pollock, Williem de
Kooning ile Franz Kline’dir. Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere

olan siiphe ve kisisel bagimsizliga olan istek altmisli yillarin ortalarina degin siiren bu

27" Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 247
"8 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1947



114

resim anlayiginin  temelidir. Arshile Gorky, Robert Motherwell ve Helen
Frankenthaler’in temsil ettigi Aksiyon Resmi’ne tepki olarak yaratilan ve renkli
ylizeylerin anitsal etkisini amaglayan bir resim anlayis1 ortaya ¢ikar. Bu anlayis giderek
soyut ekspresyonizmin lirik c¢esitlemelerini gosteren eserlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu ¢esitlemelerin 6nemli ressamlari Mark Rothko, barnett Newman, Clyfford
Stil ve Morris Louis’dir. Soyut ekspresyonizm, 1950°1i yillarin ortalarindan itibaren
Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un ortaya attiklari bir ¢esit yeni realizm ile yani
daha sonraki adiyla op-art ile hizin1 kaybetmistir.””

Soyut disavurumculuk, olusmaya basladig ilk yillarda Gergekiistiicii sanatgilarin
etkilerini tagir. Newman, Remhardt ve Rothko’nun tek renkli ( monokrom ) resimlerini:
Kline ve Motherwell’in atilgan, zaman zaman Kaligrafi’ye kacan soyutlamalarinin:
Pollock’un akitma resimlerinin ( drip-paintings ) : De Kooning, Gottlieb ve Hofmann’in
birbirinden farkli nitelikteki yapitlarinin olusturdugu akimin, adiyla niteligi arasinda
aslinda pek bir uyum yoktur. Yapilanlarin timi soyut degildir, yer yer figiir
kullanilmaktaydir. Ayrica, tiimii es nitelikte disavurumcu da degildir. Ancak hepsinin
ortak yonii Gergekiistiicli sanatin temel ilkelerinden olan “cagrisimlar” (free association
) ve “Ozdevinim”den (Otomatizm ) yola ¢ikmalaridir. Cagrisimlara bilingalti 6zgiir
kilinmakta; yapit bir 6n diislince ya da tasarim olmadan, cagrisimlarin getirdigi anlik
diisiincelerle bi¢im bulmaktadir. Bu bicimler genellikle yiizen Iekeler gibidir.
Uygulanan bu yontemle, resim yapma siireci onem kazanmustir. Parcalardan olusan bir
kompozisyon yerine, biitiinciil bir kompozisyon anlayisi vardir. Resim pargalara
ayrilamayan, onceden tasarlanmayan, siirlari bulunmayan, tek ve biitiinciil bir imge
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda Ernst ve Pollock, daha sonralar1 Hareketli Soyut’u
olusturacak olan yeni teknikler denemekte; 6rnegin, boyanmis tuvale ¢izikler atmakta,
iki tuval arasinda boya eziyor ya da tuvale boya sigratmaktadir.*

1940’larin  sonuna dogru Amerikali sanatcilarin  Ozgiivenleri  artmuis,
Gergekiistlicii sanatin etkilerinden siyrilmaya baslamislardir. Bu gelismeler sonucunda

Soyut-disavurumculuk yeni bir nitelik kazanmaya baslamis, tuvalin sinirlar1 agilmis ve

ozellikle biiylik panolar iistiinde calisilmistir. Savasin kisilere getirdigi kaygi, bunalim

2% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remyzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 258 .
%0 Sanat Diinyanuz, Avant-Garde 1945-1995, Ug Aylik Kiiltiir Dergisi, Yap: Kredi Yaymlari, istanbul,
1995, say1. 59, s. 26
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ve gerilimler resme aktarilmig; bu gerilimlerin i¢inde korunmasi gereken insancil ve

duygusal degerler vurgulanmistir.*®’

2.45. Naif Sanat

Kokeni Latince nativus olan "naif" sézciigii saf, dogal ve yapmaciksiz anlamina
gelmektedir. Cocuk resimleri, halk resimleri ve ¢ogu amatdr resimleri bu nitelikleri
iceren, ¢evreye ve insanlara sevecen bir gdzle bakan resimlerdir. Bu tiir resimlerde
sanatta tarih boyunca gelismis olan betimleme ve bigim kurallarinin ya da ¢agdas sanat
kuramlarmin izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneleri en tanitici
ozelliklerini vurgulayarak anlatir. Bu bakimdan halk resimleri, ¢cocuk resimleri ve
amatOr sanatcilarin resimleri kolaylikla anlasilabilecek evrensel niteliklere sahiptir;
egitim gormiis sanatgilarin yapitlarina kiyasla, bu tiir resimlerde g¢arpici renklerin ve
kolaylikla fark edilebilen bi¢im niteliklerinin abartildig1 ve ince renk gegislerine, ¢izgi
ve bi¢im iliskilerine betimlemenin gerektirdiginin 6tesinde girilmedigi goriiliir.”®* Agac
yapraklarinin tek tek boyanmasi gibi, nesnelerin kisiliklerini belirleyen o6zellikler
vurgulanir; portrelerde, yine en tanitici 6zellikler olarak gozler, kaslar, saclar, biyiklar
abartilir. Bu tiir abartmalar birgok naif resimde mizahi, hatta karikatiire kadar varabilen
bir nitelik yarattigi gibi, sanatci i¢in 6znel anlam tasiyan 6zellikler vurgulandigi icin,
naif resme "anlatimc1" bir espri de kazandirir. Naif resim konularii ¢ogunlukla giincel
olaylardan, dogadan ve resmi yapan kisinin yakin gevresinden almaktadir®® Bu
bakimdan, "beceriksiz" ve "inceliksiz" uygulamasiyla tiimiiyle ger¢ek¢i olmasa da naif
resimler belirli bir zamanin ve yorenin en igten ve dolaysiz belgelerini olustu-
rabilmislerdir.

Bat1 sanat1 gelenegi i¢inde naif resim bir tiir olarak Fransa'da 19.yy sonlarinda

284 Alman

bos vakitlerini resim yaparak degerlendiren bir grup sanat¢iyla baslamistir.
asilli koleksiyoncu Wilhelm Uhde (1874—1947) bunlarin {riinlerine dikkati ¢eken ilk
kisidir. Bu sanatcilarin i¢inde en iinliisii Rousseau'dur. Hatta glimriik¢i Henri
Rousseau'yu, sanata ictenligi, akademizme karsi gorlisii ve kaliplardan bagimsizligi
getirdigi icin modem sanatin onciisii olarak degerlendirenler de olmustur. Wilhelm Uh-

de'nin 1949'da yayimladigi Cinq maitres primitifs (Bes Primitif Usta) adli kitabinda®*

21 http://www.odevsitesi.com, Erisim Tarihi. 28.04.2007

282 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293

28 E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2002, s. 589
284 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293

285 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1331
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sOziinil ettigi Oteki naif ressamlar Andre Bauchant (1873-1958), Rimbert (1896-?),
Jules Lefranc (1887-?) ve Louis Vivin' dir (1861-1936).

Bunlar disinda Fransa' da Camille Mobmois, Ferdinand Desnos (1901-59), Do-
minique Lagru (1873-1960) ve Seraphine de Senlis Louis (1864-1934) de bu akim
icerisinde yer almaktadir.

Diis giicliniin 6zgiir anlattmina deger veren 20.yy naifleri arasinda Amerika'da
Wood, Moses, Hirshfield, Alfred Wallis (1855-1942), Louis Eilshemius (1864—1941),
John Kane (1860-1934), Horace Pippin (1888-1946) {inlii adlardir. Bunlarin
resimlerinde giindelik yasamin, kirsal ¢evrenin goriintiileri yaninda kimi zaman
Gergekiistiiciiliik'e yaklasan bir fanteziye rastlamaktadir.”

20.yy'da, Yagliboya resmin yayginlagmasiyla o zamana kadar Avrupa'nin genel
resim ve heykel gelismeleri disinda kalmis olan iilkelerde, ¢ogu halk kiiltiiriiniin bir
anlatimi olarak naif resmin gelistigi goriiliir. Yugoslavya, Bulgaristan ve Romanya gibi
tilkelerde resim yaygin olarak, giinlimiize kadar naif bir anlayis i¢inde uygulama
kazanmustir. Bu orneklere Pasifik'ten, Uzakdogu'dan hatta Giiney Amerika'dan birgok
20.yy uygulamasi eklenebilir. insan, hayvan ve doga figiirlerine verilen anlatimci ifade,
yerel ve kisisel 6zelliklerin, ayrintilarin, ton karsitliklarinin ve renklerin vurgulanmasi
gibi ortakliklar yaninda, giysi, mimari ve cografi 6zelliklerin vurgulanmasi bu 6rneklere
belirgin kiiltiirel nitelikler kazandirabilmekte, c¢ogu kez wulusal bir espri de
verebilmektedir.

Naif resim i¢in sozii edilen genel nitelikleri, naif olarak tanimlanan heykelde
ayni zenginlikte bulmak s6z konusu degildir. Cilinkii heykelde ister istemez sanatgilar
bicim Ozellikleri iizerinde durmuslar, hayvan ve insan figiirlerinde uyguladiklar1 an-
latimc1  abartmalar disinda naif sayilabilecek 6zelliklerin  ¢ogunu heykelde
kullanamamuglardir. Bununla birlikte, Avrupa, Kuzey ve Latin Amerika'da ve Bati
disinda birgok kiiltiirde amatdr heykel sanatcilarinin fantezi dolu ve bulunmus gereglerle
yapilmis heykellerine rastlamak olasidir. Resmin heykele oranla daha yaygin olmasinin
nedenleri sergileme ve pazar kosullarina ve maddi olanaklara baglanabilir. Taninmis
naif heykel sanat¢ilarinin yapitlarinin ¢ogu, bulunmus gereglerin bir araya getirilmesiyle
olusturulduklarindan Birlestirme sanati i¢inde siniflandirilmaktadir. Bunlardan Los
Angeles'ta (Cal.) Simon Rodia'nin (1879-1965) Watts Kuleleri, Frederic Ceron'un
fantastik figiirleri, Hippolyte Masse'nin ¢esitli buluntu gereclerle yaptigi heykeller,

86 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293
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Joseph Marmin'in hayvanlari en bilinenlerdir.*®’ Naif sanat i¢in "primitif" sézciigii de
yaygin olarak kullanilir. Ancak "primitif', uygarligin erken bir asamasinda olan
kiiltiirler ve bunlarin zanaat isleri icin de kullanildigindan ve etnografik bir anlami ol-
dugundan Bati sanat anlayist kosutundaki naif gelenek icin kullanilmasi kavram
karigikligina yol acabilmektedir. Primitif sanatgilarin genellikle anonim olmalarina
karsin, naifler diinyanin her yerinde belirgin kisilikleri olan sanatg¢ilardir.

Terim karisikliklarint gidermek ve naif sanati sistematik bir degerlendirmeyle
tanitmak amaciyla ilki Cekoslovakya'nin Bratislava kentinde toplanan sanat trienali naif

288
Bu ve bunu

yerine kokeni Latince'de insitus” olan insitio s6zciigiinii kullanmistir.
izleyen insitio sanat trienallerinde naif sanat belirli estetik kaygilar iceren ve
amatorliigiin 6tesinde programli bigimleme ve tavirlara sahip bir sanat tiiri olarak
cOziimlenmistir. Bu bakis acisindan naif sanat simgeci (metaforik), fantastik, siirsel,
yoresel olmak iizere dort ana sinif ta toplanmistir. Ancak, bu bilimsel ¢oziimleme ve
tanitima karsin sanat yaziminda insitio sozciigiiniin yeterince yerlestigi sdylenemez.

Yukarida sozii edilen genel primitif kiiltiirlerin disinda, 15.yy (Quattrocento)
Italyan Primitifleri ile 19.yy sonu Tiirk asker manzara ressamlar1 "Primitifler" olarak
bilinir. italyan Primitifleri, ortagag resmi ve Ronesans arasinda kdprii kuran ¢ogunlukla
dini konular1 durgun, saf ve anatomik olarak kati figiirlerle anlatan ressamlardir.

18. ve 19.yy'larda Batililagmayla birlikte Tirk sanatinda, anonim duvar
siislemelerinde doga ve kent tasvirleri igeren genis bir naif resim uygulamasi
bulunuyorsa da ilk 6nemli naif ressamlar Minyatiir gelenegi icinde ¢alisan Siyah Kalem,
Matrak¢r Nasuh ve Nakkas Osman olarak siralanabilir. Zamanlarinin saray kokenli
minyatiirleri yaninda bu sanat¢ilarin minyatiirlerinde dogaya kars1t bir ictenlik, kimi
zaman fanteziyle yiiklii 'bir goriis ve halkin saf duyarligini yansitan bir espri egemendir.
Bugiin resimlerini fotograflardan yararlanarak yaptiklari bilinen ¢ogu Dariissafakali
19.yy Tiirk ressamiysa, Bati tiiriinde Doganin Tiirkiye'de ilk yaygin uygulayicilaridir.
Bunlarin resimlerindeki saflik ve ayrinti ilgisi primitif olarak tanimlanmalarina neden
olmustur. Bu sanatcilarin resimlerinin ¢ogunda Yildiz Parki'nin ¢esitli goriintimleri,
bahgeler, koskler, berrak renklerle durgun bir atmosfer icinde yansitilmaktadir. Bir -
kism1 anonim olan bu ressamlar i¢inde Fahri Kaptan, Osman Nuri Pasa, Salih Molla -

Aski, Ahmed Sekiir {nlii adlardir. Batili akimlarin etkilerinden uzak calisan,

27 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1331
* Dogustan, kendiliginden, dzgiin, igten, islenmemis
288 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1331
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Dariissafakali ressamlardan sonra Bati'da egitim gorerek yurda donen Seker Ahmed
Pasa'nin bir 6l¢iide naif bir igtenlik iceren resimleri disinda 1950'lere kadar Tiirk
resminde belirgin naif uygulamalara rastlanmaz. 1950'lerde Bat1' da naif resimle ilgili
sergiler ve yayinlar kadar, o tarihlerde ulusal bilincin kendi kiiltiirel kokenlerine
yonelmesi Tiirkiye’de de bir yaklasimin gelismesine onayak olmustur. Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun halk o6rgelerinden yararlanmasi naif bir iisluba malzeme olabilecek bir
ikonografinin gelismesine yol a¢mig, Turgut Zaim'in kdy yasantisim1 dile getiren
sevecen ve saflik dolu resimleri naif bir resim tiiriine destek olabilecek ideolojik bir
taban hazirlamistir. Ozellikle 1960'lardan bu yana, Tiirk resminde, kendini &zellikle re-
sim piyasasinda hissettiren bir naif ekol vardir. Oya Katoglu, Cihat Burak, Fahir Aksoy,
Yal¢in Gokgebag, Nadide Akdeniz (d.1945) gibi halk yasantisinm1 ve folklor drgelerini
zengin renklerle ve ayrint1 sevgisiyle isleyen sanatgilarin yani sira, naif ekolii olusturan
sanatg¢ilarin bir boliimii de Bedri Rahmi Eyuboglu'nun 6grencileridir. Bu resimlerde
derinlik yok edilmis, orgeler yiizeyde dekoratif bir uyumla yerlestirilmis, manzaralara

bir minyatiir esprisi verilmistir.”*

2.46. New York Okulu

ABD modern tasarimla, Avrupa’nin II.Dilinya Savasi ve Oncesindeki politik
ortamindan kacan gd¢men sanatgilar kanaliyla tanigmist1.20.yy'in ortalarmma dogru
Paris'in diinya kiiltiir merkezi olma 6zelliginin New York’a kaymasiyla, bu kent grafik
tasarimda da 6ncii bir nitelik kazanmaya baslamistir.”®® ilk kez 1940'larda baslayan,
0zgiin bir Amerikan tasarimi gelistirme ¢alismalar1,1950'lerde olgunlasarak uluslararasi
bir nitelik kazanmay1 basarmistir. Modernizm't Amerikan grafik tasarimina uyarlayan
grafik tasarimcilarin onde gelenlerinden biri Paul Rand'dir. Kiibistlerin Klee ve
Kandinsky'nin yapitlarini inceleyen Rand, bu yeni bigimlerin hem simgesel hemde ifade
bakimindan iletisim i¢in gorsel bir arag olabilecegini farkederek, bunlar1 ¢aligmalarina
uyarlamis; kolaj ve fotomontaj tekniklerinden yararlanmis; espri unsuru kullanarak
izleyicinin ilgisini ¢ekmeyi denemistir. New York okulu'nun niteliklerini Los Angeles'a
tagilyan ve Ozgilir tasarimlar gerceklestiren bir baska iinli ABD'li tasarimcida Saul
Bass'tir. Tasarimlarim1 yalin bir anlatimla gerceklestiren Bass, daha c¢ok ortada

odaklanmis tek ve etkin bir goriintliye yer vermeye Ozen gOstermis, goriintiide de

8 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1331
20 Emre Becer, Iletisim Ve Grefik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, 5.106
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piktografik bir iislubu yeglemistir. Film tanitimlarinda ortak bir gorsel kimlik yaratma
calismasinada grafik tasarimda uygulayan ilk sanat¢i Bass olmustur.

1950'lerden 1960'lara kadar, gdrsel oyunlara kadar yapilan diizenlemeler New
York'lu grafik tasarimcilarin figiiratif tipografiye ilgi duymalarina neden olmustur. Bu
egilim, bazen harfleri nesnel bigimlere doniistiiriirken bazende nesneleri harfsel
bicimlere cevirmigstir. Figiiratif tipografi kullanimi konusunda bir baska yaklagimda
sOzciiglin anlamini, gorsel katkilarla bizzat sozciigiin iistiinde ifade edilmesidir. Bu tiir
diizenlemelerde tipografi, kazinarak, yirtilarak, carpitilarak, hatta titretilerek kavram
ifade etmek ya da sasirtict bir etki uyandirmak igin kullanilmistir. Bu egilimin en iistiin
orneklerini veren ve '"zamanin tipografik dehasi" iinvanini alan tasarimci Herb
Lubalin'dir (1918-81).

Lubalin, tipografiyi kuralina gore kullanmaktan vazgecerek, alfabetik
karakterleri gorsel bigcim ve mesaj iletme unsuru olarak iki agidan ele almistir. En
yenilik¢i calisamalarinda gorsel bigim ve kavram biitiinleserek birbirinin ig¢inde
erimistir. Lubalin, dergi tasarimina getirdigi yenilik¢i anlayisla da 20. yy grafik
tasarimina biiytlik katkilarda bulunmustur.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, grafik tasarim "kavramlarin gdrsel anlatimi" olarak
nitelenen bir yonde gelisme gostermistir. Bu donemden baslayarak artik goriintiilere
yalniz bilgi degil, ayn1 zamanda diislince ve kavramlar da aktarilmaya baslanmistir. Bu
yeni yaklagimda 6zellikle 20. yy basindaki modernist sanat hareketleri kaynak olmustur.
Kiibizm'in mekan anlayisi, Gergekiistiiclilik'iin kendi ortamindan soyutlanan, farkli
Ogeleri ayn1 ortamda yeni bir baglamda biraraya getirme ve soyut kavramlari
gorsellestirme yontemleri, Disavurumculuk ve Fovizm'in saf renk kullanimlar1 ve Pop
Sanat'in iletisim nesneleridir. Bu yeni yaklasimda giizel sanatlarla gorsel iletisim
arasindaki geleneksel sinirlar ortadan kalkmis: kavramsal yaklasimi benimseyerek oncii
¢alismalar ortaya koyan iilkeler Polonya, ABD, Kiiba, Almanya ve Fransa olmustur.””’

Ikinci Diinya Savasindan sonra Polonya Grafik Tasarimdan sonra biiyiik bir
asama gostermistir. Bu komiinist iilkede elektronik kitle iletisim araglarinin bati
uluslarina oranla yaygin olmamast ve rejim geregi ekonomik rekabet unsurunun
bulunmamasi nedeniyle afis, kitle iletisim konusunda en 6nemli araglardan biri olmus;

konular da kiiltiir, politika, film ve sirk gibi iletisim alanlar1 {izerinde yogunlagmustir.

1 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 872
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Sosyalist gercekligin, sanat¢ilarin  sosyal gelismeler ve gereksinimler
konusundaki bireysel ifadelerini kisitlamasi, hatta tamamen yasaklamasi sonucunda,
kendilerini ifade etmek i¢in ikonografik bir dil yaratan Polonyali afis sanatcilari ortaya
koyduklar1 ¢aligmalariyla, bu iilkede afisin olaganiistii bir gelisim gdstermesini
saglamiglaridir. Bu donemde yetisen diinyaca inli grafik tasarimcilari: Henryk
Tomaszewski, Jan Lenica, Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman
Cieslewicz'tir.

Amerika'da ise 1950'lerde fotograf konusunda saglanan ilerlemeler sonucunda,
fotografin, illlistiirasyonun geleneksel pazarini ele gecirmeye baslamasiyla, bir grup
New Yorklu geng grafik tasarimcisi, illiistrasyonda ilk kez daha kavramsal bir anlatim
gerceklestirmistir. Bu konuda en 6zgiin ve ilerici ¢aligmalar1 yapan Milton Glaser ve
Seymour Chwast'tir. Gorsel sanatlar tarihini, bigim, goriintii ve gorsel diisiinceler
konusunda bir basvuru arsivi gibi kullanip, birgok esin kaynagini bir araya getirerek
uyarlayan, bu tasarimcilar, s6z konusu kaynaklari yeni ve umulmadik big¢imlere
dontistiirerek yeniden yaratmiglardir.

Kavramsal tasarima agirlik veren iiriinler ortaya koyan bir iilkede, Fidel
Castro'nun basa gecmesiyle komiinist rejimi benimseyen Kiiba olmustur. Bu donemden
baslayarak ulusun tiim kesimlerinin bilinglendirilmesi ve yeni yasam bi¢iminin
benimsemesi dogrultusunda, afis 6nde olmak iizere grafik tasarim medyalarina
basvurularak c¢esitli kavramlar herkesin anlayabilecegi bir goérsel anlatim diliyle
aktarilmaya g¢alisilmistir. Bu konuda baslica lirtinleri New York'ta egitim gérmiis olan
Raul Martinez ger¢eklestirmistir.

Kavramsal anlatim Almanya'da, fotograf ve fotografik goriintiilerin kolaj ve
fotomontaj teknikleriyle diizenlenmesine dayandirilmistir. bu tasarimlarda konuya
alistlmadik bir acidan bakilarak, aykir1 6geler bir araya getirilmis ve izleyicide sok
etkisi yaratarak dikkati cekmek amaglanmstir.

Hareketin olusmasinda baslica rolii oynayan tasarimcilar, Gilinther Kieser,
Holger Matthies ve "Grafik ve Foto" Grubundan Giinter Rambow, Gerhard Lienemeyer
ile Micheal van de Sand'dir. Fransa'da 1968'deki yerlesik degerleri sorgulayan ve yeni
bir toplum diizeni konusundaki beklentilerini dile getiren gencglik hareketleri ortaminda

dogan "Grapus" adli grafik tasarim grubu kavramsal anlatimi daha cok kiiltiirel,

22 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 872
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toplumsal ve siyasal alanda gerceklestirdigi grafik calismalarinda kullanarak 6zgiin
ornekler ortaya koymustur.”*®

1960'larin sonuna dogru diinyanin birgok iilkesinde grafik tasarim konusunda
ulusal &zellikleri silinip, Isvigre'nin yalin geometrik bigimleriyle Amerika'nin sinirsiz
Ozgurlik anlayisinin bir arada varoldugu, uluslararasi nitelikte yeni bir donem
baslamistir. Bunun olusumunda, tiim diinyay1 saran iletisim aginin, kavramsal 6zli
yeniliklerin ve gorsel buluslarin yildirnm hiziyla diinyaya yayilmasini saglama
konusunda baglica rolii oynadig1 bir gergektir. Tasarim kadar, giizel sanatlar ve gosteri
sanatlarini da i¢ine alan bu uluslararasi kiiltiir, ulusal sinirlar1 ortadan kaldiran yeni bir
diinya goriintiisii olusturmaya baslamustir.

20. yy'da 6zellikle 2. Diinya Savasindan sonra hizli bir endiistrilesme siirecine
giren Japonya, Bati Diinyasinin toplumsal modelinin ve yasama bi¢imini kac¢inilmaz
olarak kendi biinyesine uyarlamak zorunda kalmistir. Bu ortamda Japon Grafik
Tasarimcist da ulusal kimlikle batidan gelen uluslararasi nitelikleri bir araya getirerek,
olabildigince ulusal unsurlar1 zedelemeden uluslararasi bir gorsel dil yaratmayi
basarmistir.”**

Yeni Japon Tasarim Hareketinin baglica kaynagi Avrupa Konstriiktivizm'i olmus
ancak Japonlar bu hareketin sistematik diizenlenmesini ve kuramsal agirlikli temelini,
geleneksel  tasarim  anlayislarindaki  6zelliklerle  yumusatmiglardir.  Avrupa
Konstriiktivizim'nin asimetrik dengesinin yerine goriintiiyii genellikle ortalamay1 ve
kompozisyonu, bir orta eksen ¢evresinde kurmay1 yeglemislerdir.

Yeni Japon grafik tasariminin gorsel dilini olusturan en iinli tasarimcilar;
Yusaku Kamekura, Masuda Tadasi, Kazumasa Nagai, Sigeo Fukuda ve Tadanoori
Y okoo'dur.*”

Uluslararas1 grafik diinyasinda 6nemli bir konuma gelen iilkelerden biri de
Ingiltere'dir. Ingiliz tasarimi, 1962°de cekirdegin Alan Fletcher ve Colin Forbes'in
olusturdugu bir tasarim grubuyla, tasarimda 6zgiin ama uluslararasi bir tarz yaratmayi
basarmustir.

Daha sonra "Pentagram" adini alarak cesitli diinya metropollerinde subeler

acan bu tasarim grubu ortaya koydugu bu yapilanma ile uluslararasi tasarim kurulusu

2 Emre Becer, iletisim Ve Grefik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.107
24 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1087
%% Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1087
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olmanin tiim 6zelliklerini sergilerken, 6zgilin ve basarili grafik ¢aligmalariyla da 6rnek

iirtinler yaratmistir ve basarisim giiniimiizde de siirdiirmektedir.**®

2.47. Serbest Bicimli Sanat

IIk kez Fransiz elestirmen Michel Tapie tarafindan kullanilan deyim, geometrik
olmayan Soyut Sanati belirtir. II. Diinya Savas1 sonrasinda Fransiz sanat¢ilar igin iki
onemli sorun vardi: Paris' in bir sanat merkezi olarak konumunu korumasini saglayacak
giicte yapitlar liretmek ve ¢agdas bir tavir icinde olabilmek. 1945-50 arasinda Fautrier,
Maurice Esteve (1904-?), Bazaine ve Edouard Pignon (1905-?), Serbest Bicimli
Sanat'in ilk agamalar1 olan soyut ve anlatimci egilimli, ylizey dokusunun hareketliligi ve
boyanin dokunsal niteligiyle belirginlesen resimler yapmislardir. 1950'lerde uluslararasi
yayginliga ulasan Amerikan Soyut Disavurumculuk'unun etkileri Fransa'ya gelmeden
bu egilimin belirmesi, savas sonrasi Bati diinyasinda sanatsal gelismelerin uluslararasi
niteligini ortaya koyar. Alman kdkenli Wols ve Ispanyol Tapies bu akimmn yaygin
etkisini saglayan sanat¢ilardir. Paris'e yerlesen Alman Hartung, gii¢lii fir¢a darbeleriyle;
Michaux, kaligrafik ve rastlantisal soyutlamalariyla; Riopelle, palet bigagiyla
uyguladigi kalin boya tabakalariyla; Soulage, koyu renkli boya seritleriyle; Mathieu’ de
tuvalin istiinde st tiste uygulanmis c¢izgi ve lekeleriyle Amerikan Soyut-Disavu-
rumculugu'nu andiran, bilincin derinliklerine inerek gorsel bir anlatim dili amaclayan
resimleriyle, Serbest Bigimli Sanat'n belli bashi sanatcilaridir.”*’ Bunlarm disinda
Ingiltere’ de Da Vie, Ispanya' da Burri, Hollanda'da Appel, italya'da Vedova ve
Belgika'da Alechinsky de bu sanatin 6nemli adlaridir. Appel ve Davie'nin resimlerindeki
siddetli renk ve anlatimcilik Avrupa'da Kobra etkilerinin bu donemde Serbest Bi¢imli
Sanat'ta siire geldigini kanitlar. Akimin 6zellikle Fransa' daki Ornekleri Tiirkiye'de

Tasizm adiyla tanmmaktadir.**®

2.48. Ard-Ressamca Soyutlama

"Boyasal Resim Sonrasi Soyutlama" da denir. 1950lerde Amerika'da
yayginlagan; hareket, renk ve boya dokusuyla sanat¢inin i¢ diinyasin1 ve yaratma
stirecini dolaysiz olarak resme aktarmayi amaglayan Soyut-Disavurumculuk giderek
hizim1 yitirmis ve daha o6l¢iilii, uyumlu ve dengeli soyut ¢aligmalara yol agmustir.

1960'larm tinlii elestirmeni Clement Greenberg (1909-94), 1959da ve 60'larda "Yeni

2% http://www.kutuphanem.com, Erigim Tarihi.25.04.2007
27 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 815
28 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1641
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Soyutlama" ad1 altinda New York’ ta diizenledigi sergilerde bu yeni soyut anlayisin, sert
kenarli geometrik bi¢gimler kullanan, duygusal ve rastlantisal olmaktan uzak 6rneklerini
sunmustur. Temelinde 1920 ve 1930'lar Avrupa’sinin Geometrik-Soyutlama’sina
yakinlig1 olan bu yeni anlayis, yalinligi; az sayida 68e igermesi ve carpici renkleriyle
ondan da ayrilmakta, Amerikan duyarliligina 6zgii bir kesinlik ve akilcilik icermektedir.
1960'larin ortasina dogru yogunlasan bu soyutlama tiirli giderek Minimal Sanat adi
altinda toplanmustir. Baslangigta Ard Ressamca Soyutlama tanimi altinda sunulan Held,
Stella, Kelly ve Noland, akim yerlesince, Minimalist olarak ‘[anmmlslardlr.299 Noland'
n resimleri yalnizca birka¢ kalin renk seridi, Stella'nin kiler diiz bir renk alani {istiine
cizilmis tek renk ¢izgileri, Kelly'nin tuvalleriyse bir egri, bir acili olmak {izere genellikle
iki ya da {i¢ bicimden olusmaktadir. 1960'larin basinda yine Ard-Ressamca Soyutlama
akimi i¢inde siniflandirilan Remhardt tek renkli tuvalleri, Poons tek bir renk {istiine
yerlestirdigi ufak elips bi¢imleri, Albers ise i¢ i¢ce ge¢mis renkli kareleriyle taninmistir.
S6z konusu sanatcilarin 1960'lar donemi yapitlarindaki bu tur anlamlik, giderek onlara
Minimalist adim1 kazandirmistir. Ancak Ard-Ressamca Soyutlama, baslangicta Olitski,
Frankenthaler ve Francis gibi, biiyiik tuvaller listiine az sayida 6geyle ¢alisan ancak
kesin bir geometriyi ve sert kenarli renk alanlarimi kullanmayan, daha yumusak ve
atmosferik resimler yapan sanatgilar1 da icermektedir. Giderek bu tiir sanatcilar, Renk
Alan1 Resmi akimi i¢inde yer almistir. Boylece, baslangigta Soyut-Disa vurumculuk' un
duygusal, gerilimli ve keyfi tavrindan ayrilmis yeni, yalin ve ar1 soyutlamaya verilen
Ard Ressamca Soyutlama adi, sanatgilar arasinda ki farkliliklar belirginlestikce

gecersiz olmus; Minimalist, Renk Alan1 Resmi gibi siniflandirmalar ortaya ¢ikmustir.*”’

2.49. Hareketli Soyut

1950'lerde ABD'de Soyut-Disavurumculuk’un iki ayr1 dogrultuda gelismeye
baslamasi sonucunda olusan akimlardan biri, Pollock ve De Kooning oOnciiliigiinde
gelisen bu akim, Soyut- Disavurumculuk'un, Gergekiistiiciiliikk’ten aldig1 "¢agrisimlar ve
0zdevinim" (Otomatizm) ilkelerinden kaynaklanmis ve gelismistir. Yapitlar, bir
ontasarim olmaksizin, ¢agrisimlarin olusturdugu diisiincelerle bigim bulmaktadir. Bu
nedenle de resmin bitmis durumundan ¢ok, olusum siireci Oonem kazanmaktadir.
Ornegin Pollock'un yere yaydig1 tuvale gelisigiizel boya akitmasi ya da cesitli araclarla

boyayr tuvale yayarak rastlantisal bicimler olusturmasi, De Kooning'in ise

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 250
3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1,s. 126
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cagrisimlardan kaynaklanarak icgiidiisel ve anlik duygularla tuvali hareketli firca
vuruslariyla renklendirmesi gibi, sanatcilarin uyguladiklar1 teknikler resim yapma
eylemini ve resmin olusumunu One ¢ikartmaktadir. Tworkov ve Kline da biiyiik
panolart genis ve serbest kol hareketleriyle renklendirerek Hareketli Soyut 6rnekler
vermiglerdir. Akima adin1 veren de bu 6zgiir kol hareketleridir. Bu nedenden 6tiirii

Hareketli Soyut kimi zaman Jestiiel Resim (Gestural Painting) olarak da anilir.*"’

2.50. Hurda Sanat

Her ne kadar wuygulama yontemi olarak Birlestirme ve Yerlestirme
diisiincesinden kaynaklansa da, temelde 1950'lerin kent yasantisinin sanattaki elitizme
kars1 diistiigli ve ¢evrenin ¢Op, hurda ve artiklarla bigimlendigi bilincinden dogmus bir
sanat yaklagimidir. Birlestirme sanati, resim ve heykelde "yanilsama" ve “yapay”
kavramlarini irdelerken, ii¢ boyutlu Buluntu Nesne uygulamasinda estetik amaglari
timiiyle diglamamustir. Buna karsilik Hurda Sanati'nda amag, sanatla ilgisi olmayan
gerecleri ve nesneleri sanat kapsami i¢ine sokmak degil; rahatsiz edici, kirli, kalabalik
ve bozulan ¢evreye, sanat bilincini agilamakti. Bu bakimdan, Hurda Sanati'nin altinda
siyasal bir ama¢ da vardir. Bu sanat, Birlestirmenin yakin oldugu Gergekdistiictiliik’ten
cok Disavurumculuk akimi i¢indedir ve endiistrilesmenin olumsuz 6ge ve degerlerine
dikkati ¢eker. 1950'lerde Soyut-Disavurumculuk ve Pop Sanat'la ortaya ¢ikan Hurda
Sanati'nin 6nde gelen adlar1 Stankiewitz, Jason Seley (d.1919), Gustave Metzger
(d.1926) ve araba hurdalarini birlestirerek heykeller olusturan John Chamberlain'dir
(d.19271). Bu sanat, sanat yazininda basli basina bir akim olarak yer almamus, bu tiir
calisan sanatgilar Avrupa'da Cesar ve Tinquely gibi Yeni Gergekgilik, obiir iilkelerdeyse
Birlestirme, Yoksul Sanat akimlar1 ve yeni egilimler i¢inde siniflandirilmiglardir. Hatta
ayn1 yontemlere bagvuran Olusumcular’da olmustur. Ote yanda, sanat gerecinin yok
edilebilirligi kavrami Hurda Sanati'm1 Kendi Kendini Yok Eden Sanat akimi igine

sokabilmektedir.>®?

2.51. Kars1 Sanat
1950’lerde ortaya c¢ikan bu terim, Dadacilik ve benzeri ilerici akimlarin,

geleneksel sanat kavramlarini yikma cabalarinin izlerini tasimaktadir. Cagdas yapitlara

31 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 19?7, c.2,s.757 .
302 Sanat Diinyamiz, Avant-Garde 1945-1995, Ug Aylik Kiiltiir Dergisi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul,
1995, say1. 59, s. 40



125

uygulandiginda yeniligi ve tutuculugu olmayani vurgulamis; ancak terim esnek bir

bicimde kullanilmis, kesin anlami ve belirtileri tanimlanmamusgtir.>®

2.52. Kinetik Sanat

1950'lerin 6nemli akimlarindan biridir. Bilim diinyasinda 19.yy ortalarindan beri
kullanilan "kinetik" (devingen) terimi, giizel sanatlarda ilk kez Gabo ve A.Pevsner'in
1920'de hazirladigi "Gergekei Bildirge"de kullanilmig, ama hemen yaygmlik ka-
zanmamig, uzun sire resim ve heykelde hareket yanilsamasi "dinamik" terimiyle
karsilanmistir. 1950'lerde sanat terminolojisine giren terim o giinden bugiine ¢ok degisik
tislup ve teknikleri kapsayacak bicimde kullanilmaktadir. 1974'te Leonardo'nun yayin
yonetmeni Frank J.Malina, hazirladig1 Kinetic Art: Theory and Practice (Kinetik Sanat:
Kuram ve Uygulama) adli kitapta®, Kinetik Sanat'm kapsamuni pargalari mekanik
yontemle hareketli kilan li¢ boyutlu nesne ve kuruluslar olarak tanimlamis, ayrica film
aygitlarindan yararlanilarak yaratilan resimleri de bu kavram icine dahil etmistir. Bu
giin Kinetik Sanat kapsaminda degerlendirilen tiirlerse soyle siralanabilir: 1) Optik
yanilsama ve gorsel ikiliklerin olanaklarindan yararlanarak izleyicide optik oynama ve
hareket yaratan resimler. Bu tiir yapitlar c¢ogunlukla Op Sanat tanimi iginde
degerlendirilir. 2) izleyicinin mekan iginde yerini degistirmesiyle bicim degistiren isler.
Bunun ilk 6rnegi El Lissitski'nin 1928'de Hannover'de tasarladigi Soyut Galeri'deki
uygulamasidir. 1950'den sonraysa Venezuelali ressam Soto, Israilli sanat¢1 Agam ve
Fransiz Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu benzer tiirde calismalar yapmustir. 3)Neon
151kl1 ilanlarda oldugu gibi, bir isin kademeli olarak aydinlatilmasiyla elde edilen 151k
akisindan yararlanarak yaratilmig hareket yanilsamasinin bulundugu yapitlar. Isik Sanati
bu yontemden yararlanmistir. 4) Calder'in mobil'leri gibi hareket saglayan bir aygit
olmaksizin kendiliginden hareket kazandirilan {i¢ boyutlu nesneler. 5) Bir aygit
araciligiyla hareket kazandirilan ii¢ boyutlu nesneler.

1930 oncesi Kinetik Sanat Ornekleri sayica c¢ok azdir. Gelecekgilik akimi
sanatg¢ilar1 dinamik harekete dayali bazi yapitlar {iretmis, Balla ve Fortunato Depero
(1892-1960), "donen, dagilan, doniisen, yok olan ve yeniden goriinen" ii¢ boyutlu
nesnelerden s6z etmekle birlikte bunlar1 daha ¢ok "mekanik" tiyatroda kullanmiglardir.
Archipenko'nun ahsap, cam, tel ve metal kullanarak gergeklestirdigi heykelleriyle

Laurens'in "pargalanabilen" yapitlarinda bazi hareketli pargalar bulunmakla birlikte,

393 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 963
3% Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1074
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bunlarin hicbirinde hareket bir estetik 6ge olarak kullanilmamistir. Bu anlamdaki en
erken Kinetik Sanat 6rnegi, Duchamp'in Bisiklet Tekerlegi (1913) adli yapitidir.
Delaunay'nin Diskler (1912—13) dizisi, Gabo'nun Kinetik Konstriiksiyon No.1’1 (1920),
Tatlin'in III. Enternasyonal Anit1 projesi de (1919), hacim yanilsamasi yaratan kinetik
orneklerdir.’” 1920'lerde Moholy-Nagy'nin elektrikli makine araciligiyla 1s1ik etkileri
yarattig1 yapitlar1 ve Rodcenko'nun Konstriiksiyonlari, 1940 6ncesi Kinetik Sanat'in
onemli ornekleridir. Hareketi estetik ve anlatimsal 6ge olarak kullanma egilimi ancak
1940'larda ivme kazanmistir. Dadacilik ve Gergekiistiiciilik ile Yapimcilik’tan
kaynaklanan sanatcilar "kinetik" kavramini islemeye baslamustir. Italyan sanat¢i Munari
1930’larda  “kullanissiz makineler”i tasarlamis, 1940’larda da kinetik nesneler
gerceklestirmistir. 1950’lerde Fransiz sanatgr Pol Bury (d.1922), istendigi zaman
déndiiriilebilen “hareketli diizlemler” iyle hareketi anlatim araci olarak kullanmistir.*®
Kinetik Sanat 1960’larda gerek ABD’de, gerek Avrupa’da yaygin anlatim
tiirlerinden biri haline gelmistir. ingiltere’de Mary Martin (1907-69), Altin Oran gibi
matematik kurallariyla bi¢imlendirdigi yapitlarinda hareketi dogal 151k araciligiyla elde
ederken, kocast Kenneth Martin hareketli nesnelerden yararlanmistir. Fransiz sanatci
Morellet ile Arjantin’li Le Parc da yapitlarinda 6zellikle bilimsel ilkelerden hareket
etmiglerdir. Ote yandan Tinguely ve Takis gibi deneysel sanctilar da hareketli
yapitlariyla iinlenen kisilerdir.’”” Bu doénem de Avrupa’min bircok 6nemli sanat
merkezinde Kinetik Sanat’in irdelendigi grup sergileri agilmistir. Bu yapitlarin ¢ogunda
cok cesitli malzeme ve tekniklerden yararlanildigi, hatta bilgisayarlarin bile kullanildig:
goriiliir. Kimi 6rneklerde hareket yavas, kimilerinde ise goziin izleyemeyecegi kadar
hizlidir. Diizenli olan kadar rastlantisal olanlar da vardir. 1970’lerin yeni estetik
arayiglar1 icinde hareketin yeni anlamlar kazanmasi; yumusak, zarif, ritmik, tekdiize,
diizensiz, vb. gibi sifatlar yiiklenmesi, Kinetik Sanat Orneklerinin c¢esitliliginin

artmasina katkida bulunmustur.’®®

395 Sanat Diinyamiz, Avant-Garde 1945-1995, Uc Aylik Kiiltiir Dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
1995, say1. 59, s. 43

3% Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 40

307 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 815

3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1016
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2.53. Yeni Gerc¢ekgilik

Chirico ve Carra’nin Avrupa’nin modern ressamlarinin soyut resmi yapmakta
birbirleriyle yarig ettikleri bu donemde Antik atmosferi tuvallerine sokmalar1 insani
sasirtir. Fakat hemen hemen 1919 yillarina dogru Picasso’nun Ingres’i hatirlatan
resimler yaptigi, Andre Derain’in klasik bir gergekeilik karakteri olan resimler boyadigi
bilinir. Bu siralarda bir kisim Alman ressaminin “pozitif gercege” dondiigii goriiliir.
Birka¢ alman ressami: “Georges Schrimpf (1889-1938), George Grosz (1893-1959),
Otto Dix (1891-1969), Alexander Kanoldt (1881-1938), vb. yeni “pozitif anlasilan bir
gergege” dondiiler. Bu anlayisa “Neue Sachlichkeit” (yeni gercekgilik) denildi. Buna
ayrica “Biiyiileyici Gergekeilik” de denir. Yeni gergekeilik esyayr temsili olarak
gereginden ¢ok acik bir kesinlikle tekrar degerlendirir. Bu bakimdan yeni gergekeilik
hem expresyonizme hemde empresyonizme karst bir tepki sayilir. Biiyiileyici
Gergekeilik’in amaci, burjuva gercekgiliginden uzak, gercek bir resme ulagmak igin
calismaktir.*”

Bu anlayis, insana dehset veren bir gergekgilik kaygisiyla olanakli idi ve aldatici
gorilinlisin arkasinda kalan gerceklere ulasabildiginden, biiyiileyici bir karakterede
sahiptir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinin sosyal durumu tizerine saldirgan elestiri yapan
yeni gergekeilik ressamlart higbir agikliktan ¢ekinmeden bir gergek-iistiiciililk yapmislar
ve doga bi¢imini reddetmediklerinden Nazi Almanya’sinda da ilgi gorebilmislerdir.

1920 ve 1930 yillar1 arasi Birlesik Amerika’da da nesnenin eski itibarini

reddetmeyen akimlara olumlu yakinlhk gostermislerdir.*'

2.54. Bilgisayar Sanati

1950'lerde, once ABD'de sonra da pek c¢ok iilkede yayginlik kazanan sanat
tiirtidiir. Bilgisayar kullanan sirketlerde ve okullarda baglayan ilk deneyler, ¢cogu kez
geleneksel anlamdaki sanatgilardan c¢ok miihendisler, matematikgiler, psikologlar,
felsefeciler ve bilgisayar uzmanlari tarafindan gerceklestirilmistir. 1966'da New York'ta
kurulan Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT), ilk kez sanat¢ilarla teknik
uzmanlar1 bir araya getirmis, bunu Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya'da

kurulan merkezler izlemistir. 1968'de Londra'da kurulan Bilgisayar Sanatlar1 Birligi

3% Sanat Diinyamiz, a.g.e, say1. 59, s. 112 ]
319 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2005, s.610.
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uluslararas1 etkinlikler saglayan ilk kurulus olmustur.’'’

[k bilgisayar grafik sanati
sergisi 1965'te New York'ta agilmis 1970'te de Ohio Eyalet Universitesi 100. Y1l’mni,
bilgisayar sanatin1 da iceren ses ve goriintii sistemleri sergisiyle kutlamistir. Pek cok
bilim adaminin yani sira Polonya asilli sanatgt Gustav Metzger (d.1926) grafik
cizicilerden (graphic plotter) yararlanmis, Frieder Nake de 1960'larda bu alanda {irtinler
vermistir. Plastik sanatlarin disinda, mimarlik, miizik, koreografi alanlarima da
uygulanan bilgisayar, en yaygin kullanimini 1970'lerde Grafik Tasarim'da bulmustur.*'?
Cogu kez bilgisayar tarafindan denetlenen bir grafik ¢izici, bir dizi makinesi ya da katot
15101 (cathode ray) araciligiyla harflerden ya da simgelerden olusan bir dizi desen elde
edilmistir.

Bu yontemlerin iginde katot 151n1 sanat¢iya miidahale ve yonlendirme olanagini
tantyan tek yontemdir. Oteki araclarsa nceden programlandirmay: gerektirdiginden

sanatginin  yonlendirmesine olanak tanimaz. Bilgisayar teknolojisi Video Sanati'nda

da kullanilmaktadir.®"?

2.55. Archizoom

1960'lann sonunda iirettigi islevsel olmayan yapitlarla Tasarim anlayisina yeni
degerler kazandiran Floransali grup. "Asiri-Duyumcular" {Supersensualist) olarak
adlandirilan tasarimcilardan olusur. Insanlarin &zgiirliiklerine kavusabilmeleri igin
bicimci kaliplarin disina ¢ikmalar1 gerektigini savunan Archizoom, tasarimlarina yeni
simgesel degerler yiikleyerek farkli izlenimler elde etmeyi amaglamistir. Islev'in alayci
yaklagimlarla carpitildigi, Pop sarkici Bob Dylan portreli "diis yatagi" Naufragio di
Rose (1968), "diis yatag:" Rosa d'Arabia(1968) ve Mies Iskemlesi (1968) gibi Mobilya
ornekleri Post-Modern anlayis1 yansitsa da, grubun anonim olma ¢abalart Geg
Modernizm anlayisini da benimsediklerine isaret etmektedir. Hollein' in yapitlarindan
etkilenen Archizoom, kismen Marksist diyalektige ve endiistri sonrasi toplumun yaygin
degerlerine temellendirdigi irlinlerle yiiksek teknolojik olanaklar1 kullanarak

endiistriyel iiretimin yarattig1 tek diizelige kars: ¢ikmigtir.*'*

311 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 319

312 Emre Becer, Iletisim Ve Grefik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.121
313 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 244

314 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 125
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Andrea Branzi, Pado Deganello, Gilberto Corretti ve Massimo Morrozzi gibi
tasarimcilardan olusan grubun en 6nemli yapitlarindan No-Stop City (Bitmeyen Kent:
1970), kent ve kirin esit oranlarda yer aldig1 bir diizenin diinyanin her yerini kesintisiz
kaplamasini Onermektedir. Homojen iklim kosullarinin sardigi diinyada irmaklar,
yataklar, masalar esit ve kusursuz bir bi¢imde dagitilmigtir. Caligma, tarihsel baglantisi
bulunmayan standart elemanlar ve 1925't¢e dondurulmus teknolojisiyle giiniin
kosullarina ters diismeyi amaglamis, yaratilan siiper market ve park yeri tipolojisiyle
alayct bir anlayisi yansitmistir. Anonim kalmayr tercih eden Archizoom, sezgisel

yaklasimlartyla tasarim tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir.’"”

2.56. Dehset Sanati

Dadacilik'la Pop Sanat'in bir bilesimi olmakla birlikte tavir olarak Magabre ve
norotik bir teshircilik i¢cinde olan bu sanat, 1960'larin gecgerli diizen dis1 inanglarini,
anarsist tavirlarim1  benimseyen yeralt1 kiltlirlerinin  bir uzantis1 olarak ortaya
cikmistir.®'® 1960'arin ortalarinda giiclinli ¢esitli alanlarda duyuran genglik, gorsel
sanatlar1 da etkileyerek, bilinci degistirici uyusturucularin etkisi altinda yapilan
resimlerin, gosterilerin ve yoz begeniyi yiicelten, bicimden cok icerige onem veren
yapitlarin ortaya ¢ikmasina ve hizla yayilmasina neden olmustur.

Bu tiir uygulamalar yerlesmis toplum yapisinin disinda kalmay1 amaglayarak ona
kars1 bir savagima girmis olan bir inan¢ grubunun yansimalar1 olmakla birlikte, giderek
estetik nitelikleri de timiiyle diglamayan, ses, renkli duman, saydam (dia) gosterileri,
stroboskobik 1siklandirmalarla bir¢cok duyuyu eszamanda harekete geciren "sinestetik"
(farkl1 duyular arasinda iliski kuran) sanat yéntemlerine yol agmislardir.®"’

Usco Mark Boyle'un Duyum laboratuar1 gibi gruplarla Kienholz, deneysel
sanatgilar Bruce Conner ve Paul Thek, Ingiliz Pop sanatct Colin Self heykelleriyle
insana dehset veren "tablolar" yaratmiglardir. Bu sanatcilarin yani sira Alan Alridge,
Michael English, Martin Sharp ve Robert Crumb adli yeralti kahramanlarinin bazilar
1960’larin ortalarindaki giinliik modanin Gtesine gegebilmisler ve iine kavusmuslardir.
Dehset Sanati 6nce California'da (San Francisco) ortaya ¢ikmis, 1967°de Berkeley'deki
California Universitesi'nde agilan “Dehset Sanat1" adli sergide David Gilhooly ile

Robert Arneson (1930-92) bu akim dogrultusunda {irettikleri Seramik' ler ile dikkati

315 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 1, s. 125

316 Sanat Diinyamiz, Avant-Garde 1945-1995, Ug Aylik Kiiltiir Dergisi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul,
1995, say1. 59, s. 68

317 http://tr. wikipedia.org/wiki/Fluxus, Erigim Tarihi. 05.05.2007



130

¢ekmislerdir.>'® Dehset Sanati sonra New York, ardindan da sirast ile Ingiltere,
Almanya, Fransa ve Hollanda basta olmak {izere biitiin Avrupa iilkelerinde
yayginlasmistir. Avusturya'da Gunter Brus bu akimimn Dehset ve pornografi dolu
orneklerini iiretmistir. 1970'lerin sonuna dogru o6zellikle miizik, tiyatro ve deneysel
sinema dallarina yayilan akimin bazi yapitlari ve bazi abartilmis bigimlemeleri
olmustur. Aymi yillar da ortaya ¢ikan Yeni-Disavurumculuk egilimlerine g¢agrisim

yapmaktadir.’"”

2.57. Foto Gercekgilik

1960'larda ABD 'de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda
belirmeye baslayan Foto-Gergekeilik, fotograf kullanarak resim yapan ve resimlerini
oldugu gibi kullandiklar1 fotografa benzeten sanatcilari igeren bir akimdir. Bu akima
Hiper-Gergekgilik, Siiper-Gergekeilik, Keskin Odak Gergekgiligi, Yeni-Gergekeilik gibi
adlar verilmisse de, bu adlar altinda siniflandirilabilecek sanatgilarin ortak yani fotografi
degistirmeden resme aktarmak oldugundan Foto-Gergekgilik ad1 zaman i¢inde gegerlik
kazanmistir. Her ne kadar, gerek konu gerek teknik uygulama acisindan Foto-Gergekei
sanatcilar arasinda bazi ayirimlar varsa da, bu sanat¢ilarin fotograf kullanmanin yaninda
endiistri Otesi kapitalist ve tiiketici toplum kiiltiiriinii ve ¢evresini simgeleyen nesnelere
duyduklart ilgi bakimindan nesnellikleri, ayrintiya ve somuta gosterdikleri dikkat aci-
sindan ortakliklar1 vardir. Amerikan Foto-Gergekgiligi 1971'de 7.Paris Bienali'yle
Avrupa'ya tanitilmistir. 1970'lerde Avrupa'da cesitli {ilkelerde benzer ¢aligmalar
yapilmigsa da Foto-Gergekgilik diinyada daha ¢ok Amerikali sanatcilarin {irtinleriyle
tanlnmlstlr.3 20

Foto-Gergekgilik, 1960'larda uluslararast capta egemen olan, soyut ve yalin
Minimal Sanat akimina bir tepki gibi yorumlanmigsa da, 1960'larin sonuna dogru
etkisini yitirmis olan, ancak eski uygulayicilarinin bireysel ¢abalariyla siiren Pop Sa-
nat'in taze bir kanla canlanisi olarak yorumlanabilir.**' Pop Sanat, konularmi giindelik
yasamdan almis ve buna sadik kalabilmek i¢in kullandig1 gercekei tekniklerle endiistri
Otesi toplumun c¢agdas yasaminin, segici ve parcalanmis da olsa, bir tiir belgeselini
olusturmustu. Pop Sanat diizenleme yontemlerinde, Kolaj, homojen renklendirme, 6l¢ek

tutars1zlig1 gibi Soyut Sanat 6zelliklerini icerebilmistir. Ancak, ¢ogu kez fotograftan ve

3% Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 68
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reklam sanatindan yararlanmasi ve tiiketim nesnelerine duydugu ilgi agisindan Foto-
Gergekgeilikle ortak bir yon gosterir. Nitekim New York limani kartpostallarindan
biiylittligli resimleriyle bir Pop sanatcisi olarak tanimlanan Morley 1970'lerde Foto-
Gergekei akimin 6nde gelen adlarindan olmustur. Bu donemin baska 6nemli sanatgilari
dondurma kuliibeleri, plastik esya ve araba cesitleriyle Amerikan tagra yasantisini
aktaran Ralph Goings (d. 1928), vitrin camlar ve iistiindeki yansimalari, otobiisleri,
apartmanlartyla kent ortamini aktaran Richard Estes (d.1936), reklam 1siklarini konu
alan Robert Collingham (d.1935) ve 3m'lik tuvallere yaptigi ayrintili portreleriyle

22
Close'dur.’

Foto-Gergekgilik akimi iginde farklilagsmalar kisisel yorumdan degil, konu
seciminden ve kullanilan teknikten kaynaklanmustir. Ornegin, William Bailey (d.1930)
gibi bazi sanat¢ilar, konularin1 romantik ¢iplaklardan ya da 6lii dogalardan se¢mis ve
daha yumusak bir odaklamayla c¢ekilmis fotograflardan yararlanmislardir. Fotografin
titiz bir iscilikle tuvale aktarimi giiniimiizde hala siiren ve ¢esitli konu ve teknikle
uygulanan bir yontem olmasina karsin, Foto-Gergekgilik'in etkisinin 1970'lerden sonra
azaldig1 goriilmektedir. Buna karsilik, fotograf kullanimi resim alaninda gercekeiligin
zengin bir ¢esitlilik kazanmasina neden olmustur.**

Tiirkiye'de Ozdemir Altan, Zekai Ormanci gibi fotograftan yararlanan sanatgilar
varsa da, tiikketim kiiltlirlinlin elestirisine kadin imge ve esyas1 fotograflariyla yonelen
Nur Kocak 1974'ten sonraki resimleriyle bu akimin iilkedeki tek temsilcisi olarak

degerlendirilebilir.***

2.58. Serin Sanat

1960’larin ortalarina dogru, Soyut-Disavurumculuk’un soyut dilini, biiyiik
6l¢cegini ve bigimsel anlamliligini, sanatgmin kisisel damgasini ve anlatimciligini yok
ederek arindiran ve giderek goriintiiyli diizgiin bir yiizey, kesin ve yalin bir diizen
biitlinliigiine indirgeyerek "az ¢oktur" sloganina uygun bir sekilde gelisen, Minimal
Sanat akiminin yayginlasmasiyla, bu akimin i¢indeki bazi ¢alismalar i¢in ve kimi kez bu
akimin timiini kapsayan bi¢imde kullanilmis olan terimdir. Serin Sanat 1960'larin
soyut ve ar1 sanatinin serinkanliligini, titiz is¢iligini ve duygusalliktan uzakligini
vurgulamaktadir. Bu terim ayn1 zamanda 1965'te New York Universitesi' nde agilan bir

Sistem Sanati sergisi i¢in elestirmen Irving Sandler tarafindan kullamlmistir.**

322 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1123
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Sanatginin  kigilik anlatimimi tiimiiyle digslayan Serin Sanat yapitlari ¢ogu kez
sanatcilarin yaptiklar tasarimlarin atdlyeler tarafindan uygulanmasiyla elde edilmistir.
Sert-Kenar resminin boyama tiirlinii ve temel geometrik bigimleri iceren serin sanat
belirli bir okul ad1 olmaktan ¢ok bu tiir yapitlar i¢in yayinlarda kullanilan bir sifat olarak
kalmistir. Serin Sanat 1960'larda merkezi New York olmakla birlikte 1970'lere dek tiim
Amerika'ya yayilan bir tavirdir ve kokenleri 20.yy basi soyut akimlaria kadar iner.
Held, Noland, Jo Baer (d.1929). Poons, Stella, Kelly ve Rus kokenli Alexander

Liebermann (d.1912), bu tarzda ¢alisan sanatgilardir.**®

2.59. Somut Sanat

Sanatta somut fiziksel ¢evrede karsilig1 olan imgeler ve ifadeler i¢in kullanilir.
Somutun kavramsal bir terim olmasindan 6tiirii bu tiir ifadeler heykel, resim ve fotograf
alanlarinda daha c¢ok Figiiratif olarak anilir. Somut sanat terimi 1960'larda elektrik, hava
akimlari, dogal olgular ve makinelerle uygulama yapan ve sanatlarinin anlamini ve
estetigini fiziksel olgulara dayandiran bazi sanatgilar tarafindan da kullanilmistir. Bunlar
icinde bu tanimi bir okul adi olarak kullanan Bill, Camille Graeser, Karl Gerstner
(d.1930) ve Richard P.Lohse (1902-?), "Ziirich'li Somutlar" adiyla etkinlik gostermisler-
dir. Ancak, bu kisilerin sanat1 fiziksel olgulardan esinlense de, yapitlarindaki geometrik
soyutlamayla sonugta soyut bir goriintii ortaya koymuslardir.**’

1948'de Milano'da Antonio Soldati (1896—1953), Munari, Gillo Dorfles ve
Gianni Mounet tarafindan kurulan Somut Sanat Akimi geometrik soyutlamayla ilgili
deneylere giren bircok sanat¢iyr biinyesinde toplamistir. Grup 1958'e degin bu
dogrultuda sergiler diizenlemistir.***
2.60. Yeryiizii Sanati

"Toprak Sanat1" adiyla da bilinir. Endiistri sonras1 Bati iilkelerinde ekolojik
ilgilerin gelistigi 1960'larin sonunda ortaya ¢ikmis ve 1970'lerde tiim Bati iilkelerinde
ozellikle etkin olmus Av Ant-Garde sanat tiiriidiir. Cevreye ve 6zellikle dogaya yonelik
olup, toprak, tas ve benzeri dogal malzemeyle ger¢eklestirilen sanatsal iirlinleri icerdigi
gibi, dogada hendekler agma, topraga goémme, 1ssiz arazilerde yapilar gerceklestirme,
galeri mekanlar1 i¢inde toprak, giibre, tag, moloz ya da insan iriinii ¢evresel gere¢ ve

nesneleri sergileme, yerlestirme, mekanlar1 1giklarla, esya ile diizenleyerek c¢evresel

326 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, is:[anbul, 1997, ¢c. 3, s. 1643
327 Norbert Lynton, Modern Sanatm. Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 275
328 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1685
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boyutlarim1 ve niteliklerini vurgulama gibi uygulamalari kapsamaktadir.’® II. Diinya
Savasi sonrasinin geleneksel sanat Olciilerine karsi ¢ikan yenilik¢i sanat tavri, resim,
heykel ve benzeri anlatim ortamlar1 arasindaki kesin sinirlar1 yok ederken, sanatin
yalnizca igerigini degil, sanatin {iretildigi malzemeyi ve sanatin yer aldig1 ¢evreyi de
yasamin gilindelik ya da dogal kapsami i¢inde aramaya yonelmistir. Sanati1 geleneksel
deger yargilarindan kurtarma ¢abasi, cogu avant-garde sanat uygulamasinda oldugu gibi,
sanatcilarin sanat yapitinin metaya doniismesine, parayla satin alinabilmesine ve
boylece belirli ekonomik kesitlerin begenisine hizmet etmesine karsi dnlemler almasina
yol agcmustir; nesnel degeri saptanamayan birgok yenilik¢i sanat tiirli gibi, Yerylizii
Sanati’'nin da gelisme nedenlerinden biri anti-kapitalist yaklagimlar olmustur.
Gergeklestirilmesi bazen biiylik yatirimlar ve masraflar gerektirmesine karsin sonucta
satin alinabilme olasilig1 hemen hemen hi¢ bulunmayan Yeryiizii Sanat1 iiriinlerinin bu
ozellikleri onlar1 Yoksul Sanat’la da yakinlagtirmaktadir.™*® Ote yandan, sanatgilarin
cevredeki estetik gizil giiclin farkina varmalari, ger¢eklere daha yakindan sahip ¢ikma
arzular1 ve sanatin smirlarin1 yeni gere¢ ve uygulamalarla genisletme deneyimleri
cevrenin de bir sanat olayr i¢in kullamlmasinda &nemli rol oynamistir. Ozellikle
arazilerde uygulamalara yonelik bu sanat tiirii 1960'larin sonunda ortaya ¢iktiginda bazi
elestirmenler tarafindan o zamanlar Yeni-Dada adi altinda toplanan yenilik¢i sanat tiir-
lerinden biri olarak degerlendirilmis; hatta ayni yillarda gelisen Minimal Sanat’la da,
boyutlarinin biiytikliigii, resim ve heykeldeki geleneksel yanilsama amaglarinin 6tesinde

boyutlar aramasi bakimindan yakin goriilmiistiir.*'

R.Morris gibi bazi Minimalist
sanat¢ilarin Yeryiizii Sanati'yla da ilgilenmeleri bu iki sanat tiiri arasindaki yakinligi
pekistirmistir.

Cevreye yapilan yeni miidahaleler, yerlestirilen yeni 6geler kisilerin dogay1 ve
cevreyl yepyeni bir bigimde algilamalarina, farkina varilmayan nitelikleriyle

gormelerine, olagan bir yasam akimi i¢inde dikkat edilmeyen ozelliklerine dikkat

etmelerine yardimci olmaktadir.
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Giderek, buldozerlerle, dinamitle tiineller ve hendekler agilmasina; irmaklara,
deniz kiyilarina miidahale edilmesine; hatta uygarliktan ¢ok uzak yerlerde birtakim
cevre olaylar1 yaratarak bunlarin belgelenmesine doniismiis olan bu tiir sanat, temelde
cevre ve dogaya olan ilgisine karsin bazi durumlarda dogay: tahrip etmis ve bu
bakimdan agir elestiri almistir. Yerylizii Sanati'nin en énemli 6rneklerinden biri, Robert
Smithson'un (1938—73) ABD'min Utah Eyaleti'ndeki Biiyiik Tuz G6lii kiyisinda moloz
ve tag dokerek yaptigr ve “Sarmal Dalgakiran™ (1969-70) adin1 taktig1 sarmal bigimli
uygulama51d1r.332 R.Morris'se 1968'den sonra ¢esitli ¢cagdas endiistri gerecleriyle tugla
ve topragi birlikte kullanarak tepeler olusturmustur. Goéllere, daglara, 1ssiz arazilere
tutkun olan Yeryiizii sanatcilar1 arasinda Michael Heizer (d.1944) Yerliler'in dogaya
yakinliklarindan esinlenerek, cagdas diinyanin duygusuz ve anlamsiz atmosferinden
uzaklasmanin yolunu c¢oéllerde yaptigi uygulamalarda bulmustur. 1965'de Nevada
Coli'nde sekiz biiylik hendek acan Heizer, 1969'da ¢dlde cok biiyiik bir tiinel agmus,
bunun karsisinda topraktan ¢ikan bir yap1 olusturmustur (Cifte Negatif).”>® Heizer'in bu
yapit1 ¢oliin derinliginde renkleri, golgeleri, gokyiiziiniin farkli renklerini odaklayan bir
olgudur.

Yerylizii Sanati' nin, eski uygarliklarin ve ilkel toplumlarin sanat ve kiiltiirlerine
kars1 ilginin arttig1 yillarda ortaya ¢ikmasi bir rastlant1 degildir. Nitekim dogada ¢alisan
bircok sanat¢1 bilingli olarak bu Kkiiltiirlerin duyarliklarina ulasmaya c¢aligmis, hatta
bazilar1 Afrika ve Okyanusya'da ilkel toplumlarla birlikte yasamistir. Yine eski
uygarliklara olan ilgisi yapitlarint etkileyen Charles Simonds (d, 1945), Yeryiizii
sanatcilar1 arasinda farkl olgeklerde calisan biridir. Simonds ufak tugla pargalarindan
hoyiik evler, harabeler yapmakta, bunlar1 kentte biiyiik yapilarin kdselerine, duvarlarin
aralarina yerlestirmektedir. New York'ta harap ve terk edilmis bir insaat kalintisi {istiine
uyguladigi ve “La Placia” adim verdigi duvar resmi tuglalar ve gitler icermektedir.”**
Uygulamalarinin ¢ogu miizelerde cam kasalar i¢cinde maket olarak sergilenen sanatgi,
1975'te New York yakinlarinda daha yapimi siirerken terk edilmis, ancak beton iskeleti
duran 15 kath biiyiik binalarin i¢ine ve disina sarmasiklar ekerek, bunlarin zamanla
Asma Bahgeler haline gelmesini saglamistir. ABD'li Alice Aycock (d.1946) 1970'lerde
1ss1z yorelerde kendi insa ettigi mimari Olgekli heykeller yapmistir. Sanat¢inin Bir

Binanin Baglangici gibi, yan yana inga edilmis dort duvar, bir boliimii istiinde iskeleler
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ya da “Duvarli Siginak” gibi 1m boyunca ¢epegevre bir duvarin igine insa edilmis
prizmatik bir yap1 ve bunun altinda yer alan bir tiinel gibi uygulamalar1 vardir. D.
Oppenheim ise Yerylizii Sanati'nin yani sira Video Sanati'yla da ilgilenmis,
uygulamalarinda mantik oyunlari, psisik ikilemler ve insanin dogayla iliskisindeki ilk
orneksel kavramlar1 kullanmistir. “Yillik Cemberler” (1969) adli yapitinda bir irmagin
iki kiyisinda karlar iistiinde sularla ¢emberler olusturmus; Kutuplar adli yapitindaysa
ancak ucaktan izlenebilecek bi¢cimde bos araziler iis tiinde farkli bicimler olusturan
isiklar yerlestirmistir.*®> Oppenheim Mitoloji'yi, ilkel insanlarin dogayla kurduklar:
gizemli iligkileri kaynak olarak kullanmis ve dogada var olan gizemi ortaya ¢ikardigina
inanmistir. “Konferans™ Dizisi adini1 verdigi uygulamasinda bir oda i¢inde sandalyeleri
dizmis; en arka siraya bir izleyici, ondeki kiirsiiye ise bir kukla yerlestirmistir. Stirekli
olarak bir banttan konusan kukla ve izleyici ¢agdas kurumlardaki donuk ve anlamsiz
iligkileri simgelemektedir. Bu alanda 6teki dnemli uygulayicilar arasinda; 1siklarla yapi-
larin ya da doga 6gelerinin iistlerinde renk oyunlar1 yapan Dale Eldred; toprak iistiinde
farkl1 uygulamalarla bigimler olusturan Long; 1965'de bir galeriye iki ton toprak
yerlestiren ve daha sonra ¢olde tebesirle kilometrelerce mesafeyi ¢izen De Maria; hava,
toprak, ates ve su gibi dogal gereglerle calisan Hollandali Dibbets'in sozii edilebilir.**®
Bu tiir o6rnekler kimi uzmanlarca Kavramsal Sanat i¢inde de degerlendirilmektedir.
Ancak, yaptig1 uygulamalarin biiyiik 6l¢eginden ve gozaliciligindan 6tiirii adi en fazla
yanki uyandirmig olan Yerylizii sanatgis1 Christo'dur, Christo 6zellikle kentteki biiyiik
yapilar1 ya da sahildeki kayalar1 paketleyip iplerle baglamis, vadiler arasina biiyiik
perdeler germistir.>’

Yerylizii sanat¢ilarinin  bircok uygulamasi estetik vurguyu sanattan ¢ok
yasantisal boyuta ve yasanan cevreye yoneltmektedir. Beuys'un sanati yasamla esit
tutmasi gibi Yerylizii sanat¢ilari i¢in de sanatin kozmik gorevi, yasamin biitiinliigiinii ve
insanin ruhsalligin1 yakalamak, birbirinden ¢ok farkli nesne ve ogeler arasindaki
iliskileri kurmaktir.

Yeryiizli Sanat1 bazi sanat tarih¢ilerince Cevresel Sanat olarak tanirmlanmaktadir.
Ancak bir ¢evre yaratmaktan cok, dogal c¢evreyi miidahale yoluyla degistirmeye

dayandigindan bu savin gegerliligi tartismalidir.*®
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2.61. Yoksul Sanat

Geleneksel sanatin kabullenmedigi gere¢ ve yoOntemleri, sanat ve yasam
hakkinda yeni bir tavir belirlemek iizere, kimi kez kavramsal, kimi kez cevresel ve
yasantisal olarak kullanan, sanatin satilip alinabilirligini, meta olarak degerini yok
etmeyi amaglayan ve sanatyasam baplarinit konu eden Yoksul Sanat, 1960'lardan sonra,
Fransiz Yeni Gergekgiler'ininy Amerikali Soyut-Disavurumcular'in, kavramsal
uygulamalarin ve 20.yy basit Dada ve Rus Avant-Garde’1 ¢aligmalarinin, kaynaklarindan
gelismistir.339

Ozellikle Dada'yla Yoksul Sanat arasinda benzerlikler bulmak olasidir. Ornegin
Duchamp'in sehpa {stiine ilistirilmis bisiklet tekerlegiyle Hans Haacke'nin (d.1936)
kutu icine yerlestirilmis ve yaninda bir pil kutusu bulunan floresan lambasi arasinda
uygulama agisindan biiyiik farklilik yoktur. Yoksul Sanat, 20.yy'm ilk avant-garde ¢ikisi
olan Dada'ya kiyasla izleyicisi ve sanatgist ¢ok daha fazla benimsenmis bir uygulama
tiiriidiir. Ilk Yoksul Sanat sergileri 1967 ve 68'de New York'ta agilmistir. Once ABD'de
yayilan bu anlayis giderek Avrupa'da bir¢ok uygulayici bulmustur.**’

Amerikal1 R.Morris'in bir platform iistiine yerlestirdigi bos bir masa, yatak ve
sandalye; yine Amerikali Nauman'in floresan 1siklarla sanat konusunda yazdig1 yazi ya
da kendi kolundan yaptig1 bir al¢1 dokiim; Alman J.Beuys'un kapali mekanlarda katran
dokerek, panolar insa ederek yaptig1 uygulamalar; Merz'in tellerden, topraktan, aglardan
olusturdugu ve iistlerine floresanla yazilar ya da denklemler yazdigi Eskimo Iglu'lari;
Long'un bulunmus tahta parcalariyla yerde diizenledigi spiral bi¢cimler, Yoksul Sanat'in
tanmmis uygulamalaridir.®*' Amerikali D.Oppenheim, Kosuth ve De Maria; Hollandali
Dibbets ve Ger van Elk (d.1941); Italyan Giovanni Anselmo (d.1934), Paolin,
Alighiero Boetti (d.1940), Luciano Fabro (d.1936), Kounellis ve Pistoletto; Ingiliz

42 yoksul Sanat

Barry Flanagan (d. 1941) akimin baska taninmis sanatcilaridir.’
1980'lerde c¢ok yayginlasmis, 6zellikle Kassel'deki Documenta sergileri ve Venedik

bianellerinde geleneksellesmis bir sanat tiirli olarak yer almugtir.>®

33 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 232
30 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 56

31 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 232
2 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 56

33 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1944
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2.62. Pop Sanat

1950 ve 60'larda dnce Ingiltere'de, ardindan da ABD'de birbirinden bagimsiz
olarak ortaya cikan ve kitle kiiltlirliniin imgelerini kullanan sanat akimi. "Pop" terimi
Londra'da Cagdas Sanat Enstitlisii bilinyesinde olusturulan Bagimsizlar Grubu'nun
1954-57 arasinda yaptig1 bir dizi toplantida ilk kez kullanilmigtir. Paolozzi, Hamuilton,
A. ve P.Smithson gibi sanat¢1 ve mimarlarla, Lawrence Alloway, Tony del Renzio ve
John McHale gibi elestirmenlerin bu toplantilarda birlikte iirettikleri terim, film, reklam,
bilimkurgu ve pop miizik gibi kentsel kitle kiiltiirii iirlinlerini tanimlarken ortaya
cikmustir.** ingiltere'de Pop Sanat'in ilk evresi olarak tanimlanan 1953—58 arasinda Pop
sanatcilar teknolojiye iliskin temalar1 figiiratif bir anlatimla islemislerdir. Bu sanatcilar
icin ABD'deki Hollywood (film endiistrisi) ve Detroit (otomobil endiistrisi) en 6nemli
popiiler kiiltiir odaklariydi. Dénemin en 6nemli temsilcilerinden Paolozzi, imgelerini bu
popiiler kiiltiirden ve insan-teknoloji iliskisinden hareketle bicimlendirmis; insan-maki-
ne iligkisi iizerinde duran Hamilton da, araba pargalarini ve mekanik ev aletlerini insan
imgesiyle birlikte kullanarak Koldj’lar yapmistir. 1957—61 arasindaki ikinci evredeyse
figiiratif anlatim yerini soyut anlatima birakmustir.’* Birinci evrede sanatgilar popiiler
malzemeyle insan imgesini kaynak olarak kullanirken, ikinci evrede kitle iletisim
araglarinin etkisi altinda degisen c¢evresel kosullar ve diinyay1 algilama bi¢imi dnem
kazanmustir. Bu evrenin esin kaynagi Ingiltere'den daha gelismis bir endiistriye sahip
olan ABD' nin popiiler kiiltiirii ile biiylik boyutlu soyut tuvalleri olmustur. R.Smith bu
iki 0geyi kaynastiran yapitlar {iretmistir. DOonemin Obiir temsilcileri Peter Blake
(d.1932), Roger Coleman, William Green ve Robyn Denny'dir **°(d. 1930). Pop Sanat'mn
iclincii evresi Kraliyet Sanat Yiiksekokulu'ndan bir grup 6grencinin 1961'de agtigi
"Gen¢ Cagdaslar" adli sergiyle ortaya c¢ikmistir. Derek Boshier (d.1937), Patriek
Caufield (d.1936), Hockney, Alien Jones (d.1937), Kitaj, Phillips ve Norman
Toyntoy'dan olusan bu kusak sanatgilar, bir 6nceki Kitchen Sink Okulu gibi fabrika
bacalarina degil, kentsel ¢evrenin sundugu tipik iirlinlere ve kitle iletisim araglarina ilgi
duymuglardir. Bu evrede Pop Sanat'in yeniden figiiratif anlatima dondiigii goriiliir.
Phillips yapitlarinda otomatik eglence makineleri, deri ceketler kullanirken, Boshier
kahvaltilik lifli besin paketleri ve hava haritalarindan, Hockney de ¢ocuk resimleri ve

duvar yazilarindan yararlanmistir. Bu evrede grafik anlatimin agirlik kazandigi dikkati

3 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 297
%5 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1497
346 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 94
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ceker. Pop Sanat' i Ingiltere' de yerlesik kanilara bir tepki olarak ortaya ¢iktig1, ama
ABD Pop Sanati'min ulastig1 yogunluga ve canliliga ulasamadig: diistiniiliir.**’

Siradan imgelere yer veren Johns ile Rauschenberg'in yapitlari ABD'de
1960'larin baglarinda New York'ta gelismeye baslayan Pop Sanat'in Onciileri olarak
goriilmektedir. 1962'de ABD' de Pop Sanat' in en 6nemli temsilcileri olan Lichtenstein
ve Rosenquist ile Dine, agtiklar1 kisisel sergilere "Yeni-Dada", "Siradanlik", "Op
Sanat", "Siradan imge Sanati" ve "Pop Kiiltiir" gibi degisik adlar yakistirmislarsa da,
akim ABD'de de Pop Sanat adiyla tanmmustir.*** Amerikali Pop sanatcilar reklamcilik,
dergi ve gazete resimleri, zevksiz her tlirlii vir zivir, siradan giysiler, yiyecekler, film
yildizlar1, model kizlar ve resimli romanlar gibi her tiirlii siradan seye ilgi duymuslardir.
Lichtenstein ve Warhol 6zgiin imge bile yaratmaya yonelmeden ¢evrelerinde bulduklari
hazir imgeleri tuvale yansitmig, Wesselmann yapitlarini tamamlamak i¢in bir marangoz
tutmug, Oldenburg'un "yumusak heykel" adini verdigi islerinin ¢ogunu ise karisi
dikmistir. Bir yi1l icinde sanatcilar arasinda yaygin kabul goren Pop Sanat, birbirini
izleyen sergilerle kisa siirede adin1 duyurmustur. New York Pop icinde yer alan obiir
sanatgilar Indiana, Marisol ve Segal'dir. Bati Kiyisi'ndaysa Mel Ramos (d.1935),
Ruscha, Thiebaud ve Joe Goode (d.1937) akimin en nemli temsilcileridir.**

Pop Sanat, Ingiltere ve Amerika'da gelismisse de bazi Avrupali sanatgilarin da
yapitlarinda Pop imgelere yer verdikleri goriliir. Bunlar arasinda en oOnemlileri
Fransa'daki Yeni Gergekgiler'den Arman ve Spoerri, Isve¢ asilli Fahlstrom, italyan

Adamu, Enrico Baj (d.1924) ve Mimmo Rotella'dir (d.1918).>*

2.63. Op Sanat

Hem figiiratif hem de soyut sanatta 1960’lardan sonra Onceleri yavas, ama
giderek hizlanarak kendini belli eden bir degisme baslar. Bundan, daha ¢ok soyut
yapitlar, dzellikle de figiirsiiz sanat etkilenir. Oznellige kars1 duyulan tepki, yeni bir
nesnelligin kurulmasi, yeniden bigime doniilmesi yolunda bir 6zlem uyandirir. Dogal
olarak ge¢mise bir doniis diisiiniilemez, Gergekei ve Dogalsi sanat uzun siire giincel

akimlar tarafindan hor gorilmiistiir. Simdi onlarin yeniden canlandirilmast s6z konusu

7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 301
38 Tilman Osterwold, Pop Art, Taschen, Los Angeles, 2003, s. 61

3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1497

330 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1497
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olamaz. Once yeni ve belirgin iki akim ele almak gerekir. Bunlarin her ikisi de dar
sinirlar icinde kalmislar ve yukarida sozii edilen ikilemden kaginmaya calismislardir.®®!

Bu akimlardan birine optik sanat anlamina gelen “Op Art” adi verilmistir.
1960’larda Kinetik Sanat kapsamu i¢inde optik yanilsamaya dayali anlatim bi¢imi. Bir
terim olarak ilk kez 1965°te New York Modern Sanat Miizesi’nde “Yaniltici G6z” adli
sergide algisal ikilige olanak taniyan geometrik kompozisyonlar i¢in kullanilmistir. Pop
art ile asag1 yukar1 ayn1 dénemde gelismis bir soyut sanat akimm belirtir ve Ingilizce
Optical Art’m (optik sanat) kisaltilmis bigimi olan bir terimdir.>>*Op Art da Pop Art
gibi, ama timiiyle farkli bir dogrultuda, hareket nonfigiiratif sanata bir tepki olarak
dogmustur.

Bu sanat akimimin amaci gorsel ikililikten yararlanarak retinayi, giiclii bicimde
etkilemek ve optik yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket duygusu
yaratmaktadir. Boylece kinetik-optik deyimi birlikte birbirine yakin anlamlarda
kullanilmaktadir. Kinetik sanat, biiyiik 6l¢lide optik 6zellik gosterir.

Birer fizik olan hareket ve 151k yiizyillar boyu sanatcilar1 ilgilendirmis, 151k ve
hareket plastik ve gorsel sanatlarin tasvirlerinde estetik O6geler ve ifade araglar
olmustur.

Op Art terimi, tiim yalinligi i¢cinde kullanisli, kolay bir terim olarak ortaya
cikmistir; ama belirttigi sanatsal iiretim, degisik iilkelerden belli sayida sanatgilarin
benimsemis olduklar1 ortak bir estetik anlayisinin A.B.D’ne 6zgii yorumu olarak belirir;
istelik bu anlayis, Mondrian ve Van Doesburgun kurmus olduklar1 neoplastisizm,
konstiiktivizm ve siiprematizm gibi soyut deyimlerin uzantisinda yer alir.’>>® Biitiin bu
deneyimlerin Otesinde El Lissitzki ve Berlewinin 1920 yillarmin  baslarinda
stirdlirdiikleri aragtirmalar, Picabia’nin gorsel anlatim girisimleri (siyah beyaz optik sulu
boyalar), Man Ray ve Marcel Duchamp’in (roto-rolyefler, 1935-1940) etkinlikleri,
Vasarely’nin ¢ok boyutlu uzam iistiine ¢aligmalari, 6zellikle de, Bauhausta ders vermis
olan ve 1950’den sonra Yale University’de gorev alan Josef Albers’in dersleri ABD’li
geng ressamlarin yetismesinde dogrudan dogruya etkili olmustur.*>*

Arkaik sanatlarin hareketsiz, blok gibi goriinen heykelleri zamanla ve sanat

anlayislarina gore hareketlendirilmis, barok sanat asamasinda hareket ve 151k temel

31 http://www.kutuphanem.com, erisim tarihi. 10.05.2007

352 Sanat Diinyamiz, Avant-Garde 1945-1995, Ug Aylik Kiiltiir Dergisi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul,
1995, say1. 59, s. 87

353 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 24, s. 224

%% Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 87
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sanatsal ifade oOgeleri sayillmistir. Berninin Apollan ve Daphne, Prosperina’nin
Kagirilmasi, daha sonralari, Carpeaux’nun La Danse’1, Rude’un Marseilla ise grup
heykellerinde = hareket  ifadenin  tiimiiyle  biitiinleyici  elemanlar1  olarak
degerlendirilmistir. Fiiltiirist resim ve heykel sanatcis1 Baccioni tiimiiyle hareket algisi
veren “Mekanda Tek Form Siirekliligi” adli heykelini hareket olayini somutlastirmak
icin yapmustir.®>

Resim sanatinda da paralel degerlendirmeler goriilebilir. Ozellikle fiitiiristler
manifestolarinda sanatta hareketin Onemini vurgulamislardir. Marcel Duchamp’in
Merdivenden Inen Ciplak tuvali resim sanatinda hareketin varilabilecek en iist diizeyi
olmustur. Sanatsal ¢alismalar1 geleneksel minyatiire sanati kurallariyla sinirlandirilmis
bulunan bir XV. yiizyil Tiirk Minyatiiristi’de Yay Geren Binici tasvirinde hareketi
biiyiik bir ustalikla somutlagtirmustir.>®

Bu sanatgilar ilgili olduklar1 sanat dalin1 bilime bagimli duruma getirerek goziin
ag tabakasindaki titresime dayali bir sanat1 gelistirmeye ¢alistilar; bdylece ¢alismalarini,
temelde, goziin, sert bir karsitlik olusturacak bicimde boyanmis iki yiizeye aymi anda
uyum yapmasinin olanaksizligi iistiine dayandirirlar. Boyle bir girisim de geometrik
figlirlerin katiksiz renklerin, matematiksel olarakdiizenlenmis ¢izgiler ve noktalarin
kullaniminm1 gerektirmekte, biitiin bu grafik ve rensel 6geler de harekete 6zgii yogun bir
gorsel etki yaratmay1 saglmaktadir. Ayrica bu sanatgilar 151k, dektromanyetik bitkiler,
hatta bazi bicimlerin mekanik yer degistirmeleri gibi elle tutulamayan hareketli
etkenlerden de yararlanmiglardir. Her iki durumda da izleyici, algilamay1 bozan ve bir
cesit optik bir resim kosullart yaratan dinamik olaylarin dogmasinda bir rol

oynamustir.>’

2.63.1. Pop ve Op Sanat Felsefi Diisiince

Hizla degisen bir doniis i¢inde yasadigimizi sdylerken, bununla belki de bu
degisimin en ¢ok kiiltiir kesiminde meydana geldigini ifade etmek istiyoruz. Duygular
degisiyor, diisiinceler degisiyor, konustugumuz dil degisiyor, inandigimiz degerler
durmadan degisiyor ve bunlara kosut olarak sanat bigimleri degisiyor. Tim bu
degismeler, insanin disinda degil, insan diinyasinda ve insanla birlikte gergeklesiyor.

Kiiltiir tarihi acisindan sOylersek, vaktiyle Efesoslu Herakleitos’un bir ontolojik ilke

35 http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok_no=137129, Erisim Tarihi. 15.05.2007
336 http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok _no=137129, Erisim Tarihi. 15.05.2007
7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 311
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olarak ortaya attigi “panta rei” (her sey akiyor) diisiincesinin hi¢bir donemde
giiniimiizde oldugu kadar dogruluk kazandigini sdyleyemeyiz.*®

Yine ayni diisiiniirlin sdylemis oldugu : "Bir kere girdigin bir irmaga ikinci kez
giremezsin" s6ziinii de giiniimiiz kiiltiir olaylar1 kadar dogrulayan bir tarih donemi pek
az yasanabilir.®® Ozellikle Ikinci Diinya Savasindan sonra kendini gdsteren bas
dondiiriicti bir degisme, kimi zaman insanm1 yasadigi donemi kavrayamaz bir durumda
birakiyor. Felsefe alaninda meydana gelen yeni anlayislar, yeni diisiin sistemleri, sanat
alaninda meydana gelen yeni "izm”ler, yeni sanat lisluplari, eskiden ancak 30—40 yilda
kendini gosteren bu tiir degismelerin hizin1 birden bire degistirmis, diisiin ve sanattaki
degismeleri adeta her yil degisen bir tempo i¢ine sokmustur.

Bu kiiltiir degisimlerindeki hizli temponun acaba nedeni nedir? Bu neden i¢inde
yasadigimiz ¢agin oziinde aranmalidir. Bu 6z ise, bize gore, iki belirleyici 6genin
karsilikli ilgisinden, belki de etkilesiminden olusmustur. Bu 6gelerden biri, teknolojinin
insani, siije'yi egemenligi altina alma cabasi, Obiirii de, insanin, siije'nin kendini, kendi
bireyselligini, diisiinme ve yaratma 6zgiirliigiinii koruma ¢abasidir. I¢inde yasadigimiz
kiiltiir diinyas1, bu iki kategori tarafindan belirleniyor diyebiliriz kisaca: teknik ve
ozgirliik. Cagdas biitiin 6biir kategoriler, bu iki ana kategori i¢inde saklanmislardir.

Simdi, bu acgidan sanat alanina baktifimiz zaman, ne gibi Ozgiin sanat
fenomenleri ile karsilasiyoruz? Karsilastigimiz bu fenomenleri, kisaca pop-art, op-art,
happening, envirnoment ve aktion painting vs. gibi adlar altinda siralayabiliriz. Bunlarin
her birinin kendine 6zgii bir bi¢cim anlayis1 oldugunu, kendine 6zgii bir, sanat anlayisi
bulundugunu da ifade edebiliriz. Yalniz sanat uygulamasi yoniinden degil, ayni
zamanda, onlar, sanat teorisi yoniinden de bir 6zgiinliigii benimsemislerdir. Bunu bir
kag sozciikle ifade etmek istersek, soyle diyebiliriz: S6z gelisi, 1950'lerden sonra ortaya
cikan pop-art, resmi baslangigta yapistirilmig k&gt parcalarindan, sonralar
cevremizdeki nesne pargalarindan ya da giindelik esya parcalarindan, sanayi
artiklarindan meydana getirilmis kompozisyonlar olarak diisiiniir. "Op-art", 1965'lerden
sonra bir resim tarzi olarak ortaya ¢ikarmistir. Adindan da anlasildig1 gibi, op-art, optik
(gérme) duyumlarindan hareket ederek, bu duyumlar1 geometrik big¢imler iginde
yansitir. Optik duyumlara dayanmakla, op-art, izlenimcilikten gelen bir ¢izgiyi
benimsedigi gibi, bu izlenimleri geometrilestirmesiyle de konstriiktivizm’den gelen bir

cizgiyi de buna katmigtir. Op-art, bu her iki ¢izgiyi birlestirirken de, yakin ¢evre ve kent

358 fsmail Tunali, Estetik Begeni, Say Yaynevi, istanbul, 1983, 5.239
3% fsmail Tunali, a.g.e, 5.239
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yasamini daima goz Oniinde bulundurmustur. "Happening"e gelince, o, nesnelerin,
gercekligin yorumlanmasi yerine, sanatin gerceklige katilmasini bir sanat ilkesi olarak
benimsemistir. Ornegin tiyatroda seyirci ile sahne karsithgi ortadan kalkmali ve onlar
birlesmelidirler. Resimde de, insan ile ¢evre birligi saglanmali, insan ¢evresine karsi
daha duyarlikli olabilmelidir. Ayni1 seyler, "environment" i¢in de gegerlidir.

Bu bir kag genel ¢izgi i¢cinde belirtmek istedigimiz sanat akimlari, her ne kadar
ad ve teori olarak birbirlerinden farkli olduklarini 6ne siirliyorlarsa da, biz, onlarda
temel bazi ortak niteliklerin bulundugunu goriiyoruz. Nedir onlarin bu ortak nitelikleri?
Bu niteliklerin en basinda, kuskusuz onlarin tiimiiniin "progressiv" bir tavra sahip
olmalar1 gelir. Ister happening, collage, isterse environment ya da aktion painting,
isterse de pop-art ya da op-art olsun, hepsi konventionel (alisilmis) sanata karsi bir
tepkiyi ifade ettigi gibi, bu tepkinin bilincindedirler de. Konventionel - geleneksel
resim, bu anlayisa gore, ele aldig1 nesneleri sanki yapay bir diizen icine yerlestiriyordu
ve dogal olarak, buradan da yapay bir sanat diinyasi doguyordu. Bunu yapaylastiran
etken, sanat diinyasinin, meydana getirilen bu diizenin nedensellige dayali bir
fenomenler diinyasi ile ilgi icine sokulmasi olayidir, Boyle bir sanat diizeni, ister
istemez rationel-lojik bir diizen olacaktir. Oysa sanatin nesneler karsisinda almasi
gereken tavir, yeni sanatta, happening'de, environment'te, collage' da goriildigii gibi,
lojik ve alojik arasindaki yasam diyalektik’ine dayali bir tavir olmalidir. Bu yasam
diyalektik’i ise, simdiye kadarki sanatin, konventionel - geleneksel sanatin
kavrayamadig1 bir yasam tarzidir. Ciinkii bu yasam tarzi, Jung'un ifade ettigi gibi,
"nedensellik - disidir".*®® Bu "nedensellik - dis1" yasam, bundan 6tiirii simdi yeni resmin
ylizeyine yansir, glindelik yasamin degersiz obje'leri, ¢Op artiklari, v.b. gibi.

Bu elbette, yeni bir yagam bi¢imini, yeni bir yasam tarzini aramak anlamina
gelir. Bu yeni yasam bi¢imi, yasama yeni bir duyarlikla yaklagmay1 isteyecektir. Bunun
icin, sz gelisi, "happening", duyarligin tiimiiyle yenilesmesini ve tinin anarsist bir tavir
almasin1 6ngoriir, Her seyden oOnce de, bizi ¢eviren ¢evre ile derinden bir ilgi ya-
ratilmalidir” der, bu anlayisin bir sanatgt ve kuramcisi olan Alan Kapko.”®' Bu
yenilestirme ya da yenilik, yalniz happening'in degil, tiim yeni sanat akimlariin ana
eregini olusturur. Yenilik, tiim bu sanat anlayislart i¢in bir "fetig"tir. Bunu yeni sanatin
kuramcilarindan ve sanat¢ilarindan Ben Vantier duruma, "Bir ¢i¢cek demeti hosuna

gidiyor, ama ¢igekler kirmizi oldugu icin degil, tersine sen ¢iceklere baktigin an 'yeni

360 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1088
36! Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1122
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bir sey' ile soke oldugun i¢in hosuna gidiyor. Giizelligin yerine ben yeniligi
koyuyorum" sozleriyle aciklik getirmektedir.*®

Yeninin bir fetis olarak degerlendirildigi ve sanat icin bir ana erek goriildiigii
yerde, sanata diisen gorev, siirekli olarak yeniligi aramak olmalidir: Yenilik i¢in yenilik.
Bu, ayn1 zamanda bi¢imini tamamlamig her sanat anlayisini 'alisilmig-geleneksel' olarak
nitelemeye ve ayni zamanda onu yikmaya gotiirecektir. Yeni sanatin anarsist niteligi iste
bu ilkeden kaynaklanir. Bu yeniligi aramak ne demektir? Yeniligi aramak, hi¢ bir
“alisilmis — geleneksel” bi¢im ilkesine baglanmadan, 6zgiir olarak siirekli yaratmak
demektir. Bu siirekli yaratma siireci, yeni resmin siirekli bir eylem (aktion) ve stirekli
bir devrim i¢inde bulunmasini ister. Boyle bir yaratma eylemi ise, bir anlamda, insan
bilincinin  siirekli ~ dislasmasini,  siirekli  olarak nesnelerin, var olanlarin

Oznellestirilmesini (siibjektiflestirilmesini) ifade eder.*®

Yeni sanatin bu asir1 6znelligi,
bir bakima onun temel bir varlik kosulu olarak anlagilmalidir.

Bu asgir1 6znelligin nedeni nedir? Diye sordugumuzda, bu bizi sozlerimizin en
basinda soyledigimiz gibi, cagin 6ziine gotiiriir. Cagimiz, genellikle teknolojik bir cag
olarak belirlenir. Teknoloji, insani, teknolojinin beraberinde getirdigi nedensellige,
mekanizme karsi bir yabancilagsmaya iter. Yeni sanat, genis boyutlar iginde ele
alindiginda, bdyle bir yabancilasmanin dile gelmesidir diyebiliriz. Bu yabancilasma,
yeni sanatin agirt 6znelliginin de kaynagi olarak goriilmelidir. Bu yabancilagsma, yeni
sanati, dogal olarak nedensel-mekanist bir diinyaya kars1 bir denge aramaya gotiiriir. Bu
arayis, eregine insan bilincinde ulasir. Biling, 6zgiir yaratig, yenilik demektir. Bu 6zgiir-
liige, bu Ozglir yaratisa, insan yeni sanat ile ancak insan bilincinde ulasir. Bunun igin,
mekanist bir evren tablosu karsisinda, insan, yeni sanatla, 6zgiir biling yaratiglarina
dayanan yeni sanatla ¢ikar. Bu yolla insan, mekanizmin, nedenselligin yalin bir uydusu
olmaktan kurtulur. Ancak, insana bu kurtulusu saglayan sanattir, yeni sanattir. Bu
anlamda, yeni sanat, yalniz insansal bir sanat olmakla kalmaz, ayni zamanda insani
ozgiir bir varlik yapan ve insan1 dzgiir bir yasam yasamaya gotiiren bir sanat da olur.”®**

Pop-Art sanatta artik hayalle yetinmiyor ve tasvir yerine objenin yada obje

olarak kabul edilen her seyin yapita sokulmasmi 6ngérmektedir.”®

362 fsmail Tunali, a.g.e, 5.239
363 fsmail Tunali, a.g.e, 5.239
364 fsmail Tunali, a.g.e, 5.239
365 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, 5.86
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2.64. Minimal Sanat

[k kez 1961'de diisiiniir Richard Wollheim tarafindan "icerigi en aza
indirgenmis sanat" i¢in kullanilmis olan "Minimal Sanat" terimi, giderek ¢cogunlukla ii¢
boyutlu yapitlar, heykeller i¢in kullamilmigtir. Ancak, 1960'lardan baslayarak -
yayginlasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmide tanimlamaktadir. 1950'lerin Soyut-
Disavurumculuk akiminin dogal bir gelismesi oldugu kadar, mantikli ve kavramsal
diizenleme yontemiyle, nesnelligi ve rastlantisalliktan uzakligiyla tavir olarak Soyut-
Disavurumculuk'a karsi bir anlayistir; ama Soyut-Digavurumculuk'un biiyiik dlgegini,
carpiciligini ve sanat dilinin dolaysizligi ilkesini siirdliirmiistiir. 1950'ler sonunda, Soyut-
Disavurumculuk'un hemen ardindan gelen Ard-Ressamca Soyutlama, bu akimin leke ve
renk birimlerini tek bir alana biiylitlip anlatimci icerigi yok etmis ve tiim resim yilizeyine

yayilmis bir bilesimin gorsel nitelikleri iistiinde durmustur.®®

Bu gelismeden, Minimal
Sanat'in yalin, diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen goriinlimii ortaya ¢ikmistir. Soyut-
Disavurumculuktan sonra, resimdeki ilk degismeler Ard-Ressamca Soyutlama akimiyla
olmussa, heykel sanatindaki yenilik de Minimal Sanat'in getirdigi anlayisla gelismistir.
Minimal Sanat'in resmide kapsamakla birlikte, daha ¢ok heykel i¢in bir terim olmasi
bundan otiirtidiir.

Minimal yapitlarin biiyiikk olgekli ve ¢ok yalin olusu sergi mekanlarinin da
aritilmasini  gerektirmis; temiz, yalin, ar1 ve anlatimciliga tiimiiyle karsi bir estetik
anlayis ortaya koyan akim, 1960'larda “Sanat Sanat i¢indir" ilkesini yiiceltmistir.
Amerika’da 1960'larin ortalarinda yayginlasan ve hemen biiylik sergilerle taninan,
1974'e kadar yogun etkinligi olan Minimal Sanat, 20.yy. baslarinin soyut sanatindan,
Piirizm, Yapimcilik, De Stijl, Geometrik-Soyutlama ve Op Sanat akimlarindan sanatin
gorsel ve bicimsel niteliklerine oncelik veren kavramlari almistir.>®” Ancak, birgok
Minimal Sanat uygulayicist Avrupa resminin kokenindeki kuramei diizenleme ilkesine
karst olduklarini, yapitlarini, bir anda anlamimi sunan bir biitiin olarak
bicimlendirdiklerini sOylemistir.

Minimalist resim ve heykelde pargalarin arasindaki iliski kurgusu degil, bir anda
goze carpan diizen ve bitiinlik Onemlidir. Minimal Sanat'n bu yalinligmma ve
sanatc¢ilarin algiya verdikleri dneme karsin, bu sanat akimi iistiinde gelisen yogun
elestiri ve yazim, ona kavramsal degerler de yiiklemistir. 1967' de Washington D.C'de
"[gerik Olarak Olgek" adli ilk kapsamli Minimalist heykel sergisi T.Smuth'in devasa kiip

366 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 86 .
367 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1260
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bicimli yapitlarini, Caro'nun yerlere serilmis metal levhalarini, Judd'n ayni renkte
prizmalardan olugsan duvara asilmis yalin heykelini, Newman'in biiylik piramit
heykelini, Andre'nin birbiriyle ayn1 birimleri yan yana dizerek olusturdugu yapitin1 ve
Ronald Bladen'in (d.1918) tavana kadar uzanan yalin geometrik yapitini icermektedir.**®
Minimal Sanat i¢inde yer alan ¢ogu sanatgi, Stella, Held, R.Morris ve Kelly gibi hem
resim hem de heykel dalinda etkin olmuslardir. Bunlar disinda Reinhardt ve Agnes
Martin (d.1912) de Minimal Sanat’in 6nde gelen temsilcileridir.*®

Minimal Sanat'in yayginlagsmasinda 1960'larin basinda etkili olmus birgok sergi,
tagidiklar1 adlarla Minimal Sanat i¢inde birtakim ayrint1 farklarindan 6tiirii dallanmalar
ve farkli tamimlar getirmistir. Sert-Kenar, Serin Sanat, Birincil Kurgular, Sistem Sanati
gibi tanimlar genellikle ayni sanat¢i grubunun farkli vurgulari igeren yapitlart igin
kullanilmig; akim adlar1 olmaktan ¢ok elestirmenlerin tanimlar1 olarak kalmustir.

Minimal Sanat konusundaki yazimin ve belgelerin en biiylik kismini igeren
"Minimal Sanat" adli antolojide ayn1 terim birka¢ sanatg1 grubu i¢in kullanilmaktadir.
197()'lerin ortalarma kadar etkisini slirdiirmiis olan Minimal Sanat, bugiin hala onu
baslatan sanatcilar tarafindan siirdiiriilmekteyse de yeni gelismelere yol agmamus, hatta

giderek kesin sinirlarin yitirmistir.370

2.65. Mekanik Sanat

Terim ilk kez 1964’te Fransiz deneysel sanat¢i Alain George Frank Jacquet
(d.1939) tarafindan “Cayirda Kahvalt:” adli yapit1 icin kullanilmustir.*”’

Ardindan Baguier, Gianni Bertini (d. 1922), Pol Bury (d. 1922), Nikos ve
Mimmo Rotella’nin (d. 1918), 1965°te J Galerisinde (Paris) agtiklar1 sergi ile fotografci
Nicephore Niepce anisina ertesi yil Briiksel’de agilan sergide Mek Sanat adiyla
anilmigtir. Mek Sanat genelde imgeleri, fotografik teknikler araciligi ile mekanik
yontemlerle iiretmek anlamina geliyordu.1962’de Warhol, elek baski teknigine benzer
bir yontemle fotografik imgeleri tuvale aktarmig, Rauschenberg, karisik resim’lerinde
benzer bir yontemden yararlanmis; Avrupali sanatcilarsa fotografik teknikleri yeni ve

sentetik bir imge yaratmak i¢in kullanmuslardir.””

368 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 86

369 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 260
370 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 1260
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Ornegin Bertini, tasist resimlerine uyguladigi kolajlarin fotografini ¢ekerek
imgeler arasindaki doku ve yiizey farkliliklarin1 yok etmeye calismistir. Nikos ise bir
perde arkasindaki insanlar1 farkli 1s1k degerleriyle resimlemis ve birbiri iistiine binen
siluetlerle karsitlik olusturan bir dizi gblge elde etmistir. Benzer deneysel iirlinler 1967

Paris Bienal’inde etkileyici bir diizende sergilenmistir.’”

2.66. Sistem Sanati

Adin1 1966'da, New York Guggenheim Miizesi miidiirii Lawrence Alloway'in
"Sistem Resmi" (Systemic Painting) adi altinda agtig1 sergiden alan akim, sonradan
Minimal Sanat i¢inde siniflandirilmis birgok ressami icermektedir. Yalinlik, acik bir
diizen ve carpict renk biitiinliigliyle ortaya ¢ikan yeni soyutlama ABD'nin g¢esitli
kentlerindeki yogun sergilerle Soyut-Digavurumculuk’un artik geride birakildigini ve
kendi iginde tavir ayrimlart ve gruplagsmalar gelistirdigini gosteriyordu. Minimalist
sanatcilart Soyut-Disavurumculardan ayiran 6nemli ilkelerden biri, temelinde hiimanist
bir diisiin, organik ve devingen bir bi¢im estetigi iceren Klasikgilik ilkesidir. Giderek
cesitlenen Minimalist ¢alismalar iginde bakisim (Simetri), dizge ve dizi gibi kati
kurgular ve geometriler bulunan yapitlarsa, organik bir diizen ilkesi i¢ceren Klasikgilikle
bagdagsmamaktadir. Bunun icindir ki, baslangicta Minimal Sanat'la benzer anlamlarda
kullanilan Sistem Sanati terimi zamanla dizgesel ya da dizisel bir kurguyu iceren
yapitlar i¢in gecerli olmus ve 1967 tarihli "Dizilerde Sanat" adli Finch College
sergisinde yerine oturmustur.”’* Andre’nin ayni boyutlarda tugla ya da ahsap birimlerin
biraraya getirilmesinden olusan yatay heykellerinde ve Lewitt’in aliiminyum ¢ergeveli
prizmatik kutularinda diizenin temel 6gesini modiiler birim olusturmaktadir. Judd'in
birbirini yineleyen, duvara alt alta asilmis demir prizmalari, Agnes Martin'in (d.1912)
yatay ve diisey, kosut ¢izgilerden olusan resimleri ve hatta Pop sanatgist Warhol'un
benzer birimlere boliinmiis resim yiizeyinde birbirini yineleyen portreleri, Sistem Sa-
nati'min dizi sanati tliriindeki ilk 6nemli O6rnekleridir. Basta Lewitt olmak {izere, bu tiir
calisan sanatcilarin ¢ogu devinim ve ¢esitliligin, bigimin geometrisine bagli olmadigin,
bakis acist ve uzakliginin, 151k ve golgenin, mekan bi¢iminin, sanat yapitina algisal
zenginlik getiren 6geler olduklarini ileri siirmektedirler. 1960'larin taninmis sanatgisi ve

yazart R.Morris bu yapitlardaki standartlasma ve siirekli yinelemenin Bati endiistri

373 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2,'s. 1192
37 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 86
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toplumunun temel ilkeleri oldugunu sdylemistir. Bu tavir iginde ¢alisan sanatgilarin

kisilik arayici ¢abalar1 1970'lerde bu tiir 6rneklerin azalmasiyla sonug¢lanmistir.®”

2.67. Siire¢ Sanati

“Islem sanat1 olarak da bilinir. 1966'da baslayarak ABD’de yaygilasan Yeryiizii
Sanati, Karg1 Bi¢im, Yoksul Sanat, Karsi-Yanilsama gibi sergiler geleneksel sanatta
kullanilmayan yag, kauguk, ot, buz, talag vb gibi zaman i¢inde degisime ugrayan ¢esitli
malzemeler ve yontemler uygulamig; yergekimi, 1s1, atmosferik etkilerden
yararlanmiglardir. Sanat yapitinin satilabilirligine ve piyasa degerlerine kars1 ¢ikan bu
uygulamalar sanati bir siire¢, bir olusum olarak ortaya koymuslardir. Bu tiir ¢alisan
sanatcilarin ¢ogu ayni zamanda Yoksul Sanat, Yeryiizii Sanati, Kavramsal Sanat,
Yerlestirme, Kendi Kendini Yok Eden Sanat gibi akimlar i¢inde yer alirlar.

Sanat yazininda Siire¢ Sanat1 kimi kez bu akimlarla esanlamli olarak kullanilmig
olsa da 1960 sonlarindan 1970 sonlarina degin, konusunu 6zellikle sanatin iiretilme
stirecinden alan ya da herhangi bir olusumu ve siireci estetik ve sanatsal icerikli bir olay
olarak degerlendiren bir dizi ¢alisma bu terim altinda toplanabilir.376 Bu anlayisin
kokenleri de Soyut disavurumculuk'a kadar uzanmaktadir. R.Morris'in uygulamalarinda
yontem, sanatin igerigi olarak degerlendirilmektedir. Serra'nin bir uygulamasinda, galeri
duvarina firlatilan sicak kursunun heykele donlismesi; Lawrence Weiner’in (d.1940)
aerosol ile boya uygulamalari; Ian Burn’in (d.1939) yaptigt bir resmin 1000 adet
fotokopisinin yapilmasi gibi 6rneklerin yaninda, Beuys’un ve Hesse’nin isleri ya da
cesitli sanatcilarin eylemlerini video ile saptayan ya da bir gézlemi belirli araliklarla

fotograf ya da yaziyla belgeleyen calismalar da vardir.*”’

2.68. Viicut Sanat1

"Govde Sanat1" ya da "Beden Sanati” olarakta adlandirilir. Bu akim
Olusumlar’la yakinlig1 olan, ancak insan govdesinin ¢esitli ¢cevresel ve ruhsal durumlar
icindeki edilgenligini, davraniglarini, siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve
gosterilerle sunan bu sanat yontemi 1965'lerden sonra Avrupa ve ABD’de ortaya
¢ikmig, sunumunun gegiciligine karsin yayin ve videoyla yaygin bir iletisim saglamistir.
Viicut Sanati'nin kokenleri 1950'lerde Soyut-Digsavurumcularin resim uygularken

giristikleri gosterilere, Fransa'da Yeni-Gergekeiler'den Klemn'in boyaya siiriilmiis kadin

375 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1675
376 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 99
377 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1715
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viicutlarinin izini tuvale aktarmasma ve Dada’cilikin gosteri ve bedensel hareket
Ogelerine kadar uzanir. 1960'larda viicut {istiine yapilan resimler ya da yansitilan filmler,
zamanin yeralt1 ve hippi kiiltiiriiniin etkinlikleriyle iliskili olmustur. Ingiltere’de Stuart
Brisley (d.1933) kendini boya, ¢lirlimiis ya da digki gibi gerecler i¢ine koyarak; gene
Ingiltere’de Gilbert (Gilbert Proersch, d.1943) ve George (George Passmore, d.1942) adli
sanatcilar toplumsal yasamlarini vodvil tiirii gosterilerle yorumlayarak, sanatin meta
degerini yok etmeyi, toplumsal ve gevresel anlamlarim irdelemeyi amaglamuslardir.®”
Viicut Sanati'nin psikanalizin yayginlasmasiyla da yakin iligkileri vardir. Acconci, Chris
Burden (d.1946), Terry Fox (d.1943), Barry le Va (d.1941), Nauman, D.Oppenheim,
Arnulf Rainer (d. 1929),Klaus Rinke (d.1939), Keith Sonnier (d.1941) ve William
Wegman (d.1943) gibi Amerikali ve Avrupali sanatgilar bedenlerine yakmak, kesmek,
duvarlara vurmak gibi islemler uygulamislar ve kimi kez cinsel icerigi de sanata
sokmaya ¢alismuslardir.”” Bir yanda insana en yakimn ve etkili bir uygulamay1 kullanan
bu sanat tiirli, 6te yanda kavramsal bir amag da giitmektedir. Bircok uygulamasinda sok
0gesini vurguladigindan yarattigi kavramsal sorunlarin oOtesinde fazla bir kalicilig
olmayan Viicut Sanati bugiin bile Avantgarde'in olduk¢a alisilmis bir tiirii olarak
etkinliklerini bir Olglide siirdiirmekte, Disavurumculuk’un daha yaygin oldugu

Almanya’da daha ¢ok izleyici bulmaktadir.*®

2.69. Kavramsal Sanat

Genis anlaminda, sanati kuramsal diizlemde ¢6ziimlemeyi, yapisini arastirmay1
ve yeniden tamimlamay1 amaglayan, mantik-felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan
iligkili bir sanattir. Sanati, bilimle 6zdes konuma getirerek herhangi bir sanat dalinin -
kapsamiyla sinirli kalmadan, biitiinliikk i¢inde irdelemistir. Cagdas sanati siniflandiran
bir¢ok yayinda Kavramsal Sanat, Olusumlar, Gosteri Sanati, Viicut Sanat'i, Cevresel
Sanat, Yeryiizii Sanat’i, Yoksul Sanat, Siire¢ Sanat’t ve Video Sanat’1 ile birlikte
"Nesne Sonrasi Sanat-Nesnesiz Sanat" (Post Object Art) ana bashiginda verilmistir.*®'
Tiim bu sanatlarin ortak 6zelligi, diislinceyi-kavrami iletmede arag- gosterge olarak dili,
cesitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogay1 kullanmalarina karsin, bu gostergelerin
higbir zaman sanat yapit1 olarak algilanmamasinin gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir

yapit araniyorsa, bu ancak sanatcinin iletmek istedigi diisiince ve kavramdir. Kavramsal

378 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1109
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Sanat, sanatsal iiretimi izleyicinin edilgen seyrine sunulmus iistiin bir meta ya da Fetig
olmaktan kurtarmayir amaglayan koktenci bir girisim olarak da tanimlanmistir. Bu
tanim, sanatin diisiinsel bir siire¢ oldugunu ve goriiniir kilinmak i¢in fetislesmis bir
nesneye gereksinimi olmadiginit savunur.

Bu baglamda Kavramsal Sanat, 1960—70 arasi donemin sanatsal yaklagiminin
0zel ad1 olarak alindiginda, sanat nesnesinin {iretimini biitiiniiyle terk etmeyi amaclayan
bir yaklasimdan s6z edilmektedir. Kavramsal Sanat'in baslangic1 Duchamp'a, siirekliligi
ise gliniimiize kadar uzanmasina karsin, ilkelerinin belirlendigi asil olusum déneminde
Avrupa ve ABD'de agilan sergilerle, yazilan makalelerin basliklari, bu sanatin anlam ve
icerigini de agiklar niteliktedir.>® Makaleler, "Davraniglar Bicime Doniistiigiinde"
(1969), "Gorsel Olmayan Yapilar" (1967), "Nesnenin Maddesizlestirilmesi" (1968),
"Felsefe Sonrasi Sanat" (1969) ve “Zihindeki Sanat" (1970) gibi basliklarda yazilmistir.
Bu nedenle Kavramsal Sanat'in ilkelerini ortaya koyarken, yikma ve yok etme ugrasi
verdigi baslica goriis, II. Diinya Savasi. Sonrasinin Soyut-Disavurumculuk ve boyasal
resim sonrast soyutlama akimlarinin kuramcisi Clement Greenberg'in (1909-94)
Modernizm ve Big¢imcilik kuramlar1 olmustur. Greenberg, Bigcimci Sanati ve estetizmi
savunurken, Kavramsal Sanat bigimi ve estetigi reddetmis; Greenberg gostergeyi
(boyay1, malzemeyi) One ¢ikarirken, Kavramsal Sanat degil boya ve tuval, sanata
nesneyi yadsimustir.”® Her iki goriis arasindaki en onemli fark ise, estetizmin sanatin
"nasil", Kavramsal Sanat'n "ni¢in" yapildigi sorularina verdigi yanitlardir. Saf
“Kavramsal Sanat'n” karsi c¢iktigi ikinci goris, ideolojik, toplumsal icerikli yapitlar,
oncelikle de Disa Vurumculuk akimidir. Ciinkii Kavramsal Sanat duyguyu temelden
yadsir, akilcidir ve diislinceyi temel alir. Onun ilgi alan1 yalnizca gergekliktir; gercekligi
aray1s yolunda sistemler gelistirir, temsili olandan yararlanmaz.

20.yy’in ikinci yarisinda sanat olgusuna bakisi ve sanatin islevini temelden
degistiren Kavramsal Sanatin ilkelerini olustururken yararlandig1 goriisler, izlenimcilik,
Kiibizm, Dadacllik, Duchamp’in Hazir-Nesne'si, Pop Sanat, Foto Gergekgilik ve

384 Farkli anlamlarda da olsa Kavramsal Sanat'm

Minimal Sanat’dan yapilan alintilardir.
Izlenimcilik ve Foto-Gergekgilikten alintisi, bu sanatlarin gergeklik iizerine bir sorgula-
ma girisimi oluslaridir. Kiibizm'den alintis1 ise, diinyanin algilanmasina yonelik

cOziimlemeleridir. Kavramsal Sanat'in yerlesik sanata koktenci bir tavirla karsi ¢ikiginin

382 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 346
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3% Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 80
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temelinde Dadacilar ve Duchamp yer alir. Sanat yapit1 ile gercek yasam arasindaki
kopukluga karsi ¢ikan Dadacilar, sanatin toplum yasaminda ayricaliklt bir konumda
olmamast gerektigini savunup, sanati sokaga indirmislerdir. Duchamp ise, sanat
kavramini "6zel bir bigimde yaratilmis nesne" diisiincesinden aylrmlstlr.385 Duchamp,
0zel bir bigimde yaratilmisg nesnenin (resim, heykel) yerine, hazir-nesneyi koyar, ancak
ona hi¢cbir anlam yiiklemez. Duchamp sonrasi bu nesne yeni bir "dil" olarak kabul
gormiis, 1970'ler den baslayarak gostergebilimin de etkisiyle biitiin caga egemen
olmustur. Hazir-nesne ile sanat, bir bigim sorunu olmaktan c¢ikip, islev sorununa
dontigmiistiir. Kavramsal Sanat'in 6nde gelen temsilcisi Kosuth'a gore, bu doniisim
Kavramsal Sanat'n baslangicini belirler.**® Tiiketim nesnelerine ve reklam imgelerine
oncelik tanimasiyla bilinen 1960'larin Pop Sanat't, Duchamp'in ag¢tig1 yolda ilerlerken,
Ozellikle Warhol'un imgeleri c¢ogaltma yontemiyle olusturdugu tarzsizlik,
kisiliksizlestirme olgusu ile Kavramsal Sanat'a katkida bulunmustur. Minimal Sanat ise,
icerikten arinmis, sdylem dili en aza indirgenmis, dili kisiliksizlestirilmis isler tiret-
mesiyle, Kavramsal Sanat'a nesneyi ortadan kaldirma amaci dogrultusunda yeni
yontemler Onermistir. Minimal ve Kavramsal sanatlarda en Onemli sey "nesnenin
onemsizligi"dir. Sanatsal islevi ve diinyay1 kavramaya yonelik bir aragtirma olan Kav-
ramsal Sanat'ta, diislinceyi goriliniir kilabilmek i¢in kullanilan her tiirlii "dil" bu sanatin
kapsaminda nitelenebilirse de, 19601 yillar boyunca Kavramsal Sanat, biri "dilbilim"e,
obiirii "nesne'"ye dayali iki kol halinde en etkin donemini yasamistir.

"Dil"e dayali Saf Kavramsal Sanat'in savunucusu ABD'li Kosuth'un amaci, bu
sanati Avusturyali diisiiniir Ludwig Wittgenstein cikish Ingiliz Céziimsel/Dilsel
felsefesine baglamaktir. Kosuth'un da katildigi ve Terry Atkinson (d.1939), David
Bainbridge (d.19411, Michael Baldwin (d.1945), lan Burn (d.1939), Charles Harrison
(d.1942), Harold Hurrell (d.19401, Philip Pilkington (d,1949), Mel Ramsden (d.1944)
gibi cogu Ingiliz ve ABD'li sanatgilardan olusan Sanat ve Dil grubu, elestirmenlerin en-
telektiiel yazilarina tepki olarak, dilbilimsel acidan sanati ¢oziilmemeyi ve Kavramsal
Sanat'in kuramini olusturmay1 amaclamuslardir.’®’ Kosuth basta olmak iizere Robert
Barry (d.1936), Douglas Huebler (d.1924), Lawrence Weiner (d.19401, On Kawara
(d.1933) gibi Saf Kavramsal sanatcilarla, Sanat ve Dil grubu iiyeleri, Kavramsal

Sanat'im gOsterme bicimini yalnizca yazili/sozlii metinler, belgeler, istatistikler ve
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386 Tony Godfrey, Conceptual Art, Phaidon, New York, 2003, s.13
337 Norbert Lynton, a.g.e, s. 336
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gerektiginde fotograflarla sinirli  tutmayr denemislerdir. Bu uygulamalarinda
Wittgenstein'm  "Anlam kullanimdir" ifadesinden, dile yiikledigi islevden ve
indirgemeciliginden yararlanmislardir. Kavramsal Sanat'n Nesne Sanati olarak da
adlandirilan ve gosterge olarak "nesne"yi kullanan bir bagka kolunda, Duchamp'in ha-
zir-nesnesi, sanatin gorsel bir dil sistemi olabilecegini kanitlarken, gostergebilim bu
yeni dilin algilanmasinda yontemler Snermistir.’®® Gostergeleri farkli bu iki tiiriin,
1960'larda Kosuth'un biitiin tepkilerine karsin birlikte gelistikleri gdzlenir ve bu durum
Kavramsal Sanat'in en 6nemli belirsizliklerinden ve geliskilerinden biridir.

Kavramsal Sanat'n baglangicini 6zel bir olaya baglamak olanakli degilse de,
sanat diinyasina Kavramsal Sanat'in varligim "Ocak Sergisi" (1969) kabul ettirmistir.
1960'larin sonu ve 70'lerin basinda Avrupa ve ABD'de ¢ok sayida sergi diizenlenmis,
ama bunlardan higbiri 1969 Leverkusen sergisi kadar birlestirici ve simgesel bir gorev
tasimamustir.”®’ Kavramsal Sanat'm belirleyicisi kabul edilen 1970'teki "Paris 18 IV 70"
sergisi ise, Kavramsal Sanat'n iki ug¢ noktasini (gorselligin geri g¢ekilmesi ya da
Ozellikle gorselligin korunmasi) birlikte ve en belirleyici Ornekleriyle sergilemistir.
1989-90'da Paris ve Hamburg' da diizenlenen "Kavramsal Sanat, Bir Perspektif" baslikli
sergi, Kavramsal Sanat'in bir retrospektifi (toplu sergi) olarak nitelenmistir. Kavramsal
Sanati kronolojik olarak yansitan sergilerde, bu sanat ¢ogu kez Duchamp'in "Tasiabilir
Miize" dedigi, Valiz Bi¢iminde Kutu (1936-41) adli isiyle baslatilir.®® Icinde
Duchamp'in yapitlarinin  kiiciiltiilmiis kopyalarini, tipkibasimlarini ve fotograflarini
tagtyan, mukavva kutudan yapilmis bu tasinabilir miize ile sanat¢i, sanatin meta
degerine dikkati cekmektedir. Kavramsal Sanat kapsaminda en erken tarihli islerden biri
de, Rauschenberg'in Silinmis De Kooning Cizimi (1953) adli isidir.”®' Rauschenberg,
taninmis bir sanat¢inin desenini silerek (silme eylemi ve siireciyle) kendi yapitini
olusturmustur. 1954'te ABD'li besteci John Cage'in (1912-91) 1952'de yorumladig:
4'33" (Dért Dakika Otuz Ug Saniye) adli miizik parcasi aslinda miiziksiz, hatta sessiz
gecen bir siire ile Kavramsal Sanat'in habercisidir. Reinhardt, 1954'te baslattig
"ikonografisiz ikonalar; saf, soyut, nesnesiz sanat nesneleri" olarak adlandirdig: siyah

resimleriyle, yok olma noktasina gelen gorselligin son ressamidir.

3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 972

3% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282
3% Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 81

3 Norbert Lynton, a.g.e, s. 297
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Klem'in Paris Iris Clert Galerisi'nde actigi "Bosluk" (1958) sergisi ve 1959'da
Piero Manzoni'nin (1933-63) 1000m uzunlukta kagitlar istline ¢izgi ¢izip, bunlari
onayladiktan sonra paketleyerek olusturdugu sanat nesneleri, yine Kavramsal Sanat' in
ilk 6rnekleri arasindadir. Arman ise, 1960'ta Iris Clert Galerisi'ni bu kez tavana kadar ar-
tik malzeme ve hurda ile doldurarak "Doluluk" sergisini agmustir.**

Kavramsal Sanat'in u¢ noktada orneklerinden biri, 1961'de Rauschenberg’in,
portresini yaptirmak isteyen galerici Iris Clert' e ¢ektigi telgraf metnidir. "Ben Oyle
diyorsam, bu [telgraf] Iris Clert 'in portresidir", Oldenburg 1961'de New York'ta actigi
tinlii "Diikkan”inda, arkadaslariyla birlikte, gorselligi yok etmek yerine, iirettigi sanat
yapitlarim sinirsiz bicimde cogaltip satarak yapitin meta degerini kiigimsemistir.***
Stanley Brouwn (d.1935) 1962'de rastlantisal olarak kaldirirmdan gegen bir kisinin,
bilerek ya da bilmeyerek katildig1 bir is gerceklestirmis; Kagit Ustiinde Yaya Adimlart
adl1 caligmasinda, en siradan insan davranislarindan olan yliriime eylemini goriiniir
kilmayr basarmistir. 1963'te R.Morris (Sanat Yapitindan Estetigin Kaldirilmasi)
raporunu yayimlamistir. Morris'in isleri Kavramsal Sanat'in bir¢ok 6zelligini birlikte
icerir. Totoloji (ayn1 seyi farkli sozciiklerle yineleme), dil kullanimi, gorselligin
kaybolmasi, ise zaman ve mekani katma vbg, zaman kavramini igleyen bir bagka sanatci
da On Kawara'dir. Kawara, sanat ¢cevresinden kisilere degisik kentlerden, siirekli kendisi
{izerine bilgi veren Kkartpostallar yollamustir.”>* Kosuth, temelde birbirleriyle ayni
diisiinceden yola ¢ikan Bir ve Ug iskemle ile Bir ve Ug Cam adli islerinde (1965), ele
aldig1 nesnenin kendisini, fotografini ve yazili olarak sozliik anlamini bir arada
sergilemis; ayni anlam1 veren farkli gostergelerin, farkli gercekliklere sahip oldugunu
kanitlamak istemistir.*>> Buren'in sectigi mekanlari siyah ve renkli bantlarla kaplamast,
Kavramsal icinde gorsel sanatlarin kavramsal bi¢imi olarak degerlendirilir. Buren,
diistinceyi bir kilif icinde koruyarak gorselligi siirdiirmiistiir. Lewitt'in 1966 tarihli
"Cizimler Dizisi I, II, III, IV", dilsel bir yap1 diginda, birbirini izleyen ve dnceden
belirlenmis mantik modellerini kapsar. Kavramsal Sanat kapsaminda toplumsal olgulari
irdeleyenler arasinda Hans Haacke (d.1936) ve Boltansky'nin adlar1 verilebilirse de, en
onemli kisi, daha 1960’larda Fluxus grubu icinde one c¢ikan Beuys'dur. Beuys,

Kavramsal Sanati toplumsal ve siyasal olaylarla iligkilendiren "sosyal plastik" adini

392 Norbert Lynton, a.g.e, s. 343

3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 972

394 Tony Godfrey, Conceptual Art, Phaidon, New York, 2003, s.156
3% Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1109
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verdigi eglemleri ve Yerlestirme'leriyle taninmustir.>’® Beuys'un biitiin eylemleri temel
insan davranislariyla ilgili kavramlarin imgesel bi¢imlerine dayanmaktadir. Simgesel
dili nedeniyle, yerlestirmelerinde imge olarak ¢esitli nesneler (kege, katran, bal vbg)
kullanan Beuys, sanati “bilgi aktarim" yolu olarak goérmiis, ancak bilgi aktariminin
kokeninin  kullanilan nesneden degil "kendisinden", "diisiinceden" geldigini
savunmustur. Cagdas sanatta 1970'ler sonrasi, Post-Modernizm olarak adlandirilirken,
Kavramsal Sanat da biitiin degiskenleriyle, hatta bunlarin bir biresimi biciminde
1970'lerden giinlimiize "KavramsalSanat Sonrasi" (Post Conceptual Art) bashgiyla
siirrniistﬁr.3 o7

Tiirkiye'de de 1960'lar, bazi sanatcilarin sanat olgusuna bakisi baglaminda
onemli bir degisimi baslatmistir. Bu degisim 1960 ve 70'lerde Tiirk sanatinin en belirgin
ozelligidir ve kokeni evrensel ve ¢agdas sanati tanima/yorumlama/irdeleme
girisimlerine dayanmaktadir. Bu durum Big¢imci sanatlara da kendi kapsaminda bir
acilim saglamakla birlikte, asil dikkati ¢ceken, resim ve heykel dis1 alanlara belirgin bir
ilginin baglamasidir. Tiirk sanatcilar Bati'daki gelisime gec¢ bir tarihte katilmanin
avantajin1 yasamuslar ve etkinlik yillari, Avrupa ve ABD'nin, Kavramsal Sanat Sonrasi
donemine rastgelmis; dolayistyla Duchamp'tan giiniimiize Nesne Sonrasi Sanat'in biitiin
tiirlerinden, Kavramsal Sanat'a ve nesne yerlestirmelerine kadar, Bati’nin birikiminden
yararlanma olanagi bulmuslardir.®® Tiirkiye'de Kavramsal Sanat'a dikkati ¢eken ilk
caligmalar Altan Giirman'a aittir. Ancak Giirman, higbir zaman sanat nesnesini ortadan
kaldiran Saf Kavramsal sanatcilar kadar soyut bir diizlemde ¢alismamistir. Sanatgi,
1960 ve 70'ler boyunca asamalar halinde boya ve tuvali terk ederken, ylizey iistiinde bir
0ge durumunda kullandigi "nesne’yi sanatsal diizlemde anlatim aract konumuna
getirmenin yani sira "otorite" kavramini irdelemistir. Glirman'in Kavramsal Sanat'la en
yakin iligkisi, istatistiksel sayilar aracilifiyla bilgi aktarmasi ve geleneksel malzemeyi

terk edisi olmustur.*”’

3% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 246
97 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 973
3% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2, s. 973
399 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 246
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Tiirkiye’de 1970-80 arast donem, Kavramsal Sanat'n kuramsal diizlemde ve
uygulamalarla tanitildig1 bir siiregtir. Bati'daki Sanat ve Dil grubu sanatcilar gibi,
Tiirkiye'deki sanatcilar da (1990'lara dek) Kavramsal Sanat araciligiyla sanatin
¢cOziimlemesini yaparken, sanat yazarlarindan ve elestirmenlerden kuramsal diizlemdeki
caligsmalarina katki gérememislerdir.

Bu siiregte 6ne c¢ikan iki isim Fiisun Onur ve Siikrii Aysan'dir. Onur,
yerlestirmelerinde imge, simge, sanat nesnesi, sanatin tanimi, anlam ve gostergelerini
sorgularken; Aysan, daha ¢ok tuvalin varlik nedenini irdeleyen ve sanata yeni tanimlar
getirmeyi amaglayan caligmalariyla taninmistir. 1977°de Aysan'in baslattigi bir baska
hareket Sanat Tanimi Toplulugu'nun (STT) kurulmasidir. Aysan'in yam sira Serhat
Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’den(d.1940) olusan grup, zaman zaman
Alpaslan Baloglu, Ismail Saray, Ergiil Ozkutan gibi sanatcilarinda katilimryla 1978-81
arasinda Kavram Sanat tanitmaya yonelik etkinliklerde bulunmustur.*”® Grubun
caligmalar1 temelde ¢oziimlemeci, Minimalist ve Kavramsal sanatlarin bir biresimini
verirken, sanatin yapisi/dogasi lizerine diisiinme ve arastirmalar1 da igeriyordu. Saf
Kavramsal Sanat olarak tanimlanabilecek en onemli etkinligi ise ¢ikardiklar1 betikler
(kitap olarak sanat) ve diizenledikleri sergilerdir. Sanatsal diizlemde kullanilan bu yeni
dil, kendi sergileme bi¢imini de beraberinde getirmistir. Tiirkiye'de Kavramsal Sanat'a
yonelik bu c¢aligsmalar, daha baslangicindan itibaren yerlestirme bicimiyle i¢ ige bir
gelisim gostermis ve ayni egilim agirlikla 1980 ve 90'larda da slirmiistiir. Tiirkiye'de
Kavramsal Sanat'in biitlin yonlerine ve 6zellikle nesne yerlestirmelerine a¢ilim saglayan
ve siirekliligi olan Istanbul Sanat Bayramu Yeni Egilimler sergileri (1977-87, 1994),
Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul sergileri (1980'den giiniimiize), Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit sergileri (1984-88) ve A,B,C,D sergileridir (1989-92).*' Bunlardan Yeni
Egilimler, galerilerin ticari endiselerle bu tiir sergilere 6nem vermedigi bir donemde,
katilima agik kurallar1 ve daha genis izleyici kitlesini hedeflemeleriyle, Kavramsal
egilimli islerin sayisinda onemli Ol¢iide artisa neden olmustur. Giirel Yontan, Ayse
Erkmen, Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Yilmaz Aysan (d.1954), Cengiz Cekil ve
Osman Ding, Yeni Egilimler sergileriyle dikkati ceken sanatgilardir.*”* Giiniimiiz
Sanatcilar Istanbul sergileri genel goriiniim olarak Yeni Egilimler sergilerini andirirken,

1984'te ilki diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, bu alandaki programli

40 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1997, ¢.2,s.973
1 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 2,s. 973
402 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282
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etkinliklerdendir. Bu sergiler baslangicta resim ve heykel tiirlerini de kapsamasina
karsin zamanla Sarkis, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Osman
Ding, Ismail Saray, Selim Birsel (d.1963), Adem Yilmaz cercevesinde daraltilmis ve
yalnizca Kavramsal Sanat ve nesne yerlestirmelerini kapsar duruma doniistiirilmiistiir.
Bir anlamda bu sergilerin devami niteliginde olan A, B, C, D sergileri de genelde ayni
sanatcilar1 icerirken, bazi sergilerde eski Sanat Tanimi Toplulugu iiyelerinden Oktem,
Ozkutan, Baloglu gibi adlara da yer verilmistir. Fransa'da yasayan Sarkis 1980'lerden
baslayarak kisisel sergileriyle grup etkinliklerine katilarak ya da uluslararasi Istanbul
bienallerinde yer alarak, bu alanda ¢ok 6nemli bir misyon iistlenmistir.1980-90 arasi
donemde bir araya gelerek sergiler diizenleyen bu sanatcilarin etkinlikleri disinda,
nitelik ve nicelik baglaminda dikkati ¢eken kisisel ve karma sergiler i¢in de, 1990'larin
basindan "Ani-Bellek I ve II” sergileriyle Vahap Avsar (d.1965), Hiiseyin Alptekin
(d.1957) ve Michael Morris (d.1950) ikilisi ile Hale Tenger'in (d. 1960) adlari
verilebilir.**”® Uluslararas: Istanbul bienal’leri ise (1987, 1989, 1992) Tiirk sanatinin dis
diinyayla iliskiye ge¢mesini saglarken, Nesne Sonrast Sanat'in bir¢ok iinlii adinin ve
islerinin Tirkiye'de ilk kez izlenmesi olanagim da yaratmistir.*** Ancak Kavramsal
Sanat'in Tiirkiye'deki uygulamalar1 baglaminda genel olarak belirtilmesi gereken, Stikrii
Aysan, Canan Beykal, Ahmet Oktem ve betik hazirlayan sanatcilarin disinda kalanlarin
asil amaclar1 sanat nesnesi olusturmak olmasa da, daha c¢ok nesne yerlestirmelerine

yoéneldikleri ve gorselligi koruduklaridir.*®

2.70. Yumusak Sanat

Ip, bez, kaucuk, deri, kagit, branda, vinileks ve siinger kirpiklar1 gibi yumusak
malzemelerle nesne-heykel iiretme sanatidir. Duchamp’in 1916’da sergiledigi yumusak
daktilo ortlisi aslinda bir Hazir-Nesne olmakla birlikte, Yumusak Sanat’in erken bir
6rnegi olarak kabul edilir.*”® Pop sanat¢1 Oldenburg’un 1960’larin baslarinda, vinileks
ya da branda i¢ine silinger kirpig1 doldurarak gerceklestirdigi dondurma kiilahlari,
hamburgerler ve pasta dilimleri, 1960 ve 1970’lerde yayginlasan Yumusak Sanatin ilk
gercek Ornekleridir. Sanat¢1 1960’larin ortalarinda “yumusak klozet’te oldugu gibi sert

43 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 81

404 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282

495 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, ¢. 2, s. 971

4% Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlar1, istanbul, 1983, s. 1096
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nesnelerin yumusak ¢esitlemelerini de yapmustir. Pop sanatin yani sira gergekiistiiciiliik

ve yoksul sanat gibi akimlar da yumusak malzemelerden yararlanmustir.*’

2.71. Yeni Disavurumculuk

Bu akima “Neo-Ekspresyonizm" de denilmektedir. 1970'lere dogru Bati’da sanat
diinyasim1 kaplayan multi-media, video, Kavramsal Sanat uygulamalar i¢inde tuval
resminin giderek azaldigi, ancak birbirinden kopuk bireysel ¢aligmalar halinde stirdiigii
goriiliir. Cogunlukla ¢evre sanatlar1 ve Avant-Garde uygulamalarin yer aldig1 Venedik
Bienali ve Documenta gibi uluslararasi sergilerde bu yillarda sunulan resimlerde
genellikle grafik, Kitsch ve "amat6rce" bir uygulama tavri egemendir. Resim sanatinda
oldugu kadar Post-Modernizm akimi i¢inde mimarlik da, popiiler begeniyi bigimlerine
uyarlamaya baslamistir. 1970'lerde bir¢ok {ilkedeki ¢esitli kiiltiirel bilesimlerin yol
actig1 eklektisizm (se¢mecilik), politik ve ekonomik bunalimlar ve terdr olaylarinin
1980'lere dogru sanatgilar1 resmin dolaysiz ve Disavurumcu anlatimina siirtikledigi
goriilir.*®® 1980’lerden baslayarak 6zellikle Almanya, italya ve Amerika'da yeni kusak
bir sanat¢1 grubunun tuval iistiine yagliboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin
boya uygulayan serbest bir firga iislubuyla bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye
yoneldikleri izlenmektedir. Bu sanatg¢ilara Yeni-Disavurumcular ya da Almanya'da Die
Wilde (Yabanillar) adi verilmistir. 1980'ler basinda uluslararasi sergilerde 1900'lerin
Beckmann, Nolde, Kirchner, Grosz gibi Disavurumcular't yeniden giindeme gelmis,
Yeni-Disavurumculuk'un yiizy1l basimnin Disavurumculuk akimiyla yakin baglar
vurgulanmistir.* Yeni Disavurumcular duygu, biiyii, suuralti ve tinsel konulara
yonelirken, Metafizik Resim akimini gelistiren De Chirico gibi ressamlardan ve

Gergekiistiiciiliik'ten de esinlenmislerdir.

7 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1949
%8 Sanat Diinyamiz, a.g.e, s. 139
9 Norbert Lynton, a.g.e, s. 343
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Enzo Gucchi (d.1951) ve Sandra Chia (d.1946) gibi Italyan ressamlar, mitoloji
ve uzay c¢agl ikonografisini birlestiren resimleriyle; Walter Libuda, Werner Tiibke
(d.1929), Bernhard Heisig (d.1925), Wolfgang Mattheuer (d.1927), Georg Baselitz
(d.1938), Markus Liipertz (d.1941), Anselm Kiefer (d. 1945), A,R.Penck (d. 1939) , Jorg
Immendorff (d. 1945) ve Sigmar Polke (d.1941) gibi Alman Disavurumcular1 savas,
Oliim, seks, teror gibi konularin kimi kez Kolaj halinde biraraya getirildigi resimleriyle;
Salle, Richard Bosman, Fischl, Charles Clough, Joan Snyder (d.1940), Golub, Susan
Rothenberg (d.1945), Louise Fishman, Schnabel, Pat Steir (d. 1938), Judy Pfaff, Rafael
Ferrer (d.1933), Frank Young, Stella, Bill Jensen (d.1945), Mike Glier ve Peter Dean
(d.1934) gibi Amerikan Disavurumcular1 da karsit tonlarin ve canli renklerin egemen
oldugu, daha ¢ok kisisel dykiilerin fantastik, korkutucu, saldirgan bicimlerle islendigi
resimleriyle tanimr.*'”

Yeni-Disavurumculuk genis bir bigim ve igerik bagimsizligi i¢cinde 20.yy'in son
doneminde ard-endiistriyel ¢agin bunalimlari, karmasas1 ve baskilar1 altinda insanin
kendi benligini, tarih ve gelecekle olan baglarin1 aramaya yonelik bir tavir olarak
yorumlanabilir. Kimi kez Naif resimden de bigimsel ve teknik Ogeler, hatta sanat
tarihinden c¢esitli imgeler alan Yeni-Disavurumculuk, mimarliktaki Post-Modernizm
gibi, Modernizmin bi¢im ve ilke kaliplarina karsi gelen, 20.yy'in oldugu kadar daha
onceki donemlerin de sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi yararlanan oldukga

eklektik bir akimdir.*!"!

2.72. Yeni Modernizm

Modernizm, iki farkli yaklastmin sonucu olarak iki farkli bigimde
tanimlanabilmektedir. N,Pevsner, Giedion, Benevolo, Kenneth Frampton (d.1930) ve
Peter Collins (6.1954) gibi kuramcilar Modernizm'in her zaman bir ge¢misi oldugunu
kabul ederek baslangicimi 19. hatta 18.yy'daki olaylara baglamaktadirlar.*'?
Modernizm'in baslangicinin Rénesans'a kadar uzandigim kabul edenler de vardir.*'
Tarihin stirekli ve yararli bir gelisme oldugunu kabul eden pozitivist diisiinceye dayali

bu tarihselci yaklasim, gelisme ve yenilik diislincesini de igermekle birlikte bugiiniin,

gecmisin bir sonucu olarak olustugunu, dolayisiyla bugiinkii mimarligin ge¢misten

#10 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 69

11 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1931

12 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligi, Ekin Yayincilik, Ankara, 1997, s. 485
413 Ahmet Cevizcei, a.g.e,s. 485
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kanitlar tasiyacagii 6ne siirmektedirler.*'* Bu siire¢ tarihselci oldugu kadar Darwinci
bir yaklagimi da icermektedir. Dolayisiyla burada hem geleneksel sanat ve mimarlik
hem de bundan geligen ama farkli olan modern sanat ve mimarliktan ve siireklilikten
sO0z edilebilir. Ancak Modernizm'i bdyle agiklamanin eksik, hatta yanlis bir yoni
oldugunu savunanlar vardir.*"> Bu ikinci yaklasima gore Modernizm, mimarhk ve
sanatta var olan iliskilerin bir devami olmayip geg¢misle bugiiniin iliskilerinde bir
farklilik bi¢ciminde ortaya c¢ikmaktadir. S6z konusu bilgi kuramsal (epistemolojik)
kesinti mimarligin sosyolojisi, ekonomisi ve teknolojisindeki degisikliklerle anlatilabilir
ve yenilik, tarihin neden oldugu bir sonucun goriintiisii olarak ele alinamaz. 19,yy'da
olusan tarihselci karsitt bu goriisii benimseyen Nietzsche ve Yeni-Kantgilar,
Modernizm'i bir tarihi degisim olarak kabul etmemektedirler.*'® Jencks de
Modernizm'in bagslangici olarak 1820 tarihini ve Fransa'daki Avant-Garde hareketi
kabul etmektedir.*'” Ona goére 1870-1900 arasinda ¢ok verimli bir ¢ag yasayan
Modernizm, elestirmen Samuel Lublinski tarafindan Der Ausgang der Moderne (1909;
Modernin Terk Edilisi) adl1 ¢calismasinda tekdiizeligi yiiziinden "eski moda yeni" olarak
tanimlanmus ve 61diigii ilan edilmistir.*'® 1910'daki ilk Ard-izlenimcilik sergisi, edebiyat
ve sanatta Modernizm'in canliligin1 kanitlanmis, mimarlikta ise 1. Diinya Savasinin
sonunda birbirleriyle yarisan "izm"lerle (Piirizm, Dadacilik, Disavurumculuk,
Yapimcilik Ve Yeni-Plastisizm) bu hareket yeniden dogmustur. Le Corbusier ve
Ozenfant’in yayimladigi L'Esprit Nouveau (Yeni Ruh), bu yeniden dogusu ve yeni ruhu

aciklamaktadir.*"

Siddetli ¢ekismelerle olusan "yeni ruh", kendinden 6nceki hareketten
giic almakta, onu somiirmekte ve devam etmekte olan kiiltiire, Akademizm'e ve Paris

Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nun etkisine kars1 ¢ikmaktadir.

414 fsmail Tunali, Estetik Begeni, Say Yaymevi, Istanbul, 1983, .52
#15 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71

#16 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71

17 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1937

418 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1937

19 Norbert Lynton, a.g.e, s. 102
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Herhangi bir baskaldiris "yeni" bir Modernist yaklagimin olusabilmesine neden
olabilir. Bu baskaldiris tutuculuk, nostalji, yaratict olmamak gibi kavramlara karsi
olabilir ve bu da avant-garde olmanin geregidir. Modernizm ve gelenekg¢ilik, gece ve
giindiiz gibi birbirleriyle var olmaktadir. Yeni-Modernizm, giiclenen geleneksele hatta
Post-Modernizm'e kars: biitiin sanatlarda goriilen bir karsi ¢ikistir. Yeni Modernizm'in
dogusu Jencks'e gore 1977 ilkbaharidir. Eisenman'in Oppositions dergisindeki "Post-
Functionalism" (Ard-Islevselcilik) adli basyazisinda iki sergiye gosterdigi tepkiyi bu
hareketin baslangici olarak kabul etmektedir. Eisenman, New York Sanat Miizesi'ndeki
Arcbitettura Razionale (1973) ve Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (1975) sergilerini Post-
Modern olarak tanimlamis ve bunlarin 500 yillik Hiimanizm gelenegine bagl
olduklarini belirtmis; Fransiz diisiiniir Michel Foucaultnun (1926-84) Hiimanizm'i
reddeden kuramini kullanarak insani diinyasinin merkezinden ayiran yeni bir modern
mimarlik anlayisi ortaya koymustur. Islevselcilik’e ve kimlige dayali diisiinceleri bir
yana koyup, zamana bagli olmayan ve yeniden biraraya getirilen pargalardan olusan
serilerle ve anlami1 olmayan isaretlerle bigimlerin olusturuldugu bir mimarlik énermistir.
Bu yaklasim, Kuzeydogu ABD' nin 6nde gelen prestijli okullarinda (Ivy League)
edebiyatta baslayan Dekonstriiktivizm akimmin mimarliga etkisidir.*

Yeni-Modern kavrami New York'ta 1982'de duyulmaya baslamistir. Bunun
nedeni belki de P.Johnson'un AT&T Binasi (1980; John Burgee ile birlikte) araciligiyla
Post-Modernistler'le baslayan siddetli tartismadir. Elestirmen Ada Louise Huxtable'in
Meier'in galismalart i¢in kullandigi bu terimi 1983'te pek ¢ok New York'lu elestirmen
de kullanmis, Newsweek'te Douglas Davies zarif ve yeni bir geometri tanimlamasiyla,
Foster''n Hong Kong'daki Sangay Bankasi Binasi (1979-86), Rogers'in Inmos Fabrikasi
(1982, Newport), Gwathmey'in Robert Siegel ile birlikte yaptigi De Menil Evi (1984,
Long Island, N.Y.) ve modern Mobilya’nin revival'leri Yeni-Hoffmann ve Yeni-
Mackintosh sandalyeleri bu yaklasim altinda toplanmistir.**' Jencks'e gére ise bu
ornekler bir revival (yeniden dogus) degil, bir survival'dir (sona ermeden devam etmek).
Yeni-Modern terimini kullanan bir baska elestirmen Paul Goldberger'dir. O ve bir grup
elestirmen modern gelenegin kopmayan bir devamliligt oldugunu, bu arada
davramislarda ve yaklasimlarda temel bir degisikligin varhgini savunurlar.*** Yeni-Mo-

dernistler, Modernist bicimlerin estetigiyle oynayan mimarlardir, artik toplumu

420 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1937
21 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71
2 Jeremy Melvin, izmler Mimarhigi Anlamak, Yem Yayin, istanbul, 2006, s. 128
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degistirmek isteyen iitopik kigiler degildirler. Ana mesajlar1 etik degil stilistiktir.
Goldberger, Bernard Tschumi'nin (d.1944) Paris'te Villette Parki'ndaki Folie'lerin Yeni-
Modern mimarinin en u¢ 6rnegi oldugunu belirtmektedir. Ciinkii bunlar birtakim abartili
fantezilerdir, sosyal ve ideolojik icerikleri yoktur.

Hiimanistik olmayan, insani kendi diinyasinin merkezinden ayiran yapitlar,
mimarliktan bagka sanatlar i¢in daha kolay gerceklestirilebilir. Mimarlar ise ¢ok yakin
zamanlara kadar toplumun hedeflerini yliceltmek i¢in binalarini rasyonel olarak ta-
sarlamak zorundaydilar. Yeni-Modernistler ise bu felsefeyi yikarak mimarlig1 metafizik
diistincelerle kendi diistincelerini aktardiklari bir oyun, bir fantezi olarak gérmektedirler.
Bu yaklagimda olan mimarlar arasinda Eisenman, Tschumi, Daniel Libeskind (d,1946),
Fujii, Gehry, Rem Koolhaas (d,1944), Zaha M.Hadid (d,1950), Morphosis ile Hejduk
on sirada yer almaktadir. Bu mimarlarin yapitlar1 ve felsefeleri i¢in ayni zamanda

Dekonstriiktivizm terimi de kullanilmaktadir.**

42 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, c. 3, s. 1937
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UCUNCU BOLUM

3. TAKI SANATININ OLUSUMUNUN PERIYODIK SEYRI
3.1. Taki Kavram

Taki, insanin i¢inde bulundugu topluluga, onun yasama bakis agisina ve diislince
bicimine 0zgili mesajlar vermis, siisleme egilimini de karsilayan simgesel bir obje
olmustur.

Varolusunun nedenini anlayabilmek icin siirekli diisiinen ve arastiran insanoglu,
saglikli bir cevaba, yakin ¢evresindeki canli ve cansiz dogay:1 taniyarak ulasabilecegini
daha tarihin ilk giinlerinden sezmistir. Dogal formlara anlam vermek istemesi, bir yerde
doga ile biitiinleserek kendisini giivencede gormesini saglamistir. Bu diisiince tiim
diinya kiiltiirleri i¢in gecer olmustur. Is¢il kabugu takilar bunun en giizel drnegidir.
Kadin cinsel organina benzeyen bu deniz kabugu, Anadolu’da oldugu gibi, Asya,
Avrupa ve Afrika ilkel topluluklarinda dogurganlik, lireme, ¢ogalma muskasi olarak
takilarda bolca yer almistir. Formlarin boylesine evrenselligi, kiiltiirlerin yerlesmesinin
dogal cevreden kaynaklandigina en belirgin kanit olmaktadir. Bu tiir 6rneklere, taki
kiiltiiriinde, insanlik tarihi boyunca ¢ok sik rastlanmaktadir.***

Ilk ¢agdan beri ustalar ve sanatkarlar, degerli taslari, metalleri ve diger
malzemeleri takida kullanmis, gorsel agidan ¢ok onemli olan bi¢im, form, fonksiyon
gibi oOzellikleri sosyal, teknik ve sanatsal davranislari ile denetlemislerdir. Eski taki
sanatcilarinin, iyi bir doga arastiricist duygu ve sezgileriyle tamidiklar1 doga ile
biitiinlesebilen, teknik, fonksiyonel tasarim ve yaraticilik konusunda en az giiniimiiz
meslektaslar kadar yetenekleri olduklarini géstermektedir.425

Taku, kiiltiirler dogrultusunda ve ¢izgisinde tasarlanmis ve ortaya ¢ikmustir. Taki
kiiltliriiniin, anlatic1 bir 6zelligi de olmustur. Biiyii ve dinsel inanglarla viicudun tiim
aciklarin1 taki ve taslarla kapatip kendisini nazardan korumak isteyen bir tasiyici,
yalnizca kendi 6zellikleri dogrultusunda degil yasadig: toplum diizeni, yapisi ve estetik
anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir.

Kisiler, taki kullanirken onlara ¢esitli anlamlar yiliklemistir. Kullanilan bir

takinin ¢ok kisisel ve gizli bir anlami olabilmektedir. Bunu sadece tasiyan kisi

bilmektedir. Bu takinin ya bir anis1 bulunmakta, ya da bazi kotii olaylardan kendisini

2 Meri¢ Hizal, Takida Yeni Boyutlar, Yapi Dergisi, Say1. 18, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1990, s. 9
25 Meri¢ Hizal, a.g.e, s. 9
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korudugunu sanmaktadir. Bu yiizden o takiy1 kendi kisisel duygularin1 rahatlatmak ve
kendini giivenceye almak i¢in kullanr.**

Insanlarin siislenme gereksinimleri en gelismisine kadar olan takiy1 takmak
yakistirmak gibi kavramlar ortaya ¢ikarmistir. Ziynet esyasi olarak da adlandirdigimiz
takinin temelinde siisleme yatmaktadir. Taki, silisleme-form-malzeme ii¢clemesinin
olusturdugu diizenin yani sira, gerekli teknik olanaklar1 ve ustaligi kullanarak ortaya
koyulan fonksiyonel kullanim esyasi olarak tanimlanabilmektedir.*’

Cogu zaman seyredilen sanat eserlerinde, goz dokunsal 6zellikler armaktadir.
Takida ise, kullanilan malzemenin yapisindan gelen bdyle noktalar bulunmaktadir.
Takilmis bir gerdanliga bakarken goz fasetlenmis tastaki renk koyuluguna veya
acikligina takilmaktadir. Beklide bu olaym, algilamada bir kararsizliga imkan
vermeyecek kadar belirli olusu, gézli daha mutlu etmektedir. Fakat s6z konusu olan bu
nokta ne kadar belirgin ise, goziin odak noktasi olarak hem ana temay1 hem de takinin
biitiinliginiin algilanmasi zorlasmaktadr.***

Sonug olarak, modern takinin siis unsurlarini miimkiin oldugu kadar az igermesi,

takildig1 yeri siisleme, belirleme ve algilanmasinin gerekliligi vurgulanmalidir.

3.2. Taki Tarihine Genel Bakis
Tarihi gelisim i¢inde yaratilmis ve bugiin bizlerin kiiltiirel miras1 olan takilarin

her biri, kuskusuz biiyiikk degerler tasir. Insanlarin bu alanda verdigi ¢abalar, tarih
oncesinden giiniimiize, birbirini izleyen halkalarin meydana getirdigi zincir gibi uzayip
gitmektedir. Tarihi siire¢ incelendiginde, insanlarin 6zellikte de kadinlarin yasantisinda
onemli yeri olan takilar, maddi agidan giiven kaynagi, estetik agidan ise miikemmel siis
unsuru olmuslardir. Siislenmek, giizel ve estetik goriinmek istegi, her insanda caglar
boyunca az veya ¢ok siliregelmistir. Gegmisten giiniimiize insanlar, kimi zaman yiiziik,
bilezik, kolye takmis, kimi zaman da kiipeler kullanmistir. Takilarin ge¢misle ne

amagla kullanildiklar1 birgok kez glindeme gelmis ve pek ¢ok yorum yapilmistir.

26 Meri¢ Hizal, a.g.e, s. 9

#7 Namuk Arkmn, Ulusal El Sanatlart Sempozyumu Bildirileri, D.E.U. Giizel Sanatlar Yayinlar1, izmir,
1984

28 Meri¢ Hizal, a.g.e, s. 9
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Binlerce yil oncesinden baslayip, yasadigimiz giine kadar talkilar ele alinip
incelendiginde, her ¢agin dizayn yoniinde kendine has 6zellikler sunmasina karsin,
kuyumcularin galisma ydntemlerinde ve aletlerinde pek farklilik olmamustir.**’

Insanlarin her zaman kendilerini siislemek icin i¢giidiisel bir tutumlar1 olmustur.
Kiraz ( Berries ) , yumusak taglar hayvan disleri silislemeleri gibi bazi1 basit altin
objelerin kdkeni Tas Devri’ne kadar dayanmaktadir. Ancak altin ve giimiisten miicevher
yapimi ve bunlarin renkli taglarla birlesimleri ilk olarak Bronz Devri nin baslarinda
goriilmektedir. Altin ve renkli taslarla meydana gelen miicevher, eski Yakin Dogu’da
M.0. 3000 yilindan ¢ok 6nce cenaze torenlerinde ender olarak gériilmektedir.**

Ik buluntular giiniimiizden 30000 yil kadar &nce iist Paleolik Ddneminde
magara resimleri, kiigiik kadin yontular1 ve takilaridir. Bu dénemki takilar dogal
bicimde kullanilan taslar, deniz ve kara yumusakgalarinin kabuklari, kemik, boynuz ve
fildisi gibi kolay islene bilir malzemelerden iiretilmisler, sonralari, kazima ve silirtme
yolu ile geometrik desenlerle siislenen takilar yapilmistir. Boylesine estetik ve dinsel
kiltlirii, insanin dogal c¢evresi olusturmustur. Yasadiklart her yenilik sanatsal
yaraticiliklarini, inanglarini, korkularini, umutlarin1 ve sosyal statiilerini, etkileyici,
yonlendirici rol oynamustir. 1k yerlesik diizen, hayvancilik ve tarim devresi ile birlikte
Neolitik iiretim siirecidir. Diger 6zelligi ise ¢omlekgiligin yani sira kazima ve siirtme
yolu ile parlatilan tas aletlerdir.*’'

Spiral siislii igneler, kolye, bilezik gibi takilardan olusan bu buluntular, ig
Anadolu'dan etkilenen Ege Adalar kiiltiiriinii yansitmaktadir. Mezopotamya'da ilk kez
gbzlenen sandal bi¢imli kiipeler yaklasik ayni zaman araliginda Truva'da rastlanmistir.
Bu form Ay Tanrigasi'na atfedilmistir. Ayn1 sandal bi¢imli kiipeler, gliniimiizde de hala
kullanilmakta ve Anadolu gelenegini siirdiirmektedir. Truvali sanatkarlar altin zincir
tekniginde de ustalik ve becerilerini kanitlamaktadir.**?

Altin, glimiis, bronzdan dokiim, fildisi kuvars gibi malzemelerden yontma
teknikleri ile yapilmis tanr1 ve tanrica figiirleri de, dinsel sanatin kolye askilarindaki
orneklerdir. Fildisi malzeme, takinin yani sira mobilya ve benzeri ahsap malzeme

dekorasyonunda da kullanilmak iizere islenmistir.**

29 Pelin Demirtas, Taki Kiiltiirii ve Tasarimu Uzerine Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi, D.E.U. Sosyal Bilimler

Enstitiisii Uygulamal1 Sanatlar Tekstil Ana Sanatlar Dali, Izmir, 1996, s. 3

39 Siihandan Ozay, Miicevher Yapimcilari-Motifler-Tarih-Teknikler Ders Notu, s.3

1 Altan Tiire, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir Yaymnlari, istanbul, 2000, s. 14
432 pelin Demirtas, a.g.e, s. 3

433 Altan Tiire, a.g.e, s. 16
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Yunan Devletlerin Arkaik ¢cagdan giiniimiize az sayida taki drnegi gelebilmistir.
Ele gecen orneklerden bir grubunu, diinyanin yedi harikasindan biri olan Artemis
Tapimnagi'nin altinda bulunan tanricaya sunulmus olan takilar olusturmustur. Klasik
cagda her sey en miikkemmel sekilde yapilmistir. Ayn1 miikemmellikte yapilan takilarda
filigran ve mine teknigi fazla, giiherse teknigi nadiren kullamilmustir. Ik defa bu cagda
figiirlii kiipeler ortaya ¢ikmis ve moda olmustur. Altin takilarin kullanimi Helenistik
Doénem'de yayginlagsmis, donemin ¢arpici ve etkileyici iislubu takilarda yansimistir. Bu
donemde moda olan bir 6zellik ise "Herakles Diigiimii" ad1 verilen motif olmaktadir. Bu
motif giiclin sembolii olmus ve gii¢ ile zekay: ifade etmekte kullanilmistir. Ayrica yine
bu déonemde kuyumculuga renk, yani siis taslar1 da girmis, takilar, renkli taslarin, cam
ve minelerin kullanilmasiyla pariltili bir goriiniim kazanmistir. Donemin yaygin takilan,
uglart insan baglar1 boga, aslan gibi hayvanlarla biten zincir kolyeler olmustur.***

Romalilar kuyumculuga iki yeni teknik de getirmislerdir. Bunlardan birincisi
olan oyma ve dovme tekniklerinin birlikte kullanildig1 Ajur teknigi, M.S.11. Yiizyilda
ortaya ¢ikmistir. Ik ornekleri basit ve kaba olan, ama kisa siirede gelistirilip ince ve
zevkli takilar yapilan bu teknik, daha sonra Bizanshlar tarafindan kullanilan telkari
(filigre) tekniginin temeli olmustur. ikinci teknik savat (niello) teknigi, birka¢ metalik
stilfiirden olusan savat, metal ylizeyine agilan kanallar iizerine doldurulup eritilmis ve
parlak siyah bir dekorasyon elde edilmistir. M.O. 15. Yiizyilda ilk 6rnekleri goriilmeye
baslanan ve silahlarin slislenmesinde kullanilan savat teknigini ilk uygulayan Romalilar
olmustur. Ayrica M.S. 2. Yiizyildan itibaren Imparatorluk sikke ve madalyonlarinin
kendileri veya bunlardan esinlenmis pargalar, kolye, kiipe, bilezik, bros gibi takilarda
kullanilmaya baslamugtir.**

Etriisk ve Grekler’de altin veya tasa kazilmis mitolojik figiirler ve portrelerle
stislii yiiziikler siis esyasi olarak sanatsal cabalarla iglenirken, biirokrasinin agirlikta
oldugu Roma toplumun diizeninde, miihiir kazinmis tash yiiziiklerin kullanima,
toplumun her tabakasinda genis 6lclide yayginlasmistir. Tasiyan kisinin adi monogrami
veya portresinin bulundugu miihiir yiiziiklerin kazindig1 taglar, genellikle daha ince bir
iscilikle yapilmislardir. Bas takilar1 MS.2. Yiizyila kadar kullanilmig zamanla
Onemlerini yitirmiglerdir. Bunlardan ta¢ diizenindeki takilar daha c¢ok Etriisk

karakterlerindedir. Buna karsilik daha az sayida kullanilan altin diademler Helenistik

434 pelin Demirtas, a.g.e, s. 4

3 Y1lmaz Savas¢in,— Altan Tiire, Roma Takilari, Antika Dergisi, Misirli Yayinlari, Say1 14, Istanbul,
1986, s.12-14
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etkiler gostermektedir. Bu diademlerin bazilar1 figlir kabartmali alin bantlar
seklindedir. Bileziklerde Helenistik etkilerin devami Herakles Diigiimii Motifi ve yilan
sekilleriyle acik¢a goriilmiistiir. Ozgiin Roma diizenlemeleri olarak ajur teknigi ile
islenmis ve renkli taglarla siislenmis bilezikler de yapilmistir. Bu donemin en sevilen
kolye formlar1 Grek kokenli olmaktadir. Koza sarkagli kolyelerin yani sira, yer yer ajur
teknigi ile islenmis metal plakaciklar veya metal boncuklarla siislemeler de yapilmistir.
Helenistik donemde ortaya ¢ikan sade altin zincirler Roma doneminde de modadir.
Yalniz bunlarin uglar1 Helenistik 6rneklerdeki gibi hayvan ve cengeller kullanilmus,
ayrica Romalilar bu tiir kolyelere para, madalyon veya apoletlerden olusan sarkaglar
takmuglardir,**

Erken Bizans Donemde, takilar, sade ve dekoratif formda iken Orta Bizans
Doéneminde, biiyiikliikleri ve asin gosterisli goriintiileri ile belirginlesmis, ayrica, bu
donemde dinsel amagla yapilmig takilar dikkati cekmektedir. Bizans'ta en sevilen taki
kiipe olmus ve genellikle aski, hilal tipleri tercih edilmistir. Geng Bizans Doneminde
ise, yine sade ve basit takilar on plana c¢ikmistir. Cam bilezikler ise, ucuz oluslari
nedeniyle halkin tercih ettigi takilar arsinda yer almistir. Roma kuyumcugunun
teknikleri, malzemeleri ve formlari, Erken Bizans Do&nemindeki takilarda da
kullanilmistir. Bizanslilar tiim bu teknik ve malzemeleri Romalilarin gotiiremedikleri
yerlere tasimislar ve uygulamalarinda yardimer olmuslardir.*’

Tiirkler, Anadolu’ya yerlesmeden 6nce, Roma, Bizans gibi pek ¢ok uygarliktan
etkilenerek kendilerine 6zgii takilar iiretmis ve bu takilara dinsel, kiiltiirel ve yapisal
fonksiyonlar yiiklemislerdir. Selguklu donemi takilarinin pek azinin giliniimiize
ulagmasinin nedeni, ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere gecisde, Oliilerin takilar ile
mezara gomiilme geleneginin ortadan kalkmasi olmustur. Bununla birlikte, ekonomik
kriz donemlerinde, hazine dairesindeki kiymetli esyalarin, takilarin ve altinlarin
satilmas1 Anadolu'daki Tiirk Donemine ait taki ve tarihinin yazilamamasinda en énemli
etken olmustur. Orta Asya'da degisik iilkelerde yasayan, Ozbek, Tiirkmen gibi Tiirk
boylarinin, gliniimiizde de trettikleri ve kullandiklar1 takilar, siis taslari, binlerce yildir
degismeyen bir kiiltiirlin {iriinii olarak Selguklu ve Osmanli 6ncesinden giliniimiize
gelene kadar gelen "halk takisi" olgusu hakkinda bize 1sik tutmaktadir. Afganistan
Tirkmenlerinin taki kiiltiirii ile Anadolu'da kullanilmis olan takilar1 arasinda ¢ok biiytik

bir benzerlik bulunmaktadir. Osmanli imparatorlugu doneminde takilar degerli taslar ile

#¢ Y1lmaz Savascin,— Altan Tiire, a.g.e, s.12-14
437 1 .
Pelin Demirtas, a.g.e, s. 6
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bezenmis altinlardan olusmustur. Hatta giysiler iizerine bile taglardan bezemeler
yapilmis ve altin diigmeler kullanilmistir. Ozellikle yiiziik ve kolye cok fazla
kullanilmis yiikselis doneminde kuyumculuk sektorii gayrimiislimin elinde oldugu i¢in,
tirettikleri takilarda kendi kiiltiirlerine gondermeler olmus, fakat becerilerinin
miilkemmel olmasi nedeniyle bu sektérde giiniimiize kadar gelen halki bir birikimin
sahibi olmuglardir.*®

Ronesans doneminde miicevher, giizel sanatlar varilan artistik diizeye ulagmistir.
Albrecht Durer, Hans Holbein ve Giulio Romano gibi usta sanatgilar kraliyet ailesi
tarafindan  oOdiillendirilmistir. Onlar sanatgilart mineleme, kakma ve oyma isi
kaliplamanin geleneksel becerileriyle, o giine kadar iiretilenlerden daha iist diizeyde
klasik sanattan yaratilan yeni modeller iiretmek icin tesvik etmislerdir. Klasik sanatta
yaratilan yeni motifler, yeniden yorumlanan Ortagag'in dini ve duygusal temalariyla
birlesmistir. Bu konuda onciiliigii italya yapmustir. 15. yiizyilin zarif fakat konservatif
modelleri Benvenito Cellini (1502—72) ile coskulu heykel modellerine doniismiistiir.
Cergevelenmis ve kabartma olarak yapilmis, Incil’den, klasik mitoloji ve tarihten
sahnelerin oldugu bu caligsmalar kiiltiirel ilgi ve dini istekleri gostermektedir. Altin
olarak modellenmis minelerle parlaklastirilmis, renkli taslar ve pirlantayla daha iyi
belirlenen miicevherler Ronesans stilini temsil etmekte, 16. ylizyil sonunda heykel ve
tarihi stil daha gurur oksayici, daha dekoratif ve taslarin daha onemli rol oynadigi

miicevherlerle yol agmustir.*’

3.3. Endiistriyel Devrim ve Taki Sanat1 (1837-1914)

Bu donemde taki imalatgilart biliylikk miktarda iiretim i¢in makineler
tasarlamslar, takilar, 19. yiizyilin ilk yarisinda yaygin olarak kullanilan harfleri oyma
veya baski teknikleri gibi kullanilan eski zamanlardan beri siire gelen kompleks iiretim
teknikleriyle ortaya konulmustur.

Fakat daha sonra el veya suyla calisan makineler gaz ve buharla calisacak
duruma g¢evrilerek bu adim kuyumculuk alaninda hizla ilerlemistir. Bu durum bir¢ok
firma ve {tretici arasindaki rekabeti arttirmig, hem materyal hem de zanaatin kararmis

standartlar1 (eskimis) stirekli yeniliklerin arastirilmasina yol agmustir.

438 Altan Tiire, a.g.e, s. 18
9 Y1lmaz Savascin,— Altan Tiire, a.g.e, s.12-14
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Batinin baslica kuyumculuk merkezleri Almanya’da Pforzheim, Ingiltere’de
Birmingham, Rodos Adast, U.S.A ve Bohemya’da Gablonz’dir.***

Bununla birlikte Endiistri Devrimi becerikli zanaatkarlarin diinyasina artarak
niifuz ederken, italya’da antik kiiltiire yonelen ilgi yeni bir olusum yaratip kuyumcugu
etkilemis, Neapolitan kuyumcular1 Carlo Giuliano (Resim:34) (1831-1935) ve Giacinto
Mellilo (Resim:35) (1845-1865) ve ozellikle Romen Fortunato Pio Castellani
(Resim:36) (1794-1865), Grek ve Etriisk doneminin yogun etkisinin oldugu son derece
giizel takilar yapmuslardir. Onlarin yaptigi takilarin bazilar1 Grek ve Etriisk
orijinallerinin tamamen kopyasidir ve digerleri ise bu déonemden oldukg¢a esinlenerek
tiretilmislerdir. Bu kuyumcular tasarimin geleneksel seklinden ziyade onu bilgi ve
diisiince hazinesi gibi kullanarak ge¢misteki bilgi ve deneyimleri 6grenmek icin dahice
calismislardir.

Bu yenilik¢i harekete 151k tutan Castellani eski Yunan ve Etriisklerin sirlarini
yeniden ortaya ¢ikarmaya baslamasinin yani sira becerisinin 0tesinde yapmasi gereken
seyin olmas1 gerektigini fark etmistir. Londra’ya ¢alismak i¢in giden Giuliano ailesi
esin kaynag olarak Italyan Rénesans’ina yaklasti ve 19. yiizyilin geng ruhunu ifade
etmeyi basarmistir. Belki de bu takilardan daha oOnemlisi Grek ve Etriisklerden
esinlenen tarzdaki bu degisiklik Italyanlar tarafindan yapilmis, bu dénemde endiistri
devrimine kars1 ilk tepki hareketleri goriilmeye baglamis, 1860°’dan sonra
makinelesmenin, insanlarin hayatlarinin {izerindeki etkileri ve fiiretilen seylerin
duygusuz olmasina kars1 bir tepki yiikselmistir. Bu hayal kiriklig1 diisiincesine sahip
bir¢ok aydin basit moda etrafinda yer ald1 ve bu kadinlar ya hi¢ taki takmadi ya da
koylii takilariyla eskiye gitmistir. Digerleri kuyumculugu ticaretten ziyade bir meslek
olarak yapan Giulianu ve Castellani gibi kuyumcu sanatgilarini himaye etmistir.**'

Bu donemde Paris’te mine sanatinda bir Ronesans vardi ve yiizyilin ikinci
yarisinda uzun zamandir kullanilmayan teknikler basarili sekilde yeniden
canlandirilmigtir. Riffaut (1832—1872) Paris kuyumculugunun biiyiik onciisii Frederic
Boucheron’un biiyiileyici teknigi ile bir dizi taki yapmis, onun deneyimleri 1890’larin

Art Nouveau takilar1 ve Lalique iizerinde biiytik etki yapmustir.

40 Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 10
! peter Hinks, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Victoriana and Belle Epoque,
Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 87
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Lucien Ralize batiya yeni ac¢ilimlar saglamak ve mine sanatini 6grenmek igin
Japonya’ya gitmistir. Bu donemde Fransa’nin baskentinde metal iizerine mineleme
teknigi yaygin olarak uygulanilmistir.**

3.3.1. Mourning Jewellery

Victorian kuyumculuk iirlinlerinin ¢ogu, doénemin duygu ve diisiincesini
yansitmistir. Takilarin birgogunda ince kitabe bantlar olusturulmus ve cok sayida
duygusal yazilar konulmustur. “Mizpah” ve “The Lord watch between me and thee
when we are absent one from another” bunlardan en yaygm ve énemli olanlaridir.**
Takinin {izerindeki bir kalp, bir ¢apa veya bir hag¢ isareti sadakat, umut, merhamet
duygularini ifade etmekteydi. Giinliik taki kullanimi ¢ok iyi bir sekilde yerlesmis ve
1840’larda kristal sa¢ aksesuarlariyla mineli kabartmalar yapilmis ve ayni arzuyla 18.
ylizyilin sonralarina kadar yapilmistir. Bu donemde (18. yiizyilda) ayni 6zellikler devam
etmis ve giinliik aliskanliklar daha ¢ok diizene girmis ve taki piyasasinin ihtiyaci,

iireticilerin bir endiistri boyutunu fark edene kadar artarak devam etmistir.***

3.3.2. Etkiler

Victorian taki modasinin sekillenmesinde Gotik, Ronesans ve Klasik Yunan ile
beraber ¢cok 6nemli tarihi olaylar sayilabilir.

Farkli yorumlardan ortaya ¢ikan motifler genellikle mimariden alinmis (Res—37)
ve c¢ok etkili olmasmma ragmen RoOnesans takisina benzemeyen, sikici, yogun
siislemelerle kompozisyon olusturulmustur. 19.yy’ in ortasinda Paris’te Danimarkali
kuyumcu Rodolphi (Res—38), Fransa’da Neo-Rdnesans stili mineli altin ¢aligmalarinda
zimriitler, yakutlar, elmaslar ve inci sarkaglar ¢calismistir.

Victorian déneminde Italya ve Isvigre’ye yapilan turistik gezilerin artmasi yeni
bir tarzin dogmasim da saglanmustir. Italyan sanatcilarin renkli camlarla yaptig: tarihi
yapilarin konu alindi1 minyatiir mozaikler ve Isvicre manzaralarinin mine boyama

teknigi ile islendigi kabasonlarm” takilarda kullanimi artmistir.*

42 peter Hinks, a.g.e,s. 88

*3 P Dergisi, Sanat, Kiiltiir, Antika Dergisi, Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi A.S, Istanbul, 2000, say1. 17,
s.67

444 peter Hinks, a.g.e, s. 89

* Yari kiire ya da yar1 oval formda islenmis siis tasi

445 peter Hinks, a.g.e,s. 90
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3.4. 1837-1914 yillar1
3.4.1. Sanat takilar

Bu dénemde filigre” ve graniilasyon” teknigi ile siislenen takilar yapilmistir. Bu
takilar 1864’de giineydogu Rusya’da Kul Oba’da Grek orijinallerinin kazi yaparak
¢ikarilmasindan sonra 1870 civarlarinda Castellani tarafindan yapilmustir.**® (Res—39)

Pugin makinelesmeyi reddeden ilk tasarimcidir ve el is¢iligini savunmakta ve bu
yiizden Arts and Crafts hareketini ima eden tasarimlar yapmaktadir.

Frederic Boucheron 1858’de Paris’te Place du Palais Royal’de ilk magazasini
acmis, baslangi¢cta zamaninin modasina miikemmel bir sezgi ile cevap vermis, gercekten
kiskirtict olduguna inandig1 yeni bir teknik ve bir stil vardi ¢aligmalarinda (Res—40).
1867 Paris sergisinde daha sonra Art-Nouveau ile benzer olan mine teknigini
sergilemistir.

Boucheron dogay1 gozlemleyerek, takiya gercek goriinlimlerinden ziyade
bitkileri yorumlayarak biiyiik bir yenilik getirmis ve sadece geleneksel giiller ve kadife
cigeklerini segmemis ayni zamanda milkemmel agac¢ yapraklarimin ince dallarmi
secmistir.**’

3.4.2. Makine Yapim Takilar

Ucuz ve etkileyici takilar biitiin Avrupa’ya yayilmistir (Res—41). Yerel yari
degerli siis taslar1 siklikla kabason halinde islenip c¢ogunlikla glimiis takilarin
bezenmesinde kullanilmistir. 1860’larda elmas ve ametist altin takilarda sevilen siis

taslaridir ve genellikle hayvansal figiirlii takilarin olusumunda kullanilmistir.***

* Kuyumculukta tellerin desen olusturacak sekilde kivrilip birbirlerine ya da metal bir zemine
kaynatilmasiyla yapilan taki ve dekoratif esyaya verilen Farsga kokenli telkari adinin Latince kékenli
Fransizca karsilig1.

* Metalin 1sitilarak kiigiik kiirecikler haline getirilip, dekorasyon olarak kullanilmasi

46 peter Hinks, a.g.e,s. 94

7 Peter Hinks, a.g.e, s. 95

48 peter Hinks, a.g.e,s. 99
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3.4.3. Estetik Takilar (1875-1919)

Yiizyilin bu ¢eyregi veya 1900’1l yillar bir yandan modern ¢agin yogunlugunu
ve diger yandan Victorian doneminin azalan etkisini barindirmaktadir.

Endiistri Devrimi ses getirmis, elektrik ve fotograf gelismeye baslayan bilimlerin
basinda yer almaktadir. Yeni teknolojiler ilerlemis ve Bat1 Diinyasi iizerinde yayilmaya
baslamis, ilk modern giizel sanatlar Manet, Cezanne, Monet ve onlarin diger ¢cagdaslar
tarafindan olusturulmustur. Dekoratif sanatlarda da yenigagin isaretleri kendilerini
gostermeye baglamis, tekniklerde, materyallerde, temalarda, etkilesimlerde kendilerini
gostermis ve taki bunlarin en belirgin olanlariin basinda yer almistir. Bu plastik
sanatlarin heyecanini gosteren yeni stilin ad1 Art Nouveau’dir(Res—42).

Art Nouveau kamgi seklinde ¢izilen, doga referanslari ve hiinerli tekniklerle
karakterize edilmis bir Fransiz harekatidir ve bu sanat hareketi higbir yerde Rene
Lalique (Res—43), Maison Vever (Res—44) ve Georges Fouquet’in (Res—45)

kuyumculuk eserlerinde goriildiigiinden daha iyi goriilmez.**’

3.5. Art and Crafts Tasarimcilar

Art and Crafts hareketi esinlendigi ve yol aldig1 prensipler icin ileriye doniik
olmaktan ¢ok gecmise bakan bir hareket olarak diisiiniiliir. Bu hareketin Onciileri
elestirmen John Ruskin ve yayilan bu modern ¢agin hareketine karsi olan tasarimci,
yazar, aktirist William Morris’dir. Bu ¢ok yonlii anlayis endiistrilesmenin getirdigi
anlayisin hasta ve pisliklerine karsi, atiklara karsidir ve makine yapimi {iriinlerin
gelecegi kirlettigine inanmaktadir.

Arts and Crafts’in i¢ mimar, mimar, mobilya, kitap ve kuyumcu tasarimcilar
romantik belirtili sert ve kaba olmayan, eskiye doniik ve daha saf, estetik ve teknikleri
diisiinmiisler, bu c¢aligmalarin ustalari, kirlenmemis Orta Cagi ornek alarak
gordiiklerinden genis miktarda esin kaynagi edinmislerdir. Arts and Crafts ekoliiniin
taki ¢aligmalar1 sadece agirlik ve degerleriyle degil, Avrupa sanatinin koklerine uzanan
tasarim ve bezemeleri, silis taslari1 ve mine ile verilmis renk dokular ile 6zgilin
pargalardir.

Bir¢ok Fransiz veya Belcika Art Nouveau parcalarindan farkli olarak Arts and
Crafts tasarimlar basit hatta bir dereceye kadar sade, figiirsel veya bitkisel motifler,

daha kompleks, Celtic izlenimi Orneklerinin karsilagtirilmis egilimindedir. Tasarimin

9 Patricia Bayer, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Jewellery for Aesthetes,
Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 110
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sonraki ornekleri Oliver Baker (Res—46), Archibald Knox (Res—47), Kate Fisher, Kate
Allen ve Edgar Simpson (Res—48) gibi tasarimcilar tarafindan ¢ok sayida kemer veya

elbise tokalarinda ve sa¢ tokalarinda gésterilmistir.450

3.5.1. Fransa, Belcika ve Amerika

Ingiltere’de dekoratif sanatlarda Art and Crafts hareketi azalirken Art Neuveau
ortaya ¢cikmaktadir.

Rene Lalique, Georges Fouquet, Lucien Gaillard (Res—49) ve Paris’in diger
kuyumcularinin goz kamastiran resimsel takilari olusturmakta ve onlarin sesi diinyaya
yayilmaktadir. Aktris Sarah Bernhardt ve diinyaca iinlii birgok miisterisi stirekli onlarin
etkisindedir.

Art and Crafts’in kat1 formlarindan farkli olarak Art Neoveau takisi dramatik,
sembolik ve dikkat gekici niteliktedir. Taki tiirleri diademlerden”, taraklardan ve kolye
uclarindan, bileziklere ve yiiziiklere c¢esitlenerek kullanilmistir. Renkler, yeni
materyaller ve teknikler ile zenginlesip: degerli, yar1 degerli ve degersiz taglar, metaller,
camlar, boynuz ve kaplumbaga kabugu seffaf ve yar1 seffaf mine teknigi ile kullanilip
etkileyici tasarimlar yaratilmistir. (Res—50)

Hi¢ siiphesiz Fransiz Rene Lalique (1860-1945) Fransiz Art Neuveau
hareketinin 6nemli isimlerinden biridir ve onun olusturdugu yeni tarzin tinii Avrupa ve
tiim Diinya’ya yayllmlstlr.451
3.5.2. Belcika’da Philippe Wolfers (1858-1929)

Atlantik’in karsisinda bazi Amerikan kuyumcu firmalar i¢in Fransiz Art
Nouveau’sini oldukea hatirlatan takilar hazirlamistir ve bu firmalar arasinda en 6nemlisi
Gorham Corporation gelmektedir. Gorham 1800’lerde bir¢ok Ingiliz tasarimci
calistirdigi halde 1890’larda iirettigi “Martele™ takis1 onun ticari markasi olmustur.
Amerika’da bir¢ok kuyumcu firmast Fransiz tasarimcilarinin etkisinde Art Nouveau

takisi tiretmistir*>> (Res—51).

0 patricia Bayer, a.g.e, s. 110

* Basa konulan ekseriye kiymetli taslarla siislenen tag

1 patricia Bayer, a.g.e, s. 111

* Gorham’mn 1890’larda iiretmis oldugu ve kendisinin ticari markasi olan takilara verdigi isim
2 Patricia Bayer, a.g.e, s. 112
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3.5.3. Almanya ve Avusturya’da Modern Taki

Avusturya’da modern stilin kokii 19. yilizyilin baslarindan ziyade 19.yiizyilin
sonlar1 ve 20. ylizyilin ilk on yillarinda baglamis ve zamanin ilerisinde baz1 miikemmel
taki parcalart mimar Josef Hoffmann (Res—52) ve ¢cagdaslar1 tarafindan tasarlanmstir.*>>

Wiener Werkstatte (Res—53) ¢ember, kare ve diger geometrik sekillere agirlik
vermis, 6rnegin, Hoffmann’da kare ¢ergeveli giimiis brosu ince kalp sekilli yapraklarla
karistirllmis yuvarlak, kare, dikdortgen ve liggenler icinde bir grup Lapis Lozuli
kabason sekillerinde tasarlanmuistir.

Bunun gibi takilar ¢ok miktarda iiretilmis ve bunlar 20. yiizyil baslarinin taki
tasariminda onemli bir yer igsgal etmis ve bu yeni stil hem Arts and Crafts’tan hem de
Art Nouveau’dan kesinlikle farkli yenilikler yaratmistir.***

Alman Young Style Theodor Fahrner’in (Res—54) (1868—1928) genellikle Josef
Maria Olbrich, Henry van de Velde (Res—55), Moritz Gradl, Patriz Huber (Res—56),
Arts and Crafts hareketinin destek¢isi Grand Duke Ernst-Ludwigof Hesse ve diger
tasarimcilarin olusturdugu Darmstadt sanatcilar1 toplulugunun ucuz taki tasarimlarinin
toptan tiretildigi Pforzheim’daki firmasindan pargalarin biiyiik bir miktarda ¢ikmasi taki
tasarimeilari igin faydali bir alan saglamistir.*>

Diger Alman sehirleri Munich, Dresden, Berlin’de taki cesitli kuyumcu
sanatcilart Lalique, Theodor von Gosen ve digerlerinden esinlenerek cesitli stillerde
olusturulmustur.*®

Genellikle diger Avrupa iilkeleri Fransiz pargalarinin kopyasi veya yerel
ozelliklere bagli ve yaratict olmayan geleneksel Avrupa stil ve formlarda taki iireterek,
Danimarka’da Mogens Ballin (Res—57), Harald Slott-Miiller, Eric Magnussen ve
hepsinden 6te Georg Jensen (Res—58) sik tasarimlariyla kendilerini gostermislerdir.

Daha sonralart Dogu Avrupa’da da Fransiz ve Belgikali tasarimcilarin etkisi Rus
firmalarin Art Nouveau stilindeki kuyumculuk ¢aligmalarinda goriilmiistiir.

Budapeste’de Oskar Huber’in tasarimlar1 Alman kuyumcularinin daha kontrollii

¢izgilerini yansitmistir.*’

3 Altan Tiire, Takmin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2006, 5.97
4 patricia Bayer, a.g.e, s. 113

35 Altan Tiire, a.g.e, s. 96

8 patricia Bayer, a.g.e, s. 113

7 Patricia Bayer, a.g.e, s. 113
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3.6. Art Deco ( 1920-1939)

Yaklasik 1920°den 1930’a kadar devam eden Art Deco doneminin takilari
olduk¢a g6z kamastiric1 pargalardir, hatta daha cesur, goz alici, eskiyi animsatan ve
eglenceli goriinmektedir. Sanatta Kiibizm’in (Res—59) ve Jaz miiziginin moda oldugu ve
makinelesmis endiistriyel tiretimin hakim oldugu, 1920 ve 30 yillar1 sikintili ve ayni
zamanda tutucu gecen iki savag arasinda bu on yil ve bu donemin sanatsal iiriinleri
dénemin gesitliligini yansitmaktadir.*® Tasarimeilari Arts and Craft ve Art Nouveau
donemine benzemeyen temel ilkeleri yapmayi fark ettiklerinde diger bireyler ve firmalar
tizerinde kalict etkiler olusturdular. Art Deco yillar1 kesin ulusal kdkeni olmayan
imzasiz ve isimsiz bir¢ok 0Ozel parcalarin tasarlanmasinda giiclii bir etkiye sahip
olmustur.

Bu stil genis bir sekilde yayildi ve Art Deco’ya benzer parcalar, bakalit ve
krom’dan takilar Cekoslovakya’dan New Jersey’e farkli yerlerde iiretim yapildi. Art
Deco kuyumcular1 tarafindan kullanilan materyaller gelenekselden, degerli elmas,
yakut, altin, inci gibi sira dis1 ve degisik plastik, krom, ¢elige varan yelpazede
siralanmaktadir (Res—60).**’

Coco Chanel (Res—61) ve Elsa Schiaparelli kadin modacilar1 (Res—62) 6zelikle
kostiim takilarini oldukga popiiler, aykir1 ve gosterisli bir sekilde yapmiglardir. 1920 ve
30’larda genis bir taki yelpazesi kullanilip, uzun sarkacl sahte elmas tash kiipeler
Roaring Twenties’in kisa sa¢ kesimleriyle birlikte populer olmustur. Art Deco, taki
tasarimma en bliylik katki Fiitlirizm, Kiibizm gibi sanat akimlarindan, Makineleri
andiran tasarimlardan, Afrika kabile silislemelerinden, Firavun donemi Misirindan,
grafik tasarimi hatta mimari yapilardan, biiyiik sehir gokdelenlerinden gelmistir (Res—
63).4°

Hepsinden 6te 1920ve 30’larin takis1 geometrik sekillerin esareti altindaydi, tek
veya kombinasyon i¢inde bazen sade ve siislemesiz, bazen yogun siislenmis stilize

cicekler, yapraklar veya giines 1siklar kullanilimistir*®' (Res—64).

438 Sylvie Raulet, Art Deco Jewelry, Thames&Hudson, London, 2002, s. 29

9 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 38

40 Caroline Pullue, 20th. Centry Jewelery, Mollard Pres, New York, 1990, s. 32

! patricia Bayer, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Art Deco, Thames&Hudson Ltd,
London, 1989, s. 130
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3.6.1. Paris’in Sanat¢1 Kuyumcular:

Elbetteki Paris, Art Deco’nun hem kaynagi hem de moda merkezidir. Aslinda
1910’1arin bas1 ve 1930’larin sonuna kadar yeni modanin kaynagi ve bunu takibende
modern takida 6nemli bir lider roliinii oynamustir.

Isvigre dogumlu tasarimci Jean Dunand (1877-1942)’in ¢ekiclenmis metal
caligmalari, Lake vazolari, Lake mobilyalar ile kafesleri, Asya ve diger batili olmayan
stillere bor¢ludur. Giimiisiin biiyiik bir kismi siyah ve kirmizi ile verniklenmistir.
Dunand’in sarkik kiipeleri, kiipe klipsleri, broslar1 ve bilezikleri hayali geometrik
sekiller ayn1 zamanda beraber dokunmus veya st liste konulmus cizgiler, zikzaklar,
kare, tliggen vb. kafes islemeleri gibi giicli motifler igermistir (Res—65). Bu
calismalarin zamanin resim sanati anlayisi ile olan yakinligi son derece asikardir ve
aslinda Dunand sik sik biiyiik projelerini Kiibik ressam ve heykeltirags Jean Lamber-
Rucki ile beraber ¢alisarak olusturmustur.*®

Kuyumcu bir aileden gelen Gerard Sandoz heniiz 18’li yaslardayken Sandoz
firmasi i¢in geometrik parcalar tasarlamaya baslamistir ve onun kuyumculuk deneyimi
10 yillik bir siirecin altindadir fakat yinede onun iirtinleri Art Deco taki ¢izgisi i¢inde
onemlidir. Sandoz’un makine ¢agindaki pargalarinin agik ¢izgileri ve ince is¢iligi Art
Deco repartuarinda énemli yer almasinda inkar edilemez katki saglamistir (Res—66).*"

Diger bir hiinerli kuyumcu Jean Despres (1889-1980) I. Diinya Savasinda
endiistriyel tasarimci olarak calismakta, yetenegi giiclii parcalarinda yansitilmaktadir.
Onun Makine Devri estetik begenisi kaba ve erkeksi (Res—67) olarak yorumlanmig bu
tasarimlar Ozgiirliigiin giiglii diislincesinin yiikseldigi Jazz Donemine daha c¢ok
uygundur. 1920’lerin sonunda Despres Siirrealist sanat¢i Etienne Cournault ile
calismaya baslamistir. Aslinda Despres’in modern endiistriden ¢ikmis pargalari
giiniimiiz antik taki koleksiyonculari igin en gok arzu edilenlerindendir.***

Sandoz gibi Raymond Templier (1891-1968) de Paris’in kuyumcu ailelerinin
birinden gelmistir. Biiyiik babas1 Maison Templier’in tasarimlar1 Despres’in tasarimlari
gibi g6z alici sekilde geometriktir fakat oldukca degerli taslarla desteklenmistir.
Ornegin sade platin alanlara karsi elmaslarm dagitildig1 broslar olusturmutur. Templier
ozellikle platin ve giimilis gibi beyaz soy metalleri sevmis ve bunlart Art Deco

doneminde oldukga popiiler olan siyah-beyaz kombinasyonlarin dikkat ¢ektigi sasirtici

462 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 42
463 patricia Bayer, a.g.e, s. 131
44 patricia Bayer, a.g.e, s. 131
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parcalarda, onix ve diger siyah taslarla biitiinlestirmigtir (Res—68). L’ Argent filmindeki
aktris Brigitte Helm’in taktig1 tasarimlar sasirtici sekilde gosterislidir, 6zellikle John
Storrs’un heykelleri veya imparatorluk yapilarinin minyatiirii olan mimari 6zelligi
belirgin sekilde gosteren kiipeler yapmustir. Templier Kiibist ressam ve heykeltiras
Gustavo Miklos ve tasarime1 Michel Percheron ile beraber ¢alismustir.*®

Art Nouveau doneminde ¢alismaya baslayan Isvicre dogumlu Paul-Emile Brandt
onemli bir kuyumcu ve son derece hayranlik verici bir tasarimci olarak kendini
gostermistir. Ornegin onun kokteyl takilar1 pirlantalarla donatilmist: ve tam manasiyla
geometrik olmustur (Res—69). Sonug¢ olarak Boivin atdlyesi bugiin bu degeri
kullanmaya devam etmektedir. Bu kuyumcu sanat¢ilarinin {irtinleri kiigiiktii fakat Art
Deco doneminin 6nemli tasarimlar1 olmustur. Olduke¢a verimli ve ¢ekici bu etki Cartier,
Boucheron, Jaresich, Chaumet, Mellerio, Fouquet, Vever ve Van Cleef & Arpels gibi
litks iiriinler tireten biiyiik kuyumcu sirketlerinin kurulmasinda etkili olmustur.**°

Georges ve Jean Fouquet baba-ogul ¢ok oOnemli Art Deco takilari
olusturmuslardir. Georges’un Art Nouveau tasarimlari Sandoz’un geometrik formlu
sanat takilarindan etkilenmistir (Res—70). Fouquet firmasi iinlii mimar ve i¢ tasarimei

Eric Bagge ve ressam Andre Leveille’nin taki tasarimlarinida iiretmistir.*’

3.7. Savas Sonras1 Donem (1940-1959)

1940’larin takist 20. yilizyilin tema ve esinlemeleri olduk¢a fazla oldugundan
dolay1 kokteyl takisi olarak adlandirilirlar. Bu stil Art Deco tasariminin akabinde giiglii
bir enerji ve iddia ile ortaya ¢ikmistir. [.Dilinya Savas1 bunalimi i¢inde taki kirmizi altin,
yakutlar, sar1 altinli kurdeleler, heybetli kuvarslar, aquamarinler, biiyiik ametisler, yar1
sekillendirilmis Aytaglari ile yeni bir ¢izgi kazanmistir***(Res—71).

Temel kokteyl taki pargalart kokenini Art Deco’nun ¢esitli goriiniislerinden
almaktadir. 1940’larda modern takilarin silissiiz mimari ¢izgileri daha zevkli ¢izgilere,
kiitlesi biiyiitilmiis ti¢ boyutlu sekiller ve figiiratif formlarda goniil oksatilarak

yumusatilmistir.

465 patricia Bayer, a.g.e, s. 131

466 patricia Bayer, a.g.e, s. 131

467 Penny Proddow, Hollywood Jewels, Abradale Press, New York, 1996, s. 10

8 yivienne Becker, Jewellery makers- motifs- history- techniques, The Post-War Period,
Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 148
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Bu dizaynin en belirgin 0Ozelliklerinden biri zit elemanlarin basartyla
karistirilmasidir. Hem dogal hem de dogal olmayan motiflerdir, sert ve akici, duragan
ve olduke¢a hareketlidir. 1930’larin sonu ve 1940’larin basindaki ilk kokteyl takilar1 Art
Deco pargalarinin iri versiyonlar: gibi geometrik ve soyut goriiniimdedir, ilerleyen on
yilda bu takilar daha yumusak, tamamen renkli, hareketli ve dokulu olmustur*® (Res—

72).

3.8. Kokteyl Takilar:

Kokteyl takis1 sosyal, ekonomik ve politik krizlerin ve biiylik degisikliklerin
yiikseldigi bir atmosferde ortaya ¢ikmisti. II. Diinya savasi gii¢lii, yeni bir zenginlik
dagitimi getirmistir ve kadinlara iyi bir bagimsizlik ve otorite dl¢iileri olugturmustur.
Kadinlarin bu yeni ¢alisma olusumu modaya uygun hazir giyim elbise ve aksesuarlari
i¢in bir pazar olusturmustur.

Gosteris ve hayal kurmaya 1940’larda oldukc¢a ihtiyag vardir, fakat platin ve
elmas parcalara ayn1 miktarda para harcamak kolay olmamaktadir. Kadinin ¢calismasinin
bu yeni olusumu moda olabilecek hazir giyim konfeksiyon ve aksesuarlar i¢in bir pazar
olusturmustur. Mali sikintilar varken bir kisim varlikli tiiketiciler disa yonelik giiveni
zararsiz bir sekilde ekonomik tutarliga zorlamistir. Kadinlarin birgogu sinemaya gitmis
ve Hollywood un cazibesine hepsi maruz kalmistir.

Cazibe ve hayal kurma 1940’larda oldukca revagtadir fakat platin ve elmaslarin
biiyiikliiklerine ¢ok fazla para harcamak ayni sekilde kolay degildir. Aslinda harika bir
elmas kiitlesi etkisi basarmak altin miktarim1 kisitlamay1 getirmis ve degerli metallin
agir kiilge yigin1 gibi goriintiisii zekice islenmistir. Altinin genellikle zengin agirligi
etkisini vermek i¢in ince levhalardan kabartmalar yapilmaktadir.*”

Diizgiin geometrik heykelsi formlarin yani sira, giil pembesi altinin veya sari
altinin diizensiz donme hareketler, halka dizilisi yapraklar (Res—73), kivrimlar gibi
formlarda islenmesine, genis metal alanlarinin yaygin kullanimima dogru bir hareket
olmustur. 1940’larin ortasinda siyah ve beyaz kontrastina karsin seffaf yar1 degerli taglar

(Res—74) ve renkli altin kullanarak yapilan takilarda renk 6n plana ¢ikmstir.*”’

%9 Vivienne Becker, a.ge,s. 148 '
70 Altan Tiire, Takinin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2006, s. 115
1 Vivienne Becker, a.g.e, s. 148
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Metal dikkati ¢cekmek icin kumas gibi dokunup, delikli altigenler, bal petegi
tasarimi Ornekleri 1940°larda Van Cleef & Arpels’in (Res—75) favori 6zelligi olmustur.
Altinin 6riimcek agi, tiil kopyast ve kafes seklinde islenmesi 1940 sonralari ve
1950’lerde 6zellikle popliler olmustur. Tekstil motifleri hakimdi ve altin piiskiil ve
salkimlarin  yiikselen hareketinin ilavesiyle kivrimlar, kavisler ve digtimler
goriilmektedir.*"?

Art Deco’nun duragan geometrisine karsin kokteyl taki tasariminin odagi
hareket olmustur. Kokteyl takilarmin kivrimlari, katlart ve pliselerinin metalden
kaynaklanan bir katilig1 vardir, fakat tasarimin biitlinii esneklik ve dogal hareketten
birini géstermektedir. Zincir siklikla cubuklarla desteklenir veya gaz borusu gibi bilinen
bir tarzda akardiyona benzer gibi katlanmaktadir. 1920 ve 1930’larin hakim oldugu
gercek dist havanin oldugu bu stil 1940 ve 1950’lerin en popiiler ¢igek takilarni
etkilemistir. Altin ve tas yerlestirilmis ¢igekler yildiz sekilli ¢icekler veya agik diigiin
cigekleri dogal goriiniisleri ile yapilmigtir. Van Cleef & Arpels goriilmemis yeni taslar
kullanarak bu dénemin en harikulade cigeklerini tiretmistir*’ (Res-76).

Eglendirici figiiratif motifler ve c¢izgi filmlerin hayvan figiirleri 1940’larin
ortasinda taki dizaynlarinda goriilmiistiir. Cocuksu figiirler, korkuluklar, palyacolar,
bahgivanlar veya ¢igcekciler ve bunlarin en belirgini ince renkli taslarla siislenmis
balerindir (Res—77). Cartier ve ona yardim eden tasarimci Jeanne Toussaint cennet kusu
takilar1, neseli hayvan ve fantastik yaratik modasini getirmislerdir*’*(Res—78).

II. Diinya savast Avrupa’da taki Tdretim endiistrisini durdurmustur.
Kuyumcularin triinleri 6zellikle platinin askeri amaglarla kullanimi nedeni ile eritilmis
ve kuyumcular orduya katilmak i¢in islerinden ayrilmiglardir. 1940’larin cesur takisi bu
alanda lider olan biiyiikk kuyumcu atdlyelerine ait olmustur. Van Cleef & Arpels,
Boucheron, Chaumet (Res—79), Lacloche, Mauboussin, Mellerio Cocktail takilarinda
¢ok mitkemmeldiler.

Savasin etkisi Birlesik Devletlerde ¢ok az goriilmiis, italya’da Bulgari, Cocktail
ruhunda band sisteminde kuyumculuk calismasina liderlik etmis ve Isvicre’de biiyiik
saat firmalar1 donemin popiiler aksesuari olan modaya uygun cocktail kol saatleri
iiretmislerdir. Ingiltere’de ticaret savastan sonra yavasca eski halini almis ve Avrupa’da

ki bu egemen tarz D.Shackman ve Byworth gibi Londrali {ireticiler tarafindan giderek

72 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149
473 Djana Scarisbrick, Jeyvelry, Thames&Hudson, London, 1989, s. 157
474 Altan Tiire, Takimin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 116
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benimsetilmigtir. Savas doneminin mahrumiyetinden yeni kurtulmus kostim takisi
tasarimlar1 altin ve giimiis kaplanan temel metallere yenileri ekleyerek yeni tecriibeler
edinmekte serbestlik hissetmislerdir. Kostiim taki tasarimi geleneksel tarzda metal ve

tag ¢alisanlarini da etkilemeye baslamugtir.*”

3.9. 1950’lerin Modasi

Cogu donemlerde oldugu gibi 1950’ler boyunca da taki sanatinin iki gdzde tarzi
vardir. Yaygin moda anlayisinda {inlii kuyumcu atdlyeleri tarafindan yapilan pahali tagh
parcalar veya sanatsal ruh ve tasarimda az bilinen materyallerden kiiciik ¢aligma
atolyelerinde yapilmis sanat is¢iligi olan takilar 6nemli elemanlardir.

Cok pahali takilarda pirlanta kullanimiyla sofistike olmus tam bir beyaz ve
tamamen miicevher goriiniis hakim olmustur (Res—80). Tasarimdaki bu vurgu dénemin
gorilisidiir ve farkli kesim ve sekillerde elmaslar sik etki basarmak icin bir arada
kullanilmustir. Bu kiiciik cubuk sekilli baget elmas Art Deco takilarina aittir.*’® Onceden
oldukca popiilerdir, fakat bu donemde daha zevkli bir sekilde bir araya getirilen bigimde
ornekler vermistir. Biiyiikk muhtesem cicek dallar1 1940°1larin sonu ve 1950’1i yillarda da
popiilerligi artarak devam eden sar1 altinla karistirtlmis renkli tas veya elmasla
désenmistir (Res—81).*"”

Altinin filigre (Res—82) veya elmasla birlikte islenmesi 1950’lerde oldukcga
popliler olmus, 1940’larin stilize ¢icek saplart ve 1950’lerin soguk sofistike hareketi
karistirtlmistir. Bazi soyut tasarimlar 1960’larin yeni organik ruhunu haber veriyor,
digerleri kokteyl donemi c¢icekleri, kuslari, boceklerini esas olarak almaktadir. Mercan
hanim bocegi tek basina veya altin bir ¢igek lizerine konmakta ve onun viicudu kiiclik
pirlantalarla dosenip mine teknigi ile veya Cartier’in favori motifi ve 1950’lerin taki
tasariminin kalite isareti lapis lazuli veya onixle zenginlestirilmektedir.*”®

Denizyildiz1 takilar 1950’lerde altin ve elmaslarla veya mercanlarla
degerlendirilmistir. Paris’te Pierre Sterle (Res—83) 1950’lerin bu tarzinin 6nde gelen

ismidir. Pierre Sterle degerli ve yar1 degerli renkli taglari, tiirkuazi ametistle karigtirmasi

gibi barok bir kombinasyon kullanmustur.*”

473 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149

476 Altan Tiire, a.g.e, s. 103

7 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149

78 Djana Scarisbrick, Jewelry, Thames&Hudson, London, 1989, s. 154
47 Vivienne Becker, a.g.e,s. 150
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3.10. Giizel Sanatlarin Etkisi

Onemli birgok ressam ve heykeltiras taki yapimina baslamis, bunlarin ilki Isvegli
heykeltiras Alberto Giacometti (Res—84) ve Amerikan heykelci Alexander Calder (Res—
85) olmustur. Ernst, Cocteau de Chirico, Man Ray (Res—86), Tanguy ve Dubuffet kiigiik
koleksiyonlar hazirlayarak takip etmistir.**

1960’larin basinda Georges Braque (Res—87) Paris’teki Musee des Arts
Decoratifs’te sergilenen 130 parca olusturmustur. Bunlar Brague’un essiz mitolojik
olaylar1 yorumlamasinin gostergesidir ve bunlar genelde lapis lazuli, cihodocrosite veya
kalin kesilmis taslar iizerine islenmis altin konularak yapilmistir.**’

En vyaratict olan ise Ispanyol siirrealist sanat¢1 Salvodor Dali olmustur. Dali
biiytiik bir siirreal koleksiyon parcalari olan yumusak saatler, altin seker kiitlelerinden bir
hag, pirlantali gdzyasiyla mineli platin bir goz, ériimcek bacakli bir fil olusturmustur
(Res—88). Bu parcalarin birgogu takilabilir degildir, fakat Dali ¢aligmasinin Benvenuto
Cellini, Sandro Botticelli ve Leanardo da Vinci tarzinda oldugunu dile getirmistir. Hatta
Dali ¢alismasinin fizik, matematik, mimari, niikleer bilim ihtiva ettigini ve takilarin
materyallerin fiyatlar1 hakkinda bir protesto oldugunu ifade etmis, bu amaciyla Dali
birgok ¢agdas yaklasima 6nciiliik yapmugtir.**?

Italya’da da sanatgilar taki yapiminda aktif olmustur. Heykelci Bruno Martinazzi
bunlarin ilkidir (Res—89). Onun caligmalarinin ¢ogu doku iizerinde yaptigi vurguyla
giiclii heykeldiler. Martinazzi ¢aligmalarin1 kat kat insa eder ve sik sik farkli renkte
altinlar1 bir arada kullanmistir. Taglar, Ozellikle elmaslar olabildigince parlak
yerlestirilmistir. Martinazziyi heykelci ve mimar Arnoldo ve grafiker ve ressam olan
Gio Pomodoro kardesler takip etmistir*®(Res—90).

Almanya’da hava ugus miihendisi Friedrick Backer 1947°de profesyonel
kuyumculuga baglamig, ve makine miihendisligi ve ucak teknolojisi iizerine kendi

estetigi ile kuyumculuk iiriinleri yaratmugtir.***

480 Penny Proddow, Hollywood Jewels, Abradale Press, New York, 1996, s. 10
1 Vivienne Becker, a.g.e,s. 150

2 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 176

483 Lesley Jackson, the sixties, phaidon, london, 1998, s. 158

84 Vivienne Becker, a.g.e, s. 151



180

3.10.1. Demokratik Tasarimlar

1950’lerde daha ¢ok uzun takilarla ilgilenmekte, modern, sanatsal giimiis
takilara dogru heyecanl bir hareket olugmaktadir.

Gilimiis 1950’lerin tasarimlarinin genelindeki sade ¢izgilerin 6zelliklerine uyum
saglamig, ince tonlar ve dokular organik tasarimlari kusatarak miikemmel iiriinler
vermis ve asirt derecede Calder esinli spiraller olusmus, ayn1 zamanda elektronik ¢agin
getirdigi sert ve zikzak motifler oldukea giiclii bir sekilde yorumlanmistir™® (Res—91).

Iskandinav kuyumcular1 yeni demokratik tasarimlar {iretmek icin folklor
sanatindan ¢ikardiklar1 basit sekilleri sik sik kullanmiglardir. Bu kuyumcular diger
Avrupali kuyumcularin soylu miisterilerini etkilemek icin kullandig1 asir1 stislemeden
bilingli olarak sakinmuslardir (Res—92). Iskandinav tarzini ¢esitlendiren natiirel
materyallere olan ilgi diizgiin ve sade ¢izgileri giiclii sosyal sinifin yiprandigi savas
sonras1 donemde kendi hakimiyetini kurmustur. Bu tarz sadelestirilerek Avrupali diger
tasarimeilar iizerinde biiyiik bir etki olusturmustu. Iskandinav tarzinm ilk temsilcisi
Georg Jensen’dir (Res—93). Bir heykelci olarak calisan Jensen belirgin bir sekilde
heykelsi tarzda hemen hemen herzaman figuratif veya organik fakat oldukga stilize bir
tarzda uzmanlagmistir. 1935°te 6len Jensen’in Kopenhak’ta ki caligma grubu savastan
sonra biiylik bir etkiye sahip olmus, bu grubun edinmis oldugu sanatsal politika
Jensen’1n oglu Saren Georg Jensen tarafindan devam ettirilmisti.**®

Amerika’da bu endiistriyi savas ¢cok az etkilemis ve 46 sanat¢inin 135 eserinin
sergilendigi New York Modern Sanatlar Miizesinde 1946°da ki bir sergi ile savas
sonras1 donem baslamistir. 1ki y1l sonra bir¢ok sanatc1 ikinci kez Minneapolis Walker
Art Center’da sergi agmis ve 1955°te New York’ta Museum of Contemporary Craft
kurulmustur. 1960’ta Amerikan hiikiimeti Amerikan Craft Council’i kurmus ve Council
cesitli uyum merkezlerine ulasarak buradaki el sanatlari ustalarina seminerler, workshop
¢alismalari ve sergiler yapmuslardir.**’

Savasin Avrupa’nin disimna attig1 binlerce sanat¢i ve kuyumcu Amerika’ya
Bauhous’un etkisini getirmisler, 1940°ta Margaret de Patta (Res—94) yaz okulunda
Lozlo Moholy-Nagy’nin himayesinde calismaya baslamis ve daha sonra Cihicago’da
School Of Design’1 kurmustur.

5 Altan Tiire, Takinin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2006, s. 120

86 Vivienne Becker, a.g.e,s. 151

*7 Susan Grant Lewin, One of A Kind American Art Jewelry Today, Harry N. Abrams Inc. Publish, New
York, 1994, s. 11
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Picasso’nun etkisi altinda minyatiir giimiis heykel takilar yapmis ve cesaretle
kullandig1 yeni materyal ve tekniklerle Amerikan taki sanatinda yeni ufuklar acan bir
kisi olmustur. Sam Kramer (Res—95) takilarinda hazir bulunan kemik, cam gibi objeleri
bir araya getirmeye baglamistir.***

Diger Amerikan Cagdas Sanatgilar1 resim ve heykel tekniklerini kullanarak taki
tiretmistiler. Bu ¢alismalar heykel ve kuyum alanindaki engelleri tamamen eritmisti.
Harlem dogumlu siyahi sanat¢r Arthur Smith (Resim:96) 1940’larda Greenwich
kasabasina taginmis ve basit moda aksesuarlarindan ziyada viicut siislemesi niyetiyle
biiylik kolye ve bilezikler liretmeye baglamigti. Kuyumculuk alanindaki bu degisim

riizgarlar1 1960’1ara kadar da devam etmistir.**’

3.11. Modern Kuyumculuk Sanati

Son 30 yilda bat1 diinyas1 onlar ilerleten yogun sosyal degisiklerle teknolojik
gelismeleri benzersiz denemelerde kullanmiglardir. Kuyumculuk bir dekoratif sanat
iiriini oldugu i¢in kiiltiirel degisimde bir 6ncii olmus, bir¢ok cagdas kuyumcu yeni
malzemeler kesfetmek i¢in uzmanlik ve yaraticiliklarimi kullanarak degisen sosyal

gelenekleri yansitmiglardir.

3.11.1. Devam Eden Gelenekler

Geleneklere baglh kalmay1 diisiinen kuyumcularda bulunmaktadir. Kuyumculuk
diinyasinda bunlarin en tiinliileri Cartier, Bulgari, Boucheron, Asprey ve Tiffany 6zel ve
zengin miisterilerine sadakatle bagli kalmislar ve geleneksel tarzda taki liretmeye devam
etmiglerdir. Koklii sirketler degerli metallerle muhtesem tasarimlar yapmay1
stirdirmiislerdir. Son yillarda ‘Grand Jewellery’ nin bir¢cok miisterisi zenginligin ve
sosyal statliniin resmi gostergesine hala ihtiya¢ duyulan geleneksel goriisiin hakim
oldugu Orta Dogu’dan olmaktadir.**’

Ingiltere de1960’lar yeni bir zengin miisteri toplulugu getirdigi gibi yeni bir
sanatsal kuyumcu kusag1 da getirmistir. Daha az resmi, daha modern ve bu zengin on
yilin ifadesi olan farkli taki ¢esitleri i¢in biiyiik bir ihtiya¢ olusmustur.

1961°de Worshipful Company of Goldsmiths (Res—97) modern kuyumculugun

etkili temel tas1 olan bir sergi yapmis, bu sergide sanatsal ifade igin bir ara¢ olarak

8 Susan Grant Lewin, a.g.e,s. 35

9 Vivienne Becker, a.g.e,s. 151

% Helen Craven, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Contemporary Jewellers,
Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 164
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takinin potansiyel giiciinii gostermistir. 1960’larin ingiliz kuyumculugu Andrew
Grima’nin ¢alismasiyla temsil edilmistir. Grima, bilingli olarak ge¢cmisi kirmak ve
modern diisiinceyi olusturmak istemekte, Miihendis olan Grima taki yapmaya
mithendislik tarziyla baslamis ve yapraklarin, ince dallarin ve agac¢ kabuklarinin
dokularini degerli metallere aktarmay1 basarmustir”' (Res—98).

Grima’nin yani sira John Donald (Res—99), Louis Osman (Res—100), Gillian
Packard (Res—101) ve David Thomas gibi kuyumcular bilimsel basarinin getirdigi yeni
diisiinceleri kullanarak ¢agdas tasarimlar gelistirmislerdir. Materyaller onlarin maddi
degerlerinden ziyade estetik degerleri igin secilmistir. Dogal organik sekiller
tasarimlarda bir araya getirilmis, kesilmis kristaller ve mineraller sik¢ca kullanilmistir.
Yavas yavas yar1 degerli taslar (kaplan gozii, mercan, lapis lazuli ve siyah onix gibi)
kristallerden tistiinliigii ele gegirmistir.*”
1960’lar da sanatsal yaklasim oldukc¢a yayginlagmistir. Bauhaus’un teorileri

Avrupa’nin her yerinde bir¢ok egitim kurumunu ve tasarimcilarini etkilemeye devam

etmistir.

3.11.2. Sanat Olarak Kuyumculuk

1940 ve 1950’lerde sanat diinyast Amerikan soyut Ekspresyonistlerin etkisi
altinda kalmistir. Sanatgilar kendilerini gelenekselin zincirlerinden diinyayr kurtaran
onciiler olarak goriinmektedir. Bunlarin diisiinceleri biitiin sanat ve tasarim diinyasini
kapladi ve bir bireyin hem tasarim hem de tasarimini iiretmesinin gerekli oldugu
“Studio Crafts” adi1 verilen diisiince sistemi hakim olmustur. Amerika, Avustralya ve
Ingiltere de ve diger birgok iilkede Studio Crafts gretimi sanat okullarnin miifredatinin
bir parcast olmus ve taki iiretimi expressive bir sanat formu olarak yeni bir role
girmistir.*”?

Ayni zamanda Fransa ve Almanya’da usta ¢irak iliskisi gii¢lii bir sekilde devam
etmekte, Alman kolejlerinde hala yogun olarak giizel sanatlarda oldugu gibi teknik
dersler ogretilmektedir. Reinhold Reiling, Iskandinav tasarimcilarindan giiglii bir
sekilde etkilendigi ilk geometrik pargalarini oymaci bir kuyumcu gibi tiretilmistir (Res—

102). 1960’larin sonunda Reiling caligmalar1 asimetrik ve serbest olmaya baslamstir.

1 Helen Craven, a.g.e,s. 164 )
#2 Altan Tiire, Takinin Oykdisii 1., Goldas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 122
%3 Helen Craven, a.g.e, s. 165
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Reiling Amerikan tarzinin ozelliklerinin geleneksel sinirindan kendini kurtarmis
ve calismalarinda Kuzey ve Giliney Amerika yerlilerinin etkisini gostermistir. Herman
Jiinger (Res—103), Friedrick Becker (Res—104) ve Reinhold Reiling’in cesur anlatimlari,
Robert Ebendorf (Res—105), William Harper (Res—106), Mary Lee Hu (Res—107),
Richard Mawdsley (Res—108), Stanley Lechtzin (Res—109), Earl Pardon (Res—110) ve
bir¢ok sanat¢1 kuyumcularin ¢aligmalarinda gérﬁlmﬁstﬁr.494

Farkli sanat disiplinleri arasinda geleneksel engellerin kirilmasiyla beraber
kuyumcularin biiyiik bir ¢ogunlugu taki ¢alismalarini sanat eserleri olarak islemistir.

David Watkins Ingiltere de Londra Royal College Of Art’da heykelci olarak
calismis ve daha sonra kuyumculuga donmiistiir. Watkins’in kolye ve bilezikleri her
zaman insan viicuduyla uyumlu ve iliskili olan heykeller gibi goriinmiistiir (Res—111).
Dr. Kevin Coates degerli ve yar1 degerli materyaller kullanarak biitiin heykelsi taki
tasarimlarin1 diisiince ve temalarmi ifade etmek i¢in se¢mis olan ¢ok Onemli bir
sanat¢idir. Hem tinsel hem de entelektiiel harika takilar veya minyatiir heykellerin her
biri bir hikdye anlatmstir™(Res—112).

Artan bu anlayisin 1970’lerin basinda diger bir¢ok kuyumcu arasinda gelistigi
goriilmiistiir. Bazi Alman kuyumculari harika tekniklere ve detaylara 6zen gdstererek
tasarimlarin1 bir resim gibi sunmaya dikkat etmislerdir. Ulrike Bahrs ve Norbert
Muerrle (Res—113) grafik pargalarin yani sira takiya da hizmet eden formlarda resimsel
ve figiiratif takilar tiretmislerdir. Gerd Rothman ressamlik ge¢misiyle bir kafes icinde
kravat igneleri sunmus, Hollanda’dan Robert Smit (Res—114) ve Gijs Bakker (Res—115)
ve Almanya’dan Claus Bury (Res—116) Conceptual Art egilimi gostermislerdir.**®
3.12. Yeni Konseptler, Yeni Materyaller, Yeni Teknikler

Kagmilmaz sekilde kuyumcular sanatcilarin ve diger tasarimcilarin yaninda yer
almis ve genc¢ kusagin sesini ve kimligini yansitacak caligmalara yonelmislerdir.
1960’larin bu patlayan yillarinda Bati’da meydana ¢ikan cinsel devrimin yansimasiyla
genglerin giyim ve moda tasarimlarinda énemli degisimler olmustur. Geng tasarimcilar
Avrupa ya yayilan sosyal degisikliklere de cevap vermislerdir.*”’

Ingiltere de bu dénemde goze garpan sira dis1 kuyumcu Gerda Flockinger (Res—

117) olmustur. 1961 de Flockinger Hoernsey College Of Art’da yeni taki derslerini

% Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 11
3 Helen Craven, a.g.e, s. 165

4% Helen Craven, a.g.e, s. 165

497 Lesley Jackson, the sixties, phaidon, london, 1998, s. 213
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vermek i¢in atandiginda, Flockinger sadece geleneksel becerileri degil ayni zamanda
yeni denemeleri cesaretlendiren bir program gelistirmistir. Onun kisisel caligsmalari
degerli metallerin geleneksel uygulamasina bir aykirilik gostermistir. Flockinger ustalik
ve tesadiifiin olusturdugu dogal dokuyu kullanmak icin takilarin yiizeyini eritmistir.
Flockinger tel ve metal levhalardan kesilmis sekilleri eritmis ve ylizeyinde su
kabarciklar1 varmis gibi goriinen bitmis formlarin igine yar1 degerli tas ve incileri
yerlestirmistir. Biitiin bu izlenim fabrika {iretiminden ziyade daha harikulade organik bir
form gostermistir.*®

Hollanda da geleneksel tarzda calisan kuyumcular Gijs Bakker ve Emmy Van
Leersum (Res—118) hem elbise hem de taki olarak basit formlar1 denediklerinde
kafalarinda takinin ¢ok hayali bir etkinlik oldugu fikri olusmustur. Bu kuyumcu ikilisi
giyinen tizerinde fiziksel sinirlar1 zorlayan biiyiik bir gerdanlik yapmis, onlarin bu taki
ile dogay1 sorgulamalari Avrupa da ozellikle ingiltere ve Hollanda da diger birgok
kuyumcuyu etkilemistir.**’

Modern kuyumcularin bazilar1 politik konulara ilgi gostermektedir ve onlarin
calismalar1 segilen malzemenin bir goriisiin  ifadesi oldugu sosyal yorumlar
icermektedir. Ornegin David Poston (Res—119) zor ¢alisma sartlarin1 ve Giiney Afrika
daki siyahi maden iscilerinin somiiriilmesini ‘Diamonds, gold end slovery are forever”
kelimelerini glimiiste taktig1 kelepge sekilli, demir-celik gerdanlhigi 1975°te sergileyerek
protesto etmis, bazi taki sanatg¢ilarida yiiksek mali degeri ve elitizmi temsil ettiginden
dolay1 degerli tas ve metalleri kullanmay1 reddetmislerdir.’®

Avustralya kendi taki tarzini olusturmaya bu donemde baslamistir. 1960 ve
70’ler boyunca birgok Avrupali kuyumcu Avusturalya’yr ziyaret ederek Workshop ve
sergiler yapmis ve burada caligmislardir. Onlardan etkilenen Avusturalya’li yeni
kuyumcular kendi ifadeleri olarak taki denemeleri yapmaya baslamiglardir. Bu yeni

kuyumcular, farkli bir Avustralya yorumu ile ortaya ¢ikmiglardir.

% Altan Tiire, Takinin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2006, s. 122
49 Helen Craven, a.g.e, s. 166
39 Helen Craven, a.g.e, s. 166
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Bu gelisimin anahtar isimleri olan Wolf Wennrich, Helge Larsen (Res—120),
Darani Lewers (Res—121), Frank Bauer (Res—122), Anne Brownsworth, Susan Cohn
(Res—123), Rowena Gough (Res—124), Peter Tully (Res—125) ve Lyn Tune gibi
sanatgilar ilging sonuglara ulasan iiriinler ortaya koymuslardir.”"’

1970’lerde Pierre Degen (Res—126), Fritz Maierhofer (Res—127) ve Roger
Morris (Res—128) takida mikro teknoloji ve uzay malzemelerin kullanimina
yonelmislerdir. Bu sanagilar makine yapimu {iriinleri hatirlatan ¢alismalarinda metal ve
renkli plastiklerin kombinasyonlarmi kullanmislardir. Bu formlar ¢cogu kez takilabilir
olmaktan ziyade daha ¢ok heykelsi diisiinceyi gostermistir.”**

Hollanda’da Bakker ve Leersum degerli metalleri reddetmis ve endiistriyel
tiretim arti@1 ucuz metal alasimlarin1 kullanmislardir. Onlarin diisiincesi metalin mali
degerini degil estetik niteliklerini gdstermektir. Bu sanatgilar Bauhaus gelenegini
tasarim ve iiretimde devam ettirmistir. Platinden kagida farkli materyallerin kullanimi
taki diinyasina sonsuz cesitlilik getirmisti. Uzay teknolojisi taki tasarlamak i¢in hayal
edebilecek kadar materyal saglamistir. Amerika’da ¢alisan Edward De Large bros ve
kolyelerinde harika ilizyonistik manzaralar olusturarak taki yapiminda Refractory

malzeme kullanimimi mitkemmel sekilde yapan ilk kisi olmustur.’®®

3.13. Stil ve Post-Modernizm

Gilinlimiiz kuyumcular1 kendi c¢evrelerinde yayginlasan post modernizm
kiiltiirtiniin ¢ogunluktaki iligkisinin kullanarak kiiltiirel trentleri tekrar yansitilmaktadir.
Takinin politik sloganci 6zellikleri giderek azalmaktadir.

Ingiliz Geoff Roberts dnceden heykel ve resim drgencisidir ve simdilerde 6zenli
ucuz taki iiretmek i¢in parlak renkli materyal ve plastikle ¢alismaktadir ve Otto Kumzli
Hermann Junger, Peter Chang kuyumculugun serbest tarzda ¢aligmalarina ¢ok biiyiik

katkilar saglamislardir.”*

0! Altan Tiire, Takinin Oykiisii I1., Goldas Kiiltiir Yaynlari, istanbul, 2006, s. 127

%2 Helen Craven, a.g.e, s. 166

%93 Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 11
3% Helen Craven, a.g.e, s. 167
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DORDUNCU BOLUM

4. KiSISEL CALISMALARIM

4.1. isimsiz 1

Isimsiz 1 ¢alismasi icin sert bir malzeme olantraverten se¢ilmis, bu malzemeler
dikdortgen prizma blok sekline getirilmistir. Burada kontrastlik elde etmek i¢in taslarin
ylizeyleri parlatilmis ve iki koselerinden ic¢biikey formlar olusturularak formlardaki
kontrastlig1 giiclendirmek i¢in boyanmistir. Tag malzemenin rengi ve formdaki sertlik
ve sogukluk g6z Oniinde tutularak boya renkleri pastel ve sicak renklerden tercih
edilmistir. Tas bloklarin keskin kdseleri caligmalar1 sert ve soguk yapmis fakat i¢biikey
olusumlar ve bu formlarin sicak renklere boyanmasi ¢alismadaki sogukluga zitlik olarak
sicaklik katmistir. Her tag blogun boylarinin farkli olmasi ile tek diizeligin ortadan
kaldirilmasi amaglanmistir. Caligma kiibik formlardan olusturulmus, fakat bu olusum
caligmalar1 fazlaca bir sertlik katmistir. Hem tek diizeligi hemde sert goriintiiniin
dengelenmesi diislincesine her tas blogun ikiser kosesine i¢cbiikey yumusak formlar
olusturularak ulasilmustir. i¢biikey formlarin kullaniniyla ayrica kiitlesel goriintiiniin
icinde var olan mekanin oldugunu, mekanin her zaman algilanan nesnel boyutu yaninda

algilanamayan ussal boyutunun da olduguna vurgu yapilmistir.
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4.2. Yigilma

Yigilma calismasi i¢in, sert malzemeler osidyen, azurit, kuvars vb. secilmistir.
Caligsmada ilk izlenim soguk ve sicak kavramlarin yansitilmasi olarak hissedilmektedir.
Dikdortgen prizma formunda soguk renkli ve mat olan blok taslarin arasinda amorf
yapilar1 muhafaza edilmis renkli taslar kullanilmstir. Dogal ve plastik miidahale
zithigimin uymunun arandig1 calismada bireysel baskaldirinin somutlastirilmis ifaesi yer
almaktadir. Renkli taglarin kullanimyla toplumsal kozmikyapiya gonderme yapilmus,
sert, keskin, soguk ve kiibik formlarla da bu kozmik yapinin sikismis oldugu toplumsal
gercekler vurgulanmistir. Amorf yapida birakilmis, yigin halde renkli tas parcalari
arasinda bosluklarin olusturlmasiyla ¢alismaya katilan asir1 hareket, mat ve soguk tas
blok formlartyla dengelenmistir. Sosyal diisiincenin yansitilmasi amaglanarak yapilmis
olan ¢aligma silire¢ sonunda 6znel diisiincenin soyutlasmis formu olarak kendini
gostermistir. Calisma estetik kaygilardan ¢ok sosyal kaygi dogrultusunda meydana
gelmistir. Izleyici iizerinde sicak iliski kurmasi amaciyla amorf ve renkli tas

orgililemesine 6nem verilmistir.
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4.3. Tekno Taki

Tekno taki g¢alismasinda teknolojik amagla kullanilan atik pargalar alinip,
yeniden taki mantig1 ile kurgulanip heykelsellik bigimde birlestirilerek taki-heykel
olusturulmustur. Bu ¢aligmada diisiincede sinirlarin olmadig: fikrinden yola ¢ikilarak ve
ready-made(hazir malzeme) akimmin duyarliligt ile hazirlanan elemanlar, parcalarin
yesil ve mavi gibi soguk renkli ve gri renkli pargalar 6zellikle secilerek iletisim ¢aginda
insanlar arasinda iletisim kopuklugunu ve teknolojinin olumsuzluklarina gondermede
bulunmay amaglamistir.

Kompozisyonda biiyiik, kiiciik, dokulu, diiz parcalar1 yine heykelsel olusum
diisiiniilerek  birbirine kontrast olusturacak bi¢cimde kullanilmaya ¢alisilmistir.
Kullanilan malzemelerin renk bakimindan soguk renklerin se¢ilmesi olmus fakat suni
yapilar1 renk sogukluguna zitlik olarak sicaklik katmiglardir.

(Cagdas sanatcilar, kendi ¢caginin atik teknolojik gelismelerini yeniden ele alarak

taki calismalarina gitmislerdir.
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4.4. Reenkarnasyon 1

Reenkarnasyon calismasinda metal levha ve teller kullanilarak taki heykel
calismast olusturulmustur. Bu kompozisyonda gilimiis, bakir ve oltu tas1 bir arada
kullanilmistir. Tas yiizeyi bilingli olarak dogal birakilmig, dogal tas yiizeyi bakir
ylizeyle boliinmistiir. Bakir yiizey plastik miidahale yapilarak burusturulup
parlatilmasiyla goziin bu zitlig1 algilamasinda ve duraganliktan kurtarilmasinda etken
olmustur. Dogal tas ilizerine geometrik form yerlestirilmis ve bu olusum tgcliisii ile
visual goriintii saglanmistir.

Evrende bulunan bu ii¢ nesne bakir, giimiis ve oltu tasi geometrik bir dizayn ile
birbiri i¢inde yeni bir uyum saglanarak ztliklar diinyasinin ortaya g¢ikardigi estetigi
izleyene algilatmaktadir. Buna birbiri i¢inde yaratilis diyebiliriz.

Gece giindiizle, 1yi kotii ile sert yumusakla yani her seyin zittiyla mana
kazandig1 gibi renk ve form olarak bu iiclii izleyene birbirlerinin uyumsal estetigini

algilatirlar.
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4.5. Olusum

Olusum ¢aligmasinda doga malzemesi olan aga¢ kabuklarindan faydalanilmistir.
Agag kabuklar bir dizi teknik islemlerden gegirilerek aga¢ kabugunun dokusu miimkiin
oldugunca orijinalligi korunarak metal malzemeye aktarilmistir. Suni olusumlara bir
tepki olarak c¢ikan bu calisma sekli birgok taki-heykel sanatgisi tarafindan da
kullanmilmistir. Parlakliga zit olarak karartmalar yapilmis duraganlhigi ise kabuk
formunun dogallig1 gidermistir. Asir1 metalik soguk goriintiiye karsilik ylizeyde kirmizi
sicak renkli taglar kullanilmistir. Yapay plastiklik problemi dogal plastiklik yontemiyle

¢cOziilmeye caligilmistir.
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4.6. isimsiz 2
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4.8. isimsiz 4

4.9. isimsiz 5
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4.10. isimsiz 6

4.11. isimsiz 7
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4.12. isimsiz 8

4.13. Reenkarnasyon 2




195

4.14. Reenkarnasyon 3

4.15. Reenkarnasyon 4




196

4.16. Reenkarnasyon 5

4.17. Reenkarnasyon 6
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4.18. Reenkarnasyon 7

4.19. Reenkarnasyon 8
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SONUC

Insanoglunun varolusuyla baslayan taki tarihsel siireci boyunca gelisimini
stirdirmiistiir. Kiiltiirler arasinda bireysel ve toplumsal boyutta taki farkli
fonksiyonelligi ile kendini gostermektedir. Bireyin veya toplumun ortak ifade ve
iletisim dili olmustur. Bazen dini bir sembol, bazen bir statii isareti ve bazende diisiince
dilinin sozciisii olmustur.

Avrupa siyasi ve sosyal gelisim tarihi siiresince birgok diisiince hareketlerine
sahne olmustur. Bu hareketlerden zaman zaman taki sanatida etkilenmis ve kendine ait
kimligini yenileyerek evrensellesmistir. Iletisim ¢aginin ve teknolojinin de gelismesiyle
hizli bir ivme kazanan taki sanati kiiltlirlerin birbirini taniy1p etkilemesiyle bir anda
global bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmustir. Artik taki sanatginin elinde evrensel
tavrin yansitildigi bir isleve blirlinmiistiir.

II. Diinya Savasinin bitiminden 1960 larin sonlarina kadar uzanan donem soguk
savasin diinyay: iki kutba boldiigii yillardir. Savasi sona erdiren atom bombalarinin
yikict ve kalicr tahribinin yarattigi gerilim, Bat1 ve Demirperde bloklarinin hizla atom
atom silahlar tiretmeleri ile doruga tirmandi. Bu gerilimin toplum katlarinda yarattig
tepkinin dinamizmi felsefe ve sanat alaninda yeni ve 0zgiin akimlarin yiikselmesini
sagladi. 20. ylizyilin Rénesansi olan 1960’lar cinsel 6zgiirliik, genglik hareketleri ve
siyahi otoriteye tepki hareketleri ile slirmiis, modanin merkezi Paris’ten Londra’ya
kaymis ve moda c¢izgisine elitlerin degil sokagin beyenisi hakim olmustur. Bu donem,
kuyumculukta bireysel sanat tasarimlarinin yiikselip c¢agin ¢izgisini yakaladigi
dénemdir.

Soguk savasin yarattig1 diger bir olguda hem politik hemde askeri nedenlerle her
iki blokun baslattig1 uzay yarigidir. Bu yarisla gelistirilen uydular, bilgisayarlar ve
benzeri ileri teknoloji 1970 lerden sonra sivil yasama yansimis ve kiiresellesen sermaye
ile birlesip iletisim imkanlarimi arttirarak diinyanin tek bir kiiltiire yonelmesine yol
acmistir. Bunun sonucu olarak 1970’lerden 21. yiizyil baglarina uzanan siiregte 6nemli
fikir ve sanat akimlar1 yaratilamadi. Bunun giysi ve taki modasina yansimasi ge¢mise
yonelip siirekli degisen trendler yaratilmasidir ve buna paralel ikinci bir hareket
kiiresellesmeye tepki olarak etnik kiiltlirlerin 6n plana c¢ikmasi ve bunun giysi taki
trendlerinde belirginlesmesi bigiminde gerceklesmistir.

21. yiizyil heniiz kendi sanat akimlarini gelistirememistir ama trend analizleri

takida 21. yiizyilin ilk 10 y1l1 i¢in makine tasarimlarina benzer yalin geometrik ¢izginin
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yani1 sira gegmise 0zlemin yarattigi nostaljik, tarihi lislup ve ve dogaya 6zlemin 6n plana
cikarttig1 naturalist anlatimin etnik taki tasarimlar ile birlikte stirecegini gostermektedir.

Takinin tarihsel gelisimi incelenen bu arastirma calismasinda kiiltiirel 6gelerin
modern ve globel bir tavirda taki sanatinda yansitilmasinin gerekli oldugu kanisi ve
kisisel taki tarzinin ve kimliginin olusmas1 diisiincesi ile ¢esitli taki ¢alismalar1 bireysel
tarz dahilinde ¢esitli yardimci malzemelerle yorumlanmistir.

Calismalarda kiilttirel kimlige sahip bir materyal olan oltu tasinin, yaygin olan
kullanimi1 diginda sanatsal bir tarzda da kullanilabilecegini ve bu diisiince dogrultusunda
oltu tasinin, yeni bir estetik ve sanatsal tavirla farkli varyasyonlara yol a¢masi
amaclanmistir. Calismalarin ana malzemesi oltu tasi olan taki caligmalarinda yardimci
malzeme olarak bakir, gilimiis, piring gibi malzemeler c¢esitli deformasyon ve
kombinasyonlarla bir arada kullanilmig, kullanilan bu malzemelerin takilara kattigi
maddi degerlerinin aksine, olusumlardaki estetik kaygiya oncelik verilmistir.

Caligmalar, taki-heykel konseptinde visual gorsellikle olusturulmus, zitlik
kavrami kullanilan malzemelerin renk, doku, mat ve parlak yiizeyler gibi fiziksel
ozelliklerin bir arada kulanilmastyla plastik etkinin arttig1 gézlemlenmistir.

Calisma sonunda insan1 g¢evreleyen yasamsal sinirlarin, kaliplarin, Otesine
gecilmeye calisilmis bir taki serisi ile izleyene kendi algilart gercevesinde yeni
varyasyonlar diisiindiirecek firsatlar, kullanilan materyaller ve bunlarin kullanilis
formlari, birbiri i¢inde yeni olusumlarin olabilecegi diisiincesi, hatta daha ileri giderek
birbirlerinin farkli 6zelliklerinin tek bir olusum olarak yeni bir kimlikle, materyallerin
yeni bir varliga biirlindiigii reenkarnasyon taki grubu tasarlanmasiyla anlagilmustir.

Bu diislince dogrultusunda 6zellikle {istiinde durulan reenkarnasyon taki
olusumlarinda farkli bireysel alglamaya yol agmasi hedeflenmistir. Izleyiciye bu taki
grubu ile kendi {itopyasinda yeni olusumlar diisiindiirecek ussal ve ruhsal edinimler
kazandirdig1 izlenmistir.

Bu calismalarda dogallik, dogalligin plastik miidahale ile yeni bir dogal varlik
goriintlisii kazamasi1 ve bunun sonucunda algilamada gétiirecegi yeni olusumlarin ortaya
cikmasiyla, renk, form, doku zitliklarin bileskesi, plastik ve dogal olusum biitiinlesmesi
soyutlastirilmig kavramsal diislincelerde miimkiin oldugu anlagilmstir.

Bu caligmalarda, takinin toplum iizerindeki kulanim amacinin maddi yatirim
aract olmadigi, aksine aksesuar olarak takinin bir soyut diislinceyle ve bireysel tavir

diliyle takilmasi fikrinin olusumuna katki saglanmustir.
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RESIMLER

Resim 1. Le Corbusier

Resim 2. Piet Mondrian
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Resim 3. Vladimir Tatlin

Resim 4. Kinetik Art
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Resim 5. Op Art

Resim 6. Conceptual Art
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Resim 7. Wassily Kandinsky

Resim 8. Minimalizm
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Resim 9. Bros 1961

Resim 10. Art Deco
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Resim 11. Ebbe Weiss — Weingart

Resim 12. Arnoldo Pomodoro



206

Resim 13. Gijs Bakker

Resim 14. Mario Pinton
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Resim 15. Francesco Pavan

Resim 16. Claus Bruy
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Resim 17. Robert Smit

Resim 18. Friedrich Becker
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Resim 19. Yasuki Hiramutu

Resim 20. Peter Skubic
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Resim 21. David Watkins

Resim 22. Wendy Ramshaw
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Resim 23. Reinhold Reiling

Resim 24. Othmar Zschaler
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Resim 25. Bruno Martinazzi

Resim 26. Hermann Junger
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Resim 27. Daniel Kruger

Resim 28. Manfred Bischoff
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Resim 29. Arline Fisch
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Resim 30. Gerd Rothman
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Resim 31. Angela Hubel

Resim 32. Jutta Munsteiner
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Resim 33. Michael Zobel

Resim 34. Carlo Giuliano
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Resim 35. Giacinto Mellilo

Resim 36. Fortunato Pio Castellani



Resim 38. Rodolphi
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Resim 39. Fortunato Pio Castellani

Resim 40. Frederic Boucheron
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Resim 41. Makine yapim taki parcalar

Resim 42. Art Nouveau



Resim 44. Maison Vever
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Resim 45. Georges Fouquet

Resim 46. Oliver Baker
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Resim 47. Archibald Knox

Resim 48. Edgar Simpson
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Resim 49. Lucien Gaillard

Resim 50. Art Nouveau kemik sa¢ aksesuari
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Resim 51. Philippe Wolfers

Resim 52. Josef Hoffmann
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Resim 54. Theodor Fahrner
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Resim 55. Henry van de Velde

Resim 56. Patriz Huber
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Resim 58. Georg Jensen
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Resim 60. Art Deco
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Resim 61. Coco Chanel

Resim 62. Elsa Schiaparelli

Resim 63. Masir Firavun Etkili Art Deco
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Resim 64. Art Deco ( Yaprak Kombinasyonu)

Resim 65. Jean Dunand
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Resim 68. Raymond Templier
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Resim 70. Georges & Jean Fouquet

Resim 71. Savas Sonrasi 1945
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Resim 72. Savas Sonrasi 1946

Resim 74. Seffa Tash Kokteyl takisi
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Resim 75. Van Cleef & Arpels

Resim 76. Van Cleef & Arpels

Resim 77. Van Cleef & Arpels
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Resim 78. Cartier

Resim 79. Chaumet
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Resim 80. 1950 lerde Elmash Set

Resim 81. 1950 lerde Renkli Taslarla Yapilmis Cicek
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Resim 82. 1950 lerde Altin Filigre Bileklik

Resim 83. Pierre Sterle

Resim 84. Alberto Giacometti
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Resim 85. Alexander Calder

Resim 86. Man Ray
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Resim 88. Salvador Dali
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Resim 89. Bruno Martinazzi

Resim 90. Arnoldo Pomodoro
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Resim 91. 1960’1 yillar

Resim 92. iskandinav Takis1 1960



243

Resim 93. Georg Jensen

Resim 94. Margaret de Patta

Resim 95. Sam Kramer
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Resim 96. Arthur Smith

Resim 98. Andrew Grima
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Resim 99. John Donald

Resim 100. Louis Osman

Resim 101. Gillian Packard
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Resim 102. Reinhold Reiling

Resim 103. Herman Jiinger

Resim 104. Friedrick Becker



247

Resim 105. Robert Ebendorf

Resim 106. William Harper

Resim 107. Mary Lee Hu
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