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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
SOYUT RESIMDE SUJE VE OBJE ARASINDAKI ILiSKi
Burcu Dinger
Tez Damismani: Dog. Fikret HASIMOV
2014, 94 sayfa

Jiiri: Dog. Fikret HASIMOV
Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU
Yrd. Dog. Dr. Tiilay KAYABEKIR

Bu tezin amac1 siije olarak sanatci ve obje olarak tuval arasindaki, duygusal ve
ruhsal baglamdaki baglilig1 ve sanat¢inin ortaya ¢ikarmis oldugu sanat eseri arasindaki
duygusal iligskinin var olusu, sanat eserinin ortaya ¢ikarken sanat¢inin kendi ¢evresini ve
dogayla olan etkilesimini ele almaktir. Bu amagla ¢alismada soyut resimde siije ve obje
arasindaki iliski ve tarihsel siire¢ kisaca 6zetlenerek soyut sanat ve soyut sanatla ilgisi
olan sanatcilar 6rnek gosterilerek, tarafimdan yapilan calismalarda duygusal baglanti

anlatilmaya ¢aligilacaktir.

Insan kendi bedeni dahil, ruhsal bedenini de kullanarak tuvale yansitmasi ¢aglar
oncesinden baglamistir. Bir siije olarak insan, sinirsiz bigimde olanak ve olasiliklariyla
objeyle birleserek, objeye bagli oldugu sanat alanina 6zgiin goriis ve diislincelerini dile
getirebilecegi bir konum haline gelmistir.

Resim sanatgist tarihsel siire¢ igerisinde yasama etkin miidahalesini
gerceklestirmek i¢in duygusal anlamda yapmis oldugu sanat eseri ile ortaya ¢ikmuistir.
Sanat eseri 151k, golgenin, renk ve ¢izgilerin oldugu, siije tarafindan ele alinarak ortaya
cikarilmis bir objedir. Duygu ve ruh hali tuvale yansiyan siijenin belki de en etkin
oldugu durumdur.

Resim sanatinda duygu, insanin yasadiklarina paralel olarak degisiklikler
gostermistir. Bu slirecte hayat1 anlama, algilama, degistirme ve yeni dengeler olusturma
cabast araciligiyla yeni anlayislar ve yeni teknikler alaninda cesitli ilerlemeler

saglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Siije, Obje, Soyut Sanat, Ekspresyonizm



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE RELATIONSHIP BETWENN SUBJECT AND OBJECTIN THE
ABSTRACT PICTURE

Burcu DINCER
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Fikret HASIMOV
2014, Page: 94

Jury: Assoc. Prof. Fikret HASIMOV (Adyvisor)
Assist. Prof. Evren KAVUKCU
Assist. Prof. Dr.Tiillay KAYABEKIR

Aim of this thesisto the subjectas artist and as objects canvas, between the
emotional and spiritual context in the commitment of an artist has revealend that a work
of art the existence of the work of art emerges artist’s own environment and nature, the
interaction will be discussed. In this study, the relationship between abstract painting
and historical processes in the subject and the object is summarized interest in abstract
art and abstractart, the artists will be shown as an example, telling your own pics at my
work 1 will try to explain the emotional cannection.

People, including his own body, the mental body before the ages began using the
canvas reflection. As a subject people, withthe possibility of unlimitedpossibilities and
forms of artifact combine original artistis bound to the field of art can express their
opinions and thoughts has become an area.

No artist in the history and life emotionally to perform effctive interventions that
have made a work of art has emerged. Art work light, shadow, color and lines
revealedthat the subject is an object considered by. Emotions and moods reflected in the
canvas where the subject is perhaps the most effective.

Emotions in art, people have livd showed changes in paraller. In this process,
understanding life, perception, change and efforts to build a new balance through a
variety of new insights and new technigues in the area of progress has been made.

Key Words: Subject, Object, Abstract Art, Expressionnisme
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Vil

ONSOZ

Hayatin iirettigi, objeye yonelik bilgilerin, duygusal agidan siirekli degismesini
saglamistir. Zamana ve yasanmigsliklara bagli olarak degisen insan algilari, ritiieller
yaratarak dogay1 ve g¢evresindeki her bir olguyu gergekei bir bakis agisiyla algiladigi
gibi stilize ederek, soyutlayarak ve i¢ diinyasinda yaratmis oldugu degisik bigimlere
doniistiirerek fantastik boyutlar halinde ifade etmistir.

Duygusal alg1 giicii kavramlarin degismesini, sanat iirliniine donilismesi siirecinde
One cikarilan sorunlar1 da degistirmistir. Bu ¢alismanin temel amaci; resim sanatgisinin
yapmis oldugu eser ve kendi duygusal i¢ diinyasina ait olan yaklagimlar arasindaki

iligkiyi anlamaya ¢aligmaktir.

Tez c¢alismam boyunca caligmama bilgi ve tecriibeleriyle katkida bulunan
danisman hocam Dog. Fikret Hasimov’a sahsima kiymetli vakitlerini ayirarak
calismama oOnerilerde bulunan hocam Prof. Mehmet Kavuk¢u’ya, yine ayni sekilde
degerli Onerileriyle ¢alismama yon veren hocam Yrd. Dog. Dr. Tiilay Kayabekir’e ve
Ars. Gor. Hatice Dogan hocama, desteklerini benden esirgemeyen sevgili aileme

tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum-2014 Burcu DINCER



GIRIS

Tiim sanat tarihi siliresince bir nesnel gerceklik, digeri ise Oznel gerceklik
algilamasi tizerine kurulu oldugunu goérmekteyiz. Nesnel gerceklik yani bize bilinen
doganin tamaminin O6znel gergeklik ise insanin bilgi, deneyim ve sezgileriyle
olusturdugu kendi algilama evrenini imler. Bu iki ger¢ek sanat var oldugu giinden bu
yana kendi nesnelligine yer bulmaya caligmistir. Kimi zaman dogaya benzemeye kimi
zamanda dogada kendine yer edinmeyi basarmistir. Bu arayis hem siije hem de obje
olarak karsilikli iligkilerin ayni varlik iizerinde odaklanmasiyla zenginlesir. Sanat
insanin dogayr da icine aldigi bu Ozel iligkiyi tanimlamak icin yine kendisini
kullanmistir. Sanat¢1 siijedir. Suje aradigr estetikteki objeyle derin bir iliskiye girer.
Stijenin hem beden hem ruh yapisiyla, obje ile olan iliskisinde umutlari, korkulari,
amaglari, hedefleri ve duygusal anlamda sevgi ve aski yasayarak ¢ok degisik bir siireg
yasar. Bu siiregte sanat¢iy1 siije, sanat eserini ise obje olarak ele almaktayiz. Siije ve
obje arasindaki duygusal iliski siijenin kendini doganin iginde kaybetmesi, yalniz
kalmas1 ve etrafinda olup bitenle kendini obje olarak seyirciye sunmasinda duygusal

iligkiyi ortaya ¢ikarir.

Bu iliski insanin dogayla olan gézlemiyle ortaya ¢ikmistir. Yasanmisliklar ve i¢
diinyasina ait olan, sanat olayina katilan ve onun olusmasma yardim eden insan;
toplumsal bir varlik olduguna gore onun meydana getirdigi sanat eseri de toplumsal bir
{irin olacaktir. Sanat insan emeginin iiriiniidiir. Uriin insanla iligkilidir. Uriiniin ortaya
cikma siirecinde sanatgl ve sanat eseri arasindaki renk, ¢izgi, 151k, gélgeden ziyade

yasanmisliklar, ¢cevre, acilar, hiiziinler ve ruh halinin etkiledigi bir gergektir.



BIiRINCi BOLUM
SOYUT SANAT

“Soyut sanat,20. Yiizyil modernizminin baslica ifade bi¢imi olmus,
19.ytizyil sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyamin gergekliginden asama, asama kopusunu
beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz
bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi oz gercgekligini koyan,
boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bi¢imsel dgelere odaklanan pek ¢ok
sanatgt birlikte gerceklestirmistir.20. yiizyil basina tarihlenen her akim,
genel bir egilim olarak soyutlamayr benimsemigtir. Sanat icin sanat¢t bir
yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrimistir.” (Antmen,
2010, s.79).

Bu ayrimlarin olusmasinda etkili olan sanat¢inin kendini ifade etmekteki yeni
arayislar1 ve izleyiciye farkli duygu yiikleme, izleyicinin resme bakarken kendini bulma
gibi yeni etkileri ortaya ¢ikarmasini istemistir. Cok farkli etkilerin bir araya toplanarak

olusturmus oldugu duygu yogunlugu ve gorsel bir etki saglanmistir.

“20.yiizytlin bu yeni ‘izm’ leri oncesinde 19. Yiizyilda soyuta yonelis
erken ornekleri arasinda Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul Cezenne,
Ingiliz ressam JM.W. Turner (1775-1851) ve Amerikali ressam J.M.
Whistler'in (1834-1903) resimleri dikkat ¢eker. Bu ressamlarin hi¢ biri
goriinen gergeklikten tam anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte, bicimsel
arayislarin ve boyasal etkilerin on planda oldugu resimlerinde ‘modern’ in
ifadesinin temsili ger¢ekligin otesine uzanan ‘saf sanat’ ta aranacaginin

ipuglarini vermiglerdir. ”(Antmen, 2010, s.80).

Iki ayr1 gerceklik algis1 hig¢ degismez. Bunlardan biri nesnel gerceklik yani bize
bilinen doganin tamammin goriinen seklidir. Ikinci olarak 6znel gerceklik ise insanin
yasayarak Ogrendigi deneyim, bilgi ve sezgilerinden olusturdugu kendi algilama

giicliyle elde ettigi gercekliktir.

“Evrenin ya da nesnenin sumirmmi bir baska tarzda goren olagan iistii

kisiler bir iletim araci yarattilar ve sinira iliskin bir dizi yorumu ¢ogaltarak



ve gordiiklerini daha da parcalara ayirarak, bu gerceklik algisina katkida
bulundular.”(Batur, 2009, s.197).

Algida iki iletim aracinin oldugunu Enis Batur’un Bir temel Metinler Seckisi
kitabinda ele aldigr gibi bu evrenin ger¢ek boliimiiniin kesfedilmesi sanatgiya ait
olmakla beraber, diger seylerin baska bir bi¢imde ve sanat¢iya karsit bir tarzda goren

baska bir kisinin gézlemlerine aittir.

“Soyutlama yéniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina
karsin soyut sanat, esas olarak soyutlamanmin da otesindeki bir ifade
arayisimin - sonucudur. Bu ac¢idan bakildiginda, dis diinyadaki  bir
gortiniimden ‘soyutlanarak’ gerceklestirilen yapitlarla, her hangi bir dis
gerceklige gonderme de bulunmadan, Kant’¢i anlamda salt bir tir

‘kendinde sey’ olarak ortaya ¢ikan ‘soyut’ yapitlar: birbirinden ayirmak

gerekir.” (Antmen, 2010, s.80).

Soyutlamanin 6tesinde olan sey, sanat¢inin i¢ diinyasiyla olan, kendini ifade
ederken kullanmis oldugu dis goriiniimii, tamamen arkasinda birakarak i¢ diinyasina

doniisidiir.

“Soyut sanat buitiiniiyle diis tiriinii olabilecegi gibi dogadaki bir
nesnenin biciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde
edilebilir. Bu durumda ortaya ¢ikan imge asil nesneyi ¢cagristirabilecegi i¢in
soyutlamada denilmektedir.” (Eczacibasi, 2008, 5.1432).

Imgenin soyut boyutuna ulasma asamasindan sonra elde edilen nesne bir dnceki
asamada nesnenin farkli bigimlere biiriinmesiyle olusur. Bu bi¢im nesneden ¢ok farkli
bir goriinlime sahiptir. Bakildiginda nesneyle hi¢bir alakasinin olmamasi soyutlamanin
etkileridir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi ve Ahu Antmen’in 20.Yizyil Sanatinda
Akimlar adli kaynaklarda da belirtildigi gibi bi¢imin bozuldugu farkli arayislar

blinyesinde barindiran bir siirectir.

“Bu ayrum, soyuta giden farkli yollarin belirmesinde de rol oynar.
Yalnizca dénemin sanatsal merkezi Fransa’ da degil Almanya, Avusturya,
Hollanda ve Rusya’ ya kadar uzanan genis bir cografyva da ézellikle 1910-
20 yillart arasina tarihlenen siiregte modern sanatin egemen uslubu haline

gelen soyut, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi



sanatgilarin  farkl egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli bicimsel
arayislart biinyesinde barmdirmaktadir.”(Antmen, 2010, 5.80).

Bicimlerin farkli olmasi sanat¢iyr diger klasik etkilerden ayirmis, onu farkli ve
modern statiiye tasimis, sanat ¢evrelerince farkli etki ve yorumlar almasini saglamistir.
Bu da soyut sanatin yeni izlenimlerinin giiniimiize taginmasinda ve oncii olmasinda

onemli yer tutmaktadir.

“Diinyamin  her yerinde hizla yayilan bu akim ozellikle ikinci diinya
savagst sonrasi Amerika da yeni ozellikleriyle dikkat ¢ekmisti. Boyanin ve
teknigin farkli kullanilmis olmas: akima olan ilgiyi artirmistir. Ozellikle
1930’ lar Avrupasin da bir ¢ok sanat¢t soyut disavurumun etkisi altina
girmistir yeni teknik ve kullammlariyla farkli ve etkili eserler ortaya
ctkarmiglardwr. Soyut Ekspresyonistlerin paylastigi ortak duygu, “maddeci
bir toplum sisteminin swurlamalarina karst  tutkulu bir direncten
kaynaklanacak yeni bir sanatin dogmasi gerektigiydi. Bu yeni sanat, salt
Avrupall olamamakla da kalmayacak, ayni zamanda iislupsuzlugu ve derin
kisisel agiklamalariyla Amerikali  olmayan niteliklerde gdsterecekti.
Motherwell bu seriiveni soyle aciklar: “ger¢ege 6zgii unsurlarla mutlak bir
savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin bilmedigi bir Yyere,
karanlikta yolculuk etmek”. Burada onemli olan, yolculugun gergek olmasi

ve sonuna kadar stirdiiriilmesiydi. ”(Lynton, 1991, s.230).

Motherwell’in kastettigi, savasin yeni sanatta ¢ok etkili olacagiydi. Bu etkilerin
baslangicinin ¢ok karanlik olmasinin sanat ¢evresince elestirilmesinin begenilmesinin
ve kabul gérmesinin nedenleri yatiyordu. Soyut sanatin vermis oldugu miicadelenin
amact inanmakla ilgiydi ve biraz toplumun destegini alan bu sanati benimseyen

sanatgilarin gii¢lii durmasi gerektigiydi.

“Bu yeni bulgular, “gercegin” salt gozle goriilenden ¢ok daha
derinlerde yattigina isaret ediyordu. Goziin her seyi algilaya bilecegi artik
kokiinden sarsiimisti. ”(Krausse, 2005, s.86).

Bilinen gerceklerin disina ¢ikilarak yapilan bu yeni etkiler bazi geng sanatgilarin
seylerin ardina bakmak istedikleri gereksinimi karsiliyordu. Diinyanin sahici bir resmini

yapmak ancak boyle miimkiin olabilecekti. Lynton’un da modern sanatin éykiisiinde



dile getirdigi gibi beynin, ruhun ve tiim olarak ele alindiginda insanin hareketlerinin

tamaminda ortaya koymus oldugu hareketler toplaminda elde etmis oldugu etkilerdir.

“Beyin, ruh, goz ve el, boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle
adeta candan bir kaynasma halindeydi. Resim dogrudan dogruya ya da
simgesel bir bicimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan ¢ikmig;, ressamin
hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyamin ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir
zaman stireci iginde yaptigi tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak
veren bir alan olustu. Diinyanin her yerindeki elestirmenler, bu sanati sok
edici olarak nitelediler. Onlarin tutumlar: daha sonra bu sanati taping
derecesinde yiiceltmeleri kadar tuhaftir. Haber patlar patlamaz pek ¢ok
geng ressam, bu oncii sanatla iliski kurdu ve boyayi ¢ilginca yontemlerle

kullanarak,  duygularmmi  bireysel  olarak ifade etme  yollarin

aradilar. ”(Lynton, 2009, s.230).

Her yeni akimda oldugu gibi soyut sanata da ilk bakis agis1 bir kabullenmeme, bir
olumsuz Ozelestiri seklinde oldu. Fakat bu sanatin etkileri o kadar ¢oktu Ki bircok
sanat¢ly1 kendine ¢eken, etki altina alan bir durum s6z konusudur. Kabullenilmesi
gereken tek sey soyut sanatin varligidir. Ne kadar olumsuz ve yikict elestirilere maruz
kalsa da bu sanati goz ardi eden bazi sanat elestirmenleri sonun da bu g¢ekici sanatin
etkisini kabul etmis ve sanatta gercegin yeni ¢ekim noktasi olan Soyut Sanati

benimsemislerdir.

1.1. BATI SANATINDA SOYUT RESIM

Kandinsky’nin ve Mondrian’in sahislarina ait bu kitaplarda kendi anlayislarim
ozenli bir sekilde bizlere sunarak, sanat anlayislarini ortaya koymakla birlikte, bu
kitaplarin soyut sanat agisindan ne kadar énemli olduklarimi biliyoruz. Yol gosterme ve
bu sanat1 benimseyen biz yeni nesil sanatgilarin usta olarak gordiigiimiiz Kandinsky ve
Mondrian’1n dnciiliiglinde sanata bakis agimizin duyarl olmasinda etkisi biiytiktiir. Usta
sanatcilarin her deneyimleri, birebir yasamis olduklar1 diinyanin, bizlere 6rnek olacak
sekilde anlatilmas1 yol gdsterecek olmasi ¢ok onemlidir. Bizler ustalarin nasil resim

yaptiklarini, nigin ve ne i¢in miicadele ettiklerini bilmemizde faydali olabilecek bilgiler



bulunmaktadir. Ayrica bu kitaplar bu yenilenme siirecinde sanatgilara yol gostermis ve

bu yeni ¢igliga yon vermis olmaktadir.

“1912 yilinda Wassily Kandinsky 'nin (1866-1944) “Concerning The
Spiritual In Art”, “Sanatta zihinsellik tizerine” admi tasiyan teorik kitabi
yayimlanir. Bunu Mondrianin (1872-1944), 1919-20 tarihlerinde “Natural
Reality And Abstract Reality” adli kitabi takip eder. Bu kitaplar iki tinlii
sanatginin resimdeki tutumunu ve sanat etiklerini aciklayan niteliktedir.
Kandinsky 'nin imzasini atugr “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli kitap,
soyut sanatin felsefi icerigini ve ne oldugunu “konseptini” dile
getirmekteydi. Kandinsky resim ¢alismalari sirasinda temellendirmis ve
gelistirmis oldugu soyut sanat teorisini kendine 6zgii diliyle aktarmaktaydi.
Soyut sanatin manifestosu niteligini tasiyan bu kitap yaymnlandigi anda

genis bir yanki yaratmis ve bir¢ok sanatciyi etkisi altina almistir.”(Baraz,
18.03.2014. http://Lebriz.com).

Batida endiistriyel yasamin yaratmis oldugu yeni ortam insanin kendi igine
kapanarak yasamasina igine diistiigli bunalimlara kars1 bir baskaldiris bir isyan, yeni bir
konu ve bi¢gimleme olarak yansimistir. Bunu destekleyen Adnan Turani’nin Cagdas
Sanat Felsefesi adli kitabinda bu konudan bahsedilmistir. Turani bu sanatsal anlatimin
gecmisin tim anlatim bigimlerini bir kalemde kenara atmakla birlikte yeni anlayisin

benimsenmisligine deginilmistir.

“Bu yenilenmede insan kendi i¢ine kapanmaya da isyan ediyordu.
Asabi, hir¢in her seye baskaldiri bigimde tuvallerine i¢lerini dokmeye
basladilar. Dogasal bigcimi yok edercesine ve uyumsuzluklar igerisinde

insanin megsum bir i¢ diinyasimin isyanini anlatiyorlardi. BU insanmin sanata

bulanmug ¢ighg idi. ”(Turani, 2003, 5.69).

Sanatgilar dogay1 gorsel anlamda birakip artik zihin ve hayal giicii ile resimlerini
yapmaya basladilar. Bu 6znel gergeklikle ifade dilebilir. Bilinenin sonucunda, deneyim,

sezgi ve duygularla ¢alismaya basladilar. Bu yapilanma bir¢ok kesimim dikkatini
¢ekmis oldu.

“Diinya sanatinda figiiratif resim gelenegini ve ifadelerini bir kenara

bwrakip, bati resim geleneklerinin karsit yonmiinde iiretilen soyut sanat



1.1.1.

karmasik bir resimden, sade ve yogun olmayan bir resme gecilmektedir. Bu asamada
sadelige gecilmesinin nedeni dogaya ait olan renklerin artik tuval {izerinde yogun bir

etkisi olmayigidir. Renkler ve bi¢imler sadelesmis ve diisiincede anlam yogunlugu

ornekleri yiiz yilin baslangi¢clarinda ilk kez 1910°da Kandinsky nin yapmuis
oldugu bir suluboya kompozisyonu ile baglamis Mondrian, Robert Delaunay
(1885-1941), Picabia (1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve Franz Kupka
(1871-1957)ile devam etmistir. 1910’larda baslayan bu sitil gercekte bir
ekol olmayp bir anlayisa dile getirmekteydi. Soyut sanatin en biiyiik 6zelligi
artik sanat¢ilarin dogaya bakmadan beyinleriyle ¢alismalariydi. Zihinsel
yaratinin ve isleyisin onem kazandigi bu tarz “Cerebral” bir tutumu
sergiliyordu. Soyut sanatgilar sanat politikalarinda éylesine kesin bir tavir
icine girmislerdi ki iinlii usta Mondrian ger¢ek peyzaja arkasini donerek
oturuyordu. Highir portre, natiirmort ya da peyzaja prim verilmiyordu.

(Baraz, 18.03.2014. http: //Lebriz.com).

Alman Disavurumculugu

“Disavurumculuk terimi ilk kez 1912 de yenilik¢i sanat dergisi Der
Sturm’un sahibi Herwath Walden tarafindan kullanmildi. Briyiik bir kismi
akimin dogdugu Almanya’da ¢alisan digsavurum sanat¢ilar, sanatcilarin
betimlemelerine yansiyan yogun, dolaysiz ve kisisel ruh haliyle izleyiciyi
karst karsiya getiren bir sanat yaratmak istiyorlardi. Digavurum sanat, belli
temel ogeler iceren temsili bir sanat formuydu: ¢izgisel bigim bozma,
giizellik kavraminmin yeniden degerlendirilmesi, ayrintilarin ve koyu renk

kullanimumn radikal derecede sadelestirilmesi.” (Farthing, 2012, s.378).

Disavurumculuk oncesi dogaya bagimli olmanin vermis oldugu yogun ve

artmistir.

“Almanya da disavurumcular yiizytlimizin heniiz baslarinda bir ¢esit
ciglik karsiti olan ¢ig renklerle kendi iglerini dile getiriyorlardi. Bu nedenle
sanat, artik bir ice gomiiliisiin degil insamin igine attiklarimin tasip
patlamasimin anlatimi idi. Ressamlar paletlerinin biitiin batici, igneleyici

renkleri ile tuvallerini boyuyorlard:. ”(Turani, 2003, s.69).



Insan artik kendi igine kapanmay1 bir kenara birakmis, insan icinin ¢irkinligine
inanan bir etki alan1 olusturmustu. Birgok sanatginin dile getirerek anlattigi kendi
iclerindeki c¢irkinligin disa vurulusu olmustur. Cirkinlik ve kotiiliik olumsuz etkiler
olmak acisindan ayni gurup altinda toplandiginda Farthing’in Sanatin Tiim Oykiisii
kitabinda diinyadaki seytani kotiiliiglin disavurumcular tarafindan mutlaka resmedilmesi

gerektigi ve degisik diisiinceler barindirdigi sdylemleri 6rnek gosterilebilir.

“Eskpresyonist sanat¢ilar, dogal olmayan renkler ve abartill,
uzatilmis formlar kullanarak c¢arpici, olagan disi bir etki elde ettiler.
Modern sanayi toplumunun sertligine ve kisitlamalarina karsi ¢ikan Heckel
gibi sanat¢ilar sanatin daha genis bir islevi olduguna iliskin yerlesik
diigiinceleri sorgulamaya basladilar. Diinyada seytani bir kotiiliik varsa,

disavurumcular ~ bunun  mutlaka  resminin  yapilmast  gerektigini

hissediyorlard:. ”(Farthing, 2012, s.378).

Giizel veya cirkin, anlik kisa siireli viicut hareketleri ve sanat¢iya bagli olarak
gelisen disavurum, pek ¢ok sanatgmin ilgi ve katilimlariyla gelisti. Ozgiirliigiin sonsuz
zamanin espasinda yerini buldu. Etkilenmemek elde degildir. Bicimlerin ve nesnelerin
sekil degistirdigi, renklerin kullaniminda inanilmaz abartilarin oldugu eserler
disavurumla ortaya g¢ikmistir. Tasvirin dnemli unsuru olan nesnenin dig diinyadaki
algilama seklinden Gte bir yana sanat¢idaki anlatimi 6nemliydi. Enis Batur’un bir temel
metinler seckisi adli kitabindaki anlatimi buna kamit gosterilebilir. Ozgiirliik buydu.
Icinde olan duygu yogunlugunu, disar1 yansitmakti. Disavurum bunun en giizel
ornegiydi.

“Disavurumcular resimde zihin tarafindan yan yana dizilebilen net
nicelikler anlayisini kiriyor, onlart hayalci bir yazarin diirtiiklemesiyle
bosalacak enerji depolart olarak kabul ediyorlardi. Tasvirin en onemli
unsuru olan nesne, dis diinyamin uyandirdigi izlenimi niteleyecegine,

ressamin ozelliginin sakli mecazli anlatimiyla agiga vuruluyordu.”(Batur,

2009, s.242).

Beyaz iistline siyah renk kullaniminin hem seyirci hem de sanat elestirmenleri
tarafindan etkileyici ve anlasilmaz oldugu ortadaydi. Sadece beyaz ve siyahin Oniine

gecip seyre dalmak, kendini tuvalin i¢inde bulmak biiyiilenmek gibiydi. Beyaz ve



siyah. Sanat¢i bunla ne anlatmak istiyordu. Donem beyaz ve siyahin giiciiydii.
Etkilenmemek, diistinmemek elde degildir. Kendini yapitla arasindaki iliskilendirmede
biiyiik etkiler uyandiriyordu. Farthing’in Sanatin Tiim Oykiisii adl1 eserinde siyahin ve
beyazin etki alanin ne kadar c¢ok oldugu anlatilmakla beraber bu konuya agiklik
getirecegi kesindir. ilk alg1 siyahin iistiinde oldugu icin yapilan bicimler daha bir canli

konuma gelmekteydi.

“Yeni arayislar daha canli renk ve seyirciyi i¢ine ¢ekecek olan etki
diizeyi yogun ifade giicii giiclii arayislardir. Insan tiiriiniin kendi kendinin
sonunu getirmedigi fakat daha iyi bir gelecekle arada koprii kurdugu
fikrinden etkilenilerek bir araya gelip kurmus olduklari guruplarina Die
Briicke adimi verdiler. Grupta yalmizca Kirchner’in resmi bir sanat
egitiminin olmasi ve “yeni sanatin “hi¢chir sekilde ogrenilemeyecegine

¢linkii once icat edilmesi gerektigine inaniyorlardi.

Gurup sanatgilart bir¢ok sanatsal gezi ve resimlerini topluma
ulastiracak sergiler acgtilar. Bir¢ok kente ziyarette bulunmus ozellikle
Almanya’'min Moritzburk gollerine gidip burada ki Ekspresyonist hareketin

simgesi haline gelen manzara ve nii resimlerini drettikleri yerdir.”

(Farthing, 2012, s. 379).

Die Briicke sanatgilar1 gergege ait fakat var olmayan bir yenilenme arzusu
icindeydiler. Figiirlerinde ki uzunluk, renklerindeki asirilik ve ozgiirlik bunu
kanitliyordu. Bir arada olmanm vermis oldugu etkiler de vardi. Yalnzca dramatik
olmak, maske takmakla alakali resimleri seyirciye sunmak degil, seyircinin bu &zel
resimleri benimsemelerini istiyorlardi. Adnan Turani’nin Cagdas Sanat Felsefesi
kitabinda kavimlerde kullanilan maskelerin anitsal etkilerinden bahsedilmesi bu
kavramdaki bir tasvirin katinda onemli etkiler sunulmustur. Cekingenlik ve utanma
duygusundan uzaklasarak nii resimlerini izleyiciye benimsetmekti. Kabul gérmek kolay

olmadig1 gibi bunun var oldugunu kabullendirmekte zordu.

“Disavurumcular ilkel kavimlerin heykellerinde gozlemlenen basit,
kaba arkaik bigimlerin kendi ¢alismalarina etkileyici, anitsal bir anlatim
getirecegini diisiinmiislerdi. Bu ilkel arkaizm, Bati’min tasvirlerindeki

geleneksel anatomik figiir anlatimimi geleneksel aristokratik portre resmini
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reddediyor ve figiirleri basit bir bicime indirgeyerek sanatta anitsal etkinin
biiyiik kitle bi¢imlerinden dogdugu gercegini batili sanat¢imin bilincimde
uyandwrryordu.” (Turani, 2003, s.80).

“Die  Briicke sanat¢ilarinin  erken dénem  eserleri  “post-
emprestyonist” etkiler tasirken 1905-1908 yillart arasinda akim ¢ok farkl
bir “eksprestyonist” usliba kaymaya basladi. Sanat¢ilart paleti canl
renklerle 15181 adeta titreterek, yaratmak istedikleri etkiyi tuval iizerinde
boyayr oymus gibi goriinen kisa fir¢ca darbeleriyle hayli yogun imposta
teknigi uygulamislardir. Sanatgilar hem kendi aralarinda hem de toplum
dikkatini ¢ekmek icin kollektif bir tislup gelistirerek birbirlerini elestirip
birbirlerinin resimlerinin kopyalarint yaptilar. Sanat¢ilar c¢alismalarini
genellikle acik havada yapwp, dogayr simirli bir perspektif kullanarak
gizdiler. Zaman gectikce dogayi taklitten uzaklagarak, daha ¢ok soyut
anlamlar yiiklediler. Bu etkilerin tuvalde de yeni olusumlara yer vermesine

neden oldu. Kati boya katmanlarini incelttiler ve tek renkli tuslar halinde

kullandilar.” (Farthing, 2012, s. 380).

Yalnizca kullandiklar1 canli renklerin 15181 titrettigi kisa vuruslar farkli etkiler
ortaya ¢ikardi. Isigin etkisiyle boyanin tus darbelerine doniismesi anbean hareketliligi
sagladi. Ac¢ik havanin, 15181n diisiis acisina bakarak yapilan bu resimler dogaya ait
hareketlenmeyi ortaya koydu. Cok renkli ve dalgali olan bu resimler, Die Briicke
sanat¢ilarinin zamanla paletlerindeki rengi azaltarak ve dogayla olan bu bagi yavas
yavas kopararak daha soyut resimler yapmaya bagladilar. Kati boya katmanlarini
incelttiler ve rengi tek renk olarak kullanmaya basladilar. Bunun 6tesinde soyut anlama
daha ¢ok yaklastilar. Aza indirgemek yogun bir diislince ortamini hazirladi. Seyirci ve
sanat eseri arasindaki gizemli bulusmanin farkli anlamlandirilmasina yol agti. Tabi Ki
buda hem sanatc¢i hem de sanat eseri arasindaki iliskiyi gizemli bir hale getirdi. Giiney
Almanya’da ise ¢ok farkli bir ressam gurubu toplandi. Kandinsky’nin etrafinda toplanan
bu sanatc¢ilar, Miinih te bir sanat okulu kurdu ve adina Phalanx dediler. Farkli bir
ekspresyonist iislup gelistirerek fovizm den etkilenerek yaptiklar parlak renkli manzara
resimleri ve sokak sahnelerinde, kompozisyona iliskin giderek giiglenen fikirler
dogrultusunda, nesneyi, saf 0ziinii ortaya c¢ikaracak tanimlayict ayrintilara indirgemeye

basladilar.
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Ne kadar sinirlamalarla karsilagilsa da ekspresyonizm sonu olmayan bir yola
girmisti. Savastan kagan ve siiriillen o kadar ¢ok sanat¢i vardi ki bu akima gercekten
gonilll verenler zaman sonra kendilerini belli edeceklerdi. Amerika’nin bu kacan ve
stiriilen sanatgilara kol kanat germesi hem Amerikan sanatinin gelismesinde hem de bu

degerli sanatgilarin korunmasinda etkili olmustur.

1.1.1.1. Der Blaue Reither

“Vassily Kandinsky ve franz Marc’in 1911°de Almanya’nin Miinih
sehrinde kurdugu ressamlar birligi. Kandinsky ve Marc 1912°de icinde
plastik sanatlara ve miizige yer verdikleri Der Blaue Reither adinda bir
anlamak yayinladilar ve iki dergi diizenlediler.” (Mavi Siivari, 12.06.2014.
http:/tr.wikipedia.org).

Mavi siivari gurubuna katilan bir ¢ok sanat¢1 oldu.yayinlamis olduklar: bildirge o
donemde biiyiik yanki uyandirdi. Gelecekte yeniye yonelik ¢alismalarin olacagi tinsel
etkilerin varligmin habercisi oldular. Bu bildirgede Kandinsky sanat¢inin dogayi

kavramasi ve saf estetik birligi korumasindaki igsel gereklilikten bahsetmistir.

Mavi siivari birligi realizm, natliralizm ve izlenimcilige karsi ¢ikmistir. Her
gurupta oldugu gibi bir 6nceki akimlarin , guruplarin benimsemis olduklar1 bazi fikir ve
goriisleri kabul etmemeleri normaldir. Mavi Siivari gurubu da kendi tarzini kendi
diisiincelerine yansitacak bir olusum ic¢indeydi. Gurup 1912 de yaptiklar bir sergide
kendilerini uluslar aras1 sanat ortaminda buldular. Onlarin dile getirdigi sanat dikkat

cekti ve ilgi odag oldu.

1.1.2. De Stijl

“Disavurumculart duygu yiiklii yeni bir sanatla * yeni insan”
yaratma hayali Birinci Diinya Savasi’ndan sonra salt bir iitopya olarak
tarihin tozlu raflarina kaldirilmisti. Sanatin yeniden giinliik hayatin bir
parcast haline getirilmesi fikrvi iste bu kaygilardan dogmugstur. Ama
sanatgilar yeniden gercegi taklit eden bir sanat anlayisina geri donmek
istemiyorlardr. Disavurumculukla temelleri atilmis olan soyut sanati iyice

gelistirmekti niyetleri. Boylece sanat somut gerceklerle hicbir sekilde
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kiyaslanmayacak ve olgiilmeyecek, tiimiiyle kendi kistaslarina gore

degerlendirilecekti.”. (Krausse, 2005, s.96).

Bu kadar emek sarf edilmis bir anlayisin yikilip yok olmasi miimkiin degildi.
Sanatcilar ve bu anlayisi benimsemis olan aydinlar hak etmedikleri sekilde davraniglara
maruz kalmig olsalar da eskiye donme gibi bir niyetleri yoktu. Krausse’in de savundugu
gibi, Disavurum taklitlerden styrilip kendi 6zgiirligiinii yagamaliydi. Toplumun gelistigi

gibi disavurum da gelismeliydi.

“Sanatin diinyast simdi ger¢ekligin karsisina konuluyordu ve
soyutlama, daha iyi bir diinya iitopyasinin simgesi haline geldi. Sanatin
kendisi de uyumlu net ve saf olmaliydr. Bu sanat toplumsal bir etki yarata
bilmek i¢in hayatin igine girmek, miidahale etmek zorundaydi. Bu nedenle
sanat¢ilarin eylemliligi resimle sinirl kalmadi soyut diisiince mimaride ve
triin tasariminda kendine yer buldu ve daha net bir ifadeyle olanlar
islevsel yonlerinden ilham aldi. Hem giindelik hayatta kullandigimiz egyalar
hem de resimler tamamen kendilerine 6zgii prensipler isiginda
tasarlaniyordu. Bu yaklagim, gorsel sanatlarda konsriiktivizm” adim

alirken, uygulamali sanatlarda “islevselcilik” olarak tanmimlanmigtir.”

(Krausse, 2005, 5.97).

Konstriiktivizm’den etkilenen bir¢cok sanat¢i ve merkez ortaya ¢ikti. Avrupa’nin
bircok kentinde bu akima olan ilgi biyiimistir. Akimin 6nde gelen isimleri katki
saylayacaklarini diistindiikleri bir dergide bir araya geldiler. Birgok Konstriiktivis
sanatcinin bu dergide yazi yazmasi ve yayinlamasi akima biiylik destek saglamistir.
Temelde bazi unsurlara sahip olan bu anlayisin, belli renklere ve uygulamalara yonelik
kesin bir tavri vardi. Eczacibasi sanat ansiklopedisinde bu boliimle ilgili bu
temellendirilmeden bahsedilmis hatta bu uygulamanin her zaman uygulanmadigi ve pek
cok sanatginin ilkeleri degistirerek, diyagonal cizgilerden, ara renklerden ve simetrik

bicimlerden yararlanildigina deginilmistir.

“De stijl de savunulan ilkeler vardi. Mimarlhigin, resim, mobilyant ya
da heykelin geleneksel bicimlerinin arindirilarak basit temel geometrik
bilesenlere yada o&gelere doniistiiriilmesi. Kompozisyonda kisisel ve

bagimsiz unsurlardan olusmalarina karsin, bu daginik égelerin bir biitiin
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olarak algilanacak bicimsel bilesenlerinin saglanmasi, tasarim ve
kompozisyonda bazen asirt diizeyde asimetrinin vurgulanmasi ve birbirine
dik ¢izgilerin yami sira kirmizi, sari, mavi ve notr renklerin ¢ok kullaniimasi

temel esaslardandi. ’(Eczacibasi, 2008, 5.387).

Saf renklerin kullanildig1, dikey ve yatay g¢izgilerin, kareler ve dikdortgenler
sekline ulastig1 sanat eserleriydi bunlar. Formlarin ve renklerin basite indirgenmis
olmast bu gurubun farkli bir boyuta tasidigi soyut anlayisin dikkat g¢ekici olmasini
saglamistir. Siyah ve beyaz olmak iizere ana renklerin kullanimi grubun ¢alisma

temelinde yatmaktaydi.

“De Stijl gurubunun ressamlari da sanatsal yaraticiliklarinda her
tirlii kapristen kaginmaya caligmislardir. Kompozisyon yalniz sanatsal ve
estetik kurallara uygun olmaliydi. Her tiirlii anlaticiliktan ya da nesnellikten
kagcinmak anlamina geliyordu bu. Kareler, pergelle c¢izilmis ¢emberler,
karsihikli  kesisen ¢izgiler, dik acilar ve i¢inde hichir resimsellik
barmdwrmayan diimdiiz  bir renk yiizeyi, Hollanda Konstriiktivizminin
baslica ozellikleriydi. ”(Krausse, 2005. s.98).

1.1.3. Konstriiktivizm

1914 wyillarinda ressamlarin daha az ruhani etkilere sahip grafiksel, tiyatro,
endiistriyel tasarim ve mimari alanda etkisi altina aldig1 yeni anlayis, konstriiktivizmin
gelismesine neden oldu. Tatlin’in bir gezisi sirasinda Paris’te atdlyesi olan Picasso’nun
atdlyesini ziyaretiyle baglamigti. Buna destek olacak Stephen Farthing’in Sanatin Tim
Oykiisii adli kitabinda Tatlin’in Picasso’nun atdlyesine bir ziyaretinden sonra

Konstriiktivist etkilere yoneldigi ve bu anlayis1 benimsendigi acik bir dille anlatilmistir.

“Tatlin‘in  Picasso’nun  kiibist yapitlarinda  gordiigii  resimli
diizlemleri * ger¢ek mekan da gercek malzemelere” doniistiirmeye karar
vermisti. Tatlin’in duvara monte edilen rolyeflerin sahip olduklart doku,
renk ve sekil ozellikleri yiiziinden segtigi ip, ahsap, metal ve plastik gibi
giinliik hayatta kullanilan malzemelerle yaptigi asilabilir heykeller izledi.

Tatlin daha sonra maliyeti yiiksek oldugu icin insa edilemeyen, Uciincii
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Enternasyonal i¢in Anit olarak bilinen sira disi, spiral bir yapi tasarladi ve

maketini yapti. ”(Farthing, 2012, s.401).

Soyutlamaya iliskin konstriiktivist etkiler attk malzemenin kullanimiyla Tatlin
tarafindan kullanilmaya baslanmasiyla ortaya ¢iksa da bu etkilerden faydalanan bir ¢ok
sanatciy1 etkisi altina alarak bu etkilerin devamliligr saglanmistir. Antmen’in 20.yiizy1l
Bat1 Sanatinda Akimlar kitabinda Konsriiktivizmin etkilerinden ve baslangig siirecinden
genis bir ¢ergevede anlatildigl kitapta, bu baglamda s6z konusu unsurlarin kaynagi

acisindan desteklenmesinde biiyiik onem tagimaktadir.

“Soyutlama, ii¢ boyutlu sanatsal tiretimin baglca egilimi olmus,
ozellikle konstriiktivizm akimi baglaminda iiretilen bir¢ok nesne, tiimiiyle
soyut bir anlayisi ortaya koymustur. Bu cercevede giindeme gelen erken
ornekler arasinda Viladimir Tatlin’in atik malzemelerle gergeklestirdigi

kose rolyefleri dikkat ¢eker.” (Antmen, 2010, s.83).

Sadece resimde degil mimaride de soyut anlamlarin yiiklendigi bir akim olmustur.
Binalarin tek diizelilikten farkli sekil bozukluklarina girinti ¢ikintilara déniismesi soyut
sanattan ne kadar etkilendiklerini ortaya koymaktadir. Tatlin ‘in hayal giicii ve
yaraticiligina hayran kalmamak miimkiin degildir. Yapmis oldugu tasarimlarin hepsi bir

soyut anlayisin varligini diistindiirmiistiir.

“Isci  devletinin  kurulmasiyla  sanatta  giinlik  malzemelerin
kullanilmasi yeni bir 6nem kazandi. Bunu yaparak sanat¢ilar endiistriyel
tiretimde bu malzemeleri kullanan isgilerle dzdeslesiyorlardi. Resim
vaparken kullanilan tuvalin, metal c¢ivilerin, ahsabin konstriiksiyon ve
etrafinda yiiriimeniz gereken bir ev olarak tamimlandig: bir nesne haline
getirdigi one siiriiltiyordu. Cizgiler, diiz renk alanlar: ve geometrik sekiller
oyle uygulaniyordu ki tuvalin iizerine yerlestirilmig, ressama ait olmayan

“konstriiksiyonlar” gibi goriintiyorlardi. ”(Farthing, 2012, s.401).

Toplama malzeme ve atik maddenin bir arada kullanilmasi konstriiksiiyon olan
nesnenin Konstriiktivist etkileriydi bunlar. Nesnenin tasiyici etkisi olsun veya olmasin

bu etkin sonucu ortaya ¢ikan 6gelerin biitliniine yoneliktir.

“Ozellikle birlestirme teknigiyle yapilan ii¢c boyutlu yapitlar ve farkl

malzemenin bir arada uygulandigi yerlestirmeler resimde, heykelde,
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mimaride bir araya getirilerek kullanilmasiyla konsriiktivist etkiler elde

edilmistir.” (Eczacibasi, 2008, 5.895).

Giinlik malzemelerin sanatta kullanimiyla ortaya c¢ikan firiinlerin fazlasiyla
toplumu icine ¢ektigi bir gergektir. Malzemenin giinliikk hayatimizdan alinip tuval ve
konstriiksiyonlar halinde tekrar seyirciye sunulmasi, sanat eseriyle ister istemez bir bag

kurulmasini saglamistir.

Giinliik yasantidaki malzemelerin sanat olarak sanatin i¢inde yer almasi o kadar
etkili olmustur ki hem toplumsal olmakla beraber hem de sanatsal bir etki saglamustir.
Boylelikle kullanilan malzemenin genis bir yer tutmasi ilerde tuval tizerinde kullanilan
boyanin etkisinden yani sira yaninda kolajlarin da giindeme gelmesini saglamigtir. Bu
gelisim ilerleyen zaman boyunca tuvalin sade boya olarak vermis oldugu etkiden ¢ok
lizerine yapistirilmis kolajlarin yani materyallerin zenginligiyle anlami1 farkli diisiinsel

etkilere neden olmustur.

Konstriiktivistler toplumun gereksinimlerini politik bir izlenim i¢inde olman ve
yapmis olduklar1 sanat eserleriyle kendi ihtiyag ve gereksinimlerini karsilamak
istiyorlardi. Sanat1 bir ara¢ olarak degil de bir amag olarak kullanmigslardi. Farthing’in
de Sanatin Oykiisii adli kitabinda savunmus oldugu gibi, Konstriiktivist’lerin amaci

sanat1 siyasi bir ¢ekismenin ortasinda birakmamakti.

“Naum Gabo (1890-1977) ve erkek kardesi Antoine Pevsner (1886-
1962) Gergek¢i  Manifesto’da  (1920)  konstriiktivizmin ~ simwrlarin
belirlediler. Gabo Kadin Basi adli yapitinda oldugu gibi karton, kontrplak
ve galvaniz demir benzeri malzemeleri kullanarak kiitleyi betimlemeksizin
uzam konstriiksivonu yapmay: denedi. Iki kardes sanati politik ve sosyal
gereksinimleri karsilamaya yonelik bir arag¢ gibi kullanmak istemediler ve
1920’lerin  basinda Avrupa’ya gitmek iizere Rusya’dan ayrildilar.

’

Heykelleri konstriiktivis diisiincenin Avrupa’da yayimasina yardimcet oldu.’

(Farthing, 2012, s.401).

1.1.4. Orfizm

Kiibizm akimmin bir devami, soyut anlayisla i¢ i¢ce ve renk uyumlarina deger

veren resim anlayisidir. Bu anlayisin Onciisii ve kuramcisi Robert Delauney’dir.
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Delauney birgok elestirmen ve ressamin ifade ettigi gibi degil, bu anlayisa saf resim

demeyi tercih etmistir.

“Kiibistlerden ve Fiitiiristlerden esinlenen sanat¢i, hareketin resme
nasil terciime edilecegi ile ilgilendi. Parlak renklerde resmettikleri daireler,
cemberler isikla hareketi cagristirit gercekten, sadece renk ve donen

kompozisyonlar yardimiyla ulagmiglardyr bu sonuca. ”(Krausse,2012, s.96).

Delauney Fransa’nin ilk ve tam soyut sanat¢isi olarak anilir. Esi Sonia bu yeni
anlayista hep yaninda oldu. Kendisi de ressam olan Sonia Delauney desinator olarak
resim yapmistir. Bu saf harekete katilan Frank Kupka, Francis Picabia gibi sanat¢ilar

olmakla beraber bu anlayis icerisinde vermis olduklar1 ¢ok degerli sanat eserleri vardir.

1.1.5. Dadaizm

Sanat artik izleyicinin katilimiyla olusan etkilesiminin yansimasi1 olarak
tanimlanmaktaydi. Bu tanimlama i¢in izleyicinin katilimiyla var olusumunu
tamamlayan sanat yapitinin iki degeri iizerinde duruluyor. Birincisi; son olarak sanatin
deneyimlenmesinde yapilan vurgu; ikincisi, yapitin var olusunda son noktay1 koyacak

olan izleyici ile projenin olusumunu saglayan sanat¢i arasindaki rol degisimidir.

“Yikici diirtii ve negeli, sumrsiz yaraticilik. Dada sanat¢ilar: sanatsal
beceriye iligkin geleneksel fikirlere giiclii bir sekilde meydan okudular.
Resimsel estetige verilen onemi ve sanat eserlerinde var oldugu diisiiniilen
kutsalligi kii¢timsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantik disi, kendisini
yvanlis sayan ve ¢op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tammlaya
bilirlerdi. Dadaist diisiince, ilk kez Ziirih ve New York'ta neredeyse es
zamanlt olarak ortaya ¢ikti ve boylece Avrupa’daki diger sanat
merkezlerine yayilmadan once birine yakin ancak yine de farkli olan
standartlar gelistirdiler. Berlin Hannover, Koln ve Paris dada etkisinin en

¢ok benimsendigi sehirlerdi. ”(Farthing, 2012, 5.410).

Bilingaltinin 6zgiir kilindig1 bikkinlik ve nefret duygular i¢inde alayli ve komik

goriile bilen unsurlarin bir arada toplamasiyla olusturulan abartili bir sanat oluveristir.
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“Savasin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege
inanglarmm tiimiiyle yitiren sanatgilarin bir araya gelerek olusturduklart
akimdwr. Her seyin anlamsizligimi, gereksizligini, vazgecmisligi ve hi¢ligi

vurgular.” (Eczacibasi, 2008, $.376).

Birinci Diinya Savasi sirasinda bir¢ok sanatgr siirgiine gonderilmisti. Bu silirgline
gonderiler sanat¢ilardan bir kismi Ziirih’te bir araya toplanan Cabaret Voltaire adl1 gece
kuliibiinii actilar. Bu kuliip ilk dada hareketinin sahnelendigi yer oldu. Sahnelenen
gosteriler provokatif olup, mantik dis1 olanin mantikla sunulmasi ve mantikla
problemlerini halleden toplumun sorunlar1 bu sekilde ¢ozebilecegi iddiasina karsi ¢ikan
bir direnis olmustur. Bu tiir montaj ¢aligmalarin1 yapmak i¢in birgok malzeme arayisina
girmek gerekmiyordu. Giinliik kullanilan bir kagit, bir ¢ivi vb. tiirden bir ¢ok nesnenin
bir araya gelmesi yeterliydi. Tuvaller de kullanilan nesne is bitince farkli anlamlar

hissettiriyordu.

“Dada Kiibizmin kolaj teknigini gelistirerek ve fiitiirizmin kendini
pazarlayabilme  becerisini  benimseyerek  kendinden onceki  sanat
akimlarindan ¢ok sey 6grenmis olsa da akimin belirleyicisi olan esas,
sanatin  Birinci Diinya Savasi’na uzanan yolda oynadigi roldii.
Ekspresyonist sanatgilar savasin ruhani bir yeniden dogus getirecegine
inanirken Fiitiiristler mekanize savas goriintiisii karsisinda heyecana
kapildilar. Dadaistler ise sanatin insanogluna ihanet ettigini diigiiniiyordu.

’

Dada’yr béylesine dinamik kilan da temelde bu “sanat karsitt” durustu.’
(Farthing, 2012, s.411).

Soyutun bu denli 6nem kazanmasindaki en 6nemli 6zellik toplumsal gelismislikle
beraber, malzemenin giincel hayattan tuvale aktarilmasiyla olmustur. Giindelik hayatta
kullandigimiz objenin tuval de farkl anlamlar kazanmasini saglamak, seyirciyi de i¢ine
cekmigtir. Sanat¢1 ve yapitt arasindaki gizli etkilesim yavas yavas topluma da bazi
sinyaller gondermesini saglamigtir. Bu da soyut sanatin toplum tarafindan ilgisini
cekmis ve kabullenme siirecini artirmistir. Giindelik hayatta kullandigimiz bir nesnenin
sanat olarak bize sunulmasi dikkatimizi vermemizi ve ne anlatilmak istiyor sorusunu
sormamiza neden olmustur. Bu etkilesim ilgiyi artirarak seyirciyle arasinda bir merak

uyandirmstir.
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Kandinsky soyut sanatin taninmis en iinlii ressamlarindan olup bu anlayigin
Onciilerinden biri olmustur. Kandinsky’nin sanati soyuta olan ilgisinin gelismesiyle ilk
meyvelerini 1912 yilinda vermistir. Birgok degisik arayislar1 inceleyen sanatgi,
kendisini soyut sanatla ifade etmistir. Sar1- kirmizi-mavi adli tablosu gergekten soyut
sanat tarihi boyunca yeni nesil sanat¢ilara Ornek gosterilecek ve saygi duyulacak
konumdadir. Sari-kirmizi- mavinin {izerinde durulacak yapilis asamasi ve teknigini

biraz inceleyelim.

Kandinsky’nin tuvalinde her bir nokta her bir sekil birebir diisiiniilmiis
tasarlanmistir. Durmus Akbulut’un da ifade ettigi gibi sekillerin tiggenlerin, karelerin,
dairelerin yarim dairelerin her bir seklin kendine 6zgii bir 6zgiirliigii ve kendi i¢inde bir
anlami vardir. Bu kadar ¢ok seklin bir arada kullanilarak yine de bu kadar diizenli
olmasinin tek nedeni gerekli sekillerin ve gerekli renk tonlarmin dogru bi¢imde
kullanilmasiyla olmasi olabilir. Bu tablonun sekli biraz degistirilirse ne olur? Sarilar ve
kirmizilar yer degistirse, kareler olmasa ve daireler yildiz olsa. Ama bdyle olmasini
diisiinmekten oteye gecemiyoruz. Ciinkil sanat¢1 dyle bir yerlestirme yapmis ki higbir
kesigsme noktasinda bir abarti, géz yorucu bir etki vardir. Boyanin kullanilis1 o kadar
hassastir ki agiktan koyuya, yumusak gecisler saglanmis gerekli yerlerde gerekli olan

renk miktar1 ayarlanmistir.

Tuval piyasada ¢ok rahat bulunabilen yiin bir tuvaldir. Tuval bezi altta ki ahsaba
civilerle tutturulmustur. Sanatg1 tuval de birgok renk kullanmis fakat bu renkler, o kadar

sade ve seffaf kullanilmistir ki sanki suluboya etkisi saglanmistir.

“Olduk¢a a¢ik bir fon, bulutumsu ve renkli formlarin olusturdugu
diizenli gegis her formu birbirine baglamis. Mor, sart yesil ve gokyiizii
mavisi. Solda, sart hakim aydinlik bir gélge ve bu renge baglanmis
geometrik sekiller: paralel diiz ¢izgiler kareler, iicgenler, daireler, yarim
daireler ve trapezler. Sagda, kirmizi ve mavi hakim, koyu ve yogun bir
golge. Bu renklere baglanmis sekiller biraz daha i¢ ice geg¢mis: kareler,
dikdortgenler, ¢okgenler, spiraller ve ters donmiis figiirler. Bu figiirlerin
arasindan diyagonal olarak uzanan siyah bir bucuk ve iizerinde koyu renkli
tiggenler. Tiim sekiller resme iicgen bir form icinde yerlestirilmis. Cergeve

hi¢bir figiirii kesmiyor.”(Akbulut, 2006, s.216).(Resim 1.1).
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Resim 1.1. Wassily Kandinsky, “Sari-Kirmizi-Mavi”,1925, Tuval Uzerine Yagl Boya,
200x127 cm,

Diiz cizgiler cetvelle, dairelerse kumpas ve pergelle ¢izilmis. Figiirler oldukca
diizgiin goriiniiyor. Ancak ¢ok yakindan bakildiginda kat1 bir diizgiinliigiin s6z konusu
olmadig1 anlasilir. Koyu mat renkler, yassi bicimde yerlestirilmis. Baz1 figiirler, 15181
yararak, yansitir bir goriiniime sahip. Sanat¢1 boyay1 katmanlar halinde degil; bulutumsu
bir gorlinlimde ve gbz yormadan kullanmis, bigimleri 6ne ¢ikaracak etkiler yaratmuistir.
Cetvel ve pergelle ¢izilmis olan tuval, bakildiginda dagmik olmayan ve bir diizen
halinde bize yansir. Sanat¢i kiiciik detaylar1 gézden kagirmamus, tarihleri, isimleri
birebir kaydetmesindeki sebep, bu sanat yapmin gelecekte bu akima oncii olacagini

bilmesidir. Yapmis oldugu bu yapit sanat diinyasinda 6ncii olmanin etkilerini tagir.

Sar1-Kirmizi-Mavi soyut sanatin ilk 6rnegi olarak kabul edilmis olmasi, soyut
sanat agisindan Onemli bir anlam tagir. Kandinsky de tim yasami boyunca kendini
nonfigiiratif” eserlere adamis, degerli bir sanatgidir. Ressam ayni zamanda, daha ilk
resimlerinden itibaren bu yeni sanat bigimlerini benimsemis, kendi ilklerini ortaya
koymustur. Moskova da heniiz bir 6grenciyken gelecekte ne tiir bir meslek igerisinde
oldugunu diistinmemisken gezdigi bir sanat¢1 sergisinde Monet’in ot yi§inlar1 resmini
goriir ve ¢ok etkilendigini dile getirir. Kandinsky diisiincelerini ve duygularini
aktarirken Monet’ten gergekten etkilendigini agik acik dile etmistir. Kendi yapmis
oldugu cizgiler, kareler, dikdortgenler kadar etkili oldugunu ve gercekten bu ot

yiginlarina farkli anlamlar kattig1 bilinmektedir. Her ne kadar olursa olsun bu aciklama
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bir akimin Oncii isimlerinden biri olunsa dahi, baska sanat eserlerinde kendinizi bulma
olanaginin oldugu kanisina varilmaktadir. Kandinsky’nin yalnizca {iggenler, cizgiler ve
dikdortgenlerde kendini buldugu kadar Monet’in bu tablosunda kendini bulma sansina
erismistir. Sanat zaten kendini bulmak degil midir? Yalnizca resmi yaparken kendini
degil disardan bir izleyicinin de etkilenmesi ve o resimde kendini bulmasi beklenir.
Seyirci mutlaka kendinden bir par¢anin bir hatiranin kendini bir diisiin ortasinda
hissetmesi, o resimde bir diisiincenin degil bir¢ok diislincenin gelismesi olanagini

doguracaktir.

“Bu resmi gordiigiimde, heniiz onu tammlayacak yetiye sahip
degildim. Zaten tamimlamak da istemiyordum. Onun bende biraktigi izlenim,
tammlamanin ¢ok otesinde. Simdiye dek hi¢hir resme bu denli katilarak
bakmamistim. Belki de beni bu basit yigin kadar c¢ok ceken bir sey
olmamisti. Gozlerimin oniinde duran sey basit bir resim degil, en kiiciik
detayin bile tek tek islendigi, ancak biitiiniinde yalin bir saheser. Beni
etkileyen belki de bu yalinlikta gizli detaylardr.” (Akbulut, 2006, s.217).

Sanat¢1 dogadaki nesnelerle birlikte kendi i¢ diinyasindaki anlamlar1 birlestirerek
yapmis oldugu tuvalleri anlamlastirmaktadir. Deneyim ve gozlem en onemli kavram
olmustur. Nesnelerin sanat¢ida uyandirdigi anlamlar zaman zaman tuvaline farkl
bicimlerde yansidigini gormekteyiz. Ahu Antmen’in Bati Sanatinda Akimlar adh
eserinde dile getirdigi gibi sanat¢inin deneyim ve gozlemlerine dayali olarak bir gelisim

sliresi boyunca elde ettigi formlar tuvaline yansittigini gormekteyiz.

“Sanatsal gelisimi mi ii¢ ana donem altinda ele alabilirim. Birinci
donem ya da heveskar donem diyelim. Iki farkl diirtiniin aym anda
hissedilmesi sonucunda gelismistir. Sonraki gelisimi mi goz oOniinde
bulundurarak, bu iki diirtiiniin birbirinden temelde ¢ok farkl oldugunu
anlamaktayim ki bunlar;, 1. Doga sevgisi 2. Belli belirsiz bir yaratma
diirtiisti. Bu doga sevgisi, temel olarak renk ogesine yonelik saf bir nese ve
hevesle kendini belli etmistir. Bazen bir ¢aliligin golgesinde éyle seli, oyle
kokulu bir mavi alanla karsilasmisimdir ki sadece o alamin resmini
yvapabilmek i¢in bir manzara boyamaya baglamisimdir. Tabii ki bu tip

calismalarin sonucu pekiyi olmaz. Bende o zaman resmin icinde bazi
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alanlara bakip, beni ayni derece etkileyen motifleri bulmaya ¢aligirim. Ama
hi¢ bulamazdim. Sonra, resmin o kadar da giicli bir etki biwrakmayan
taraflarimi daha etkili kilmaya ¢alisirdim. Sonraki becerilerim, bu tiir

deneyler sonucunda gelismistir.”(Antmen, 2010, s.85-86).

Tinsellik gilindelik hayatimiz disinda yapmis oldugumuz c¢aligmalar, bizleri
hislerimiz ile ulasabilecegimiz noktanin daha &tesine, var olusun nedenlerini gozler
oniine sermektedir. Gergek olan tinsellik, gizli olan gergekligin boyutlarinin giin yiiziine

cikarilarak benimsenmesi ve gelistirilmesidir.

“Bu arada 1909 yilanda sayisiz sergi agar ve ismini duyurur; bir siire
sonrada kendi sanat anlayisini ““ Sanatta Tinsellik Uzerine” adli bir eserde
birlestirir ve iki yil sonara yaywnlar. Bu fikirleri 1s1ginda ressamin ilk
iiriinleri ortaya ¢ikar. Ornegin “Dogaglama 6 adli resminde, formlar
basitlestirilmis olmasina karsin tamina bilmektedir. Firca vuruslar
diyagonal bir sekilde uygulanmis renkler ¢ok canli verilmis, ancak tam

olarak dogalci bir tarz yansitilmamis.” (Akbulut, 2005, 5.218).

Stirekli yeni arayislar igerisinde olan sanat¢i, sanatini stirekli yeni etkilerle
gelistirerek one c¢ikarmistir. Bu kendindeki birikimlerini paylasarak yeni sanatcilara
aktarma becerisindeki etkiler zaman sonra kendini gdstermeye baslamis, 6gretmenlik
yaptig1 okullarda 6grencilerine farkli resim anlayislarinin  gelismesinde yardimei
olmustur. Durmus Akbulut’un bizlere aktarmis oldugu sey aslinda bireysel sanat

anlayisinin bir 6rnegidir.

Dogaglamalardan yola ¢ikan ressam, bir siire sonra soyutlama arayisina girer ve
buna dair ilk Orneklerini vermeye baslar. Bu anlayista yaptigi resimlerini
“Kompozisyon” adi altinda birlestirir. Bir siire sonra yeni bir resimsel mekan ortaya
cikar. Bu mekan da yeni resim sahnesine ne bir hareket noktasina, nede bir kagis noktasi
bulunmaktadir. Ne yerylizii, ne gokylizi ne de tanimlanabilir belli bir form soz
konusudur. 1914 tarihli “Kirmiz1 Leke” adli resimde, fir¢a vuruslari kesik renkler yogun
ve Post-Empresyonist bir tarzda, her sey patlamis ve dagilmis gibi goriilmektedir. Yine
1919 tarihli gri adli tabloda da aynmi sekiller ve bigcim s6z konusudur; ancak bu kez
sekiller gri bir fon tizerine yerlestirilmistir. Yiizeydeki renkler ise ¢ok daha canli ve

birbiriyle baglantilidir. Iste bu andan itibaren “ soyut” ad1 verilen resimler “figiiratif” le
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rekabete girecek ve birkag yil i¢cinde figiiratif resim tamamen kaybolacaktir. Rusya’nin
savasa girmesiyle sanat¢ida bazi sanat okullarinda derslere girmeye baslar bu dénem
caligmalar1 daha ¢ok mimari ve geometrik big¢imler kullanarak yapmis oldugu
Konstriiktivist eserlerdir. Bauhaus okulu Kandinsky i¢in ¢ok Onemli deneyimler
kazanmasmin yaninda, kazanmis oldugu bu deneyimleri aktarmasina onemli katki
saglamistir. Kandinsky Bauhaus da derslere girmis, duvar resmi atdlyesinde arkadasi
Klee ile birlikte ¢alismalar yapmistir. Déneminin en O6nemli sanat okullarindan biri
haline gelmis ve giiniimiiz de ve sanat tarihinde adindan sik¢a s6z edilmesine neden

olmustur.

Saf resmin anlam1 nedir? Saf resim nesneyle birebir baglantis1 olmayan, kisinin
icsel diinyasindaki anlamlarin1 dis dogaya yansittigi bigimleridir. Durmus Akbulut’un
Resim Neyi Anlatir adli kitabinda s6ziinii ettigi nokta ve planlardan s6z ederken burada
s06z konusu olan sanatginin da dedigi gibi nesneleri yok etmek istemedigi gibi kendi
ruhsal yapilanmasinda bir malzemeye doniistiirdiigiinii ifade etmektedir. Figiirlerin ve

bicimlerin yapmis oldugu tuvalde kendi duygularini yansitan bigimlere doniismesi gibi.

“Bu sekiller, bir tablodan digerine gecgerek, izleyicinin goziinde bir
siire sonra tamdik sekiller olarak ortaya ¢ikar. Kandinsky 'nin 6gretmenlik
vaptigt doneme ait resimlerdeki sekiller tamamen geometrik bicimlere
indirgenir. Kandinsky aynt zamanda “gérme” iizerine de belirli bir kuram
gelistirir. “ Goriilen” in altinda gizli ** Goriilmeyen” in varligi yine ¢izgisel
degerlerle ortaya ¢ikarwr. Bu tiir bir diigiince, ¢izgi, nokta ve planlarla
somutlastirilir ve bu haliyle, sanat kurami iizerine denemeler tarzi bir

calisma ortaya ¢ikar. Kandinsky igin nokta (.) ilk ve en temel harftir.’
(Akbulut, 2005, s.224-225).

Nokta Kandisky’nin yasaminda ve yasanmisliklarinda belki de baslangicindan ve
sonucu bulmada kesin bir kavramdir. Calismalarina noktayla baslamasini olacak bir
olgunun baslangici olarak nitelendirebiliriz. Kii¢iik ama iizerine bir¢ok anlam ve
kavram yiiklenebilecek, olgunlagmanin ve ileri sathaya doniisebilmesi i¢in noktadan
baslamasi gerekiyor. Hayat ve baslangig. Ana rahmine diisme de bir nokta degil midir?
Bir noktadan olgunlasarak dogup, biiyiiyiip, yaslanip ve tekrar 6liim, yasam noktada
bitmektedir. Hayat bir noktayla baslayip noktada tiikenmektir. Oziine donmek te budur.
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Kandinsky belki de bunu vurgulamak istemistir. Dogmak ve 6lmek noktanin baslangig
ve sonug boliimiidiir. Yalnizca noktaya yiiklenen bu anlamlarin hayatimizda ne kadar
onemli bir yer tuttugunu Kandinsky’nin birka¢ dairesinde kendimizi bulmamizda bir
nebze olsun katki saylayacagi soylenebilir. Durmus Akbulut’un Resim Neyi Anlatir adli
kitabinda noktanin etkileri lizerinde duruldugu {izere giiniimiizde, resimde yer alan basit

bir nokta, insana ait bir yiizden ¢ok daha fazla sey sdyler Ifadesini kullanmistir.

“Fakat yine de nesneler, resimlerimden tiimiiyle yok olmadi. Sanki
vok olmak istemedi. Bir kere, oyle durup dururken olgunlagmis gibi yapmak
miimkiin degildir. Ayrica kisinin bi¢imleri zorla aramasindan daha zararl,
daha giinah bir sey yoktur. Insamin kendi i¢sel diirtiisii, yani yaratict ruhu,
gerekli gordiigii bicimi gerekli gordiigii zamanda kendisi yaratacaktir. Insan
bicim hakkinda felsefe yapabilir, bi¢imi analiz edebilir. Ama ne olursa
olsun yapitin igine kendiliginden, gergekten zamani geldiginde girmelidir.
Ancak o zaman yaratict ruhun geligimine esdeger bir tamamlayici bigim

olustura bilir. Dolayisiyla ben de soyut bicim yarata bilmek icin dogru am
beklemek durumunda kaldim.” (Antmen, 2010, s.87).(Resim 1.2).

Resim 1.2. Wassily Kandinsky, “Birka¢ Daire”,1923,Tuval Uzerine Yagli Boya,
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“Cizgi, duraganligint yitirmis bir noktadwr. O bir yonelmedir ve bir
gerilimi anlatir. Resimdeki ¢izgiler, ayni zamanda renklerin resimsel
bigimleridir. Dikey, yatay ve farkli yonlere uzayan ¢izgiler, resmin renksel

ve sessel boyutunu ortaya ¢tkarwr.” (Akbulut, 2005, s.225).

Resimde ¢izgi yapisinda oldugu kadar, kompozisyonda geometrinin egemenligini
goriiriiz. Cizgi karakterlerinin ¢esidi, tablonun dinamik, statik 6zelligini kurmaktadir.
Geometrik sekiller, tablonun genel kurulusunu, big¢imlerin bir birilerine karsi
nispetlerinin ahenk ve dilizenini saglar. Cesitli gorsel elemanlarla dolu bir tablonun
meydana gelisi bir takim kosullara baglidir. Bu kosullar1 olusturan 6geler desen-¢izgi
giizelligi ve diizendir. Sari- kirmizi —mavi sanatginin kendi kitabinda anlattigi gibi
sekillerinin ifadelerini fazlasiyla yansitmaktadir. Degisik bicimde kullanilan sekiller,
spiraller daireler, farkli renkli bigimler bize resmin miizikal boyutunu anlatmaktadir.
Renkli bir fon iizerinde birbirine gegmis olan bu figiirler bize kendi aralarinda gizli bir

mantigin, anlasma yolunun bagini kurmaktadir.

Ritim, sanat yapitiyla aramizdaki etkilesimi ortaya koymak igin yeniden
devinimler diizenler. Ritim, renk, acik koyu, 6gelerin birbiriyle iligkileri, dolu bos
kisimlar ve bunlarin kendi igerisinde diger sekillerle olan iligkisi, hakim ve kontrast
elemanlar, golge yar1 gblge agik alanlar, devinimlerinin yiikselme algalma hizlarinin

uzerimizdeki etkileridir.

Rengin ve bigimlerin sanat¢1 tarafindan oldugu gibi yansitilmasi 6zgiir bir duygu
yogunluguna kapilmasi s6z konusudur. Bazi kurallar1 mesela; desen ve form kurallarini
onceleri gegmis donemdeki diisiinen, fakat daha sonra bu kurallar1 yumusatarak kendi

formlarini ¢izdigini goriiriiz.

“Ayni zamanda, kendi icimde anlasilmaz bazi diirtiiler de hissederim,
nasil anlatayim, bir tiir resim yapma diirtiisii gibi. Ve belli belirsiz bir
sekilde bir resim giizel bir manzaradan, ilging ya da pitoreks bir
goriintiiden, hatta bir insanmin portresi olmaktan baska bir sey oldugu
duygusuna kapilmaya baslardim. Her seyden ¢ok renkleri sevdigim igin, o
zaman bile, kafam ne kadar karisik da olsa, renk kompozisyonu iizerine

diisiinmeye ve renk tercihlerimi agiklayabilecek nesnel bir veriyi aramaya

baslardim.” (Antmen, 2010, s.86).
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Sari-kirmizi-mavi Kandisky i¢in ¢ok degisik agilardan birgok yoniiyle ele
alindigin da sanat diinyasina sunulan kiymetli bir eserdir. Cizgileri, kareleri,
dikdortgenleri ve kullanilan boyadaki o ince ¢izgi diizenli ve hassas bir denge
saglamistir. Sanatg tuvalle ne kadar duygu ve diisiincelerini biraz olsun saklasa da bu
eserin Kandinsky’nin tiim deneyimlerinin ortaya ¢ikardigi bir gercektir. Noktadan ve
sari-kirmizi-mavi dengesinden olusan bu dengenin zaman siiresince daha bir gizeme ve
bliyliye biriindiigi agiktir. Bu sekilleri Kandinsky ilerleyen donemlerinde sikga
kullanmis ve renklerini Oliimsiizlestirmistir. Resimde gordiiglimiiz yatay dikey
iligkisinde elde edilmis olan etkilerin bilingli bir sekilde planlandigi goriilmektedir.
Boyutlar arasinda sar1 kirmizi ve mavi renklerin her biri kullanilmis, bu renk degerlerine
karsilik sekillerde bir oranti kapsaminda dagitilmistir. Kavrayabilecegimiz sekillerle
renkler arasinda derin anlamlarin oldugu bicimle igerik arasinda tuvalin her noktasinda

diizgiin bir bagint1 kuruldugu net bir bicimde goriilmektedir.

Her resminde oldugu gibi bu resimde de bir dengenin olusu, sanat¢inin her bir
noktada itina ve hassas bir sekilde davranmasi, diizenli ve gorsel anlamda seyirciye ¢ok
sey ifade eder. Sanat¢i bu tuvali yaparken ruh hali ve diisiinsel duygular1 yogun, resimle
arasinda olan duygusal iliski ne boyutta. Sanat¢i bu renk armonisini, sariy1, kirmiziyi,
maviyi o kadar ictenlikle ve yerinde kullanmis Ki, resme bakarken Once sanat¢inin
diistincelerini ve bu resimde kisinin kendini bulma noktasin1 saptamis olabilir.
Kandinsky de bu resmi yaparken kendinden ve cevresinden mutlaka bir seyleri
yansitmis olmali. Sanat¢inin kullandigi renkler ve sekiller hayatinda onu gergekten
etkileyen faktorlerden biri. Bakildiginda gercekten soyut algilanan fakat sanatci
tarafindan gizli izleri ifade eden bir resimdir. Kare ve dairelere bakinca sonsuzluga
akiyormus gibi bir his uyandiran ve kendi i¢inde derinliklere siiriikleyen bir sanat yapiti

oluvermistir.

Ritimsel, sanki miizik dinler gibi asama asama bizi costuran ve o coskunluktan
tinsellige tasiyan bir durum. Kandinsky izleyiciyi nerden yakalayacagini biliyor. Her

bakista farkli duygular agina da topluyor bizi.

Siyahin karanlhig1 ve derinligi essizdir. Siyaha saygi duyulmali, higbir sey onu
kotli amach kullanamaz o gozii hosnut tutmaz ve bagka bir duyu uyandirmaz. Siyah,

palette yer alan en giizel renklerden daha fazla insan zihnine aracilik eder.
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Kandinsky’nin kullanmis oldugu siyah fonda, insan zihninin aracis1 haline getirdigi
siyahla fazlasiyla etki yaratmistir. Figiirlerin katkilariyla sonsuz zemin siyahin

derinliginde amacina ulasmistir.

“Kandinsky 'nin bu tip bir karma sanat diisiincesi, farkli projelerde de
karsilik bulur. Sanat¢i, 1922 Berlin’de diizenlenen Yuri Fray sergisi igin bir
dizi duvar resmini birlestirir. Sergi salonunun duvarlarindan biri tamamen
siyah bir fonla kaplanwr ve iizerine birbirine karsit acgik renkli figiirler
verlestirilir. Burada amag, sergiyi gezenlerin, kendilerine sonsuz bir resim
evreni i¢inde swradan bir figiir olarak hissetmeleri saglamaktir.” (AKbulut,

2005, 5.229).

Gelisim siirecinde olan bazi etkiler durup dururken ortaya ¢ikmaz. Bicimleri
olmasi gerektigi icin degil de insanin igsel diisiincelerine uygun olmasi ¢ok daha dnem
tagimaktadir. Her tiirlii bi¢cimi analiz edebilen bir i¢sel diinyanin olugmasi zamanla

olabilecek bir olgudur.

“Artik gergek bir varligi olmayan ge¢mis dénemlerin icimde renge
duydugum ilgiyi besleyecek ozgiir bir bahane olusturabilecegi duygusuna
kapildim. ‘Desen kurallari’ konusunda ise, ¢ok daha az ozgiir birakirdim
kendimi, ornegin insan figiiriinii ¢izerken baslari dik tutmayr ve olduk¢a

dikey bir ¢izgiyle bunu gdstermeyi énemserdim.” (Antmen, 2010, s.86).

Yirminci yiizyildan itibaren sanatcilar bircok konuda, kendilerine degisik ifade
yolar1 aradilar. En dikkat ¢eken soyut sanat oldu. Bir¢ok sanatginin bu akimdan
etkilenerek yapmis oldugu sanat eserleri ortaya ¢ikti. Soyut sanat yandaslari, teknik

gelismeye uygun mimari formlar tizerinde durmaya basladilar.

Bu nedir? Bu resim midir? Gibi bir¢ok sorunun soruldugu, gercekten izleyicinin
sinirlarin1 zorlayan fikir ayriliklar1 yasanmustir. Sanatginim bilingli olarak tasarlayip
yaptig1 bu resim seyirciyle bulusunca farkli bir goriiniime biiriinmiis olumlu ve olumsuz

tepki gérmiistiir.

“Soyut sanatin iginde, elde ettigi basarisina ve yayilimina ragmen,
bazi yeni olmayan, yani eski gelenegi yansitan gizli goriiniimler soz
konusudur. Sari- Kirmizi-Mavi resminde de bu durum goriilebilir. Ressam

tarafindan bilin¢li olarak indirgenmis boyutlar, bu hali ile bile basit bir
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okumaya karsilik gelir. Ancak bu resmi goren bu insanlarin hemen hemen
hepsi, “Bu nasil bir sanat? ya da “Bu neyi anlatiyor?” gibi sorulari ¢cok sik

sormuslardir.” (Akbulut, 2005, s.232).

“Ikincisi nesneleri tiimiiyle yok etmeyi istemiyordum. Daha éncede
bircok kez dile getirdigim gibi, nesnelerin kendi ruhsal tinist olduguna ve
onlarinda sanatin her alani i¢in bir malzeme olusturduguna inaniyorum.
Ben saf resimsel bicim arayisuimda iste bu ruhsal tinilart duyabiliyordum.
Boylece ayni resim iginde nesneleri giderek daha ¢ok ve daha ¢ok erittim,
boylece hemen taminmaz bir hale geldiler ve boylece duygusal tinilar
izleyici tarafinda yavas yavas deneyimlenebilir hale geldi. Surada burada
tamamen soyut bigcimlerde resmin igine girmeye baslamisti kendiliginden,
ama yukarida soziinii ettigim renklendirme olmadan kendiliginden saf bir

resimsel etki uyandirmalart gerekiyordu.” (Antmen, 2010, s.87).

Mutlaka kendi donemleri igerisinde yasamis ve ayni akima ilgi duymus olan
sanatcilar, kendi aralarinda da etkilesim halindedirler. Renksel ve bigcimlerdeki bu
benzerlik ya biraz daha siirekli kullanilmis, ya da daha ¢ok aza indirgenerek gorsel ve
duygusal agidan seyirciye sunulmustur. Hepsinin anlatim ve duygusal anlami farklidir.

Bu sanat¢inin kendini ifade etme bigimidir.

S6z konusu resim; Kandinsky’nin zaman igerisinde etki altinda kaldigi bu
bicimlerin Malevi¢’ den bir nebze olsun etkilendigi diisiiniilmektedir. Glinlimiiz
sanat¢ilart dahil sanat tarihindeki bilinen usta ressamlardan, miizisyenlerden, sahne
sanatcilarindan etkilenildigi ¢ok agiktir. Mutlaka bir duygu yogunlugu ve resimde
kendini bulma ¢abalar1 karsisinda etkilenir, sanat¢inin ele almis oldugu sekilleri kendi
acimizdan degerlendirerek farkli bi¢imlere doniistiirip uygulariz. Bu bir etkilesimi ve
ortak bir diislinceyi ifade eder. Fakat ortaya konulan sanat eseri herkes tarafindan farkli
anlamlara acik olsa da sanat¢inin kendi i¢ benliginin yansimasi olarak degerlendirilir.
Bir sanatgi ile sanat eseri arasindaki ortak bag sadece ikisi arasindaki duygu ve aktarima
bagl olarak gelisir. Herkes icin, sekillerin ve renklerin farkli anlamlar aldigi icsel

diinyay1 yansitan bir objeye doniisiir.

“Bir kisim elestirmen iginse, renkler Malevi¢ ten, formlarin yerlesim

diizenini de Mondria’dan alimmistir. Bu anlamda tiim resim, Bauhaus
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okuluyla, bu okula uzaktan bagl ancak kendi ozgiinliiklerini yaratmig
ressamlarin karmasi bir resimdir. Ancak unutulmamasi gereken bir sey de,
Kandinsky nin kant katiya bir kural uygulamadigidir. Onda bir¢ok figiiriin
tekrart goriiltir, ancak her bir tekrar biraz degismistir. Resim iizerinde
yaratilan karsitliklar, sistematik bir karsithk degildir. Sari-Kirmizi-Mavi
resme bakanlar, formalar arasindaki baga ve renklere bakarak bir inceleme
vaparsa, figiiratif sanata ait bakis agisinda kendini kurtaramaz. Boylece,
soldaki ac¢ik renkli yiizeyde tamidik bir figiirii fark etmemek ¢ok zor.
Profilden verilen bir insan basi, figiiratif sanata ait karma yiizeyleri ya da
giines figiirasyonlarini ammsatir. Tutulma evresinde bir giines ya da goze

benzetilmis bir giines bu resimde de fark edilir.” (Akbulut, 2005, s.232).

Kandinsky’nin derin arzusu gergekten yerini bulmustur sanirim. Sanat tarihinde
kendinden ger¢ek anlamda soz ettiren, soyut sanata yasayan resimler vermistir. Birgok
geng yeni sanat¢inin idolil olan ve tasimis oldugu donemin etkisiyle gerekli resimler
yapmustir. Soyutun ¢ok yakistigi bu sanat eserleri elestirmenler ve sanat camiasinin

giindeminden diigmeyerek giiniimiizde bile ilgi gérmektedir.

Tuvalleriyle kendi arasindaki yapilis asamasindaki iligskiyi sanatgr ¢ok acik
bicimde ifade etmistir. Diisiinsel duygusal bir yogunlugun mutlaka var olusunu neler
diisiiniip neler ortaya koymak istedigini anlatti. Baslangictan sonuca kadar anlatilan bu
sOyleside benim anladigim yapilan sanat eseri ile sanatci arasinda ¢ok derin degerlerin
oldugudur. Olay sadece ¢iziyorum ve bitiyor olay1 degildir. Maneviyati1 ¢ok biiyiik olan

gizli giizelliklerin ve baglantilarin oldugu bir gergektir.

Sanatgimin resimlerinde kendi felsefi goriigiiniin yansimalari goriiliir. Seyirci
sanat¢cinin sadece ortaya koymus oldugu sanat eserini, kendi diisiinceleri baglaminda
degerlendirir. Buna kendini bulma denebilir. Ama sanat¢i her zaman igte olan1 yansitir.
Bu yansimayz, seyirci kendi farkli agilarindan degerlendirir. Bu sanat¢i i¢in degismez ve
icte olanin 6zii, noktasi ve degerleridir. Sanat eseri sanatgiyla koptu zaman sergilendigi
zamandir. Burada anlam degisir. I¢sel duygu ve igerik degismez. Sanatginin resmi
kendinden gegmenin, indirgenmis yapilarla yeniden ortaya ¢ikarmanin resmidir. Tuvalin
en saf oldugu, diisliniilenin sekle donilismesiyle fiziki olmayanin benlik ve viicut

kazanmasina, goriinmeyenin goriiniir bir sekle doniismesine olanak saglamistir.
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Sonug¢ olarak bu resimlerdeki tinsel miicadelesi belki eski kaldi. Ancak
Kandinsky’nin tablolari, yeni kasiflerin dikkatini ¢ekmeye devam ediyor. Onun
resimleri hala, gizli yiiziinii, garip durusunu ve muamma dolu savasini sergilemeyi

stirdiiriiyor.

Gizli duygularin, hislerin, heniiz ¢éziilememis gizlerin oldugu resmin, yapilmis
oldugu tarihten giliniimiize kadar hep bir elestiri yogunluguna ve c¢dziimlenememis
ifadelerle dolu genis bir donem gecirmektedir. Her alanda dinsel, toplumsal yasayis ve

bircok alandan etkilerin oldugu sanat yapiti, yeni kesiflere agiktir.

Kandinsky’nin yeni yasayan resimler yapmak istemesini Ahu Antmen’in Yirminci
Yiizyll Bati Sanatt Akimlari kitabinda &zellikle degindigi konulardan biri olarak
anlatilmaktadir. Sanat tarihinde kendinden gercek anlamda soz ettiren, soyut sanata
vermis oldugu yasayan resimler birakmigtir. Birgok gen¢ yeni sanat¢inin idolii olan ve
tagimis oldugu donemin etkisiyle gerekli resimler yapmistir. Soyutun ¢ok yakistigi bu
sanat eserleri elestirmenler, yazarlar ve ressamlar Kandinsky’yi, gilinimiizde bile

anlama ve kavrama cabasi icerisindedir.

“Bu giine kadar nesnel ve bilimsel acidan ele aldigim ama daha pek
¢cok eksigi bulunan kuramsal yapitlarimda ayri olarak en azinda birkag
izleyici tarafinda dogru bicimde deneyimlenebilen iyi, gerekli, yasayan

resimler yapabilmek istiyorum.” (Antmen, 2010, s.89).

Mondrian biitiin ¢alismalarinda denge ve uyumun s6z konusu oldugunu ifade
etmistir. Tuvallerinde gercegin derinliklerini karelere, dikdortgenlere bdlerek, sarinin,
kirmizinin ve gri tonlarmin ifade giiciinden faydalanarak c¢izmis oldugu bu essiz
yapitlarin karmasikligina birakmistir kendini. Cok biiyiik boyutlarda kendini ifade eden
sanat¢1 boliinmiis yiizeyde bizlere ¢ok sey ifade ediyor. Karsisina gegip bakildiginda

ebedi bicimi yakalamakta sonsuz varyasyonlar i¢inde gizemini koruyor.

“Die Stijl akiminin kurucusu ve bu grubun dogmatik kuramcisi olan
Piet Mondrian eserlerinde gorsel dilin ve kompozisyonun temel unsurlari
olarak renk, bigim, alan ve ¢izgiyi on plana ¢ikartir. Mondrian piirist bir
kuralcilikla yatay ve dikey tahtalardan olugsan geometrik bir sistem kurmus,
bunu saf reklerle desteklemis. Ozellikle sari, kirmizi, mavi ve gri gibi temel

renkleri kullanmaktan zevk aliyordu. Kiibistlerin eserlerinden hala goze
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carpan gergekgi betimlemelere Mondrian’da hi¢ rastlanmaz. Nesneden
bagimsizlastirdigi ve renkle bicim iistiine insa ettigi yapitlarimin “saf”
soyutlama karakterleri, resmi her tiirlii bireysellikten uzaklastirmay:
amaglyordu. Mondrian yine de eserlerinin geometrik yapisiyla sabit ve
“hakiki yiiziinii” yakalamak, dogal bi¢imlerin ardinda yatan ebedi bicimlere

ulagsmak istemigti.” (Krausse, 2005,s. 98).(Resim 1.3).

Resim 1.3. Piet Mondrian.

De stijl gurubunu kuran ve ayni adla yayimnlanan sanat dergisinde yazmustir.
Sanatg1 figiiratif resmin tamamen terkedildigi yeni plastisizim adiyla anilan yeni bir
akimin oOnciiliigiinii de yapmistir. Bir siire sonra dikey yatay sinirlamasindan sapan
karsit kompozisyonlar1 kendi sanat goriisiine ters bularak De Stijl’den ayrilmis, ‘daire
ve kare’, ‘soyutlama yaratma’ gibi birka¢ guruba katilmistir. Bu donemde yapmis
oldugu daha canli soyut yapitlar vardir. Sanat¢i sirasiyla Neo- Empresyonizim ve
kiibizme birakir kendini. Calismalarinda kendi tasarim orneklerine yer verir, birbirini
dik agilarla kesen yatay ve dikey c¢izgiler, kirmizi, sart mavi gibi ana renkler ve siyah,

beyaz, gri renkleri kullanarak evrensel bir harmoni yakalamaya calistigini ifade eder.

“Cizgileri ve farkli kombinasyonlardaki renkleri diiz zemin iizerine
vansitarak genel giizelligi en belirgin sekilde ifade etmek icin kullaniyorum.

Doga bana ilham kaynagi oluyor beni diger ressamlarda oldugu gibi farkl
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bir duygusal pozisyona sokuyor ve bu bana bir seyler yapmam tetikliyor.
Fakat ben hala varliklarin en basit ve gercek haline ulasmak istiyorum ta ki
onlarin oziinii bulmaya kadar. Enine ve boyuna c¢izgilerin hesaplamayla
olmayan onun yerine farkindalik ile yaratilan estetigin en basit halinin
uyumunu Yansitacagina inaniyorum ve bu uyum renkler eklenerek gergek
kadar gii¢lii bir sanat eseri haline getirilebilir.” (Ansiklopedi, 25.05.2014.
http/ /:tr.wikipedia.org).

Sanat¢1 resimlerinde renkleri ¢evreleyen dis cizgileri yok ederek yiizeyi kiiciik

renk bolmeleriyle dikdortgenler olusturmus, bu tarziyla ¢ekici bir etki yaratmistir.

Piet Mondrian bu soguk bigimlerin ardinda biiyiik bir uyum, denge ve huzur
buldugunu sdylemistir. Ressam geometrik bigimleri sayisiz varyasyonla tuvaline
aktarmistir. Hepsi birbirine ¢ok benzese de her resmine kendi ritmini ve Ozgiin

karakterini vermeyi basardigini sdylenmektedir.

“Sanat¢imin “saf plastik sanat” kavrami, anlatim tarzinin en basite
indirgenmesine dayanmistir. Mondrian, yalnizca yansitmaciligi ve iig
boyutlu resim mekanini degil, ayni zamanda kivrimh ¢izgileri, doku, yiizey
ve renk kullanimi yoluyla saglanan duygusal nitelikleri de yadsimig, resmin
asal ogelerini dik agilarla birlesen diiz ¢izgiler ve birka¢ ana renkle
simwrlandirmistir. Sanat¢r bu simirlihigin, teosofik inanglari geregi mistik bir
“mutlaklik” arayisi oldugu goriisiinii savunmugstur. Birg¢ok soyut sanat
teknigi iizerinde onemli bir etki yaratmis olan Mondrian, 1930 ’lardan
sonraki endiistriyel ve dekoratif sanatlar ile reklam sanatlarin

etkilemistir.” (Eczacibasi, 2005, $.1094).

1.2. SOYUT RESIiM

1.2.1. Soyut Ekspresyonizm

Soyut sanat, tamamen dogayla ilgili formlardan kurtularak bedensel hareketin,
boyanin ve igsel diinyanin yansitildigir bir durumdur. Soyut sanatta daha once hig
goriilmemis bu yaklagim soyutun ulastigi u¢ nokta olmustur. Zamanin ve kavramlarin
olmadigi, bir zaman diliminde ortaya c¢ikan bu resimler tasarlanmadan ortaya

cikarilmistir.
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“1946-47’lerde New York’ta geometrik soyutlamanin diizenlenmis
form yapisini reddeden bir resim anlayisi ile sanat¢i, kendi fizik
hareketlerini de yansitan bir boyamayr giindeme getirdi. Bu anlayisin
Amerika’da dogmasina, bu kitaya go¢ eden Andre Masson ve Max Ernst
gibi  siirrealist akimin  onemli temsilcileri neden oldular. Soyut
ekspresyonizm de yaratma islemi, resmin bir c¢esit konusu olmaktadr ve
jestlere baglh olan bu “ gestial resimde” lekeler ve materyallerin
kendiliginden olusmasi kompozisyonun akilla diizenlenmesi goriisiinii de
ortadan kaldirmaktadir. Bu resme aksiyon resmide denilmektedir. Onemli
temsilcileri Jackson Pollock, Williem de Kooning ile Franz Kline'dir.”
(Zeus, 15.02.2014. http//:www.toplumdusmani.net).

Bu yeni anlayis sanatcilar tarafindan benimsenmis yeni etkiler bir¢ok kesimin
dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Hem bu yeni anlayisin zaman agisindan
degerlendirildiginde bir 6nceki anlayiglara gére daha tasarruflu oldugunu soyleyebiliriz.
Tasar1 olmaksizin yapilan resimler anlik olduklari i¢in uzun siiren ciddi diisiince ve

zamana gerek duyulmadan elde edilmistir.

“Cagrisimlarla bilin¢calti 6zgiir kiliniyor, yapit bir én diisiince ya da
tasarim olmadan, c¢agrisimlarin  getirdigi anlik diigiincelerle bigcim
bulunuyordu. Bu bicimler genelde yiizen lekeler gibiydi. Uygulanan bu
yontemle, resim yapma stireci onem kazaniyordu. Par¢alardan olusturulan

bir kompozisyon yerine biitiinciil bir kompozisyon anlayisi vardi.”

(Eczacibasi, 2008, s.1431).

Her zaman yeni bir olgunun ortaya ¢ikisi dikkatleri iizerine ¢eker. Bu sadece
resim ve sanatta degil, toplumsal olarak yeni ortaya ¢ikan yeni bir iriinde, bunlar
giinliik yasantimizda kolaylikla kullanabilecegimiz iirlinler olmakla birlikte, yeni agilan
aligveris merkezlerinin tiklim, tiklim dolmas: ve siire igerisinde bu yogunlugun farkl
merkezlere kaymasi gibi. Soyut Ekspersyonizm de kendi donemi igerisinde
poplilerligini gelistirmis korumus ve ileri nesillere yatirnmlar yapmistir. Bu akimin da

duraklama donemi Pop-Art sayesinde gerceklesmistir.

“Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan siiphe

ve kisisel bagimsizliga olan istek altmigl yillarin ortalarina degin siiren bu
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resim anlayisimin temelidir. Arshile Gorky, Robert Motherwell ve Helen
Frankenthaler’in temsil ettigi Aksiyon resmine tepki olarak yaranilan ve
renkli yiizeylerin anitsal etkisini amaglayan bir resim anlayist ortaya ¢ikar.
Bu anlayis giderek Soyut ekspresyonizmin lirik cesitlenmelerini gosteren
eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu c¢esitlenmelerin onemli
ressamlar: Mark Rothko, Barnett Newman, Clyfford Stil ve Morris
Louis’dir. Soyut ekspresyonizm, 1950 [i yillarin ortalarindan itibaren
Robert Rauschenberg ve Jasper Johns un ortaya attiklari bir ¢esit realizm
ile yani daha sonraki adiyla Pop-Art ile hizini kaybetti.” (Zeus, 14.02.2014.

http//:www.toplumdusmani.net).

1.2.2. Soyut Resmin Gelisim Siireci

Merkezi degisim sonucu olarak Amerika bir¢ok sanat¢iyr bir araya getirdi.
Amerika’nin ¢ok koklii denebilecek bir sanat altyapisina sahip olmadigi bilinmektedir.
Savas ve savas sonrasi donemde yerleri ve yurtlarindan siiriilen ve kagan sanatcilara kol
kanat germis olan Amerika, bu kabullenisinden dolay1r genis bir sanat ortaminin

temellerini atmis oldu.

“Ikinci Diinya savasi yillarinda uluslararasi sanat ortaminda
yasanan en c¢arpict degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
tasinmasidir. Paris, 1940’lardan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan
ctkmigtir. Bu merkez kaymasinmin arkasinda bir degil, bir¢ok etken vardir
kuskusuz: sozgelimi, 1930°Iu yillarda basta Almanya ve Italya gibi Avrupa
tilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiligin kékiinii
kazimaya yonelik girisimler, bir¢ok Avrupali sanat¢imin ABD’ye gog¢
etmesine yol agmustir.” (Antmen, 2010, s.143).

Amerika’nin kucak acip bagrina bastigi, soyut disavurumcu Hofman, Amerika
sanat ortamina hareketli imgeleriyle katkida bulunmustur. O soguk savas doneminde
kendisini sanatina adayan ve bircok sanat¢iya hocalik yapan bir sanat¢idir. Hofman
hem akademisyen olup hem resim yapmanin zor oldugunu ve hem resim yapip hem
hoca olmanin ¢ok zor oldugunu ifade eder. Bunu ¢ok sevdigi resme ayirdigi kisith

siireden dolay1 sOylemistir.
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Savag sonrasi sanat ve ekonomi agisindan en karli ¢ikan Amerika olmustur,
Ekonomik, siyasi agidan diize ¢ikan ve Avrupa’nin bir¢ok yerinden gelen sanatgilara
destek c¢ikarak gelecek nesillere derin bir miras birakmistir. Bir¢ok sanat okulunun
acilmasi, galerilerin ¢ogalmasi ve Avrupa’dan gelen sanatgilarin ve az bir sayida olan
ABD’li sanatcilarin birbirlerinden etkilenerek, birbirlerine destek ¢ikarak a¢mis
olduklar1 birgok sergi, katilmis olduklar1 bir¢ok etkinlige katki saglamistir. Buda ne
kadar biraz toplama bir sanatta olsa, yeni olusum tarihe Amerika sanat1 diye gegmistir.
Bir¢ok yeni galeri ve sanat merkezinin agilmasi sanatg¢ilarin kendilerini géstermelerine

sanat eserlerini sergilemelerine araci olmustur.

Soyut disavurumun bu kadar ¢ok etkili olmasinin nedenlerinden biri gegmiste olan

sanata olan baskinin azalmasi ve 6zgiir diisiince bigiminin kabullenilmesidir.

Boyle biiytik bir projenin varolusu Soyut Disavurumun gelismesin de 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bircok sanat¢inin katkilariyla olusan bu gii¢, cok sayida sanatgiya,
galerilere ve topluma ulasmada etkili olan sanat eserlerine kavusmustur. Ozgiir
diisiincenin ozglirce yapildigi, baski ve kisitlamalarin olmadigi bu ortam, Amerika’ya
zengin bir sanat ortami saglamis ve degerli sanatcilarin, degerli eserleriyle

zenginlesmistir.

“ABD hiikiimetinin ekonomik bunalim siirecinde sanat¢ilara yogun
destek verdigi yillara rastlamast ilging sayila bilir. Hiikiimetin 1935-1943
yullarinda stirdiirdiigii bu destek kampanyasi, Federal Sanat Projesi olarak
adlandirilir. Sanat Projesi kapsaminda bir ¢ok sanat¢iya devletten maas
odenerek kamusal mekanlar igin sanat yapiti ismarlanmis, 1943 yilinda sona
eren projenin sonuglarina gore on bin sanatgi kamusal koleksiyonlara giren
vaklagik 150 bin yapit iiretmistir. Proje kapsaminda ozellikle hapishane,
hastane, okul gibi kamusal binalara binlerce duvar resmi yapilmistir.
Projenin yardimlarinda yararlanan sanat¢ilar arasinda, Arshile Gorky ve
Jackson Pollock gibi sanatcilarda vardir. Issizligin kol gezdigi yillarda
sanat¢ilarin sanat yapmay: stirdiirebilecekleri olanaklar: en temel diizeyde
de olsa saglayabilmesi, Federal Sanat Projesini en olumlu ydniidiir.

Projeden yararlanan pek ¢ok sanat¢i geride kalan yillarin olgunlastirdigi
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ozgiin kisisel iisluplartyla Amerikan Soyut Disavurumculugu olarak ayurt

edilebilen akimin temsilcileri arasinda yer almistir”. (Antmen, 2010, s.146).

1.2.3. Yeni Disavurumculuk

Disavurumculugun tarihsel siiregteki en parlak donemini 1945 ve sonrasindir.
Ozellikle 1960-80 arasi disavurum etkiler o kadar yogundur ki her kesimden bu akima
ilgi duyan bir¢ok sanat¢i karsimiza ¢ikar. Temel olarak Kandinsky’nin Onciisii oldugu
bu soyut sanatin, zaman sonra disavurum etkilerin sinirsiz atmosferde bu kadar ilgi
gormesi dikkat ¢ekicidir. Bunun bir diger nedeni de artik eskiye doniisiin miimkiin
olmayacagi, her seyin yenilendigi gibi resminde tuvalde yeniden yenilecegi fikridir.
Boyalarin, ¢izgilerin, formlarin tamamen degistigi, sonsuz alanda sonsuz 6zgiirligiin

yasandigi tuvaller olusur. Tuval resmin temelidir. Onsuz bir resim diisiiniilemez.

“Yeni Disavurumculuk”, 1970 lerden itibaren Avrupa’da ve ABD de
glindeme gelen yeni resimsel yaklasimlarin timiinii tamimlamak igin
kullanilmaya baslanan son derece genelleyici bir terim olarak
nitelendirilebilir. Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasini vuran kavramsal
temelli yaklagimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis
vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden
tarih gibi bir dizi ‘geri doniis’ hem Modernist sanatin, hem kavramsalci
egilimlerin  digladigit  bir¢cok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol ag¢mistir. 1980°lere wuzanan siiregte ozellikle
Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye baslayan bir gurup ressamin
yogun tiretimi ve sanat ¢evresinde gordiigii ilgi, “resmin geri dondiigiiniin”
isareti sayilmig, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir macera olarak
“tuval ”’in cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacag: yolunda yorumlar
yapilmistir. Almanya’da Georg Baselitz (1938-), Anselm Kiefer (1945-),
Markus Liipertz (1941- ); Italya’da “Transavanguardia” akimiyla anilan
Sandro Chia (1946-), Francesco Clemente (1952-), Enzo Cucchi (1949-),
ABD ’de Julian Schnabel (1951-), Eric Fischl (1948-), David Salle (1952-)
gibi ressamlardwr.” (Antmen, 2010, s.263).
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Yasakli, bastirtlmig bir anlayisin oldugu donemlerdeki resimlerden ¢ok farkli
olduklarni goriiriiz. Onlar i¢ diinyalarini, korkularini, acilarini, sevinglerini bu yeni
sanatla dile getirmislerdir. Kimi zaman siyasi disilincelerini, kimliklerini 6zgiir bir
bigcimde vurgulamis, kimi zamanda sadece ruhsal diisiince ve duygularini

yansitmislardir.

“Yeni kusak bir sanat¢r gurubunun tuval iizerine yaglh boya
uygulayan serbest bir fir¢a iislubuyla bireysel, mitolojik, oykiisel bir
ikonografiye yoneldikleri gozlenmektedir.” (Eczacibasi, 2008, 5.1628).

Yeni disavurumculuk adi altinda toplanan sanat¢ilarin  ortak noktasi
disavurumculuklarindan da anlasilabilecegi gibi 6zellikle vurguladiklar1 bireysellikleri
ve kendilerine 6zgii farkli 6zellikleridir. Sanatgilar kendilerine 6zgii fantezi diinyalarin
anilarini, korku ve benzeri bir¢cok etkisi altinda olduklar1 bireysel algilarini kendi

yorumlariyla ortaya koymus olduklar1 bir resme dontistiirmek istemislerdir.

“1980’lerin geng¢ ressamlari, artik sanati hayatin igine sokmak
iddiasindan vazge¢mislerdi. Diisiinsel sanattan herkes bikmusti., istenen
doygun, duygulara hitap eden bir resim sanatiydi. Eskiden Briicke ekoliiniin
Disavurumcularinin yaptigi gibi diigiincelerini ve duygularini dogrudan ve
bozulmamus bir tarzla ortaya dokmekti istedikleri. Gayet vahsi ve saldirgan
kendinden emin bir iislupla ve biitiin gelenekleri ayaklar altina alarak

canlart ne isterlerse ve o an neyle ugrasiyorlarsa ona goére resim

yapwyorlard:.” (Krausse, 2005, 5.118).

Uslup sorunu hem yetenek, hem de basariyla ilgilidir. Kékten degisiklikler getiren
her yeni akim gibi Ekspresyonizm de oncii bir egilim olarak eskinin savunulmasina
kars1 kazandig: biiytlik bir zaferdir. Bu zafer ayn1 zamanda, en yiiksek diizeyde modern
sanatin ~ gergeklestirilebilecegi anlamindadir. Sanatlarina seg¢kin  ve unutulmaz
kisiliklerini yansitan ressamlarca savunulmasi ve yapilan isin agik bir kuram ya da
programi olmasi da bu akima katkida bulunan etkenlerdir. Yapitlarindaki dramatik
degisikliklere bakarak bir ressami izlemek i¢in akima son derece giiven duyan ve sadik
kalan bir kamuoyuna gerek vardir. Uslup olduk¢a dolaysiz bir bigimde ressamin
kisiligiyle tanindig1 i¢in esasta olusan degisimler izleyiciye aldatmacilik ya da en

azindan bile bile yapilmis bir kandirma gibi gelebilir.
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“Uslupsal bir ozgiirliigiin ifadesi olan Yeni Digavurumcu resimde
modernist resme hakim olan bigimler kaygilar geri plana itilirken iislupsal
ozgtirliikler ve oznel anlatilar on plana ge¢mistir. Birbirinden ¢ok farkl
birer imge diinyast yaratan Yeni Disavurumcu ressamlarin temel ortak
noktasi, hepsinin figiiratif’e olan egilimleridir. Modernizmin genel olarak
dislandig: figiiratif resim 1980 lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla birlikte
veniden ilgi odagi olmus, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu
modernizm semalarinda bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz
ressam Balthus (1908-2001) ya da Ingiliz ressam Lucian Freud (1922-) gibi
kimi eski kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir.” (Antmen,
2010, s.265).

Resim 1.4. Markus Liipertz.

Sanatgilar sanki yasakli ve sanatlarindan siirgiin yemis donemlerine inat, yeni
Disavurumculuk’la baskilart iizerlerinden atmis, kendilerini bu yeni anlayista tekrar var
etmislerdi. Kendi imgelerine, formlarina ge¢mise gonderme yaparak ve yeniye saygi
duyarak tutkuyla bagliydilar. 1980’lerde doruk noktasini yasayan resimde gorsel olarak
duygusalliga yonelik miithis bir 6zlemin ifadesi saklidir. Birgok agilan sergide figiiratif

resimlerin 6n planda olusu duygu ve ifadenin geri doniisii olarak nitelendirilmistir.

Ikinci Diinya Savasindan beri siire gelen Alman kimligine dair her tiirlii
gostergenin reddedildigi ve Ozellikle tartismali olan ¢esitli semboller, isaretler ve

cagrisimlart amimsatan imgeleri harmanlayan Alman Yeni Disavurumcular, bir
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anlamda Joseph Beuys’un actigi yolda, ama daha etkileyici bir mecra olan resim
araciligiyla, yasamis olduklar1 gecmisin izlerini kendi dilleriyle anlatmiglar ve
hesaplagma da denile bilen bu siireci, basariya tagimislardir. Almanya’da zaman zaman
yeni fovizm olarak adlandirilan yeni disavurumculuk Georg Baselitz, Anselm Kiefer,
Jorg Immendorf, Markus Liipertz gibi sanatcilarin yapitlarinda agik¢a dile getirildigi
gibi, sanatcilarin yasamig olduklar1 ortak ulusal ge¢misten ve kiiltiirel cografyadan

beslenir. (Resim 1.4).

“Siddet ve cinsel ogeler iceren ilk donem resimlerine 1963 te Berlin’
de polis tafarindan el konan Georg Baselits de Alman Yeni

Disavurumculugu 'nun baslica figiirlerinden biri olarak

nitelendirilmistir.”(Antmen, 2010, 5.266).(Resim 1.5).

Resim 1.5. George Baselitz,1970,200x250 cm

Bu diisiince tarzi baska bir akimda, baska bir diisiincede tuvale yansimamustir.
Sanatgilar kendi his ve duygularindan ¢ok toplumun gereksinimlerini karsilamak i¢in
bask1 ve ideolojik goriislerin karanliginda, gozlerini kapatip, duygularini bastirip yapmis

olduklar1 resimlerle birakilmiglardir. Zoraki sanat ne kadar devam edebilirdi ki?

“Yeni disavurumculuk genis bir bicim ve icerik bagimsizligi icinde
20.yy’'in son doneminde ard endiistriyel ¢cagin bunalimlari, karmagsast ve
baskilar altinda insamin kendi benligini, tarih ve gelecekle olan baglarini

aramaya yonelik bir tavir olarak yorumlanabilir.” (Eczacibasi, 2008,

5.1629).
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Soyut sanatin disavurumcu 6zelliginin ortaya ¢ikmasiyla sanatgilar siyasi, dini
gondermeler yaparken, bazi toplum ve elestirmenlerin baskisi altinda kalmislardir.
Disavurumculugu o kadar yogun ve siddetli kullanmislardir ki bazen yasaklara,
kinanmalara sebep olmus ve sanata karst kistiiriilmislerdir. Cok biiyiik tuvallerin
kullanildigr bu donemde, boyutlar1 kadar igeriklerinin de ¢ok énemli oldugu bu biiyiik
yapitlar, kimi kesimlerce anitsallagtirilmis ve elestirilmistir. Bu tepkiler pek de etkili
olmamistir. Tepkiye ve elestiriye cizimleriyle cevap veren sanatgilar bu sanatin
Ozgiirliigiinii sonuna dek kullanmislardir. Disavurumculuk bdyle bir seydi. Konusmadan
tepkiyi tuvalle yansitmakti. Her formu tepetaklak bir sekilde sunmakti. Bu yeni sanatin
siirsiz yansimalartydi. Bu olgularin temelinde ulusal bir birligin ve kiiltiirel bir
biitiinliigiin etkileri yatmaktadir. Modernizmin farkli bir anlayisini ortaya koyulmustur.
1970-72 yillar1 arasinda Joseph Beuys’un ogrencisi olana Anselm Kiefer’in
resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine iligkin imgelerin yanm1 sira uzak ge¢misle
biitlinlestirdigi bazen mitolojik figiirlere yer verdigi, saman, kiil kan gibi malzemelerin
kullanimiyla savasa, soykirima, yikim gibi olgulara dikkat ¢cekmistir. Biiylik boyutta
anitsal resimlerinde Almanligi Alman ge¢misini bir amitsal gorsellige tasidigi igin
bircok kesim tarafindan elestirilmis ve karamsarligi nedeniyle diger Alman

disavurumcular arasinda en ¢ok dikkati ¢geken isim olmustur.

Resim 1.6. Anselm Kiefer,2004
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Resim olarak resim tartismasi Baselitz tarafindan yeniden gilindeme geldi.
Sanat¢iin islubu yapmis oldugu resimlerle bu tartismayi irdelemis oldu. Bas asagi
betimlenmis figiirler zaman ge¢gmeden onun vazgecemeyecegi resim anlayis1 haline
gelecekti. Bu tarz resim anlayisi spontane ve etkileyici yaklasimi geng sanatgilara da yol

gosterici olmustur.

“1969 yilinda resimlerindeki imgeleri tersyiiz ederek adeta tepe
taklak olmus bir diinya cagrisumi uyandiran Baselitz’in o tarihten sonraki
tiim resimleri de dikkati resmin konusunda ‘disavurumcu resimselligine’
cekmek adina bu sekilde yapimistir. Alman Yeni Disavurumculugu’nun
Markus Liipertz, Rainer Fetting (1949-), A.R.Penck (1930-) gibi diger dnde
gelen sanatgilart kendi ozgiin iislupsal yaklasimlart iginde yogun, hatta
siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figiire yonelik resimlerinde primitif
cagrisimli ogelere yer vermig, bu yonden 20.yiizyitlin ilk yarisinda Nazilerin
“Dejenere Sanat” diye damgaladiklart Alman Disavurumcularinin

miras¢ist olduklar: gerekgesiyle zaman zaman “Yeni Vahsiler” olarak

adlandirilmislardir.” (Antmen, 2010, 5.266).(Resim 1.6).

Resim 1.7. Jorg Immerdorf
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80’lerde sanatlariyla dikkat ¢ceken isimler yaraticiliklariyla 6n plana ¢ikar. Yapilan
resme bakildiginda bir fotograftan farkinin olmamasi, figiiratif resimlerde hayal
gliciiniin sinirlayict olmamasi her birinin iislup ¢esitliliginin fazla olmasi 80’lerin ¢ok
hareketli bir sanat ortaminin oldugu kanitidir. Ozellikle Almanya da iki isim vardir ki
bunlar Gerhard Richter ve Sigmar Polke 1980’lerin resme yonelik yogunlugun oldugu
yenilik¢i ve farklt anlatim bicimleriyle giindeme gelen sanatgilar arasinda yer
bulmuglardir. Resimlerini soyut disavurumculukla ve kavramsal pop sanat 6geleriyle
biitlinlestiren Polke’nin resimleri modern sanatin bir tiir ironik yorumu niteligindedir.
Gerhard Richter resimlerini geometrik soyutlamadan soyut disavurumculuga, fotografik
gercekeilikten tek renk resimlere ve zaman zaman siyasi boyuta tasidigi simgesel
Ogelerle bezedigi sanat yapitlart cagimizin en gii¢lii ressamlar1 arasinda sayilmasina

neden olmustur.

Her sanat¢inin kendine ait tarziyla ortaya koydugu cok degisik materyallerin
kullan1ldig1, soyutun yeni versiyonlari ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar dnceki donemlere

gonderme yapmis, kendi diislince ve tarzlartyla yeni olusuma katkida bulunmuslardir.

Italya, Amerika ve Hindistan da yasayan Francesso Clemente yasamis ve gezmis
oldugu tiim yerlerden edinmis oldugu birikimler sayesinde resimlerinde bu goérmiis
oldugu yerlerin etkileri goriiliir. Sanat yapitlarinda oto portreleri dikkat ¢ekmektedir.
Hindistan’a yapmis oldugu gezilerde Hindu dini ve sanatina olan ilgisini agmis oldugu
baz1 sergilerde ortaya koymustur. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisinde sanatgiyla ilgili
bir¢ok detaya deginilmis agmis oldugu sergiler ve donemi acisindan ne kadar 6nemli bir

sanatct oldugu vurgulanmastir.

“1971°de agtigr ilk sergisinde basta kendi imgesi olmak iizere insan
bedeni, kadin , cinsellik gibi temalari ele almis bunlar: mitler, riiyalar ve
dogu kiiltiiriine 6zgii cesitli simgelerle isleyerek kendine ozgii bir bigcimsel

ifade ortaya koymustur.” (Eczacibasi, 2008, s.319). (Resim 1.7).

Schnabel’in resimsel anlamda disavurum tavrini paylasmakla birlikte Salle de
farkli kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim yapmamis genelde fotograftan calistig
resimlerinde birbirinden kopuk 0Ogelerin bir araya geldigi imgeler yaratmis, hatta

resimlerinin giiniimiiziin ‘zapping’ deneyimine benzer bir imge yaratmistir.
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Sanatsal yonden ¢ok zengin olan ve hem resim hem de sinema sanatinda bir¢ok
odiile sahip olan Schnabel, film yapimecilig1, yonetmen gorevlerini de basariyla iistlenen
sanata 1960 sonras1 farkli imgeler kazandiran, farkli tuvalleriyle dikkat ceken bir

sanat¢idir.

“Amerikan Yeni Disavurumculugu’'nun kUskusuz en ¢ok dikkat ¢eken
ismi, Julian Schnabel dir. Resimlerine yapistirdigi kirik tabaklarla kendine
ozgii bir iislup gelistiren Schnabel, 1979 yilinda New York'un iinlii
galerilerinden Mary Boone Galerisi'nde agtigi sergisinde adeta yeni bir
Pollock olarak giindeme gelmistir. Schnabel’in resimlerinde kullandig
giindelik hayattan malzemenin yarattigi dokusal ozellikler kadar, sanat
tarihinden ogelerle popiiler kiiltiir 6gelerini  harmanlamasi, tarihsel,
kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi ozellikle
dikkat ¢ekmis, hatta Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun en temel
ozelliklerinden birini olusturmustur. Schnabel’in resimlerinde tiim bu 6geler
kendi kisisel tarihinin bir parcasi olarak yer bulmug, béylece 6znel bir
bellegin yansimalart olarak imgelere doniismiistiir.” (Antmen, 2010, $.267).
(Resim 1.8).

Resim 1.8. Sandro Chia
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Resim 1.9. Julian Schnabel

Disavurumla ortaya ¢ikan 6zgiir duygu ve diisiince, viicut hareketlerinin ve
performanslarin bir arada oldugu bu yeni sanat anlayisinda bir¢ok geng¢ ressamin da bir
arada oldugu genis bir kitle olusmustur. Ozgiin ve sanatcinin dzgiir ifadelerinin bir
araya toplanmasiyla olusan bu yeni sanat 1960 sonrasimi biiyiik Ol¢iide etkilemistir.
Sanata yiiklenen anlamin farkli beyinlerde degisik versiyonlarina rastladigimiz bu ortam
da kitle kiiltiir agirlikli eserler gérmekteyiz. Sanatin sorumluluk almasi gerektigi ve
bunu yaparken sanat olmaktan ¢ikmamasi gerektigini savunan diislince yer almaktadir.
1968’e gelene kadar geleneksel resimde yapilmasi gereken bir¢ok seyin yapildigim

gormekteyiz. Ve sonrasinda yenilik¢i bir tavir goriilmektedir.

“Sanatin alam  20.yiizyihn  sonlarinda  olaganiistii  genisledi.
Postmodernizm’in ilk akimi olarak ortaya ¢ikan Pop Artin zamanindaki
gibi bugiinde sanatla giindelik hayat arasindaki simirlar siirekli zorlaniyor.
Bu giin artik sanat sinir tamimiyor. Yiizlerce yillik ge¢misinde olaganiistii
biiyiik bir ¢esitlilik gelistirdi. Sanat bugiin her tiir dokrinin étesinde belki
valniz yeni ve yaratici ilkesine sadik kalarak soyut resmi somutun yaninda

bars i¢inde yasatabiliyor. ”(Krausse, 2005, 5.119). (Resim 1.9).
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IKINCi BOLUM

SUJE/SANATCI, OBJE/RESIM

Stijenin bilen varlik olmasi ¢evresindekileri dogru bigcimde algilamasi gibi
Ozelliklere sahiptir. Dogada bulunan her bir objenin bicimsel Ozelliklerini kavrayip
yasaminda belli noktalara koyar. Sanatla olan iliskisinde bu dogada algiladig1 objelerin
akil ve mantik gercevesinde yorumlayip sanat eseri olarak sunar. Diigiinsel gii¢ sanat

bilgisine ulasmasina yardimei olur.

“Bilen varlik yani bilgi iliskisindeki insan. Bilgi arayisinda olan
bilmek isteyen, diisiinen arayan varliktir. Insanlar birer siijedir. Suje, ozne,
bilen kelimeleri ayni kavrami karsilamaktadir. Siije soru sorma becerisine
sahip, gercegin bilgisine akil, gézlem, sevgi ve benzeri degerlerle ulasma

gayretinde olan varliktir.

Stije dogada olmayan bir seyi, yaratmasi ve iiretmesi gerekir. Amag
sadece insan yagamini kolaylastirmaktir. Sanatin buna benzer pratik bir
amact yoktur. Sanat iiretiminin amact “giizel” ve estetik hazdir. Sanat
bilgisine ulasirken akil, diigiinme gibi bilgi aktariminin yani sira, diis giicii

sezgi gibi baglarda kullanilir.

Sanat hayale genis olgiide yer verdiginden dogaya wuygun olmasi
zorunlu degildir. Sanatin objelere iliskin dogru bilgi vermek amaci

olmamugtir. Obje bilinendir. ”’(Serif, 02.06.2013. http//:www.google.co.uk).

Sanat eseri insanda giizel hisler uyandiran duygu, diisiince ve hayal diinyasina
hitap eden, zenginlestiren objelerdir. Sanat eseri kisiseldir, kisisellik sanat eserinin
onemli bir kriteri olsa da asir1 bir 6znellikle ortaya konulmus bir eser, sadece eseri
ortaya koyan kisinin, o ¢ok Ozel kimsenin kolay kolay kimsenin anlayamayacagi
diinyasindan bir par¢a oldugu icin diger diinyalar i¢in pek bir anlam tagimayacaktir.
Fakat burada anlatilmak istenen kisisellik, sanat¢1 nerden bahsederse bahsetsin bu igin
duygusuz yapilamayacagidir. Buda sanati nabza gore serbet vermeye c¢alisan bir¢ok
disiplinden ayirir. Sanat eseri yaraticilik gerektirir. Bir¢ok kisi sanata ilgi duysa da icra

etmek bir eser iliretmek “sanatci” denilen 6zel yetenege sahip olan insanlara 6zgiidiir.
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Sanat eseri estetik kaygilarla ortaya cikar. Bagka bir kaygiyla yola ¢ikmak git gide

sanattan uzaklagmaktir.

“Ulasiimaya ¢alisilan varliktir. Siijenin sorular sormasimin nedeni
olan seydir. Obje nesne, bilinen kelimeleri aynt anlami ifade eder. Obje her
sey olabilir, dogada olan her sey bir objedir. Objeye 6z veya dayaniklilik
veren ayrica onun duygusal yogunlasmanin tarzina yani renk, ¢inlama,
sertlik veya bir kiitle olmasi eser olmayacagi anlamina gelmez. Obje, siije
icin ¢ok degisik algilamalara neden olabilir. Obje giizel, ¢irkin, yumusak
veya sert diye algilamak, siije icin belki de hi¢chir sey ifade etmemesi
normaldir. Objenin amaci hizmet vermektir. Var olan bize bakar boylelikle
hazir bulunur ve var olur. Boylece siijenin kendisiyle estetik bir ilgi icine
girdigi bir varlik anlamina gelir. Siijeyi diisiindiiriir sekilden sekil’ e girer.
Tuvale yansirken siijenin o anki ruh haline etki edebildigi kadar tuvalde
sekillenir. Ve buda eser olarak ortaya ¢ikar. Eser siijenin yeni bir objesi
olmustur. Obje eserdir. Siije i¢in kirginliklar, umutlar: ve hayallerini baska
bir objeden etkilenerek elde etigi iiretimi kendine ait objesidir. O siijenin ta
kendisidir desek yeridir. Siijenin kendi objesinde yansimasi ve eser

olmasidir. ”(Serif, 02.06.2013. http//:www.google.co.uk).

“Sanat eseri ozgiirdiir, yani tektir. Buda sanat eserini diger
tiretimlerden ayirir. Eser ortaya koymaya ¢alisan bir sanat¢i, eser ortaya
koymug sanatgilara 6zene bilir ve 6zenmelidir. Sanat eseri kalicidir buda
sanat eserinden alinan haz ile diger hazlar arasindaki ayrimi agiklar. Sanat
eseri hayatimiza etki edebilecek kadar kalicidir. Bu ag¢iklamadan da
anlasila bilecegi iizere sanat eseri hayata etki ede bilecek ciimlesinin
yvarattig piif nokta, sanatginin o eseri ortaya koymadan once ve sonrasi i¢in
duygusal bir anlamin yapilan objenin i¢ derinliklerinde sakli olmasidir.
Buda hayatimiza ve izleyicinin algilama siirecinde sanat¢ryr ve sanat
eserinin arasindaki duygusalligi kendi seyriyle dile getirmesiyle miimkiin

olacaknir. ”(Serif, 02.02.201. http//:www.google.co.uk).

Algr gordiiglimiiz bir nesnenin beynimiz tarafindan yorumlanarak ifadeye

dontisme seklidir. Sanat¢i da daha dnceden bildigi ve yorumladigi nesneleri imgelerle
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biitiinlestirir. Bulunan ortak duygularda bunlar1 birlestirirse ortaya sanat eseri ¢ikar.
Sanat¢inin i¢sel duygular1 dogay: algilarken olusturmus oldugu imgeleri sanat yapitinin
olusturmada kullanir. Obje sanat¢i i¢in sadece sonuca varmada kullanilan araglardir.
Sonucu belirleyecek olan asil nokta, sanat¢inin diisiinsel ve igsel duygularinin objeye

yiiklemis oldugu ifade giictidiir.

“Alg1 sanat¢im gorsel diinyayr algilamast bir bicimlendirme siirecine
katilmast anlamina gelir. Bu ozel bir ¢aba gerektiren yaratici bir eylemdir.
Bu eylemde sanat¢i zihinsel imgesini daha onceden var olan imgelerle
cakistirir. Eger ortak bir duyarlilik ve bilingte bunlart birlestire bilirse
sanat yapiti olusmaya baslar. Sanat¢inin i¢ gozii gorsel diinyayt algilarken
olusturdugu imgeler sanat yapitimin olusumundaki ilk malzemelerdir.
Imgelerin fiziksel olarak yapilma asamas: yapitin ortaya ¢ikmasinin sadece
bir béliimiidiir. Imgenin ortaya ¢ikmasi sanatcinin kendi anlatimina uygun
materyaller, cesitli aletler hazir objeler vs. kullanmasiyla olur. Ancak
bunlar yapitin son durumuna yonelmez. Sanat¢inin zihni, imgeyi yaratirken
esas alet kiginin sinir sistemidir. Sanat¢i yaratmak istedigi imgeye
odaklanirken kendisine olan giiven duygusuyla gorsellestirme stirecine
girer. Insamin degisen yapisindan dolayr imgeleri yapita doniistiiriinceye
kadar zihninde sik sik degisiklige ugratir. Gorsellestirme hedefine ulasinca
onun igin sahip oldugu enerjiyi tiiketir. Artik yeni bir bakisla bakma
zorunlulugu hisseder. ”(Kara, 1993, 5.145).

Sanat eserinin bigimsel yapisi iginde, ritim ve geometri, ylizyillardir yer aliyor ve
kabul goriiyor. Bu yapisal bi¢cim ve orantilar dogal nesnelerin yapisinda da var. Bu olgu
sanatginin farkinda olmadan dogay: taklit ettigi ya da doganin farkinda olmaksizin

sanata katkida bulundugu goriistine yol agmustir.

Sanatsal bi¢imi, goriis sirasindaki algilama, kritik uyarilma diisiince ve bellek
belirler. Bu unsurlar siirekli i¢ igedir. Goriis sadece bakilan nesnenin ozellikleriyle
aciklanamaz. Beyinde olup bitenlere de baglidir. Gorsel bicimde beyin algilama siireci
anlam ¢ikarma amaciyla benzer imgeleri, sekilleri bir araya getiriyor. Benzerlik ilkesi
bi¢im, boyut, yon, renk, ton benzerligi olan nesneler birlikte goriiliir. Bellek benzeri

arayip bulur ve boylelikle gorsel deneyi gergeklesir



47

“Cevreyi ve sanati tam olarak algilamak i¢cin sadece bakmak ve
okumak yeterli degildir. Ezberlenmis kavram ve yeteneklerden c¢ok bir
olusumu tiim saflig1 i¢cinde deneyerek deneyim sahibi olmak tan geger
algilama siireci. Cevrenizdeki nesnel diinyaya veya bir sanat eserine on
yvargisiz tiin enerjimizle bakmak, onunla biitiinleserek genislemek, olusmatk,
bir anlamin otekine yol actigint yeni fikirlerin eski fikirlerin yerini aldigim
fark ederek bicimlenme siirecidir. Ilginin ve yiiklenen anlamin artmasi ile
dogada var olan yapisal bicimler ile sanat eserinin igerigi oriintiiler

arasinda bir paralellik oldugu oneriliyor. ”(Kara, 1993, 5.146).

2.1. SOYUT RESIMDE DUSUNSEL YAPILANMA

Rus devrimi donemi, soyut sanatin Onciileri giderek kendilerini daha fazla
devrime hizmet etmeye adadiklar1 yaratici bir dinamizm ile iliskilendirirler. Bolsevikler,
toplumu siirekli bir degisime tabi tutmak amaciyla 1917°de iktidar1 ele gecirdiler.
Bolseviklere sempati duyan pek ¢ok gen¢ sanatgi, bu ideali, Pazar giiglerinin
hakimiyetinden kurtulmanin ve sanata daha somut toplumsal bir rol vermenin yolu

olarak gordii.

Soyuta olan ilgi giderek arttt ve bu akimdan etkilenen bir¢cok sanat¢i eski
tsluplarin1 birakarak yeni sanata yoneldiler. Bazilar1 bu akimin onciisii durumuna
gelirken, bazilariysa akimin giiniimiize kadar tasinmasinda ve benimsenmesinde énemli

etkileri olmustur.

Soyut sanat mimaride, tiyatroda ve resim de toplumu etkisi altina alarak farl
gorsel ve diisiinsel etkiler birakmistir. Bazi kesimlerde olumlu olsa da bazi1 kesimlerde
bunun bir sagmalik oldugu, sanatta bu sekilde kabul gérmeyecegi elestirmenler

tarafindan birgok kez dile getirilmistir.

2.1.1. Vladimir Tatlin

1885-1953 yillar1 arasinda yasamis Rus ressam, mimar. Kazimir Malevig ile
1920’lerinde sanat aktivitelerinden Rus Avangart akiminin en 6énemli iki temsilcisinden
biri oldu. Sira dis1 tasarimlariyla o donemin giindeminde yillarca yerini alan sanat¢i bir

kesim tarafindan hi¢ anlagilmamais ve elestirilere maruz kalmistir.
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“1913’te gen¢ bir Rus ressami olan Tatlin, Paris’te Picasso ile
gortistii. Picasso’nun Tatlin’e neler gosterdigini bilmiyoruz, fakat kendisi
1912 ile 1914 yillart arasinda bazilart agirbagli, bazilart ise sakaci nitelikte
degisik malzemeler kullanarak bir¢ok konstriiktivist heykelle, sentetik
konstriiktivist kiibist resimler yapmustwr. .Tatlin’in gérmiis olabilecegi
vapitlar arasinda, Picasso’nun belki de 1912°de tabaka metal ve telden
yaptuig gitar da vardwr.” (Legendary, 16.02.2014. http//:www.turkis-media.

com).

Resim 2.1. Vladimir Tatlin

Sanat¢inin bu maketleri yapmaya baglamadan once etkilenmis olabilecegi sanatc1
Picasso’dur. Picasso’da tabaka metal kullanarak ¢esitli maketler elde etmistir. Tatlin’in
bu maketlerden etkilenerek kendini bir maket diinyasinda bulmasi o kadar da uzak

sayilmaz.

Tatlin giderek gercekligi kullandig1 malzemede ve daha ¢ok da giinliik sorunlarda
aramaya basladi. Kendisi Rus konstriiktivizminin 6nde gelen temsilcilerinden ve yeni
Sovyet toplumun da sanat kurumlarin1 yeniden orgiitlendirmekle goérevlendirilen kilit
kisilerden biri olarak ortaya ¢ikti. Diislinceleri bir siire, tam olmamakla birlikte,
hiikiimetge de desteklenen Tatlin, buna karsilik sanatini ve kuramsal goriislerini yeni

kurulan bu topluma yararli kilmaya c¢alisti.
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Uluslararas1 savas, devrimin ve i¢ savasin yarattigi gilicliikler, daha sonrada
devrimi baltalamak i¢in gonderilen yabanci birliklerin saldirisina karst koymak
durumunda kalan Sovyet Rusya, Devrimi korumak ve gii¢lendirmek igin her tiirlii
etkinlikten yararlanmak zorunda kaldi. Tatlin kullandig1 malzemenin ve bir siire¢ olarak
Konstriiktivizmin ~ gercekligine 6nem vermisti. Algak kabartmalarin resimsel
niteliginden gergevesiz yiiksek kabartmalara, daha sonra varligini boslukta duyuran ve

metal levha, gubuk ve tel gibi malzemeyle yapilan karsit kabartmalara ge¢misti.

Tatlin’in yapmis oldugu ucuz bir soba ve kiglik giysilerin ilk tasarim ornekleri de
vardi. Bir sandalye, bir traktoriinkine benzeyen bir oturma yeri gibi giinliik hayatta
kullanilan nesnelerin yapimina énem verdigini biliyoruz. Bu tasarimlarin géze carpan
ozelligi, geometrik bicimler kullanarak, modern bir etki saglamayr amaclamasiydi.
Tatlin modernizmin iislup kaygisindan burada da kurtulmus, aracini insan viicudunun
organik yapisina, kemiklere ve adalelere bakarak tasarlamisti. Tiimiiyle islevsellige
dayanan bir ucan arag icat etmekti. Ayni zamanda insanin eskiden beri diisledigi ugma
olasiligini, hareket, 6zgiirliik ve ruhsal 6zlemlerini de yansitiyordu. Tatlin’e gore

makine giicliyle saglanacak bir ucus, boyle bir diisii gerceklestirmek olanakli bir seydi..

Tatlin’in en iinlii yapit1 da yine bdyle, hatta daha anlasilmaz bir yapitti. Kendisi
1920 yillarinda Petrograd’daki Neva nehri {izerine kurulacak biiyiik bir yapit
tasarlamisti. Savasin yol actigi diismanliklari, kardesce bir isbirligi i¢inde ortadan
kaldirmayr ve uluslararast sosyalizmi birlige kavusturmayr amaglayan Ugiincii
Enternasyonel bir Anit olarak 1smarlanan Tatlin’in kulesi, Paristeki Eiffel Kulesine bir
yanit olacakti. Eiffel Kulesi reklam ve eglence amaciyla yapilmis 300 metreye ulasan
bir yap1ydi.400 metre olarak tasarlanan Tatlin’in kulesi ise, hem diinya ¢apinda bir
birligin giiciinii ve 6zlemlerini simgeleyecek, hem de Komintern’in merkezi olarak

kullanilacakti.

Yaratic1 cabaya deger veren Trogki ise, Talin’in doner hiicreleri ile fazla ileri
gittigini disiindii. Sovyetlerin durumu bdyle diiscli tasarilara pek olanak tanimiyordu.
Ozel miilkiyet ve ticarete izin veren baskan, kominist uygulamay: bir siire icin
degistirdi. Sanat da kisa bir siire sonra yeni konulara gore yeni anlatim yollar1 arama

ozglrliigiinii yitirdi.
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Rusya’nin disinda Talin’in sanat1 da dar goriisli bir yaklasimla, teknolojinin bir
uzantist olarak degerlendiriliyordu. Tatlin’in ¢evresindeki sanatgilar zamanla
hedeflerinden saparak parasal degerlere onem verdiler. Yapmis olduklar1 tuvallerin
boyutlar1 hem biiyiik dikkat ¢ekecek derecede olmus hem de renkleri aza indirgenmis ve
geometrik sekillere doniismiislerdir. Ana renklerin ve sanatgiya ait olan renklerin

kullanildig1 bu tuvaller hem dikkat ¢ekici hem de diisiindiirticii bir yapiya sahipti.

“Kule biiytik bir heyecan yaratti ve kisa zamanda Rusya’'nin disinda
da duyuldu, fakat ¢cok gecmeden “idealizmi” halk arasinda elestirilmeye,
gerceklestirmek istedigi diisler alay konusu edilmeye baslandi. Béyle bir
kule yapilabilir miydi? Belki de yapilamazdi;, Tatlin tasarisimin ortaya
¢tkaracagr uygulama sorunlarimi ¢ézmeye kalkismis degildi; iistelik bir
mithendis oldugu da hicbir zaman ileri siirmemisti. Savaslar, insanlarin
yaraticthgimi stk stk ortaya  ¢ikarir.”  (Legendary, 16.02.2014.

http//:www.turkis-media.com).

2.1.2. Kazimir Malevich

Sanat¢iin en dikkat ¢ceken calismalari tek renkle elde etmis oldugu resimleridir.
Ag¢mis oldugu bazi sergilerde hem elestirmenlerin hem de sanat camiasinin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Sergiyi gezenlerde bu resmin uyandirdigi tepki, saskinliktan ¢ok
otke olmustu. Sanat¢1 seyirciyle alay mi ediyordu? Bu resmin resim olup olmadigi bile
tartisiliyordu. Bir seyin degil, hi¢bir seyin resmiydi bu. Resmi yapan Kasimir Malevich
yapitina “Sifir- Bi¢gim” adim1 vermisti. Bu adlandirmayla Malevich, yeni sanatin
gecmisle biitiin iliskilerini koparip sifirdan, higten baslamasi gerektigini soylemis
oluyordu. Bu anlayis bu yillarda Endiistri ¢agi bilincinin en karakteristik yani olarak
sanatta da belirginlesiyor ve De Stijl olarak adlandiriliyor. Bu akimin bir sonucu olarak
Malevich, nesneler diinyasmin higlik iginde yok olmasi gerektigine inanir. “ Sifir-
Bigim” bu inancin bir semboliiydii. Bu yapit herhangi bir nesneyi gostermiyordu, bir
seyi anlatmiyordu. Yalniz nesnelerden degil, onlarin uyandiracagi duygular, ¢cagrisimlar
ve her tirlii “ruhsal titresim” lerden arinmis olan bicimdi. Malevich’in bir s6ziiyle bu
resim “ Susan Higligin Sembolii” diir demistir. Nesneler diinyasi sanatgiya gore insan
tasarisinin {iriniidiir. Insanin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda tasarlamis oldugu bir

diinyadir. Kendi deyimiyle bir yemlik gbrevini goriir.
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“ Stiprematizm 1923 ’te Rusya’da Malevich tarafindan baslatilan bir
soyut sanat hareketidir.” Suprema” diinyast salt bir diizlem iizerindeki
dikdortgen diinyasidir. Resim yabanct elemanlardan arindirilmistir. De Stijl
amact endiistriyel ¢aginin gereklerine uygun, bireysel anlatimi ve ulusal
anlaywslart yadsiyan, tiim toplumlar icin ortak bir sanat dili gelistirmekti.
Doganmin  geciciligini  degil insamn ruhunu temsil diyordu./915 te
Pedrograd (Rusya)’da bir resim sergisinin baskosesine biiyiik bir resim
asumisti: beyaz zemin tizerinde bir siyah kare bulunmaktaydi. Yemlik olarak

tasarlanan nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii Malevich “Sifir-

’ 13

Bicim” de goriiyor. Sanati nesneler diinyasuuin yiikiinden kurtara
bilmenin caresizligi icinde kare bi¢imine sigindim” diyor. Fakat “Sifir-
Bi¢cim” Malevich’e gére yalniz sanat icin degil, insanlik ig¢inde kurtulusun

semboliiydii. ”(Y1lmaz, 25.03.2014. http://lebriz.com).

Resim 2.2. Kazimir Malevich

Stiprematizm ¢ag1 yaraticilik ¢ag1 olacakti. Cirkinligin Otesinde insanlara

mutluluk getirecek, nesnesiz diinya cagiydi. Insanlarin yasam kavgasi icinde
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olmadiklar1 yiiksek degerlere sahip, esitlik, kardeslik ve baris iginde mutlu olacaklardi.
Nesneler diinyasindan siyrilan hiclik igine atilan ve onun iginde eriyecek fakat

kaybolmayacakti.

Bu kanit siiprematik bir gergcegin var oldugunu kanmitidir. Bu gerceklik ilk kez
sanat¢inin karesinde “ beyaz bir diizlem iizerindeki siyah kare” sinde bir kanit elde eder.
Bu resim geometrik soyut bir varligi ifade eder. Bu soyut- somut varlik, dogaya karsi
evrendeki dengeyi saglayan bir mutlaktir. Bu ayni zamanda resim ig¢in bir sifir
noktasidir. Ama bu nokta tiimiiyle yeni bir soyut resim anlayisin ortaya koyar. Ifadeci
ve tasvirci soyut expresyonizm kaybolur, konstriiktivist olan egemenlik kazanir.
Diizlem {izerinde kare, ‘yalniz igeriksizligin’ simgesi spontan simgesi degil, o ayni
zamanda mutlak bir resimde ilk yap1 tasi olarak kendini gosterir. Mutlak resim mutlak
gercekligin resmidir. Igeriksizlik dgretisi, ‘beyaz bir diizlem iizerinde siyah bir kare’ ,
‘sifir noktas1’ biitiin bunlar yeni sanatin dayandig: varlik temelleridir. Malevich, “ Sifir-

3

Bi¢im” diye adlandirdig1 beyaz iizerine siyah kareden séz ederken ona “zamanimin

cercevelenmemis ¢iplak ikonu” dur demistir.

“Malevich soyle ifade eder:” 1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin
yiikiinden kurtarma yolunda gostermis oldugumuz ¢abada ‘kare’ bicimine
sigindim” kere bigim disi diinyaya, nesneler diinyasina karsi insanin, sanat
yvaratmalarinin, ‘yeni varligi’ dayata bilecegi bir temel olarak anlasilir.
Ama bir kare, simdiye kadar aligilmis resim geleneginin icinde hi¢bir sey
ifade etmeyecektir. Aslhinda bir karenin resim olup olmamasi da
tartisilabilir. Sanat¢inin kendi de boyle bir tartismayt yasar. ’siiprematistik
Kare’yi yarattigimda tepki ¢ok biiyiik oldu. Beni resim alanmimin disinda
olmakla sucladilar. Ama sorunun ¢ekirdegi birinin her hangi bir seyin
icinde ya da disinda olup olmamast ya da bir seyin neden meydana geldigi
degildir onemli olan kanittir.”’(Y1lmaz, 25.03.2014.http://lebriz.com).

2.1.3. Marcel Duchamp

Marcel Duchamp once kiibist resimler yapar ardinda da Dada hareketi iginde
avangart bir nitelik tasiyan diisiinsel etkinligine baslar.1916’dogru isvigre ve

Amerika’da es zamanl olarak agiklanan Dada anlayisi, mevcut diinya diizenine, alisila
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gelmis tiim degerlere ve miizelik sanat anlayisina elestirel bir tavirla karsi ¢ikar. Gegen
yiizyilin basinda, Duchamp bir pisuar alir, ona “Cesme” adin1 verir, imzalar, tarih atar

ve ayni sekilde Miizeye yerlestirir. (Resim 2.3).

Duchamp’in bu sira dis1 hazir nesne kullanimi1 sanat camiasinda fazlasiyla yer alir.
Bir hazir nesnenin bu sekilde sergilenmesi tepki gormiis ve sanatta giizel olan nedir
sorusunu diigiinmemizi saglamistir. Bir pisuar’in icerigine bakildiginda akla gelen hig
hos olmayan diisiinceler vardir. Giizelden ¢ok bir tiksinti hissettiren bu nesne aslinda
Duchap’in ifadesine gore sanatta anlam nedir gercegini bize sunmustur. Sanatta sadece

giizel olan nesneler, sekiller degil de bu nesneye yiiklenen anlamla ilgilidir.

Herkes giizel olan1 sever ve begenir, giizel anlamlar yiikler. Islevsel yoniine
bakildigin da pisuar insanoglu i¢in tasarlanmig bir viicut atik nesnesidir. Akla gelen bu
olsa da ¢ok islevsel yoniinli unutmamak gerekir. Bir ihtiya¢ icin tasarlanmis ve goreve
sunulmustur. Yalnizca olusan duygudan ¢ok yiiklenen anlam agisindan Onemlidir.
Duchamp imzalar ve sergiler. Dikkat ¢ekmis ve elestirilmis olmasina ragmen sanatgi

sanata, sanat yapitina anlam kattig1 i¢in yeni diislince giiciinii etkiledigi bir gergektir.

Resim 2.3. Marcel Duchamp
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“Hazir nesne araciligiyla Amerikan kamuoyuna sanat kavraminin
kuskulu hale gelmis oldugunu kanitlamak ister. Herhangi bir seyin miizede
sergilenmesi ile”’degerli” hale getirilmesi durumuna ilging bir eylem
tizerinden pisuart Miize 'ye yerlestirerek elestiri getirir. Duchamp 'in kendine
sordugu soru” Sanat Yapitinda Giizel Nedir”?” degil “Sanat Yapitinda
Anlam  Nedir” sorusudur. Miizelere c¢ekile, yasamdan kopartilan,
diistinceden yoksun, taklitci ve yansimaci sanata karsi ¢ikar. Sanat ile
vasam arasindaki, sanat yapiti ile izleyici arasindaki mesafeyi yok eder.
Duchamp in Katherine Dreier’e yaptigi bir aciklamaya gore “ natiiralizmin
kolelik zincirini kirma” ve “Saf Diisiince’ye dayanan bir sanatsal etkinlik
bi¢imine donme” diigiincesindedir. Miize ¢aginin sona ermesini saglayan
dolayisiyla sanat¢imin ozgiirliigiinii yeniden elde etmesine olanak taniyan
kiside yine Marcel Duchamp olur.” (Ekim, 17.02.2014. http//:mtfproje.

com.tr).

Bu tarz sanat¢iyr degisik fikirlere matematigin ve zamanin resim i¢in ne kadar

degerli oldugunu anlatiminda kullanmistir.

“Sanat¢i alisila gelmis ¢izim yontemlerini bir kenara birakarak
makinelerin devingenligi ile ilgilenmeye baslayarak olgiilere mekan zaman
hesaplamalarina dayali, kigisel bir sistem gelistirmistir. Matematik

ol¢iimlemeye dayalr olarak ii¢ boyutlu nesneleri kullanmaya ve toplamaya

baslamisti.” (Eczacibasi, 2008, 5.426).

Biiytik Cam iizerinden sanat yapitina ve onu izleyen gézlemcinin konumuna
baktigimizda iki tarafli bir doniisiimiin esiginde oldugumuzu fark ederiz. Cerceve igine
alinmis, tutarli ve giivenilir bir alanin 6tesinde belirsiz, siirekli degisen, devingen bir
durumda buluruz kendimizi. Bundan bdyle sanat yapitinin da gézlemcinin de yeri yurdu
belli degildir. Cam, tuvalin iki boyutlu bi¢imini bozuma ugratmis ve onun yerine
geemistir. 1ki cam levha arasinda olusturulan imgeler boslukta yiizer gibidirler. Bdylece
resmin bilinen tim yasak kurallar1 ve klasik perspektif anlayigi sarsilmistir. Biiyiik

Cam’1n asil sorunsali perspektiftir. (Resim 2.4).

“Duchamp; eserin iki temel elementin bir araya gelmesi sonucu

olustugunu vurgular; sanat eserinin fiziki durumu(nesnel hali) ve tex (idea)
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hali. Bu sekilde eser gorsel baglamda goze, diisiinsel baglamda ise zihne
hitap etmektedir. Breton’a gore ‘Biiyiik Cam’ dikkate deger bir siirrealist
eser niteligindeydi. ‘Biiyiik Cam’ ile resim sanatinda yeni bir ¢igir agilmis
ve resmin eski “aptalca” aktivitelerinden tamamen kurtulmasinin kapisi

aralanmigti.”(EKim,17.02.2014.http//:mtfproje.com.tr).

Resim 2.5. Machel Duchamp.

Sanat eserinin seyredilen bir giizellik olmaktan ¢ikip yeni kesiflere agik bir
gizeminin oldugunu imgeler i¢in bir uyarici olmaya donistiigli resimlerdir. Bireyin
tizerinde durdugu odag saltik saymamay1 6grendigi, yer degisimine ugradigi, giderek
cogul odakli bir bakisin kok salmasma o6zlem duymaya basladigi noktadir bu.
Duchamp’mn diisiincesi ise Fiitiirist resmin de, tipki Kiibizm gibi, sadece, “mekanik
diinyanin izlenimciligi” olan diger natiiralizm bi¢imi oldugudur, onun aradigi sey
tamamen bagka bir diisiince diizenine aittir. Bu diisiince diizeni doérdiincli boyut

diistincesidir.

Duchamp, yiizyillardir retinay1 hedefleyen anlayis1 yikmayi kendine gorev bilmis
ve Biiyiikk Cam calismasiyla sanat yapitinin yer aldigi mekan, aura ile birlikte her

defasinda yeniden tanimlandigi bir duruma isaret etmistir. Gozii bedenden, retinay1
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dokunmadan koparan bir diinya algisina kars1 gercekiistiicli anlayis; imgeye hak ettigi
cok merkezliligi ve karmagsiklig1 geri vermektedir. Hareket eden insanin durumuna gore
nesneyi algilama bigimi degisime ugrar ve insan gozii ile bedeni birlesir, insan o anda

varolusunu duyumsar.

“Géoze goriinmeyen, dordiincii bir boyutun yansilanma olasilig
hakkinda diigiiniiyorum. Nasil giines diinyada iki boyutlu yansilamalara yol
agryorsa, ti¢ boyutlu bir nesnenin golgesinin de iki boyutlu bigimler
olusturdugunu gordiim. Benzesim ilkesine dayanarak buradan ¢ikardigim
sonug, bizim béoylesine kendiligindenmigcesine baktigimiz iic boyutlu
nesnelerin  bizim bilmedigimiz dort boyutlu bicimlerin  yansimalari
olabilecegidir. Fakat bu tutarli ve bir¢cok bakimdan giiven verici yapi,
saydam bir yiizey iizerinde gecersiz kilinmistir. Resimde ve fotografta
saglam, anlaml bir yapi goriiniimii saglayan perspektif kurallarimin saydam
cam tizerinde gorsel bir anlami yoktur. Ciinkii bu durumda, resimdeki
cisimlerin iizerinde durdugu zemin ya da bir arka plan yoktur ve bu tablo
her nerde karsimiza c¢ikarsa c¢iksin, cevresindeki duragan ve hareketli
cisimler siirekli olarak araya girecektir. Ayni zamanda resmin iki cam levha
arasinda olusturulmasi, oniinde hareket ettikce degisen, gozii farkh
konumlar almaya zorlayan durumlar yaratir.” (Ekim, 17.02.2014.
http//:mtfproje.com.tr).

2.1.4. Jackson Pollock

Resmin kesfedilmeyi bekleyen bir yonii de hizla kagida gegirilebilecek bir
teknikti. Bu da resmin kesfedilmeyi bekleyen bir yoniiydii. Her hangi bir amag
gozetmeden, sadece boyayir kullanis sekline odaklanarak fir¢anin biraktigi iz ya da
lekeyi One ¢ikaran bu anlayig, Lekeci’lik adini aldi. Bu konuda boyalar1 kullanmadaki
yeni teknigi ile Amerikali Jackson Pollock tiim Avrupa’da ilgi ¢ekti. Genis yiizeylerde
etki sahibi olmak ne giizeldir. Ozgiir diisiincelerimizin, 6zgiir bir sekilde tuvale
aktarilmasi. Pollock da boyle yapmustir. Dokerek, sigratarak boyayr ¢ok hareketli hale

getirmistir.
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“Toplumu yeni tuhafliklarla etkilemek i¢in, yeteri kadar paraya ve
zamana sahip insanlar olduk¢a, moda degismeye devam edecek ve belki de
bu gergekten de “sonu olmayan bir oykii” diir. Ama digerlerinden geri
kalmak istemeyenlere, bu giin ne giymelerini séyleyen moda dergileri
aslinda giinliik gazeteler gibi haber satarlar. Giinliik olaylarin bir oykiiye
doniismesi icin bir siirenin ge¢cmesi gerekir. Ancak o zaman daha sonra

gelismelere ne gibi etkileri oldugunu gorebiliriz.

Sanatgilarin  oykiisii bir siire gectikten sonra eserlerin digerleri
tistiinde ne gibi etkisi oldugunu ve sanatin Oykiisiine ne gibi katkida
bulunduklart a¢iklik kazaninca anlatila bilir. Bu nedenle binlerce yillik bir
gecmigsten giintimiize gelmis ¢ok sayidaki resim arasindan sadece bir

béliimii alinmustir.” (Gombrich, 2002, s.559).

Sanatc¢1 Onceleri Siirrealizmle ilgilenmis ama daha sonra tablolarini dolduran garip
imgelerden kendini kurtarmis ve soyut sanat ¢alismalarina baglamistir. Alisilagelmis
bir¢ok diizeni yikarak tuvalini dosemeye sermis boyayr atmis, savurmus sigratmis ve

sagirtict bicimler elde etmistir.

Resim 2.5. Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi”,1950,Sunta Uzerine Yagh Boya,2.4x1.2
cm, Ozel Koleksiyon New York,

“Resmimin igindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis

oldugumu gorebilmem, ancak bir ¢esit ‘yaptigimi fark etme’ doneminden
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sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs.
korkmam miimkiin, resmin kendine 6zgii bir yagsami vardir. Ben bu yasamin
ortaya ¢ikmast yolunda c¢aba harcarim. Yalnizca resimle olan ilintimi
kapatugim takdirde sonu¢ anlamsizlasir. Ilintim siirdiikce saf bir uyum,

kolay bir alisveris séz konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢tkar.” (Lynton,

1991, 5.235).

2.1.5. Arshile Gorky

Gorky’nin sanat1 yasamis oldugu ortamda ve deger verdigi ailesinden etkilenerek
yapmis oldugu resimleri vardir. En ¢ok masallardan, halk sanatindan ve aile ortamindan
esinlenerek yapilan bu sanat eserleri ¢ok baskin ¢ikan melankoli durumundan da
etkilenmistir. Cevresindeki yasanmisliklar1 derin bir sekilde yasayan sanat¢inin bu

ortamdan etkilenmemesi beklenemez.

“Arshile Gorky Soyut Ekspresyonizme biiyiik katkilar: olan ve bu
akima onciiliik eden sanatgilardan biridir. 1920 yilinda Amerika’ya gelmis
yetiskin ¢agindaki sanat¢i modernizmin izinde ¢alismuis, bir ¢esit Stirrealist
gelistirmenin yolunu tutmugtur. 1940’lar da yaptigi resimler, Breton
tarafindan Siirrealist Sanat spektrumuna orijinal ve onemli katkilar olarak
alkislanmistir. Bu resimler ¢carpici bir akicilikta; yumugsak, bazen biiyiileyici
renk denemeleriyle bezenmig, gergin, zaman zaman ince ¢izgilerle oOriilii
yapitlardwr. Pollock’un 1947 'den énceki doneminde yaptigi resimler gibi,
Gorky'nin bu resimlerinde de mit, uyarict bir unsur olmugstur. Gorky nin
resimleri halk masallart ve halk sanatinda kaynaklanan, evine ve ailesine
ait belirgin anilar tasiyan daha kisisel yapida mitlerdi. 1940’°larda Gorky,
diziler iizerinde c¢alisti. Kendiligindenlik saglamak, taze goriiniim
verebilmek icin bir tualde, bir kompozisyon iizerinde tekrar tekrar
calismaktansa bir tablolar dizisi icin taslaklar: temel olarak kullanmayt
yegledi.(Resim-18) Bununla birlikte Gorky 'nin olgun yapitlarinda derin bir
melankoli vardir. Buda lirizmi sevingle degil, ama yitirilmislik duygusuyla
birlestiren Avrupa kaynakli bir ozelliktir. Yasadigi siirece dostluk ve saygi

gormiis bir ressam olan Gorky’yi Soyut Ekspresyonistler ancak oliimiinden
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sonra kendilerinden biri olarak bagirlarina basmuiglardw. Bunun nedeni
sozii edilen derin melankolisidir.”(Lyton, 1991, s.238). (Resim 2.6).

Resim 2.6. Arshile Gorky, “Virginia Peyzaj” 1943,Kagit Uzerine Karakalem ve Mum
Boya,46.9x59.6 cm,

2.1.6. Willem de Kooning

Sanatc1 Onceleri siirekli geriye donerek daha once ele aldig1 konulart bir donemin
tekrarin1 olusturacak sekilde islemistir. Onun sanatindaki disavurumcu nitelikler, bazi
resimlerinde igerik anlaminda gbzlense de, resminin gelisim siireci igerisinde, 6zellikle
resimlerin olusturulmus asamalarindaki tavrin tuvale yansimalarinda somutlagir.
Sanat¢inin  resimlerine bakildiginda tamamlanmamiglik hissi uyandirma nedeni
sanat¢cinin c¢alisma yonteminden kaynaklanmaktadir. Yapmis oldugu resimlerin iizerini
kumlu kagitla kaziyarak boyle bir etki yaratmis, bu uygulama resme tamamlanmamis

hissi kazandirmistir.

“Sanat¢i 1947°de New York sanat diinyasini soyut bir goriintimiine
sahip olan ve kiskirtici anlamlar tasiyan siyah ve beyaz resimlerden olusan
sergisiyle etki altina aldi. Fir¢a vuruslarindaki ozgiirliik ve kesinlik,
seyredenleri ¢arparcasina etkilemekteydi. Birkag yil sonra 1953°de de
Kooning, anitsal kadin konusunu isleyen sevme ve reddetme imgelerinin
carpistigi bir dizi biiyiik resimlerden olusan sergisiyle hayranlarini sasurttt.

Bunlar Avignon’lu Kizlar gibisinden ¢ocuk resimleriydi; ancak aralarinda
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devrim ¢ocuklart olanlar da vardi. Soz konusu yapitlar, sanat¢inin oénceki
resimlerinde kavranan bir gercegi agik¢a vurgulamaktadir:1948-9 larin
soyut siyah, beyaz resimleri, insan anatomisine de dayanmaktaydi. Yeni
vaptigr  resimler de Kooning’in  firca  kullanmaktaki  ustaligin
sergilemekteydi. Yanhs degerlendirilmis bile olsa sanat¢iyr Yeni Amerikan

Resmi nin énciisti olarak kabul ettiren, bu ézelliklerine duyulan hayranlikt.

Willem de Kooning’in resimleri ve son giinlerde yaptigi heykelleri en
basta, bir gelisim siireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlardir. Ister bilingle,
ister bilingsiz yapilmis olsunlar, tuallerde big¢imleri akla getiren isaretler,
bosluk zemini veren bicimlerle karsilasir; bicimlerin bosluklarimi hatta
renklerin belli bir figiir, bir suret olusturduklarimi fark ederiz.”(Lyton,
1991, 5.238). (Resim 2.7).

Sanat¢1 resimlerini igten ve kendiliginden olusan bilingaltin1 ve ruh hallerini agiga
vurma kaligrafik bir fir¢a kullanimiyla boya dokularini ruhsal giiglerin simgeleri olarak
ele alma egilimlere sahiptir. Resimler 6nceden tasarlanmis bir taslaga gore degil anlik
ruh haline ve resmin kendi cagrisimlarina gore gergeklesir. Firca darbelerinin egemen

oldugu resimler bizlere gorsel bir giizellik sunmaktadir.

“Soyut-  disavurumculuk  akiminmin  en  giiclii  ve  dinamik
ressamlarindan biri olan De Kooning, renklerin 6zgiir firca vuruglarinin ve
anlatimci karsitliklarin egemen oldugu resimlerinde, belirgin bir soyut espri

icinde genellikle konu olarak kadin figiiriinii ele almistir.” (Eczacibasi,
2008, 5.386).

Figiiratif disavurum etkilere sahip olan Kooning, fir¢casini cok etkileyici bigimde
kullanmis, renklerindeki 6zgiir akis1 bize sunmustur. Soyut bi¢imler olsa bile yapilan

resmin bir seye benzemesi gerektigini savunur.

“Kooning’e gore ‘Soyut bigcimlerin bile bir seye benzemesi gerekir’.
Kadin isimli tablolart ve bunlardan onceki soyut resimleri, Kooning’in ne
demek istedigini agikliga kavugtururlar. Ressam resim disindaki bir nesneyi,
resminde gosterme, temsil etme zorunlulugundan kurtulsa bile; yaptigi
resimlerde, herhangi bir nesneye benzetilebilecek motifler ortaya

ctkmiyorsa, bunlart resminden atmaya ¢alismakla, kendi kendini
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kotiileyebilecegini de gorecektir. Kooning’in fircast agizlar, omuzlar,
gogiisler, kalgalar ve bacaklarin bi¢imini verme egilimindeydi. Fir¢cani bu
benzettiklerini ve onlarla birlikte degisebilen, ¢arpitila bilen yapitlardi.”
(Lyton, 1991, 5.239).

Resim 2.7. Willem de Kooning, “Kadin 17,1950, Tuval Uzerine Yaglh Boya,193x147
cm, New York, Sanat Miizesi,

2.1.7. Mark Tobey

Uzak dogudan, Cin kaligrafisinden ve Zen Felsefesinden etkilenen sanatgi,
olusturdugu tislubuna beyaz yazi1 adin1 vermistir. Tuvalleri biiyiikliikleriyle dikkat ¢eker.
Cizgilerin giiclinden yararlanarak, ¢izgi parcaciklarmi birlestirerek dikkat c¢ekici bir
biitlinliik saglamistir. Resimleri mistik yiizeyde kaynasan, hareketli harf pargaciklarinin
dagilimiyla tamamen kaplanmis durumdadir. Sanat¢inin ilk denemeleri dini agirlikli
olmakla beraber gercekiistiiciiler ve Amerika’nin disavurumcu yapistyla bir koprii

gorevini saglamistir.

“Tobey kiitleden ¢ok mekant ve atmosferi vurgular ve onda 151k ve
yiizey titresimi hakimdir. Dogu sanatinin duyarliligi icerisinde bati resmiyle
de yakinlik tagir. 1950°li yillarda Zen ve Budacilik meditasyonunun etkisiyle

durgun, uyumlu, atmosferik nitelikler tasiyan resimler yapmistir. 1960l
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yillarda canly renkleri kullanmistir. Tobey Soyut Disavurumculuga hem
katkida bulunmus hem de onciiliigiinii yapmis bir sanat¢idir.” (Tetikeli,
2002, 5.76). (Resim 2.8).

Resim 2.8. Mark Tobey, “Ormanin Gdlge Ruhlar1”,1961,Kagit Uzerine Sulu
Boya,48x63 cm,Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein,

2.1.8. Edvard Munch

Gizli, esrarengiz giiclerle kusatilmis doga goriiniimleri ile koyu fonda figiirler,
sakli giiclerle doldurulmus korku, nefret, kiskanglik, 6liim karanlik gibi insan1 bunalima
ve kotiimserlige siiriikleyen dibe vurmus bir ruh hali i¢inde yaptig1 eserler onu en iyi
ifade eden resimleri olmustur. Onun kisaltlamalarla dolu ruh hali, igten gelen ¢igliginin
disavurumudur. Yiizyilin baslarina damgasini1 vuran bu eser bir Oncii, bir yol gosterici
gbrevini Ustlenmistir. Sanat¢1 tahta oymacilik, tas baski gibi cesitli baski tiirleriyle
ugragsmistir. Bu teknik Alman ekspresyonizminde onemli bir yer tutmustur. O kendi
duygularindan yararlanarak alegori (kisisellestirme) resimler yapti. Ciglik isimli resmi
onun diinyaya bakisin1 anlatan bir resimdir. Onun sanatt duruluk ve akicilikla
yogrulmus icten gelen ¢igligin agiga ¢ikmasi, baski altindaki ruhun 6zgiirliikk anlaminda

bir yol gosterisidir.(Resim 2.9).

“Norvegli ressam ve grafik¢i olan sanatgi, 1889 °da devlet bursuyla
Paris’e gitmis. Burada Van Gogh'un anlatimciligindan, Gauguin’nin

yiizeysel dekoratif etkilerinden ve simgesel renklerinden, Toulouse-
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Lautrec’in figiiratif arabeskinden etkilenmistir. Oslo’ya doniince de onceki
calisma tarzimi terk edip kendi ruhsal durumunu anlatan resimlerini
yvapmaya karar vermistir. Bunu séyle anlatir “okuyan erkeklerle yiin oren
kadinlarin bulundugu ic mekanlar yapmaktan vazge¢meliyiz. Biz yasayan

insanlarin soluk alan, hisseden, aci ¢eken ve seven insanlarin resmini

vapmalryiz.” (Tiikel,199,s.1308).

Ciglik Munch’un sanatinda o zaman etkili olmus farkli konu ve uslup
kaynaklarinin olagan {istii bir birlesenidir. Bu renk ve deformasyonun bir ifade araci
olarak boylesine yogun bir sekilde kullanildigi ilk modern basyapitt olma 6zelligine
sahip Oncii bir resimdir. Hastalik ve dliimlerle kusatilmig bir yetisme donemi gegirmis
olan duyarli bir i¢yapmin adeta patlama halindeki bir disavurumudur ¢iglik. Resim
yiizeyini diyagonal olarak bolen kopriiniin ardinda deniz ve kizil gok yiizii dalgalanarak
biitiinlesmis, mekan bogucu bir atmosferin tiim etkilerini yansitacak sekilde
diizenlenmistir. Kopriiniin lizerinde yogun bir sekilde deforme edilmis ve basini iki
elinin arasina almis durumdaki figiiriin ¢igligt bu dalgalanan, donen atmosferde
yankilanmakta ve bas dondiiriicli bir etki yaratmaktadir. Aslinda bu atilmamis olan bir
cigliktir. Bireyin i¢inde sakli kalmis, bastirilmis, cesitli sebeplerle disa vurulmamis bir
ciglik. Ayn1 zaman da bireyin, kendisini kusatan boslugun kuvvetli baskisina diger bir
deyisle var olmanin dayanilmaz agirhigina gosterdigi bir tepkidir. “ Bagirmak istedim;
bunun beni hafifletecegini biliyordum, ama utandim” der Kazancakis. Bu tamda
Munch’un atilmamais ¢i1gligina denk diiser. Munch deforme edilmis figiirler, islenmemis
yiizler ve yogun renk kullanimi ile oldugu kadar resimlerinde yarattigi atmosfer etkisi
ve konular ile bir¢cok sanatgiyr derinden etkilemistir. Kendi diinya goriistiniin bir
anlatim geklinde goriinmesini istemis ve bunlar bir biitiin halinde sunmak istemistir.
1908°de bir sinir hastaligindan Almanya’daki Kopenhg Klinigi’inde tedavi gormis.
Daha sonra Norve¢’e doniip doneminin sonuna kadar burada kalmistir. Bu donem
resimlerinde daha aydinlik renkler, giiclii firga vuruslari, eskiye oranla daha evrensel bir
yaklagim icindedir. Bu donem isleri genelde manzaralar ve yasam sahnelenir. Ayrica
birgok duran resimler yapmistir. Resimde oldugu gibi Alman Ekspresyonizmine yeni bir

anlam katan tahta oymaciligin hareketlenmesine énemli bir katki saglamistir.
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Resim 2.9. Edvard Munch, “Ci1glik”,1895,Tas Bask1,35.5x25.4

2.1.9. James Ensor

Sanatcinin dikkat ¢ekici soyut caligmalari, maskeleri, birbirine ge¢cmis figiirleri
melankolik ve karamsar bir hava yaratir. Kullanmis oldugu renkler soluk ve donuktur.

Bazi gevrelerce elestirilere maruz kalsa da bu anlatimindan vazgegmemistir.

“Resimlerine gercek disi korkung ogeler sokmus, karnaval maskeleri,
figiirler ve iskeletlerden yararlanmistir. Gerek yagli boya ve gerekse grafik
calismalarinda toplumsal ve dinsel elestiriler, 6gretici ve yerici bir nitelik
tasimaktadir. Izlenimci ve realist yontemleri kullanarak igrenc maske ve
hortlaklar yapan Ensor ice doniik, insanlara ve dogaya yabancilasmis bir
kisi  olarak gercegi kavramakta  giicliik  cekmekteyiz.  Inanilmaz
fantezilerinde, gercekler yerini iskeletlere birakmis, maskelerin ve giysilerin
arkasina gizlenmis oliimii sik¢a vurgulayan korkulu bir diinya ortaya

ctkmistir. O disavurumcu olsun diye resim yapmiyordu. Ancak o kendi ruh
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halini en saf sekliyle ifade gayreti icindeydi. Bu haliyle de Van Gogh ve
Munch’e yaklasti.” (Tetikgi, 2002, 5.62).(Resim 2.10).

Resim 2.10. James Ensor, “Briiksel Icine Mesih’in Giris”, 1889, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 253x431 cm,

2.1.10. Georges Brague

Birgok parlak renk yiizeylerine bagl olarak yapmis oldugu bir¢ok sanat eserine
sahip sanat¢i, doga gorlinlimleri, renklerdeki hareketli ve canlilik onun tarziydi.
Disavurum etkileri parcalar halinde ¢izdigi golgeler onu en iyi sekilde ifade eden

ozelligi olmustur.

“1897-1990°de i¢ mimarlik egitimi alan Georges Brague donemine
gore egitim aldi. Lource’e yaptigr sik ziyaretlerinde kendini egitti. Misr,

Yunan heykelleriyle, ozelliklede Poussin ve Cerot ile ilgilendi.

1996°da Antwerp 'te Priesz ile Revist bi¢imde doga goriiniimleri yapti.
O donemde resimlerinde soguk ve daha az kendiliginden olan renkler
kullandi. Daha sonraki dénemlerde Giineyin doga gériiniimlerinde renklere
canlilik getirdi. Estague’ya dondiigiinde yaptigi resimler konudan uzaklagip

vapisallik igin disavurumdan daha o6nemli olan girisik benzemelerle
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doniisiiyordu. Katisiksiz renklerin yerine parcalara boliinmiis golgeleri

tercih etti.

Brague Cezanne’nin soland’automuna da gordiigii sergiden sonra
yeni bir yol ¢izdi. Bu sirada Picasso ile tamsti. Pavizmden uzaklasip
viizeyleri geometrik big¢imlere boldii. Béylece kiibizmin yolu ag¢ildi.”

(Tetikgi, 2002, 5.62). (Resim 2.11).

Resim 2.11. Georges Bragues, “Bayrakli Gemiler”,1905,T.U.Y.B.,Antwerp,
2.1.11. Erich Heckel

1920’den sonra iislubunda degisiklikler yapar. Lirik ve klasik kaliplara baglanmas,
ritim kaygist resimlerine egemen olmustur. Cinli Akrobatlar adli yapitinda diiz,
plriizsiiz bir bigim ve renk uygulamasina giderken, arka alanda bezeme 6gelerine de yer
vermistir.” Ulkenin ydnetimi 1977°de onun eserlerini yoz sanat diye nitelendirmis ve

yiizlerce eseri miizelerden c¢ikarilmistir. Bu dénemde bir¢ok olay ve ac1 yasamuistir.

“Mimarlik egitimi alan Heckel, Schinidt Rottluf ile birlikte Die
Briicke gurubunun kurucusudur. O resim i¢in mimarlhktan vazgegcmistir.
Heckel kisiligi, yandaslhik konusundaki kesin bir tutumu ile gurubun

onctistidiir. Bir miiddet ¢aliymadan sonra salt i¢giidiiden olusan resimlerin
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onun hedefledigi sonucu getirmeyecegini anladi. Dogamin 6zgiin halinden

edindigi deneyimler onu ulastig biiyiik tisluba tasir ...

Egilmezlik, yalinlik ve yogun duyarliligina varma yolundaki kendini
pekistirdi. Heckel estriik sanatindan yogun bir sekilde etkilendi. Kesin ve
acik dik c¢izgilerle betimlenmis renk alanlar:t birbiri icinden gegerek,
tiimiiyle yogun ve dingin diizlemler Briicke’'nin ézgiin tek diize tislubuydu.

Bunu yetkinlestiren Heckel ise kati, yavan ve tuhaf bir sertlik i¢indeyd;.

Birinci Diinya Savagimin acilart Briicke sanat¢ilart gibi onu da

etkilemisti.  Resimlerdeki  karmagsik  dgelerle  olusturdugu, savasin

acimasiziigin isledigi betimlemelerinde trajik ve melankolik bir ruh hali
yansutilmistir.” (Tikel, 1991, s.774). (Resim 2.12).

Resim 2.12. Erik Heckel, “K6y Géli”,1910,T.U.Y.B.,56.5x73.5 cm,
2.1.12. Paul Klee

1909 yilindan sonra farkli bir bakis acistyla olusturdugu olaganiistii sinirli, gergin,
sert darbelerle olusturdugu resimler yapti. Sanat¢inin bu isleri, onun ruh hali, duygular
diis giicii ve ¢evresi uyum i¢indeydi. Der Strun dergisinde 151k kavrami {izerinde yapmis
oldugu ceviri nedeniyle Delaunay ile bir gorlismesinden sonra, onun renk hakkindaki
diisiinceleri farkli bir boyut kazandi. Rengin bagimsiz bir ortam ve kendisi i¢in
vazgecilmez bir sart oldugunun kanisina varmistir. Resimlerini renk kiitleleri halinde

kuruyordu. Goriiniiste ritim, siirsel bir anlatim bi¢imi elde etmis bir olgunluga gelmisti.
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1920’li yillarda Bauhaus’da 6gretim gorevlisi olan sanat¢i, bu donemde yapmis oldugu
eserleri nokta kavramu ile birlestirerek en klasik eserlere dek betimlemis resmi gozler
Oniine sermistir. Farkli alet ve malzemelerle denemeler yapmistir. Bunun en giizel
orneklerinden birisi al¢1 bir ylizeye boyama ve kazima teknigiyle ile yaptig1 ‘Biiyiik
Bahge’dir. Bu tiir eserlerinde geometrik bicimlerle dogal insan yapisini bir arada

kullanmagtir.

Son yillarda renkleri daha koyu bir dlgekle kullanmaya baslamis, nesnenin ve
cocuksu oyunlarin yerini, ac1 dolu bir mizah almistir. Kaba ¢izilmis desenler tek renkli
hem soyut, hem nesnel bigimler yer almistir. Harf izlenimini saglayan ¢izgiler Klee’nin
dis diinyasinda birer simgedir. ‘Giizel Cigeklik kumas iizerine boya ve yumurta
karisimiyla elde edilmistir. Kullandig1 aletlerin etkisi ile de biiyliyli ve dokuyu
giiclendirmigstir. Son yapitlar diisiinsel gerilimini yansitmaktadir. O son yillarina dek

cizgisini degistirmemis, bigimsel yetkinligini ustaca kullanmistir.

“Klee sanat yasamini ¢agdaslariyla aym asamada devam ettirdi.
Ancak o kendi birikimini, i¢sel disavurumunu anlatan farkly bir tarz olarak
sunmaya calisti. Ilk eserlerinde i¢-dis diinya arasindaki képrii kurulmasin
diistindii. Ensor ve Van Gogh’da ¢izginin bagimsiz yaratici ozelligini goriip,
disavurumunu temelde cizgiye indirgedi. “dogaya yoénelik ¢alismalarinda
tarz bir gii¢ kazanmig olarak yeniden kendine ozgii dogacgtan yaratmak
(improvizasyon) ortamina atak bir giris yapabilirim. Artik dogaya dolayl
olarak baglandigimdan, ruha baski yapan seylere bir bi¢cim vermeyi yeniden
deneye bilirim. Koyu karanlik ¢izgiye doniise bilen deneyimleri saptamak

istiyorum.” (Richard, 1997, s.70). (Resim 2.13).
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Resim 2.13. Paul Klee, “Gemilerin Yola Cikig1”,1927,Tuvale Cini ve Yagh
Boya,50.2x64.4 cm,Ulusal Galeri, Berlin,

2.1.13. Mark Rothko

Soyut-Disavurumculugun yaninda ¢agdasligi ahlak¢r vurgusunu simgelemistir ve
Amerikan resminin Onciisii kabul edilip kahramanlastirilmis birisidir. Sanat¢1 uzak dogu
felsefesiyle ilgilenmis, ¢izgi ve form 6gelerinden siyrilmis eserlerine sprituel bir anlam
vermeyi amaglamistir. Kontorleri belirsiz genis ve iistiinde eklenmis birka¢ renk kusagi
ylizeyi olugturmaktadir. ‘kursuni {istiin kahverengi’ ve ‘siyah-kestane rengi’ adli tualleri
bu o&zellikteki resimlerdir. Rothko’nun soyutlama gecisi kahverengi tonlarin
egemenliginde geometrik bi¢imlerin olusturdugu zitliklarla baslar. Sonralar1 bigime
daha da aza indirgenen resim, ¢cogu kez farkli oranlarda, dikdortgen renk alanlarinin
golgeli, derin bir satih lizerinde, aralarinda da zemin renginin ¢izgisi birakilarak {ist iiste
yerlestirildigi resimlere yonelmistir. Bunlarda genelde koyu renkler ve derin bir renk
atmosferi, bazen bulaniklik havasinda bir karanlik hakimdir. Koyu zemin iizerindeki
mor veya turuncu tonlar yaklasan bir kirmizi, ani bir dram olusturur. Kendisi de

resimlerinden bir dram olarak bahsetmistir.
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Rothko resimlerini yapmak i¢in genis bir alana ihtiya¢ duyar. Clinkii sanatginin en
biiyiikk sorunlarindan biri resimlerinin boyutlariydi. “ Bir resmi yasatan dostluk ve
arkadasliktir” der. Duyarli bir gézlemcinin karsisinda agilip igindeki her seyi géz 6niine
serer. Oliimii de ayn1 yolla olur. Bir resmin biitiin Diinya’ya sergilenmesi tehlikeli ve
duyarsiz bir davranistir” der. Sanat¢inin vermis oldugu bir derste yapmis oldugu
resimler i¢cin bu resmin trajik kavramidir, ben olayr bdyle goriiyorum demistir.
Resimlerini trajik bir bakis acisiyla ele alirdi. Resimlerine temel insani duygulart
aktararak trajedi, esneklik ve aciy1 ele almistir. Duygularin1 yogun yasadigini, yapmis
oldugu resimlerden anlayabiliriz. Biiylik dikdortgen tuvallerde karsit renkler uyum
iginde birbirine karisiyor. Rothko’nun bu teknigi ¢ok 6zgiin ve ¢ok ¢arpici bir teknikti.
Bir resmin duygularimiza hitap etmesini saglayan unsur rengin kendisi degildir. Bir
ustanin elinde bi¢imlenmis halidir. Hareketli ve canlidirlar. Siddet, hiiziin duygulari
uyandiran resimlerdir. Sanat¢i resimleri Oniinde aglayan insanlarin bu resimleri

yaparken hissettigi duygularin ayni olmadigini sdyler.

“Mark Rothko’nun flu renkli alanlari daha yumusak ve daha az
tehditkdrdwr. Kenarlar: belli olmayan renkli dortgenler uzunca bakildiginda
sasirtict bir derinlik gelistirirler. Mat ve kumas yiizeylerini andiran renkler
ise resmin yiizeyselligini vurgular. Newman gibi Rothko da resimlerini ¢ok
biiyiik tuallere yapmay: tercih ediyordu. Oyle ki, seyirci kendisini tamamiyla
renkle c¢evrili hissetmektedir. “kiigiik bir resim yapmak kendini, (ve
izleyicinin) o resmin disinda birakmak demektir. “Biiyiik bir resim
yaptiginda herkesi i¢ine ¢eker” der Rothko rengin icine, Rus kokeninden
olsa gerek, nerdeyse mistik bir derinlikle dalar; gercekten de dini inanci
gayet giiclii bir sanat¢rydi. Aymi zamanda biitiin savas sonrasi soyut
ressamlar gibi oda levhamsi resimlerle izleyicisine seslenen yeni ve daha

“gercekgi” bir sanat arayisindaydi. ”(Krausse, 2005, s.110). (Resim 2.14).

Dini yonii ger¢ekten ¢ok giiclii olan sanatgir almis oldugu, yasamis oldugu aile
yasantisiyla etkilesim halindeydi. Rothko’nun resimleri’nin karsisina gecip uzun uzun
diisiincelere dalmamak elimizde degildir. Bu icine kapaniklilik ve derin diisiinceler ¢ok

carpici bir sekilde tuvallerine yansimaistir.
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Romantikler, egzotik konularin pesinde uzak diyarlara gitmislerdir. Ne var ki,
askin deneyimlerin tuhaf ve yabanci olan1 igermesine karsin, her tuhaf ve yabanci olanin
aski olmadigim fark edememislerdir. Urettiklerine karsi toplumun diismanlk
gostermesi, sanatgilarin kolay kolay kabullenemedikleri bir durumdur. Oysa sanatciy1
gercek Ozgiirliige gotiirecek olan, belki de bu diismanliktir. Sahte bir giiven ve
dayanisma duygusundan kurtulan sanatgi, vazgectigi her tiirlii teminat arasinda plastik
banka defterini de ¢Ope atmay1 goze alabilir. Ve ancak her tiirlii giiven duygusundan

kurtulan kisi, agkin deneyimlerine agik hale gelir (Resim 2.15).

Sanat¢inin bir sodylesisinden kisa ama kendine dair 6zel kavramlar ve duygu
yogunlugu olan kesitler alinarak, burada sanat¢1 kendi i¢sel duygularini resimlerindeki

gizli anlatimlarinin nelerden kaynaklandigini bize yansitacaktir.

Resim 2.14. Mark Rothko, “Sar1 ve Mavi”,1955,T.U.Y.B.,102x67 cm,
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“Benim resimlerim gercekte dramdir; her bir sekil, bu drami
sahneleyen birer oyuncudur. Utanip stkilmadan her tiirlii hareketi dramatik
olarak ifade edebilen oyunculara olan gereksinimimden yola c¢ikarak
sekillenmiglerdir. Bu oyuncularin ne yapacaklar:, ne tiir hareketlerde
bulunacaklari onceden bilinmez. Onlar, bilinmeyen bir mekan da,
bilinmeyen bir maceraya atilirlar. Amag¢lanan nicelige ve isleve sahip
olduklar: duygusunun yasandigi o anlik tanisma duygusu, resmin de bittigi
andwr. Baslangigta salt zihinde var olan birtakim fikirler, ashnda
kendiliginden olusmasi i¢in diinyaya agilmis bir kapr gibidir. ”(Antmen,
2010, s.157).

Resim 2.15. Mark Rothko, “No.8”, 1952,T.U.Y.B.,81x68 cm,

Sanat¢1 resmini bitirdikten sonra kendi arasindaki bagin, seyirciyle bulusmasinda
farkli duygular yiiklendigi i¢in koptugunu sdyler. Sanki iki yabanci gibi olduklarini.
Yapilis asamasindaki hissiyatin koptugunu farkli diisiincelerde farkli duygular
uyandirdigr i¢in bunun gerekli oldugunu savunmustur. Ahu Antmen’inde ‘Bati
Sanatinda Akimlar’ adli kitabinda bunu savundugunu goriiriiz. Rothko’nun ¢alisarak

elde ettigi en biiyilk kazanimin gerektigi zaman mucize yaratabilecegine inaniyordu.
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Resim onun i¢in bir mucizeydi. Resmi bitirdigi anda sanatgiyla sanat yapit1 arasindaki
bagin ortadan kalktigini ve iki yabanciya doniistiigiinii savunmaktadir. Sanat¢1 resmi hig
gormemis gibi sergilendiginde ilk defa goriiyormus gibi bir vahi olarak geldigini ve

bunun boyle olmasi gerektigini bizlere anlatmstir.

Sanat¢1 kendi yapmis oldugu karelerin, dikdortgenlerin sonsuzlugunda illaki
dogaya ait formlarin gerekli olmadigini savunur. Bir tuvalde tanrilari, canavarlarin
olmadan da bir tuval {lizerinde sade ve minimale indirgenmis kavramlarin bu
gereksinimi karsilayacagini sOyler. Tuvalde ne olursa olsun ona yiiklenilen anlam
onemlidir. Seyirci tuvalle bulustugunda ona yiiklemis oldugu anlam kendine ait olmakla

birlikte baska bir diislincenin etkisi altina girmez.

Rohtko’nun yalnizligi, i¢ine kapanikliligi, sessizligi bu kadar ele almasinin nedeni
icinde yasamis oldugu melankoni’siyle degerlendirilebilir. Hareket halinde olmasina
ragmen bir duraganlik i¢inde olan sanatg¢inin eserleri biiylik bir karamsarlik, hiiziin
yiikliidiir. Bu melankolisinden kaynaklansa da asil vakif olunan bir konu s6z konusudur.
Rohtko tuvallerinde yalmzligin dibine vurmustur. Sokaklarda caddelerde o sonsuz
kalabalikta insan kendini yalniz hissediyorsa bu insan iletisimsizliginin canli bir tablosu
olarak goriilmektedir. Soyut ya da temsili olmak konusunda bir karar vermeyen sanatg1
biitlin bu sonsuz yalmizlikta yapmis oldugu resimlerin igindeki yalmizliga bir son

vermekte oldugunu ifade etmektedir.

2.1.14. Franz Kline

1940’1 yillarda gelenege Onem veren bir tarzda eserlerini tuvale yansitmus,
kentsel goriiniimler resmetmistir. Soyutlamaya 1950’11 yillarda baslamis anlatimci
soyutlamalar yapmistir. Kiiglik firgalarla yapmis oldugu resimler, kagitlar tizerindeki
farkli durusuyla dikkat ¢ekmistir. Bu tarz dogu sanatini animsatmaktadir. Resimler
zaman sonra ¢ok biiyiik tuvallere badana fir¢alar1 kullanilarak yapilmis ve biiytikliikleri
ve etki alanlar1 ¢ok giiclii olmalarini saglamistir. Gozle goriilen her eylem haline gelen
resimleri,  seyirciyle bulusturdugu asamada inanilmaz tepkilerle karsilasmasini
saglamigtir. Tuvallerin her durusu dogu kaligrafisini animsatiyordu. Fakat kaligrafinin
tersine siyah firca hareketleriyle degil, beyazin kalan zemininden elde edilmistir. Siyah

ve beyazi bigim ve hacim olgusunda esdeger olarak kullanmistir (Resim 2.16).
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Onun bu resimleri hareketli soyut igerisinde degerlendirilir. Kline’nin son eserleri
bir dncekilerine gore ¢ok daha biiyiikk ¢cok daha yalin hale gelmis dengeli kiitlelerden

olusmaktadir.

Resim 2.16. Franz Kline, “Beyaz Bigimler”,1955,T.U.Y.B.,188.9x127.6 cm,The
Museum of Modern Art,New York,

2.1.15. Ad Rheinhardt

1952°de tek renk kullanarak simetrik bir yapida ti¢lii bolimleme seklinde tuvaller
yapmustir. ‘Kirmizi resim’ adli yapit1 kirmizinin tonlartyla yapilmais {i¢ farkli diizlemden
olusur. Mondrian’in dikddrtgenlerde aradigi dengeyi Reinhardt, genis dikdortgenlerin
ist Uste oturtularak, farkli bir diizlem etkisi olusturup bulmayr denemistir.
Mondrian’dan diger bir faki ise sadece ana renkleri degil ayni rengin birgok farkl
tonunu da kullanmigtir. Sanat¢i 1960’larda tiimiiyle siyahin kullanildigi bir {isluba

yonelmistir. Reinhardt siislii ifade tislubu yerine ekonomik ifade tarzini yeglemistir.
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O biitiin resimlerinde yapisal sorunlarin ¢6ziimiinii aradig1 bir soyutlama yapmig

boyama ile geometrik bigimlere dayandirdigi 6zgiin bir resim ve evren amaglamistir.

“Sanat¢r 1937-1947 yillart arasinda Amerikali soyut sanatgilar
gurubunun iiyesi olmustur. Belli degismeler olmasina ragmen resme
basladig giinden sanat yasaminin sonuna dek hep soyut resimler yapmuistir.
1930’larda Kiibizmin daha sonra Mondrian’in kalin dis ¢izgilerin
bulundugu geometrik bir tisluba biirtinmiistiir. Ardindan Tobey’in tiim yiizey
kullanmimint degerlendirmis, sonralart ise belirgin bir soyut-disavurumcu
olmustur. Rheinhardt’in olgunluk donemi 19502den sonraya aittir. “bu
donemde koyu tonlara yer vermis ve karsitliklari olabildigince
yumugatmaya ¢alisarak geometrik bi¢imlerin yer aldigi hemen hemen tek

renkli soyutlamalar yapmigtir. ”(Tiikel, 1997, 5.1542). (Resim 2.17).

Resim 2.17. Ad Rheinhardt, “Soyut Resim” ,1954/59,T.U.Y.B.,276x102 cm,Ludwing
Miizesi,Koln,

2.1.16. Newman Barnett

Soyut disavurumcular arasinda teorik olarak en ¢ok yazi yazmis bir ressamdir.
Newman. Digerlerinden daha az resim yapmis olmasina ragmen yaptiklarina da yakip
yikmig, kendi elleriyle yok etmistir. Resim yapmay1 yillarca birakmis sessizlige

biiriinmiistii. 1k agtig1 sergisi talan edilmis anlasilmamis ve hoyrathga ugramustir.
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Sanat¢inin ¢ok diisiinen ¢ok yazan bir tavri vardir. Kant’¢1 bir diislinceyi benimsemisti.

Kuzey Amerikan yerlilerinin sanatindan ¢ok etkilenmistir.

“Barnett 1948°de ‘giizelden ¢ok esrarl yiiceligi akla getirecek bir
sanat’ olarak adlandirdigi olgunun iistesinden gelebilmek icin ¢ok
calismisti. Bu sozleri iki yiizyil once Edmunt Burke’iin klasik estetige
meydan okumak igin séylediklerinin bir yankisi gibidir. O, ilkel bir imge
arastirirken, Newman resimsel dili iki esas ogeye indirgedi; ilki, genis,
parcalanmamus ve diizene sokulmamus bir renk ya da renk alan. Ikincisi, bu
alam bolen ve kesen baska bir renk siitunu. Insanligin ilk ifade bicimini,
‘iginde bulunduklart trajik durumu, kendi varliklarimin bilincini, bosluk
karsisindaki caresizliklerini duyuran dehset ve ofke dolu siirsel bir haykiris’
olarak niteler. Newman in resimlerindeki dikey isaretler, durgun ya da
sonsuz bir ortamda olumlu hareketler olarak yorumlanabilir. Tipki sulart
varmast igin Tanri’min simsegi yollamasit gibi. Newman'in bazi resimleri
cok biiyiiktiir ve renk alanlari ve siitunlarla saglanan derece kontrastlari

ugsuz bucaksiz goriiniisgleri cagrigturr. ”(Layton, 1991, s.243). (Resim 2.18)

Resim 2.18. Barnett Newman, “Kim Korkar Kirmizi,Sar1 ve Maviden?”,1969-
70,T.0.Y.B.,274x603 cm,
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2.1.17. Robert Motherwell

Soyut disavurumculugun ilk sdzciisii sayilan sanatei kitaplari, yazilar gevirileriyle
sanat diinyasina ¢ok degerli fikirleriyle katkida bulunmustur. Ayrica sanat¢it hayati
boyunca kolaj ¢alismalarina biiyiik bir 6nem vermis zaman sonra bu kolaj ¢aligsmalari
1970’lerde anitsal boyutlara ulagmistir. Sanatcinin ilk ¢alismalarinda ki temellendirilmis
imge ve bicimler sanat yasami boyunca siirmiistiir. Ressam renk alani resmi kapsami

icine girebilecek biiyilik boy tuvaller {iretmistir.

“Motherwell yasami boyunca kolaja ilgi duymugstur. Onun bu kolaj
calismasi1970 lerde anitsal boyutlara ulagmistir. 1940°larda yaptigr ilk
eserlerinde var olan soyut bigcimler yagami boyunca belirgindir. ©“ 1949 da
en onemli yapiti olan Ispanyol Cumhuriyetine Agit adl dizisine baslamis ve

1979°a degin bu dizisinde, havada asili duran elipsleri ¢evreleyen diisey

dogrusal seritlerden olusturulan, siyah-beyaz 150 tuval tiretmistir.” (Tiikel,

1997, 5.243).(Resim 2.19).

Resim 2.19. Robert Motherwell, “XXXIV.Ispanya Cumhuriyetine Agit”,1953-
54,T.0.Y.B.,203x254 cm,Buffalo,Allbright-Knoks Sanat Galerisi,
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UCUNCU BOLUM

TURK RESMINDE SOYUT RESIiM ANLAYISI

Soyut resim Avrupa da oldugu gibi Tiirk resim anlayisinda da etkisini gostermis,
soyuta yonelme, soyut anlayis1 kabullenme olmustur. Birgok sanat¢iyr 1950’lerde etkisi
altina almig, 1951-52 yilinda Tavan aras1 Ressamlari ile Akademi’ye ilk karsi ¢ikiglar
bu dénemde baslamistir. Tavan arast Ressamlari, Nuri Iyem’in Asmalimescid’deki
atolyesinde ¢alisan bir gurup ressamdan ibarettir ve i¢lerinden 6ne ¢ikan iki 6nemli isim
Nuri Iyem ve Omer Ulug’tur. Grup Akademiye karsi olusunu su ifadelerle dile
getirmistir: elbise inkilab1 yaptigimiz zaman, kadinlarimiz eski Yunan kiyafetinden
baslayarak Garp aleminin biitiin gegmis kiyafetlerini hazmetmeli ve ondan sonra m1 20.
Yiizyil elbisesine biirlinmeliydiler. Burcu Pelvanoglu’nun Tiirkiye de Soyut Sanatin
Ortaya Cikis1 adli yazisinda 1947 ve sonrasindaki gelismelerden bahsedilmistir.
Konuyla alakali olan yazis1 Tiirk sanat ortaminda soyuta olan ilk ilgilerin ve soyutun

yayilma siirecini bizlere aktarmistir.

Soyut resmin yayginlagsmasi ise, Paris Okulu adiyla anilan sanat¢ilarin Tiirkiye’ye
dontisleriyle gergeklesir. Nejat Devrim, Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Albret Bitran,
Hakki Anli, Miibin Orhon, Cemal Bing6l ve Ferruh Basaga Paris okulu sanatcilar
arasinda yer alir. Bu gurup oldukga sansli bir guruptur aslinda. Onlarin Paris’te egitim
gordiikleri donemde Avrupa da soyut sanatin en popiler oldugu doneme
raslamaktadirlar.1945-60 arasinda soyut sanat hakimdir. Hartung, Soulages, Matthieu,
Poliakoff, Delaunay, De Stael, Bissiere, Manessier gibi iinlii sanatgilar bu dénemde
calismig, soyut resmin en etkili oldugu dénemde Paris Okulu sanatg¢ilart da, bu hocalarla

birlikte calismustir.

Savas sonrasi donemde bdylesi bir kiiltiirel ortam igerisinde soyut sanat,
Tiirkiye’den gonderilen 6grencilerin de kendilerini soyut sanatin egemen oldugu bir
sanat ortaminin i¢inde bulmuslardir. Soyut sanatla ilgilenen o donemin bircok 6nemli
isimlerinden dersler almis, sergiler agmiglar. “1953 yilinda Ankara Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesinde Adnan Coker ve Liitfii Giinay,  Sergi Oncesi” adli bir sergi
acarlar. 1954 yilinda ise, Biilent Ecevit’in baginda oldugu Helikon Sanat Galerisi’nde

ikinci sergilerini acarlar.
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“1954 yilimin Nisan aymmda Kuyucu Murat Pasa Medresesi’'nde
“Yirmi Yeni Tiirk Ressami” sergisi agilir. Bu sergiye katilan sanat¢ilar
arasinda Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Adnan Coker, Liitfii Giinay, Nuri fyem,
Ferruh Basaga, Nevin Cokay gibi isimler yer alir. Sergi davetiyesindeki
metin grubun amacglarm  agiklar  niteliktediv,  “Sizin yeni resmi
yvadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir
tiir benzetmeci olmasina karar kilmis olanlardir. Hal bu ki Karagoz'ii
vazmayi, kilim nakiglarmmn tiirlii tiirliisiinii bilen sizler, resmin her tiirliistinii
anlayacak, sevecek kadar zengin bir ge¢misin miras¢ilarisiniz. Bu sergiye
boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin.
Yani resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tirkii gibi, nakis gibi,
insanmin  duydugunu, diistindiigiinii aracisiz, i¢ine dogdugu gibi vermek
istiyor. Siz de sergimize aracisiz, iginize dogdugu gibi hiikiim vermeye

buyurun.” (Pelvanoglu, 2011, s.70).

1952 yilindan itibaren disavurum etkilerin hizla yayildigi sanat ortaminda bu yeni
sanati duyurmak amacinda olan sanatcilar, duyurular yaparak dikkatleri tizerlerine
cekmek istemislerdir. Bir¢ok sanat elestirmeni ve medyanin ilgisini ¢eken bu yeni

anlayis belirli bir kesimden destek almistir.

“1955 yillar1 yenilenen bir asamalar siireci iginde yeni bir figiiratif
etkinlik arayisina girisildi. Bu arayista degisen ve kesinlikle cagdas
kentlesme olgularina yénelik bulunan S0Syoekonomik gelismeler rol
oynamigtir. Yeni kusaklar bir siirii empresyonist artigiin, ya da giderek
tezyinlesen kiibist akimlarin temsilcilerine baskaldirdiklar: gibi figiirsiiz

soyut resmide karsilarina aldilar.”’(Tansug,1983,s.199).

Bu anlayis Tiirkiye’de 1952 yillarinda baslamis ve birgok Tiirk ressamimizin
dikkatini ¢ekmekle kalmayarak, soyut sanatta 6grenecekleri ¢cok sey olduguna kanaat
getirmiglerdir. Soyut sanatin 6ziinii anlaya bilmek i¢in birgok Tiirk ressam sanatgimiz,
yurt digina ¢ikip egitim almis ve gergekten soyut anlamda Tiirk resmine 6nemli katkilari

olmustur.

“1953 yilinda AICA Tiirkiye Subesi kurulur. 1954 yilinda diizenlenen

“is ve istihsal” konulu resim yarismasinda birinciligi Akademi disinda
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birinin, Aliye Berger’in, soyut ¢alismasiyla kazanmasi biiyiik bir tepkiyle
karsilanir. Akademini tekel olmaktan ¢ikisi da bu donemde iyiden iyiye

kendini hissettirmeye baslar.

Tavan arast Grubu ve Onlar Grubu 'nun attigi adimlar ““is ve istihsal”
yarismast, Paris Okulu sanat¢ilarinin ¢abalar, Tiirkiye de 1960 lara dogru
soyut resmin yerlesmesini saglar. Hatta 1960’lara gelindiginde soyut
resimde bir olciide akademiklesir ve Akademi, 1960-70 arasi donemde

yogun bir figiiratif-non figiiratif sanat tartismalarini yasar. (Pelvanoglu,

2011, 5.71).

3.1. SOYUT RESME OLAN iLK iLGILER

1959-1960’larda soyut anlayis1 benimsemis aktif olarak calisan ressamlar Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem,
Adnan Coker, Cemal Bingdl, Adnan Turani, Liitfi Glinay ve Cemil Eren’dir. Ressamlar
soyutun ¢esitli anlayislarini temsil ediyorlardi. 1960°dan sonra Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinde, miistakiller ve D grubu sonras1 kusaginin destegi ile soyuta karsi ilgi artar.
Bu yeni usagin akademideki hocalarinin da destegi ile soyut anlayis biiylik bir etkinlik

ve yayilma giicli gostere bilmistir.

“Ulkemizde soyutlamaya iliskin ilk yazilart ¢ikmasi 1947 yilindaki
dergilerde saptaniyor. 1943 den itibaren Nurullah Berk, Sabri Berkel, Refik
Ekipman, Cemal Tollu, Salih Uralli gibi ressamlar Picasso- Brague sentetik
kiibizme yakin ¢alismalar yapmiglardir. 1948 °de Ferruh Basaga “Ask”™ adli
tablosu Deviet Resim Sergisinde birincilik odiilii almisti. Resim bir erkek ve
kadin  siluetinin soyutlamasina dayaniyordu ve 0 donemde soyuta

yaklagimin en ciiretli 6rnegidir.” (Hoca, 17.02.2014. http//:turkresmi.com).

Buna paralel olarak bu alandaki yaymlarda artmistir. Ancak yazilari genelde
ressamlar ele almistir. Suut Kemal Yetkin ve Mazhar Ibsiroglu disinda, bilim
adamlarimiz bu alanin sorunlarina pek deginmemislerdir. Ressamlarimiz bati akimlari
ile yakindan ilgilenmelerine ragmen olustuklari ortamlar1 yeterince arastirmiyorlardi.
Soyut bigimlendirme teorik olarak bir takim sorunlarin arastirilmasi gerekiyordu. Buda

soyut anlayisin ortaya koydugu sorunlarla ilgili bir ¢éziimlemenin gerekliligini zorunlu
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kilar. Bu dénemde 6zellikle Nurullah Berk modern resimle ilgili makaleler ve yazilar
yazmaktadir. Soyut resmin bigimlenmeye basladigi Tiirk sanat ortanim da aslinda kiibist
ve fovist etkiler stirmekteydi. Yeni anlayisin filigiiratif ve tamamen soyut olmasinin

zaman agisindan geri kalinmislik olarak degerlendirebiliriz.

“Ancak biz burada 1960’lara degin Tiirkiye'de ozellikle kiibist
yanstmanin  ¢oziilmesi karsisinda soyut ekspresyonist, non fiigiiratif,
informel, lekeci resim egilimlerinin yine de belli bir islevi yerine getirmemis
olduklarimi séyleyecek degiliz. Bir aksiyon dinamizminden ¢ok, statik bir
doku esprisine yénelik olan daginik iislup arastirmalart arasinda gerek
spontane bi¢im coskunlugu géosterilerine, gerekse daha geometrik plandaki
konsriiktif cabalara rastlayabiliriz. ”(Tansug, 1983, s.201).

Bu konunun 6neminin ge¢ anlasilmasi ve daha bu alanda gelisimin yazarlar
tarafindan ele alinmamasi bu yeni goriise daha yavas anlamamiza yol agmisti. Zaman
sonra soyut resmin yayginlasmasi ile konu ile ilgili yayinlarin da arttig1 goriilmektedir.
O doneme kadar bu alanda yazilmis yaymlarin bulunmayisi 6nemli bir eksiklikti ve bu
eksikligin giderilmesi i¢in yayinlarin artmasi gerekmekteydi. Ne var ki Suud Kemal
Yetkin ve Mazhar Sevket Ipsiroglu disinda hicbir bilim adami konuya yeterince ilgi
gostermemistir. SO0z konusu alan ki yaymlarin genellikle ressamlar tarafindan
gerceklestirilmesi dikkat cekicidir. Bu yayinlar soyut resim mantiginin kavranmasi ve

sorunlarinin ¢éziimlenmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

“Bunun yanminda yurt disinda ¢alisan sanat¢ilarimizin eserleri kimi
galerilerde sergileniyordu. Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahriinissa Zeyd
bu donemin onemli isimleridir. Avrupa’da yagayan Tiirk ressamlart
arasinda ilk non- figiratif ¢alismalar yapan ressam Selim Turan’dir. O
dénemde Avrupa’da Ikinci Diinya Savasi sonrasin da yogun bir sekilde non-
figiiratif bir ¢calisma gézlenir. 1950 °den sonra bu anlayist savunan Ulular
Arasi Sanat Elestirmenleri Dernegi(AICA) Paris’te kuruldu. 1954 ’te
Istanbul’da AICA min yillik kongresi toplandi. Unlii sanat tarihgileri ve
elestirmenleri geldi. Ayni yil Istanbul’da Sanat Tenkitcileri Dernegi
kurumlastirilmistir. AICA min toplantist nedeniyle 1954 °te ozel bir banka

‘hasat’ konulu bir yarisma icar. Aliye Bergel soyut bir kompozisyon mantig
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tizerine kurulu resmi le birincilik odiiliinii alr.” (Hoca, 17.02.2014.

http//:www.turkresmi.com).

Zeki Faik izer, Sabri Berkel ve Halil Dikmen gibi sanatcilar figiiratif ve
disavurumcu tavirlariyla dikkat ¢ekiyordu. Renklerindeki se¢im ve firca vuruslarindaki

Ozellik onlar1 disavurumcu tavir igerisine sokmustu.

3.1.1. Adnan Coker

Sanat¢1 Tiirkiye’de Soyut Sanat’in en onemli temsilcilerinden biridir. Coker’in
sanati iki boliimde incelene bilmektedir. 1970 dncesi ve 1970 sonrasi. 1970’lerden 6nce
sanat¢1 soyut bir anlayis icinde 1951-55 yillar1 arasinda kaligrafik ve geometrik 6geler
sanat¢inin  ¢alismalarinda agirlikli olarak goriilmiistiir. Geometrik non- figiiratif
resimleri 1951 yillarinda yapmis oldugu ve birgok sergiye koymus oldugu resimler,
sanat¢inin soyut resmi Tirkiye’de ilk yapan ve ¢izen ressamlar arasinda yer almasini

saglamistir (Resim 3.1).

Resim 3.1. Adnan Coker

Sanatc1 1969 yillarindan sonra kendini kaligrafik 6gelere vermistir. Siyah bosluk
icine yerlestirmis oldugu geleneksel mimari 0Ogelerle birlikte kullanmis oldugu

kaligrafiksel 6gelerden olusan bu seri 1970 sonrasini etkilemekle beraber, mimari
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agirlikli 6geleri kullanarak, geleneksel renklerin esliginde, soyut geleneksel mimari

formlar ve kaligrafi yapmustir.

Adnan Coker’in resmindeki biitiin 6zel elemanlar ve degerler her biri kendi basina
evren, her biri mutlak biitiin olma yoluyla mutlak olandan ayrilip ve derin ¢alisma
diizeyinde gergekten birdirler. Resimlerin yarisi tarihsel ¢ikis noktasindan niteliksel bir
gecis oldugu kadar, sanat¢inin hayal giiciiniin beslemis oldugu bir alana da vardirir bizi.
Hayal giicliniin nesnesi tuvallerde estetik betime donerken ig¢inde genel olanin 6zel
yoluyla goriildiigii, resmin tasviri biitiiniiyle alegorikti. Sentezci degil analizci bir
kompozisyonun izleklerini siiren sanat¢i parcalara ayirma, tarihsel imleri diriltme, yeni
bir espas yaratma gibi eylemlere yiikler tuvali. Adnan Coker resminin bir diger 6zelligi
de resimde nesnelerin uzam olarak tasvir edilmesidir. Resimlerdeki siyah fon izlenimi

uyandiran boliim sanatginin kurguladigi espas ve olusturdugu uzamdir.

“Adnan Coker estetik ifadesi, 6zden gelenle evrensel “im”in tarihten
gelenle simdiki anin biiyiik bir sigramayla bulusmasidir. Sanat¢inin 6ziinde
olan: diisiinsel kombinasyonlar: biitiinii en aza indirgemis bigim ve renkler
dengesinde yeniden bicimlenirler. Tarihsel kalkis noktalar: Sel¢uk, Bizans,
Osmanly estetigi ve betimleri biinyesinde bir iist zihinsel degisimle biiyiik
tuvallerde biz yenilenmis bir bigim-renk anlayisinin ve dengesinin kendisiyle
karsiasiriz. Siyah renk sanat¢iya gore bir renk olmaktan daha ¢ok bir
espastir, boyut duygusudur ve yapitlarla biitiinlesir. Sanat¢t tuvalde madde
illizyonunu  gergeklestirirken resimsel elemanlarin  yardimiyla gorsel
alandan dokuna bilinir espasa gegilmektedir. Madde gercegi ile sanatcini
espasi i¢ ice yer alir. Bicim sadeligi, “az” a basvurma ve renk azligi onun
karakteridir. Resimlerde elemanlar aras: iliski resmin biitiiniine hizmet

vermektedir. (Resim 3.2).

Tematik a¢idan bakildiginda; resimlerinde bir biiyiik kubbe ile ¢ok
sevdigi Istanbul kentini anlatirken, daha étede tarihsel imajlarin
yorumlandigi bir kompozisyon bizi karsilar. Sanatcimin agirlikly konular
yapitlarin isimlerinden de anlasildigi gibi Gok Kubbe, Cifte Anit, Sinan’a
Saygi Oryantal Nisler gibi geleneksel degerlerden ve dogada yola ¢ikilarak
yapilan ¢alismalardwr.” (Coker,17.02.2014. http:// www.turkishpaintings).
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Resim 3.2. Adnan Coker.

3.1.2. Zeki Faik izer

Sanatla i¢ ice gegmis bir hayattir Zeki Faik Izer’in hayati. Sanatla ugrasan sanata
ilgi duyan bir aile ve okul yillarinda ona destek olan birgok hocasi oldu. 1928 yilinda

Avrupa smavini kazanarak Paris’e gitti.

Televizyon ekranlarinda calisti§i desen resimlerle devinimsel olarak ritmi ve hizi
disavurumcu bir yaklagimla ele aldi. Bu yillarda kolaj denemeleri yapti. Baslangigtan
beri, konuyu sanat yapitinin ancak ¢ikis noktasi olarak gordii, amag¢ edindi. Doganin
ritmini, ¢eliskilerini, karsitliklarin uyumunu anlatmak istedi. Dogu- Bat1 etkilesimini de
karsitliklarin uyumu, devinimi ya da ritmi olarak kullanmak istedi. Cin ve Japon

sanatlarindan etkilendi.

“Andre Lhote ve Emile Friesz atolyelerine devam etti. Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulunda Fresk ve seramik ¢alisti. 1930 yilinda Grand

I3

Palais “ sonbahar sergisi’nde bir natiirmortu sergilendi. 1933 yilinda D
gurubu sanatgilarina katildi. 1951 yiulima Kadar bir¢ok yurt i¢i ve yurt dist
sergive katilan sanatgi, bir c¢ok egitim kurumunda ogretmenlik ve
yoneticilikte yapti. Sanat¢t 1951 °de Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisiinii kurdu.

Cesitli dergilerde sanat iizerine makaleler yazdi ve yazilart yayimlandi.
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Resim 3.3. Zeki Faik Izer

Ilk yillarda hocast Calli’min etkisiyle izlenimciligi denedi, bir siire
gercek¢i ve dogaya bagh olarak calisti. Paris’teki ogrencilik yillarinda
Kiibizm ve Ekspresyonizm etkilerini sanatinda 6l¢iilii bir bigimde uyguladi.
Romantikleri inceledi. 1960 lardan sonra miizik ve resimde ritim iliskisini
one ¢tkaran lirik soyutlamalara yoneldi. Resimde desen yapisindan ¢ok
piktiiral ve igsel olant 6nemsedi. Yapitlarinda duyarl bir ataklik ve ictenlik

goriiliir. ”(izer, 21.02.2014. http://www.turkishpaintings). (Resim 3.3).

3.1.3. Nejat Melih Devrim

Uluslararasi soyut sanatin 6zgiin temsilcilerinden biri olarak nitelenen ressam
Nejat Devrim, sanat¢i ve yazar izzet melih devrim’le ressam Fahriinnisa Zeid’in oglu
olan devrim 1942 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimiine girerek Leopold

Levy atblyesinde calisti.

1958’de Biiriiksel’deki gilizel sanatlar sarayi’nda ertrospektif bir sergi
gerceklestirdi, yakin dostluk kurdugu Polliakof, Manessier, Bissiere gibi sanatcilarla
karma sergilere katildi. Tristan Tzara’nin dogan zaman ve Paul Eluard’intiim anlarin
anlami adli siir kitaplarin1 da resimleyen Devrim, 1965-1968 yillar1 arasinda yaptig
Ispanya, Misir, Polonya ve Tiirkiye gezilerinden sonra kent izlenimlerini yansitan
yapitlar gerceklestirdi. Paris’teki mayis ve yeni gerceklikler salonunda sergiler acti,
1980°de New York’taki Sutton Place’de kapsamli bir sergi gerceklestirdi. Yapitlarindan

ikisi Paris Modern Sanatlar Miizesi’nce satin alinan ve sanat elestirmenlerince soyut
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sanatin 0zgiin temsilcileri arasinda sayilan Devrim, soyuta ve sanata vermis oldugu

degerli eserleriyle anilmaktadir.

“1916°da Ankara’da Unescu’nun diizenledigi uluslararasi modern
sanat sergisi’'ne katildi. Aymi yil burslu olarak Fransa’ya gitti ve Paris’e
yerlesti. Tiirk halk sanatina ve Bizans mozaiklerine ilgi duyan sanat¢inin ilk
donem yapitlart bu etkilerle bicimlendi. Ilk sergisini Maurice Bedel’in
destegiyle 1947’de Paris ’teki Allard Galeri’sinde gerceklestiven Devrim,

aynmi yil Paris’te diizenlenen Tiirk sanati sergisine katildi.

1949 yilindaki Paris teki sihirli eller sergisinde yer alan yapitlari,
sanat elestirmenlerince “Arap ve Bizans kiiltiirii mirasina bagh kalarak
bosluk ve ritim sorunlarina yepyeni ve koklii ¢oziimler getiren” ¢alismalar
olarak degerlendirildi. 1952°de C.estienne’in destegiyle Paris’teki yeni
Paris okulunun ressamlart sergisine katildi. Ertesi yil C.estienne’in
Biiriiksel’de gerceklestirdigi karma sergiye davet edildi. Bu dénemde
Ispanya, Hollanda, Ingiltere ve Italya’ya giden devrim, 1956°da bir sergi
gergeklestirmek tizere bulundugu New York’da Amerikan Sanatindan ve
mimarisinden etkilenerek yapitlarinda siddet ve ritim ogelerine agwrlik
verdi.” (Devrim, 17.02.2014.http://www.itusozluk.com). (Resim 3.4).

Resim 3.4. Nejat Melih Devrim
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3.2. SANATCI VE RESIMLERI

Piyasada ¢ok kolay bulunan yiin tuval bezi, tahta bir kasnaga gerilip zzimbalanmas.
Sanat¢1 tuval tizerinde birgok agikli, koyulu renk kullanmis. Zemin renkleri bol tiner
yardimiyla olduk¢a sivi hale getirilerek, astarsiz tuval iizerine dokiiliip, kagit ve firga
yardimiyla zemine yayilmistir. Renkleri ve boyalarin birbirine gegmesi saglanmistir. Bu
asama da elde edilen renk ve doku resmin temelini olusturmaktadir. Renkler mavi,
turuncu, agik yesil, mor vb. ve tuvalin beyaz zemininden yararlanilmistir. Sanatg1 tuval
lizerine boyalar1 sigratarak ve dokerek, tuvalin hareketlenmesini, renklerin birbiri

tizerine gelerek farkli dokular elde etmistir.

Tuvalde desenlere ait renkler siyah kullanilarak daha dikkat ¢ekici hale getirilmis.
Karigtk teknik ve malzeme tercih eden sanatgi, renklendirilen zemin tizerinde
soyutlanmis portreler, evler, yazilar ¢izmistir. Yapilan her asama, plansiz,
hesaplanmamig, sanat¢i o an ig¢inden ne gegiyorsa, nasil olmasini istiyorsa bir an ve
zaman da yapilan, kendi i¢ diinyasini dile getirmek isteyen disavurumcu bir hareketle

sergilemistir.

Sanat¢inin tuvallerinde c¢evre ve aile ortami Onemli bir etkiye sahiptir.
Duygulari yogun bir sekilde yasayip, biraz da melankoli etkisinde kalarak yapmis
oldugu farkli etkileri tuvale yansitmistir. Resim onun i¢in kurallar1 olmayan bazen
zihinleri zorlayan bir anlami disinda, bin bir anlama biirtinen ifade seklidir. Sanatg1
renkleri, cizgileri kendi ig¢sel diinyasinda yeniden olusturup sunmaya calismis,
Ozgirliigiin iyi sekilde ifade edildigi, bicimlerin hareketi kisitlanmadan espasin
sonsuzlugun da eriyen var oluslarin olanin ve yok olanin bir araya toplandig: tuvallerdir.

(Resim 3.5-3.6).
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Resim 3.5. Burcu Dinger, “G6z”, 2010, K.U.K.T,100x70 cm
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Resim 3.6. Burcu Dincer, “Kaos”, 2008, K.U.K.T, 100x70 cm,
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SONUC

1900 sonrasindaki sanat icerisinde, Disavurumcu sanattaki gelismeler oldukga
onemlidir. Zor bir donemde ortaya ¢ikmis olan bu akim, destek¢i ve sanatgilarinin
emekleriyle, ortaya koymus olduklar1 yapitlariyla; sanat tarihine damgasini vurmus,
1900’ler de baslayan ve 1945 sonrasin da devam eden soyut disavurum, giliniimiiz

sanat¢ilarinin da ragbet gosterdigi, kendini ifade etme sekline dontigmiistiir.

Ozellikle 1920’ler de Almanya’daki disavurum sonrasinda 1954 deki soyut
disavurum, ABD’nin sanata olan a¢ligin1 bir nebze gidermis olmakla beraber, donemin
siyasi ve politik alanda destek gormesi, sanat¢ilarin ve halkin bu akima gostermis
oldugu ilgiyi o donemde ortaya c¢ikmis, sanat eserlerinden bir nebzede olsa
anlamaktayiz. Nesnelerin soyut big¢imler oldugu, duygunun rasgele, bilingli veya
bilingsiz tuvale firlatildig1, rengin 6zgiirlestigi, tuvalin delindigi biiyiikk ve heyecanli bir

sanattir Soyut Ekspresyonizm.

Sanat¢r; oldugu yerde diinyayr gezen kisidir. Ressam; kisiyi resme baktigin da,
diinyanin etrafinda dondiirendir. Insan diinya var oldugundan beri kendini bir sekilde
ifade etmekte, kendi boyutlarina farklilastirarak diisiince ve duygular aginda belli
etmeye ¢alismistir. Oyle ki eskiyi ve yeniyi bir araya getirip 151810, rengin ve derinligin
sonsuzlugunda, duvar, kagit, tuval ve hatta magarada kendini en giizel sekilde
gostermistir. Ifade s6z ve mimikle olmasa da, bir fir¢a darbesinde, bir dokunusta biiyiik
anlamlar kazanarak, 21.yy’da c¢ok degisik goriintilye biirlinmiistiir. Anlik ve bazen
planlanarak ortaya c¢ikmis olan bu resimler, agiklanmasina, anlatilmasina gerek
goriilmeden izleyicinin kendini resimde bulmasiyla yepyeni anlamlar kazanmasini,
seyircinin kendisini bir sekilde resmin iginde bulmasi saglanmistir. Soyut Disavurumcu
bir resme bakarken izleyici, bazen var olmayan bir diinyanin bigimlerini, bazen onu
yapan sanat¢inin ruh haline, ruh diinyasina dair bigimleri, bazen de tamamen kendi

bildigi diinyanin bi¢imlerini izleyecektir.

Sanat¢1 ve sanat arasindaki iliski, bu sadece sanatg1 ve yapmis oldugu sanat eseri
arasinda olan bir bagdir. Bazen olani, bazen hayali tuvale yansitarak kendi ifade giiclinii
kullanmigtir. Soyutun bu essiz 6zgiirligiinde 1912 yillarda baslayan ve gliniimiize kadar
gelen bir ¢ok elestirilere ve kars1 koymalara boyun egmeyen bu akim, sanatcilari ve

elestirmenleri bir¢ok yerde yenmistir. Ustalarin kendi anlatimlariyla sanat eserleri
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arasindaki o kutsal bagi her birinin tuvallerine bakarak anlamak miimkiin degildir. Sanat
yaptyla sanatg1 arasinda olan bagin ne denli 6nem tasidigini ortaya ¢ikarmamiz miimkiin
degildir. Sanatc¢ilarin yazmis olduklar1 makalelerde, kitaplarda vermis olduklar
sOylesilerde, kendi i¢sel duygularini anlattiklar1 kadarina sahibiz. Sanatc1 bagh oldugu
aile ve cevreyle etkilesiminden dogan ruhsal duygularini tuvale yansittigi bicimleriyle

algilayabilecegimiz sekilde bize ipuglar1 vermektedir.

Rothko, “Resim bittigi anda sanatgiyla sanat yapit1 arasindaki bag ortadan kalkar
ve iki yabanciya doniisiirler” der ve tuval ne olursa olsun ona yiiklenilen anlamin ¢ok
onemli oldugunu seyircinin tuvalle bulustugunda sanatginin tuvale yiiklemis oldugu
anlamin kendine ait olmakla birlikte baska bir diislincenin etkisi altina girmeyecegini
vurgulamigtir. Pollock’da “Resmin kendine 6zgii bir yasaminin oldugunu, resmimle

aramda derin bir ilinti s6z konusudur” demistir.

Iste bu baglamdaki tuval ve sanat¢1 arasindaki baghlik, duygu ve iletisim soz
konusudur. Her sanatg¢inin yapitiyla arasinda derin, duygusal bir iligkinin oldugu ve
tuvalin sanatc¢idan ¢iktiktan sonra tekrar bir objeye donlismesi durumu, siije ve obje
arasindaki iligkinin bir dongii haline gelmesini saglamistir. Izleyici olarak sadece
kendimizi biraz o yapitlarda bulma sansimiz vardir. Fakat ayn1 duygulari hissetmemiz

olanaksizdir.

Sonug olarak ele aldigimiz soyut sanat siiresince sanat¢i ve yapitlar1 arasindaki
gizli bag1 bulmayr amaglamakti. S6z konusu bu gizli bag sanat¢ilarin yorumlarinda
kendilerini ifade etme sekillerinde goriilmektedir. Hangi sanat¢i olursa olsun yapmis

oldugu sanat eseriyle arasinda mutlak bir bagin oldugu kesindir.
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