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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

IL.LDUNYA SAVASI VE TURK KURTULUS SAVASININ BEYAZ PERDEYE
YANSIMALARI
Serap (Kurt) KAYSERILI
Tez Danmismani: Prof. Dr. Selami KILIC

2011-143+XI1

Jiiri: Prof. Dr. Selami KILIC
Yrd. Do¢. Dr. Cemil KUTLU

Yrd. Do¢. Dr. Yavuz OZDEMIR

Gegmisi algilama giinlimiiz ve gelecek arasinda koprii kurmaya calisma
yollarinin basinda tarih gelmektedir. Cagimizin sanati olan sinema tarih 6gretiminde ve
kimligimizi degerlendirmede 6nemli kiiltiirel temsil sistemlerinin basinda gelmektedir.
I. Diinya Savasi ve Milli Miicadelenin beyaz perdeye yansimasi adli bu tez ¢alismasi
Tirk Sinemasinda nasil bir tarih anlayis1 oldugunu ve o donemki diisiinceleri de
yansitmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Diinya sinemasinin baslangi¢c sathalarinin incelendigi, ardindan Tiirkiye’de
sinemanin dogusu ve gelisiminin incelendigi bu calismada Oncelikle Birinci Diinya
Savast ve Kurtulus Savasini konu alan filmler degerlendirilmistir. Ayrica Atatiirk’iin
askeri, siyasi ve sosyal hayatin1 konu alan filmler ise ayr1 bir boliim halinde genis

sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Sinema, Milli Miicadele, Atatiirk.
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ABSTRACT
MASTER’S THESIS

WORLD WAR I AND REFLECTION TURKIiSH WAR OF INDEPENDENCE
TO THE SILVER SCREEN

Serap (Kurt) KAYSERILi
Advisor: Prof. Dr. Selami KILIC

2011-143+XI1
Jury: Prof. Dr. Selami KILIC
Assistant Proffessor Cemil Kutlu

Assistant Proffessor Yavuz OZDEMIR

Present and future ways of working to build bridges between the past sensing
history is beginning. The art of the cinema of our time in history teaching and
assessment of identity is one of the major systems of cultural representation. I. World
War II and the National Struggle, the silver screen's reflection on how the understanding
of this thesis is the Turkish Cinema and it is important to reflect in the period thoughts.

Examined the initial stages of World cinema, and then the birth and development
of cinema in Turkey, this study examined first films about the First World War and the
War of Independence are examined. In addition, Ataturk's military, political and social

life of the subject in a separate section of the films were investigated extensively.

Key Words: History, Cinema, National Struggle, Atatiirk.
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ONSOZ
On dokuzuncu yiizyil sonlari ile yirminci yiizyilin ilk ¢eyregi Tiirk ulusunun en

zor ve en sikintili ddnemi olmustur. Bu siire¢ icerisinde savaslar, antlagsmalar, yenilgiler,
degisim hareketleri ve ¢okiisii onlemek i¢in ortaya ¢ikan akimlar birbirini izlemistir.
Ancak biitiin yapilanlara ragmen kokli bir yenilenme gerceklestirilemedi. Birinci
Diinya Savasi’nin yenilgiyle sonuglanmasi tlizerine, Osmanli Devleti tarihe karisti ve
Ulu Onder Atatiirk liderliginde Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldu.

Ancak gen¢ ve dinamik Cumbhuriyet’in kurulabilmesi i¢in Tirk ulusunun
Kurtulug Savasi’ni kazanmasi gerekiyordu. Mondros Miitarekesi’nden sonra iilkenin
savunmasiz kalmasi, iggallere karsi gelememesine neden olmustu. Bu gelismeler
tizerine Tiirk ulusu, tarihin de yasadigir her zor ve bunalimli donemde oldugu gibi”
Kendi istiklalini yine kendi azim ve karar1 ile kurtarmak “amaciyla harekete gegti. Yerel
direnis teskilatlar1 olan Miidafa-i Hukuk ve Redd-i Ilhak cemiyetleri kuruldu. Bdylece
Kuvay1 Milliye ruhu ortaya c¢ikti. Bu anlayis Milli Miicadele’nin temelini olusturdu.
Giiciinii ulusunun benliginden alan Milli Miicadele, kendi dogal liderini ortaya ¢ikardi.
Biiyiik kurtarici Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin etrafinda kenetlenen Tiirk ulusu, bir
Oliim kalim savasindan sonra zafere ulasti.

Tiirk milletinin elde ettigi bu basarilar sinemacilar i¢inde 6nemli bir firsatti.
Ozellikle Tiirk milletinin kahramanh@: iizerine sekillendirilen bir¢ok sinema filmi
cekilmigti. Cekilen bu filmler hakkinda bu giine kadar genis kapsamli bir ¢alisma
gerceklestirilmemisti. Bu amagla Birinci Diinya Savasi, Tiirk Kurtulus Savas1 (Milli
Miicadele Donemi) ve Atatiirk konulu filmler hakkinda kaynak taramasi yapildi. Bu
konular ile ilgili olarak, film elestirmenlerinin degerlendirmeleri, ¢ekilen bu filmlerle
ilgili gazete haberleri ve filmler kapsamli bir sekilde incelendi.

Calismanin giris kismi1 Diinya Sinema tarihinden bilgileri icermektedir. Birinci
boliimde, 19. yiizyildan giiniimiize kadar Tiirk Sinema tarihi yer almaktadir. ikinci
boliimde Milli Miicadele dénemi Tiirk Sinemasi drneklerine, Ugiincii boliimde ise son
donem cekilen Atatiirk filmlerine, filmlerle ilgili gazete haberlerine ve elestirilere yer
verildi.

Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda, bu konuyu se¢memde yol gosteren,
calismam siiresince her tiirlii yardimi yapan damigman hocam Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Bagkan1 Sayin Prof. Dr. Selami Kilig’a tesekkiirii bir

bor¢ bilirim. Bununla beraber ¢ok degerli fikirleriyle calismamiza yol gdsterici olan
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Diinya’daki sinema izleyicisinin, tar(i;llnl};sulu filmlerle iliskisi, sinemanin ortaya ¢ikisg
tarithine yani “bir goriintiiyii perdeye yansitma yetenegine sahip olunan 18. yiizyila kadar
gider”!. Sinemacilikta tarihi film ayrimi ise sinema ve tarih iliskileri analizleri igin 1970°li
yillarda, sinemalarin konularina gore c¢esitli bagliklar getirerek, filmlerin kategorilere
ayrilmast ile ortaya ¢ikmistir. Gergekte yaganmig olan ayrintiy1 yeniden canlandirma filmleri,
kurgu filmleri, dykiilestirilmis yeniden canlandirma filmleri, biiyiik gosteri filmleri, aktiialite
bi¢ciminde sonradan diizenlenmis filmler, gelecekte olabilecekleri konu edinen tarihsel filmler,
giincel bir konu iistiine karmasa filmler. Bu sekilde konularina gore ayrilmis birgok tarihsel
konulu film bulunmaktadir. Bu sayede, diinya sinema tarihinde, tarih konulu filmlerin dikkat
¢ekmesi i¢in gruplandirma yapilmustir’.

Tarihi filmler, énemli gelisimini ilk defa Birinci Diinya Savas1 dncesinde, Italya’da
gerceklestirdi. Eski Roma Imparatorlugu’nun ayakta duran biiyiik yapilari, tarihi amitlari,
bilimi, mitolojisi ve tarihi hazinesi ile Italya’nin sinemaya ¢ok yatkin olan ortamu, tarihsel
filmlerin birbiri ardina ¢evrilmesine ortam sagladi. Boylelikle sinemanin ilk uzun filmleri, ilk
listlin yapitlar1 ortaya ¢ikti. Bunlar, Roma tarihinin olaylarini ele alip isleyen, ortaya birtakim
tarihsel kisileri ¢ikaran, goz alici siislemeler, degisik giysiler, kalabalik figliranlar kullanan
filmlerdi. Bu filmlerin izleyicilerce ¢ok tutulmasi, Italya’daki tarihsel film yapimimin
hizlandig1 gibi bagka iilkelerde de yayilmasini saglamistir.

Sinema ortak biling olustururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle toplumda egemen
olan, o toplumun o dénemdeki ekonomik, toplumsal kiiltiirel olusumundan kaynaklanan bir
dizi veriden, simgeden, isaretten yola cikar. Tiim bu veri, simge, isaretler dizgisinin ve
biitliniin o toplumun egemen olan ideolojiden kaynaklandigini ve ideolojiyi yarattigini
sOylemeye bile gerek yok. Ama bu var olan degerlerden yola ¢ikan sinema, tiim bu degerleri,
kendi potasinda yogurur, bigimlendirir, yani karisim halinde genis izleyici kitlelerine sunar.
Boylece belli bir ortak (toplumsal) bilincin bigimlendirilmesinde, somutlastirilmasinda,
etkinligini toplum 6l¢iisiinde siirdiirmesinde 6nemli bir islev yiiklenir’.

Tarih konulu filmler 6nemli 6l¢iide ilerleme kaydetmistir. Bu ilerlemede sinemanin,
yani gorsel sanatlarin tarih egitiminde kullanilmasi ile bir nevi tarihe taniklik etme imkan1

bulunmustur. Cumhuriyetle birlikte 6zgiirliik ortami da buna destek olmustur.

! Oguz Makal, Sinemada Tarihin Goriintiisii, Beykent Universitesi Yayinlari, Istanbul 2010, s.36.

2 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitapligi, Istanbul 2006, 5.207

? Ozlem Giirsoy, Tiirk Sinemaswnn Tarihe Bakisi ve Tiirk Tarihinin Temsili, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2005, s.26.



Cumbhuriyet, her seyden once imparatorluktan bir ulus devlete, halki da imparatorluk
tebaasindan bir ulus yurttasina, cumhuriyet bireyine doniistiirmenin de hikayesidir. Milli
Miicadele sonrasinda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, imparatorluktan ve bunun
diistincelerinden ayrilarak, hedefi muasir medeniyetler seviyesine ulagsmak olan bir ulus devlet
bi¢cimini almigti. Her seyden once rejim kendi dayanaklarini saglamlastirmak zorunlulugu
hissetmistir. Cumhuriyetten sonra devletin ve onun siirekliligini saglayacak olan toplumun,
ulusal ve laik bir yoriingeye oturtulabilmesi i¢in, topluma bigim vermenin en etkili araci olan
egitimde de koklii bir degisim kaginilmaz olarak goriilmiistii. Atatiirk, kurdugu Cumhuriyet’i
genglige emanet ederken, gengligin bu gorevi yerine getirebilmesi, fikir ve bilgi olarak
donanimli  kilinmasi i¢in egitime agirhk vermistir. Siiphesiz egitimin bu roli
gerceklestirmesinde tarih dnemli bir yere sahiptir. Ciinkdi tarih, her tiirli ideolojik devlet veya
rejim i¢in mesruluk kazanmada Onem arz etmekte idi*.  "Ne Mutlu Tirk'im Diyene"
0zdeyisindeki anlama uygun, Tiirkiye Cumhuriyeti'ne tebaa degil vatandaslik bag: ile bagl
olabilmek, bizi toplumdaki alt kiiltiirleri Tiirkiye Cumhuriyetinin milli toplum yapisinin
zenginligi olarak algilama noktasma gotiiriir ki, zaten tarihin tespit ettigi dogru da budur’.
Ortak bilinci olusturmada etkili bir ara¢ olan sinemanin tarihe karst sorumlulugu olmasi
diisiiniilebilir. Bilinen tarihsel gergekler, sinemasal gergeklik i¢inde sunulmalidir. Sinema ele
aldig1 tarihsel gergekligi kisa bir siire i¢cinde sunarken hizli bir sekilde mesajini genis kitlelere
vermektedir. Bunu yaparken de sinemanin tarih 6gretmek gibi didaktik bir yonii olmamalidir®.

Tarihi siirecgler icinde bir¢ok devleti ve bir¢ok savasi konu edinen filmler ¢ekilmistir.
Bu siiregte insanoglu icin en 6nemli yikimlardan birisi de Birinci Diinya Savasi’dir. Tabii ki
bu biiyiik olay sinema diinyas: i¢inde ka¢inilmaz bir firsat olarak kullanilacakti. Normal
olarak diinya sinemasinda da Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ni konu olarak alan filmler
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de, Ernest Raymonds‘un, Ingiltere’nin 1922 yilinda en
cok satan kitab1 olan Gallipoli (Gelibolu)’nin kitap olarak basildiktan bir yil sonra film olarak
¢ekilmesidir’. Bunun yaninda Canakkale Destanini konu olarak alan filmlerden birisi de 1981
yilinda yaymlanmis olan Peter Weirs’in, Gallipoli adli belgesel filmidir. Bu belgesel film
G.E.W adiyla yayinlanmis ve filmde hem Anzak gazileri ile roportajlar yapilmis hem de

Anzaklarin resmi tarihi ile paralel olan benzer agiklamalar yapilmustir®.

* Ramazan Kaya, Yavuz Ozdemir, Ufuk Simsek, “Geng¢ Cumhuriyet ve Olusturmaya Calisilan Tarih Bilinci”, Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1:9, Erzurum 2004, s.274.

> Cemil Kutlu, “Tiirkiye Cumhuriyeti ve i¢ Bakis ”, Atatiirk Dergisi, C:3, Say:1, Erzurum 2000, s.69.

6 Giirsoy, Tiirk Sinemasun Tarihe Bakigi... ... ...., s.27.

7 Andrew Kelly, Cinema and the Great War, Routledge, London 1997, 5.74.

8 Jenny Macleod, Gallipoli Making History, Frank Cass, London 2004, s.36.



Sinema, ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda biiyiik bir gelisim gdstermistir. 1895°te
yenilik olarak goriildiigii halde 1915°te artik yerlesik bir endiistri haline gelmistir. Cekilen ilk
filmler, bir dakika uzunlugunda ve ¢cogunlukla tek bir cekimden olusan hareketli sipsaklardan
olusmaktaydi. Fakat 1905 yilia gelindiginde filmler bes ile on dakika arasi uzunluga
ulasmustilar.’

Fotograf makinesi icat edilmemis olsaydi, elbette ki sinema da olamazdi. Ama
fotograftan sinemaya atlamak, gercek bir ilerleme gercek bir hamle olarak
degerlendirilmektedir.

Sinema ilk devirlerde on alti, sonralar1 yirmi dort fotografi bir saniyede gozlerimizin
oniinden gecirerek hareketi saglamak temeline dayanmiyordu. Ciinkii insanda gorme
hassasiyetinin bir kismin1 teskil eden, goziin retina tabakasindaki silinme miiddeti, bu kadar
kisadir. Saniyede yirmi dort hayal retinaya aksederse, artik o hayaller silinmeden bir yenisi
gelmis olacagindan, biz fotograflar1 hareket halinde goriiriiz. Aslinda bu goérme isine ait bir
gecikme, goziimiizlin bir kusurudur. Ucunda ates bulunan bir degnegi hizla ilerletirsek, ates
bir nokta oldugu halde, biz onu atesten bir ¢izgi gibi goriiriiz. Cizgi olmadigini bildigimiz
halde, gordiigiimiiz sey, 1siktan bir ¢izgidir. Bu sebepten sinema, bir géz aldanmasindan baska
bir sey degildir."

Fitton ve Dr. Paris ise 1825°te Thaumotrope’u yaptilar. Bu alet onilinde ve arkasinda
birer resim bulunan basit bir karton daireden ibaretti ki, carcabuk ters yiiz edilecek sekilde
dondiiriilirse resimler iist iiste goriiniiyordu.'' Aslinda bu ok basit gorinen gelismeler
sinemanin baslangici olarak kabul edilmekteydi.

Pek cok ulus, hareketli resimler bulusunu kendisine mal etmek ister; fakat sinemanin
diger birgok yenilik gibi kesin bir ortaya ¢ikis an1 yoktur ve dogumunu tek bir iilke ya da
kisiye bor¢lu degildir. Aslinda sinemanin kékeninin, on altinci yiizyilda Italyanlarin karanlik
kutu deneylerine, on dokuzuncu yiizyilin ¢esitli optik oyuncaklar1 gibi degisik kaynaklara,
diyaroma ve panorama gibi pek cok gorsel gosteri uygulamalarina kadar uzandigi
diisiintilebilir. On dokuzuncu ylizyilin son on yilinda ise, hareket eden goriintiileri bir perdeye
yansitmaya yonelik cabalar giderek yogunlasti ve Birlesik Devletlerde Edison; Fransa’da
Lumierre kardesler; Almanya’da Max Skladonowsky; Biiyiik Britanya’da William Friese,

Grene gibi mucitler, ilk hareketli resimleri sunarak izleyicileri saskinlik i¢cinde biraktilar.

o Geoffrey Nowell — Smith, Diinya Sinema Tarihi, (Cev: Ahmet Fethi), Kabalci Yaymevi, Istanbul 2003, s.30.
107 ahir Giivemli, Sinema Tarihi, Varlik Yayinevi, Istanbul 1960, s.5.

"Giivemli, Sinema Tarihi, s.6.

IZSmith, Diinya Sinema Tarihi, s.30.



Amerika Birlesik Devletleri’'nde, Thomas Edison’un kinetoscope araciligiyla ¢ektigi
The Execution of Queen Mary/ Kralice Mary nin Idam: 1895 yilina rastlamaktadir. Ayni
sekilde Auguste ve Louis Lumierre Kardeslerin cinématograph’1, Mart 1895°te ¢ekilen La
sortie des usines Lumiérel Iscilerin Lumierre Fabrikasindan Cikist adli belgesel filmiyle
diinya sinema tarihinde bir déniim noktasini simgelemektedir."> Edison ve Lumierre kardesler
yapmis olduklar1 bu ¢alismalar ve g¢ekimler sayesinde ayni tarihte ve ayni sisteme gore
sinemay1 icat etmis bulunuyorlard:.™*

Amerikali mucit Thomas Edison’un (1847-1931) 1891°de; film ¢ekme kamerasi ve
cekilen filmi perdede gostermek igin projeksiyon cihazi yapmasini, 1894 yilinda Paris’te bir
film ¢ekme ve cekilen filmi perdede gostermesi izler. Edison’un yaptig1 kamera film cekiyor,
fakat Edison’un yaptig1 projeksiyon bu filmi biiylik bir perdede gosteremiyordu. Film, mercek
takilmus bir delikten tek bir kisinin bakmasi ile seyrediliyordu.'® (Fotograf 1)

[Ik hareketli goriintiileri sunduguna inanilan Auguste ve Louis Lumierre’nin bir
fotograf malzemeleri fabrikasi vardi ve bos zamanlarinda “Cinematogrophe” adini verdikleri
kameray1 tasarlamak {izere deneyler yapiyorlardi. Bu kamera ilk kez 22 Mart 1895°te,
Societe’ d’Encourogement al’industrie Nationale’nin bir toplantisinda tanitildi. Prestij
kazanmalarin1 saglayan bu itibarli ¢ikisin ardindan Lumierre kardesler kameralarini bilimsel
kongreler ve konferanslarda sergileyerek bilimsel bir alet olarak tanitmaya devam ettiler.'®
Louis Lumierre, ilk kisa filmleri kendisi ¢cekmistir.'” Lumierre Kardesler 1895 yilinda Repas
de bébé/ Bebegin Kahvaltisi filmini gdsterime sunduklarinda, seyirciyi hayran birakan sey,
Lumierre ve bebege yemek yediren karisini sabit bir kamerayla mekansal olarak hareket
etmeyen bir ¢erceve icinde gormiis olmalar1 degildi. Seyirciyi hayran birakan sey daha cok,
gercekligin zaman ve mekansal hareketliligini gilinliik hayatta sahip olduklar1 dogal algilarina
uygun bicimde seyredebilmeleri, tiyatro sahnesinden farkli olarak kahvalti masasinin
arkasindaki kipirdayan yapraklarm, yani gercekligin hareketinin kesintisiz bir zamansal
siireklilik olarak tekrar edilebildiginin farkina varmalarryds.'

Birkag amator 6n gosteriden sonra Lumierre kardesler 28 Aralik 1895°te Paris’te

““‘Boulevord Capucines-Grand Cafe’’ de profesyonel bir gosteri diizenleyerek seyircilere ilk

3 Ozde Celiktemel Thomen, “Osmanli imparatorlugunda Sinema ve Propaganda (1908-1922)”, Online International Journal
Of Communication Studies, Vol:2, London 2010, s.4.

' Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemast, Kiiltiir Bakanhg Yaymlari, Ankara 1981, s.5

15 Metin Erksan, Sinemamn 100. Yili, Tiirk Sinemas: Uzerine Diigsiinceler, Edt: Murat Dinger, Doruk Yaymecilik, Ankara
1996, s.155.

16 Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.31.

' Alev Demirbilek (idrisoglu), Diinya Sinema Tarihi, Mimar Sinan Universitesi Sinema Boliimii Ders Notlari, istanbul 1993,
s.14.

18 Ridvan Sentiirk, “Film Gergeklik ve Biling ”, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y11:7, Say1:13, Istanbul
2008, s.162.



yaptiklar1 film olan Lumierre Fabrikasindan Cikis ve sonra yaptiklar: filmlerden biri olan
Trenin Gar’a Girigi isimli filmleri gosterirler. Bu tarih, sinemanin dogum tarihidir."

Louis Lumierre, on kadar film c¢eken ve oynatan usta yetistirerek bunlari cesitli
tilkelere gonderdi. Bugiin ‘‘Cinema, Cine, Kino’’ gibi kelimelerin tiiredigi sinematogrof adin
diinyaya duyurdu. Ingiltere krali, Avusturya kraliyet ailesi ve Rus Car’1 bu yeni aleti gérmek
istediler. Kisa zamanda sinematogrof Amerika’da da basar1 kazandi. Bu ise sermaye yatiranlar
cogaldi. Fransa’da Melies, Goumont, Pathe gibi Gteden beri bu isle ugrasanlar, yeni icadi
benimsediler. 1896 yili sonundan itibaren, sinematogrof makinesi, laboratuvarlarda denenen
bir alet olmaktan cikarak diinya ticaretinin énemli bir mali haline geldi. Once, sinema
makinesi sanayi kuruldu, ardindan sinema sanayi dedigimiz asil sanat gelisti’’. (Fotograf 2)

Fransa’da ilk 6nemli konulu filmler Melies’in ve Zecca’nin eserleriyle birlikte ortaya
cikmigtir. Melies, Lumierre kardeslerin bulusuna goniilden baglanan bir sinemaci oldu.
Melies’in ilk filmleri, kisa aktiialite filmleri disinda, tiyatrodan esinlenen kisa giildiirii filmleri
olmustur. Melies’in kendini siirekli bigimde yenileyen bir sinema adami olarak sinemaya
bircok teknik buluslar kazandirdigi da burada anilmalidir. Bunlar arasinda 6zellikle bazi
‘‘kaydirma’’ (travelling) girisimleriyle, ‘bindirme’’ (surimpression), ‘coklu c¢evirim’’
(expositions multiples) gibi ilging deneyler ve daha bir¢ok yenilikler vardir.

Fransa’da ilk kez stiidyo film yapimi yonetiminin Melies tarafindan uygulandig bir
gercektir.”! Kamera o6niinde olup biten olaymn mekénin sinematografik olarak manipiile
edildigi halde, Melies’in filmleri bir sahnede oynaniyormus gibi sunuldugu i¢in bu 1907
oncesi doneme ait kurgusal birgok filmin ortak 6zelligiydi. 1907°de yazdigi bir makalede
Melies, kendi stiidyosunun ¢ekim alaninin ‘tiimiiyle tiyatroya benzer bi¢cimde insa edildigini
ve gizli kapaklari, sahne girisleri ve dikey destekleriyle’” bir tiyatro sahnesini animsattigini
viinerek anlatiyordu.”? Rotha ise film hakkinda sdyle bir tamim yapmaktayd: “Film temel
olarak gozleme dayali bir sanattir. Dogru gozlem ise yalmizca birinci elden yapilir.””
Aslinda 1896 ile 1912 yillar arasinda sinema tam anlamiyla ekonomik degere sahip bir sanat
olma yo6niinde evrim ge¢irmekteydi ve bu donemin sonunda ise uzun metrajl filmler ortaya

cikmaya baslamigtr.**

19 Erksan, Sinemanin 100. Yili, s.156.

2 Giivemli, Sinema Tarihi, s.10.

21 Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemast, s.6.

22 Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.36.

2 Paul Rotha, Sinemanmin Ovykiisii, (Cev: Ibrahim Sener), izdiisiim Yayncilik, Istanbul 2000, 5.27.

24 James Monaca, Bir Film Nasil Okunur? Sinema Medya ve Multimedya Diinyast, (Cev: Ertan Yilmaz), Oglak Yaynlari,
Istanbul 2002, 5.220.



1920’lerin sonunda sinema bir devrim yasadi. Sinema da, ilkin 1889°da Edison’un
laboratuvarlarinda birka¢ kelime sdylenir gibi olmustu. Hatta daha oOnce, perde arkasina
yerlestirilmis kisilerin konusmalariyla filmler seslendirilmek istenmisti. Yine perde arkasina
fonograf yerlestirilerek sarkili film denemeleri ¢oktan yapilmisti. Hatta fonografla sdylenen
sOzlerin perdedeki agiz ve ses hareketlerine zaman bakimindan uydurulmasi bile saglanmisti.
Biitiin bu denemelere ragmen sinema hala sessizdi (1927).%

Ilk dénemlerde, teknik yetersizliklerden &tiirii ses unsurunun kullanilamamasi biiyiik
bir eksiklikti. Bu eksiklik sinemanin en 6nemli 6zelligi olan ‘‘gerceklik’” duygusunu oldukca
zedeliyordu. Tiyatro kdkenli oyuncularin ¢ekim sirasinda konsantrasyonlarini saglayabilmek
icin miizik kullanim1 filmlerin gosterimleri sirasinda dramatik yapiya uygun melodilerin
calinmasini getirmisti.

1910°da Fransa’nin o donemlerdeki iki biiylik yapimevinden biri olan Goumant,
““Kronofon’’ adi verilen sesli sinema sistemini Bilim Akademisi’ne gosterdi. Bu sistemde,
gorlintli, film, ses ise plak tizerine kaydediliyor ve senkron, elektrikli bir sistemle
saglaniyordu.1912’den baslayarak Goumont bu sistemle halka acik gosteriler yapti. Sesli
sinemanin ilk onemli Ornekleri olarak King Vidor’un, Halelujoh— 1929/ABD, Welter
Ruttmann’m Diinya Ezgisi 1929/Almanya, Ernst Lubitsch’in Ask Cenneti-1929/Almanya, Ug
Maske — 1929/Fransa, Levis Milestone’un Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok-1930/ABD adli
filmlerini sayabiliriz.*®

Amerika’da sesli filme baktigimizda elestirmenlerin ve halkin biiyiik ilgisini toplayan
denemeden sonra diinya sinema tarihine ilk sesli film olarak gecen (1927) ““The Jazz Singer’’
adli film cekildi.?” Yiizde yliz ilk sesli film 1929’da c¢evrilmis olan ‘‘New York
Isiklar1’’(Lights of New-York) idi.

Ingiliz sinemasmin ilk sesli filmi ise {inlii gerilim filmleri ustast Hitchcock’un
“Blockmoil-1929°” adli eseri oldu. Bu film Hitchcock’un, Murder-1939 ve Anthony
Asguith’in A Cottoge on Dortmoor — 1930°da izledi. 1930’lardaki 6nemli olaylardan biride
John Grierson’un énciiliigiinde ingiliz belgesel sinemasinin dogusu idi.

Sovyetlerin diinyanin en 6nemli sinemalarindan birine sahip olduklarindan da kusku
yoktur. 1920’ler ve 1930’larda Diziga Vertov, Einstein, Pudovkin ve Dovgenko dortliisii ile
sinema sanatinin kimi temellerini atan bu sinema, ¢esitli nedenlerden dolay1 uzun yillar yattig1

kis uykusundan uyand1 ve yeniden diinya iizerinde dikkatle izlenen, iist {liste slirprizler yapan,

BGiivemli, Sinema Tarihi, s.110.
Demirbilek, Diinya Sinema Tarihi, s.76-77
1 Giivemli, Sinema Tarihi, s.111- 126



odiillerini alip gotliren sinema sanatinin yenileme olanaklarini iginde barindiran bir sinema
oldu.”® Sovyet Rusya’da sesli doneme 1930°dan sonra gecildi. Kurgu kuramecilariim biiyiik
bir kismi sesli sinemaya ayak uyduramazken Nikolay Ekk, Sergey Yutkievig, Fredric Ermler,
Sergey ve George Vasilaev gibi geng¢ sinemacilar sesli sinemaya kolaylikla uyum saglayip
basarilt 6rnekler vermistir. Bu yenilige miikemmel sekilde uyum gosteren insan Eisenstein
olmustur. Eisenstein iinlii Sovyet yonetmeni Yurtkievi¢’in, kiigiik film pargalarini ¢ogaltt1 ve
bu donuk resimleri orijinal senaryosuna sadik kalarak montajladi (Beyin Cayir1).

[k defa 1926°da Flaherty’nin ‘“Maona’’ adl1 filmi igin ‘‘Belgesel’” tanimin1 kullanan
Grierson, 1928’de egitim ve propaganda filmleri i¢in fon ayrilmasim sagladi. Ingiliz Belgesel
Sinemas1 biitiin diinyay1 etkileyerek belgeselin bir tiir olarak sinemaya girmesini sagladi.
Ingiliz belgesel sinemasi, biitiin diinyay1 etkileyerek belgeselin bir tiir olarak sinema
diinyasina girmesini sagladi. FEisenstein’in ilk sesli filmi 1938’de ¢ektigi ‘“Aleksandr
Neusky”dir.*’ (Fotograf 3)

Filmde miizik ve dans genis yer kapliyordu.’® 1930’lar ayn1 zamanda renkli sinemaya
gecis donemi oldu. Ug¢ temel renk kullannmina dayanan tenchnicalar adiyla bilinen
renklendirme ydntemi ilk kez Walt Disney’in “Uc¢ buguk Domuz” adli ¢izgi filminde
kullanildi. Disney’in ilk uzun metrajl renkli filmi 1937°de tamamladig1 “Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler” dir. Renkli film 1940’lara kadar ticari olarak kullanilmadiysa da deneysel
caligmalar yapildi. Renk ¢alismalarinda yeterlilesme 1930’larda basladi, fakat uzun yillar her
seyi gereginden fazla slisleme ana sorun oldu. Rengin giizellik duygusu verdigi kabul edilirse,
tarihi filmlerde ve miizikallerde renk yerini bulmustur.*’

Ikinci Diinya Savasi’nda, sinema diinyas1 biiyiik bir durgunluk yasadi. Genellikle
savasl degisik yonleriyle tanitmaya ve cephedeki ordulara moral vermeyi amaglayan filmler
cekildi. Donemin baslica 6nemli filmleri A.B.D.’de Frank Copra’nin “Neden Savasiyoruz”
adli belgesel propaganda dizisi, Orsan Walles’in bir basin kralinin yagami iizerine kurulu
basyapiti “Yurttas Cane” ve John Ford’un “Gazap Uziimleri” ve Toy Gornet’in “Postaci
Kapiy iki Defa Calar™* adli yapitlartydi. (Fotograf 4)

Ingiltere’de aym1 donemde Noel Coward’in senaryosunu yazdigi “Kisa Goriisme ve
Denizler Hakimi” gosterime girdi. S.S.C.B.’de Eisenstein, Aleksandr Nevski ve Korkung

fvan’1, Sergey ve George ise Vasilaev Copayev’i ¢ektiler. Savasla birlikte Sovyetler Birligi,

2 Atilla Dorsay, Yonetmenler Filmler Ulkeler II, Varlik Yaymlar, Istanbul 1988, 5.227.

2(’Demirbilek, Diinya Sinema Tarihi, s.81-82.

Giivemli, Sinema Tarihi, s.190.

3 Giilseren Giichan, Tiir Sinemasi Goriintii ve Ideoloji, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir 1999, s.45.

32 evan Ponos Dabagyan, Zaman Tiinelinde Tiim Yénleriyle Sinema Diinyasi, Kiiltiir Sanat Yaymeilik, Istanbul 2004, s.217-
218.



kurgu kuramcilariyla yasadigr parlak devri gerilerde birakti. Sovyet halkina o donemdeki
ideolojiye yonelik olarak c¢ekilen filmler izletildi. Diger Avrupa tlkeleri arasinda sadece
Danimarka ve Isve¢ sinemasinda dikkati ¢eken ¢alismalar yapildi. Yugoslavya, Polonya,
Macaristan, Cekoslovakya savasi en siddetli sekilde yasayan iilkelerdi. Baslangi¢ yillarindan
beri herhangi bir atilimin yapilmadig: bu {ilkelerde savasla birlikte sinema isleyisi neredeyse
tamamen yok oldu. Ancak 1950’lerden itibaren sinema okullarinin ag¢ilmasi, devlet
stiidyolarmin kurulmasi ve sinema ile ilgili yasal diizenlemeler yapilmasi bu g¢aligmalarin
tilkeleri disinda da taninmasini sagladi.

1945°den itibaren diinya sinemasinda asama asama gerceklesen degisiklikler oldu.
1930’larda diinya sinemasina aniden yiiklenen sese gegise benzer baska bir olay yoktu.*

Modern sinema, bircok bakimdan oOnceki donemlerin sinemasindan ayrilmaktadir.
Avrupa sinemasindaki en 6nemli olay, 1958 ve 1959’da Claude Chabral, Francois’deki
Truffault, Jean-Luc Godart ve Alain Ressanais’in art arda gelen uzun metrajli filmleriyle
Fransiz yeni dalgast Nowella Vague ani patlamasiydi. 1960’larin basinda ise yeni dalga,
Fransiz film endiistrisinin kalbi ve ruhu haline geldi. Sonra yeni dalga film yonetmenleri,
uluslararasi film yapimi piyasasina girmeye basladilar. 1965°de Truffout ingiltere’ye giderek
Hollywood Universal Pictures i¢in Fahrenheit 451°1 “Degisen Diinyanin Insanlar1” yapti. 34

Diger taraftan Dogu Avrupa Sinemasi da 1960’larda bir Ronesans yasamaktaydi.
Diinyadaki hizli tarihsel gelismeler sinemanin da yoniinii belirlemekte idi. 1959’lardaki Kiiba
Devrimi, biitiin Latin Amerika’da 6zellikle Brezilya’da yeni sinemanin gelismesine hiz verdi.
Kokeni epeyce gerilere giden ama 1960°dan sonraki on yillarda giderek daha fazla 6nem
kazanan baska bir gelisme de, birbirleriyle rekabet eden kitle iletisim araglarinin, 6zellikle
televizyonun gelismesi idi.*> Bu gelismeler sayesinde sinema diinyasinda yeni bir dénem
yasanmaya baslamistir.

Ingiltere’de etkili gergekciligi ile dikkati ¢eken savas donemi belgesellerinin ardindan
kiiltiirel agidan tutucu bir sinema egemen oldu. Bu tutucu tavir 1960’larda bir¢ok yonetmenin
bu iilkede film ¢ekmesine neden oldu. 1970’lerin bol efektli filmlerinin bir boliimi
Ingiltere’de cekildi. 1980’lerde ise ozerk televizyon kanali Channel Four’un bagimsiz
yonetmenlere film yaptirmasi sonucunda kiiciik biitceli, ama son derece kaliteli filmler
iiretildi. Bu gelismeler sayesinde sinema daha 6zgiir ve daha modern bir yapiya kavusmaya

baslamustir.

3Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.525.
Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Beta Yayinlari, Kirklareli 2002, s.93.
33Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.526.



BIRINCi BOLUM
ONDOKUZUNCU YUZYILDAN GUNUMUZE KADAR TURK SINEMASININ
TARIHSEL GELIiSiMi
Kuskusuz her iilkenin sinema tarihi vardir ve bu tarih elbette ki belgeler sayesinde

ortaya cikarilir. O yillardaki adiyla “sinematograf”in yani sinemanin diinya iizerindeki resmi
tarihi, belgelere gore 22 Aralik 1895 olarak bilinir. Lumierre kardeslerin 28 Aralik 1895°teki
ilk genel gdsterimi iizerine, Istanbul’un taninms fotograf¢ilarindan Vafiodis bir mektupla
kendilerine bagvurmus, bilgi istemis ama bundan bir sonu¢ c¢ikmamisti. 1896 yilinin
baslarinda, Lumierre kardeslerin, diinyanin dort bir yanina génderdikleri alic1 yonetmenlerden
biri olan Alexander Promio, Tiirkiye’ye gelip bazi sahneler g¢evirmisti. Hatta Promio,
Venedik’teki ilk denemesinden sonra, sinema dilinde 6nemli bir 6ge olan kaydirmay: ikinci
defa Hali¢’te bir kayikta denemisti. Alexander Promio, elinde kamerasiyla Istanbul’a
cikagelmesiydi, belki de Tiirkler, tipki Gutenberg’in icadi olan matbaa gibi, sinemayla da
asirlar sonra karsilasacakti. Promio, padisahtan alman Ozel izinle Istanbul ve Izmir
dolaylarinda ¢ok sayida belgesel film ¢ekti.*® Lumierre’nin diger alici yénetmenlerinden olan
Felix Masguich, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi digerleri de Rusya’ya
giderken Istanbul’a da ugramislardi.’” Bu ziyaretler Tiirk halkinin sinemaya daha fazla
yakinlagmasina sebep olmustur. (Fotograf 5)

Eldeki sinirh sayidaki kaynaklara gore Tiirkiye’de ilk film gosterimlerinin Abdiilhamit
zamaninda sarayda yapildigi bilinmektedir (1896) ** ve Bertrand isimli bir Fransiz’m bu
gorevi yerine getirdigi padisahin kizimn hatirlarinda  anlatilmaktadir®®.  ilk  sinema
gosteriminin Yildiz Sarayi’nda yapilmasina ve halkin sinemaya gosterdigi hosgdriiye ragmen
II. Abdiilhamid, bu yeni icadin seyirci lizerindeki etkisinden rahatsiz olmus ve Fransizlarin
Istanbul’da yerlesik bir sinema salonu agma girisimlerine miisaade etmemistir®.

Halka sinema gosterilmesi ise, bundan bir yil sonra 1897°de, Romanya uyruklu bir
Polonya Musevi’si olan Sigmund Weinberg eliyle ve kendisinin Istanbul temsilcisi oldugu
Pathe Firmasi’'nin filmleriyle Galatasaray Semti’ndeki, Spaneck Birahanesi’nde
gerceklestirilmistir. (Fotograf 6) Spaneck’te ilk gosterimler halkin begenini kazaninca
Weinberg, bu gdsterimlerin Istanbul yakasinda da gdsterilmesi igin Sehzadebasi’'nda Fevziye
Kiraathanesi’ni de kiraladi. ilk gosterilen filmler arasinda, Pathe’nin haber ve komedi

filmleriyle Asta Nielsen’in “Sir” adli dram filmi sayilabilir. O giinlerde yayinlanan el

3% Tiirk Sinema Tarihi, Erisim Tarihi:14.02.2011, http://www.arastiralim.com/tag/genel-kultur/page/6

37 Nijat Ozén, Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, s.12.

38 Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemas, s.20.

» Ayse Karaosmanoglu, Babam Abdiilhamit, Selis Yaynlari, Istanbul 2007, s.9.

“yalein Liileci, Sinema ve Din: Tiirk Sinemas: Ornegi, (Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii {lahiyat Anabilim Dali Din Sosyolojisi Bilim Dal1, Istanbul 2007, s.32.
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ilanlarinda, Rigaden, Boireaue, Little Mouritz gibi gildiiriiciilerin filmlerinin reklamlari
yapilmaktaydi. Sinemanin gordiigli ragbet iizerine, Beyoglu’'nda “Odeon Tiyatrosunda”
gosterimde bulundugu gibi, daha sonra 1908 yilinda Tepebasi’nda “Pathe Sinemasi” da
yapildi.*' Boylece Tiirkiye’de ilk 6zel sinema salonu agilmus ve 1914°te Kordonboyu’nda
“Palas Sinemas1” onu takip etmistir.**

29 Ekim 1914’te Alman Amirali Wilhelm Anton Souchon komutasindaki Osmanli
Donanmasi, Rus kiyilarini ve gemilerini topa tutunca, Osmanli Devleti’ de I. Diinya Savasi’na
girmis oldu. Savasin resmen ilani i¢in on giin daha ge¢ti ama bu sirada savas karada ve
denizde baslamisti. Bu sirada yonetimi ellerinde bulunduranlarin baglica kaygisi, aniden
baslayan bu savasa halki alistirmak ve 1sindirmakti. Bunun i¢in baz1 gosterisli davranislara
basvuruldu. Bunlardan birisi de savasin resmen ilanindan ii¢ giin sonra (12 Kasim 1914)
“Cihad-1 Ekber” ilaniydi. ikinci olay yine aym giin, Ayastefanos yani bugiinkii adiyla
Yesilkdy’de ki bir Rus anitiin yikilmastydi.* (Fotograf 7)

Bu yapinin Osmanli Imparatorlugu igin ¢ok aci bir anisi vardi. Rumi 1293 yilma
rastladigi i¢in halkin 93 Harbi diye adlandirdigi 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi'nin yenilgiyle
sonuclanmasi lizerine Ruslar ile Ayastefanos Antlasmasi imzalanmis (03 Mart 1878) ve
Ruslar Istanbul iizerine yiiriirlerken vardiklari en ileri nokta olan Ayastefanos’ ta da bir zafer
anit1 dikmek istemislerdi. Anitin yikilacagi aylarca dnce bilindigi i¢in hazirlik yapilmis, hatta
yikilisinin filme alinmasi i¢in miittefik Avusturya-Macaristan’in Bagkenti Viyana'da yeni
kurulan Sacha-Messter Gesellschaft adli yapimeviyle anlasmaya varilmisti. Ancak savasin
patlak vermesiyle ulusal duygular dylesine koriiklenmisti ki, bu olayin ne olursa olsun bir
Tiirk eliyle aktarilmasi isteniyordu. Bunun iizerine bir arastirma yapildi, daha 6nce sinema
islerinde ¢alismis simdi de yedek subay bulunan Fuat Uzkinay'in bu is i¢in bi¢ilmis kaftan
olduguna karar verildi. Ne var ki Uzkinay gostericiyi ¢ok kullanmig oldugu halde aliciyr hig
kullanmamigti. Bunun iizerine Sacha-Messter'in adamlart Uzkinay 'a birka¢ saat iginde
alicinin nasil kullanilacagimi gosterdiler. Uzkinay, alictyr amitin birka¢ metre Otesine
yerlestirdi. Boylelikle 14 Kasim 1914 Cumartesi giinii "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin
Yikilist" adli 150 metrelik belgesel film ortaya ¢iktr.**

14 Kasim 1914°te Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen “Ayastefanos’ ta ki Rus Abidesinin

Yikilis1” adli siyah beyaz film bir¢ok sinema tarihgisi tarafindan Tiirk Sinemasinin baslangict

*1Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemast, s.21.

*’Levan Panas Dabagyan, Zaman Tiinelinde Tiim Yonleriyle Sinema Diinyast, Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul 2004, s.53.
3 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslar:, Agora Kitapligi, Istanbul 2010, 5.9-10.

* Tiirk Sinema Tarihi, Erisim Tarihi: 14.02.2011
http.//www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/1914/ayastefanos.html
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olarak kabul edilmektedir.*’ Nurullah Tigin, bunu Tiirk filmciligini baslatan aktiialite olarak
gdrmiistiir. Fakat bilindigi kadariyla bu filmi goren olmamstir.*® Bu filmin akibeti hakkinda
cesitli yorumlar yapilmasina ragmen filmi hakkinda kesin bilgilere ulasmak miimkiin
olmamustir. Ancak en fazla kabul géren yorum ise filmin 1941yilinda Istanbul’dan Ankara’ya
nakledilirken, aracta bulunan diger filmlerle karistigi ve bu sirada kayboldugudur. Tim
bunlara ragmen eldeki kayitlar bu filmin ¢ekilmis oldugunu ispatladigi i¢in ¢ekilen ilk Tiirk
filmi olarak kabul edilmektedir.*’

Enver Pasa, Berlin’deyken Alman ordu sinemasinin c¢esitli savas cephelerinde
cevirdigi filmleri seyretmis, sinemanin halk Kkitleleri, hele okuma yazma bilmeyen halk
kitleleri {izerindeki etkisini sezinlemisti. Istanbul’a déndiigiinde ise Osmanli ordusunda da bir
sinema kolu kurulmasi gerekli calismalarin baslatilmasini emretti. Boylelikle basinda
Weinberg’in bulundugu, Uzkinay’in da Weinberg’in yardimcis1 olarak atandigi, yedek
subayligint yapmakta olan bazi sinema salonu sahiplerinin de alict yOnetmeni olarak
katildiklart “Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)” kuruldu. Weinberg ve Uzkinay’in
disinda diger gorevliler ise Mazhar Talay ve Cemil Filmer’dir. ** (Fotograf 8)

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin gorevi ve islevi sdyle tanimlaniyordu:

Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,
Onemli olaylarla ilgili filmleri,
Askeri fabrikalarin ¢aligmalariyla ilgili filmleri,

Miittefik tilkelerden gelen yeni silahlarin kullanilisiyla ilgili filmleri,

A e

Manevralarla ilgili filmleri cekmek ve géstermektir.49

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde ¢ekilen filmlerin biiyiilk ¢ogunlugu savas konulu
haber ve belgesel filmlerden olusmaktadir.”® “Anafartalar Muharebesi’nde itilaf Ordularinin
Piiskiirtiilmesi” (1915), “Canakkale Muharebeleri” (1916) ve “Alman Imparatorunun
Canakkale’yi Ziyareti” (1917) Merkez Ordu Sinema Dairesi’nce yapilan belge filmlerden
bazilaridir.”' (Fotograf 9)

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adinda yar1 askeri bir kurulus, gelir kaynaklarini artirmak
amaciyla, film yapimma da bagsladi. Boylelikle, sonradan Tiirkiye’nin taninmis gazete

sahiplerinden biri olan yirmi yaslarindaki Sedat Simavi’nin yonetmenliginde ilk &ykiili

* Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Sivaset, Elips Kitap, Ankara 2005, 5.13.

4 Ozlem Glirsoy, Tiirk Sinemasinin Tarihe Bakgsi... ... ...., 8.28.

4 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taglari, s.13.

*® Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s.13.

# Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinemas: Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2003, s.71.

0 Ozlem Giirsoy, Tiirk Sinemaswin Tarihe Bakgsi... ... ...., 8.30.

>l Hakan Aydin, “Sinemanin Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da Ilk Sinemalar ve Gésterilen Filmler (1910-1950)”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1:19, Konya 2008, s.62.
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filmlerimiz olan Penge (1917) ile Casus (1917) meydana getirildi.”* Pence Tiirk sinemasinim
ilk konulu filmi olmas1 acisindan énemli ve o giinlerin toplum yapis1 diistiniildiigiinde, evlilik
kurumunu sorgulamasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Mehmet Rauf’un oyununa dayanan bu
filmde evlilik kurumunun insani1 bir penge gibi kavradigi anlatilmakta, karsisina ise evlilik dist
ask konulmaktadir. Simavi’nin ayn1 yil gdsterime giren ikinci filmi Casus filminin ise savas
sirasindaki bir casusluk hikayesini konu edindigi bilinmektedir. Ancak tiyatro uyarlamasi olup
olmadig1 konusunda kesin bilgi yoktur. Penge ve Casus filmleri kayip oldugu i¢in filmler
{izerine bir yorumda bulunamamaktayiz.”

Uzun metrajl ilk Tirk filmi, ilk gosterimden neredeyse yirmi yil sonra yapildi.
Weinberg, 1916°da yine Ordu Film Merkezi (OFM) i¢in Himmet Aga 'min Izdivac’m ¢ekmeye
basladiysa da film Birinci Diinya Savasi sonrasina kadar tamamlanamadi. Tamamlanan ilk
uzun metrajli filmler Milli Miicadele Cemiyeti tarafindan yapilan filmlerdi.”* Cemiyet adina
yapilan ve daha ¢ekim asamasinda agir elestiriler alan Alemdar Mustafa Pasa, Alemdar
Vak’as1 yahut Sultan Selim-i Salis Tiirk sinemasinin ilk tarih konulu filmidir. Filmin daha
seyredilmeden sert elestiriler almasi, o yillardan itibaren tarihin sinemaya aktarilmasi
konusundaki hassasiyetin boyutlarini gostermektedir.>

1919 yilinda yalmzca iki oykiilii film ¢ekildi. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in aym1 adli
kitabindan ¢ekilen Miirebbiye ve Yusuf Ziya Ortag’in ayn1 adli kitabindan ¢ekilen Binnaz dir.
Her iki filmin yonetmeni, Tirk tiyatrosunun kurulusunda biiyiik katkilar1 olan 62 yasindaki
“Ahmet Fehim” idi. Miirebbiye gdsterime girdiginde Istanbul isgal altindaydi. O dénem
Istanbul’daki Fransiz isgal kuvvetlerinin komutani General Franchet, isgal ettikleri
Istanbul’un sinemalarinda, sehvet diiskiinii, diisiik ahlakli bir Fransiz’1 miirebbiye olarak
gormekten cok rahatsiz olmus ve “Fransizlar kiiciik disiiriiliiyor” gerekgesiyle filmin
gosterilmesini yasaklamigtir. Binnaz ise, Osmanli Devletinde ilk defa bir gobek dansinin
beyaz perdede goriildiigii filmdir.”® Miirebbiye Tiirk sinema tarihinde Cumhuriyet 6ncesi ilk
sansiir alan film olarak kabul edilmektedir, Cumhuriyet doneminde ise ilk sansiir ise La-
Garg¢onne (Erkek Kiz) isimli bir Fransiz filmi olur. Film, igerdigi ¢iplak sahnelerden dolay1

miistehcen bulunarak yasaklanmistir. Buna karsin yasagin Ankara’da gecerli olmamasi,

52 Ozén, Tiirk Sinemast Kronolojisi, s.14.

3 Levent Yilmazok, Tiirk Sinemasmn Ulusal: Karakterini Etkileyen Ogeler ve Seyirci-Sinema Iligkisi, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Ana Sanat Dali
Istanbul 2007, s.22

5% Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.740.

55 Giirsoy, Tiirk Sinemasuun Tarihe Bakgsi... ... ...., 8.31.

3 Liileci, Sinema ve Din...... ..., $.35.
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Istanbul’a da etki etmis, film bir siire sonra burada hatta diger sehirlerde gdsterime girmistir.”’
(Fotograf 10)

OFM ve onun destekledigi Miidafaa-i Milliye Cemiyetinin elindeki arag¢ ve gerecler
Istanbul’u isgal etmis bulunan diisman ordularinin eline gegcmesin diye kurulmus olan
Maldlin-i Guzat (Malal Gaziler) Cemiyetine aktarilmistir (1919). Cemiyetin Divan
Yolu’ndaki (bugiinkii Saglik Miizesi olan bina) binasinin giris kat1 stiidyo olarak kullanilmaya
baglanmistir.”® Bu dernegin basina getirilen Asim Pasa, dernegin sinema calismalarini,
askerligini yeni bitirmis bulunan Fuat Uzkinay’a birakt1. Uzkinay 1919 Mayis ayinda Izmir’in
isgali lizerine Fatih’te ve Sultanahmet’te yapilan {inlii mitingleri filme aldig1 gibi, dernegin
filme almay1 kararlastirdigi Hiiseyin Rahmi (Giirpinar)’nin, Miirebbiye’si ve Yusuf Ziya
(Ortag)’nin, Binnaz adli oyununun filme ¢ekimini de ger(;eklestirdi.59

Binnaz, Victor Hugo’nun 1829 yilinda yazmis oldugu ve yasaklanmis olan “Morion
Delorme” unun, Yusuf Ziya Orta¢’in eliyle ¢ok serbest bicimde Lale Devri’ne aktarilmis olan
manzum bir oyunundan alinmaydi. Diger bir tiyatrocu olan Sadi Karag6zoglu’'nun, sahnede
biiyiik bir basariyla canlandirdig1 “Bican Efendi” tipine dayanarak hazirladig1 Bican Efendi
Vekilhar¢ (1921) adli orta uzunluktaki giildiiriiydii. Karag6zoglu o vakitler yurdumuzda ilk
defa kisa filmleriyle biiylik iin kazanan “Cherlot” Sarlo tipine benzeterek yarattigi “Bican
Efendi’nin Seriivenleri”ni ayrica kisa filmde anlatti. Dort yillik Kurtulus Savasit sonunda,
Yunan ordusu bozguna ugrayip Ege kiyilarina dogru kactigi zaman bu kez TBMM ordularina
aktarilan sinema araclariyla Istiklal, Izmir Zaferi (1922) adli biiyiik belgesel filmler meydana
getirildi. Aynt yil yurdumuzun ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film Sirketi yapimciliga
bashyor, boylelikle film yapimimuzin ilk donemi sona eriyordu.®

1921 doneminde lin yapmis giildiirii sanatgisi olan tiyatrocu Sadi Fikret Karag6zoglu,
Bican Efendi Vekilhar¢ adli yirmi iki dakikalik kisa filmiyle Tiirk sinemasinda ilk giildiirii
tipini yaratir. Bican Efendi Mektep Hocast ve Bican Efendi’nin Riiyasi ise bir diziyi olusturur.
Ali Efendi, yegenleri Sakir ve Kemal Seden kardeslerle bir “aile ortakligi” girisiminde
bulunup* Sinema Iscileri Sirketi’ni” kurarlar. Yabanci filmleri yurda ithal etmek amaciyla

kurulan sirket, caligmalarin1 1928’li yillara kadar stirdiiriir.”!

57 Serdar Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda ilk Sansiir Tartismalari ve Yeni Belgeler ”, Galatasaray Iletisim Dergisi, istanbul 2006,
s.65.

58 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1995, s.21.

59 Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemasi, $.25

60 Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s.15.

%! Gézde Umur, Tiirkiye 'de Grafik Tasariminda Afis ve Tiirk Sinema Afislerinin 1904 ‘den Bugiine Geligimi, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009, s.76.
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[k uzun metrajli film yapim sirketi olan Kemal Film Sirketi, 1922°de Seden Kardesler
tarafindan kuruldu. Sadece iki yil faaliyet gostermesine ragmen bu sirketin, film yapimciligina
yaklagimi oncekilerden cok daha profesyonelce idi ve cektigi filmlerin tiimiinii geng tiyatro
oyuncusu ve yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un yonettigi dort uzun metrajh film ¢ekimi
olusturmaktaydi. Bu filmler Istanbul’da bir Facia-i Ask (1922), Bogazi¢i Esrart (1922),
Atesten Gomlek (1923) ve Kizkulesi 'nde Facia (1923) dir.®* (Fotograf 11)

Tiirk sinemasinda bir filmin g¢ekilmesine yonelik ilk saldir1 ve baskin olaylar1 da
Muhsin Ertugrul’un filmlerine karsi gergeklestirilmistir. Cekim caligmalar1 sirasinda bazi
tutucu gruplarin saldirilarina hedef olan sey, film icin segilen konular ya da filmin oyunculari
olmustur. “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” filminin ¢ekimi esnasinda, ekibi saldirrya ugrayan
Muhsin Ertugrul, anilarinda yasananlar olaylar hakkinda sunlar1 ifade ediyor: “Carsafli
kadinin filme ¢ekilisi en biiylik glinah sayiliyordu. Ta ki ¢arsaflar i¢inde rol almis kadinlarin
Ermeni sanatcis1 Aznif Hanim ya da Rus sanat¢ist Andreyevna oldugunu saptayicaya
kadar... Onlarin bile ¢arsaf giymeleri, saldirganlar i¢in géz yumulacak bir olay degildi. O
siyah giysi, basl basina kutsal bir simgeydi. Bu yiizden birkac kez de taslandik.”®

1.1. 1923-1940 Donemi Tiirk Sinemasi
1920’li yillar Muhsin Ertugrul’un, tek adam olarak Tiirk sinemasinda kurdugu

egemenligin baglangi¢ yillaridir. Birbiri ardina ii¢ film ¢eker. Bunlardan ilki Halide Edip
Adivar’dan uyarladig1 Atesten Gomlek’tir ve bu film Kurtulus Savasi’ni konu alan ilk Tiirk
filmidir. ® Tiirk sinemas: adina bir diger 6zelligi de Atesten Gémlek’te ilk kez kadinlarin
oynamasidir.”’ Adivar’in, Kurtulus Savasi’n1 konu alan bu yapitinda yer alan Kezban ve Ayse
adli Tirk kadin karakterlerin, milli duygular nedeniyle filmde de Miisliiman Tiirk kadinlar
tarafindan oynanmasi uygun goriilmiis ve Atatiirk’iin de tesvikiyle filmde oynayacak
Miisliiman Tiirk kadin oyuncu arayisina girisilmistir. Bir siire sonra Ayse rolii i¢in uygun bir
oyuncu bulunur. Bu oyuncu o yillarda Dar-iil Bedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu)
sanat¢ilarindan Ahmet Refet Muvahhid’in esi olan ve Erenkdy Kiz Lisesi’nde Fransizca
ogretmenligi yapan Bedia Muvahhid Hanim’dir. Kezban rolii i¢in de gazetelere ilan verilir ve
bir siire sonra Neyyire Neyir bulunur. Atesten Gomlek filmiyle, ilk kez Tiirk kadinlarinin
filmlerde oynama yasagini kaldirilir ve Bedia Muvahhid ile Neyyire Neyir basrolleri

oynarlar.®® Tabii burada sunu da ifade etmekte fayda olacaktir. Ozellikle Cumhuriyet ile

62 Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.740

8 Liileci, Sinema ve Din.........,$.35.

%Gozde Umur, Tiirkiye'de Grafik Tasarimnda Afis ............, s.77.

%5 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, s.239.

66 Burcak Evren, “Sinemamuzin 1k Tiirk Miisliiman Kadinlar1 ”, Sinematiirk, Say1:1, Istanbul 2006, s.22.
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birlikte, Osmanli’nin son donemlerinde baslatilan Tiirk kadinini, Batili kadinlara, 6zellikle de
Amerikan kadmlaria benzetme egiliminin daha yaygin bir sekilde gelistigi goriilmektedir.®’
(Fotograf 12)

1922°de kurulan Kemal Film Sirketi ve 1928 yilinda kurulan Ipek Film Sirketi, konulu
film yapimini devam ettirmiglerdir. Bu sirketler adina ¢alisgan Muhsin Ertugrul, 1923-1939
yillar1 arasinda Tiirkiye’de film c¢eken tek yonetmen olmustur. Tirk sinemasinin 1923’ten
1939 yilina kadar olan donemi “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilir. Tiyatrocular
Doénemi denilmesinin sebebi, bu donem sinema faaliyeti i¢cinde olan yonetmen, oyuncu ve
diger gorevlilerin, genellikle tiyatrocu olmalar1 ve c¢ekilen filmlerde tiyatro etkisinin
goriilmesidir. Bu doneme yoOnetmen olarak damgasini vuran kisi Muhsin Ertugrul’dur.
Kendisi de bir tiyatrocu olan Ertugrul’un filmlerinde rol alanlar da tiyatrocular olmustur.
Ayrica filmlerinde teknik agidan tiyatro etkisi goriilmektedir. Ertugrul, Tiirk sinemasinin bu
17 yillik donemine tek basina yon ve sekil vermistir. Bir sanat¢inin, kendi iilke sinemast
iizerinde bu kadar uzun bir siire tek basina etkili olmasi, bagka bir iilke sinemasinda benzerine
rastlanan bir durum degildir.®® (Fotograf 13)

Bu donem filmlerinin, “Ulusal biling” ve Cumbhuriyet etrafinda bir araya gelme
diisiincesiyle ¢ekildigi ve en dnemli 6zelliklerinin, devletin resmi ideolojisini hakim kilmak
adina, eski diizenin kdtiilenmesi, saltanat ve hilafet, din miiesseselerinin yerilmesi oldugu
vurgulanmistir. Bunun yaninda bu filmlere bakildiginda, devrin politikasi ile ideolojik bir
birliktelik seklinde ortaya konan filmlerin, vermek istedigi mesajlar arasinda biiyilik bir uyum

oldugu goriilmektedir.*’

1.2. 1940-1950 Donemi Tiirk Sinemasi
Tiirk sinemasiin gegis donemi baslamadan bir stire 6nce, Tiirk toplumunu duygusal,

kiiltiirel, toplumsal, siyasal kisacasi her agidan, derinden etkileyen bir olay gerceklesmis,
Tiirkiye Cumhuriyeti devletin kurucusu ve Tiirk halkinin ¢agdas, modern ve Batili bir
topluma donlismesinin mimar1 Mustafa Kemal Atatiirk, 10 Kasim 1938 tarihinde 6lmiistiir.
Atatiirk’{in 6liimiiniin ertesi yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi, biitiin diinyay1
oldugu gibi Tiirkiye’yi de sarsmistir. Tiirkiye, Ismet Indnii’niin ¢abalar1 sonucunda sicak
savasin ic¢inde yer almamasina karsin, savasin ekonomik, toplumsal ve siyasal anlamda

olumsuz etkilerini yasamak zorunda kalmistir. Yoksulluk, ekmek karneleri, gaz yagi,

o7 Nese Kaplan, Aile Sinemast Yillart 1960 lar, Es Yaynlar, Istanbul 2004, s.31.
%8 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, (2. Basim), C:1, Kitle Yayinlari, Ankara 1999, s.20.
Liileci, Sinema ve Din.........,s.38.
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kuyruklar1 bugiin bile belleklerimizdeki Ikinci Diinya Savasi Tiirkiye’sinin simgeleridir.
Burada goriildiigii gibi Tiirk Sinemasi’nin ge¢is doneminin yasadig yillarda geng Tiirkiye
Cumhuriyeti’ de bir gecis donemi yasamaktadir. ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz kosullarina
ragmen geng¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti, tek parti yonetiminden, c¢ok partili rejime gecerek
demokrasiyi yerlestirme adimlari atmaktadir. Gegis donemi Tiirk Sinemasini etkileyen en
onemli unsur, Ikinci Diinya Savasi’dir. Savas oncesi yillarda Avrupa’ya gesitli dallarda
Ogrenim gormeye gitmis olan gencler, Savasin patlamasiyla Tiirkiye’ye geri donmiislerdir.
Fotograf, grafik ya da sanat egitimi icin giden genglerin déniisii sinemay1 etkilemistir. Ilk
hamleyi yapanda Tas Parcas: filmi ile Faruk Keng olmustur.”® (Fotograf 14)

1939 yilma gelindiginde, Tiirk sinemasinda, neredeyse kameranin sahne Oniine
konulup bir piyesin bastan sona filme alindig1 Tiyatrocular Dénemi’nin etkisi hala devam
etmekteydi. Yani tiyatro geleneginden daha tam anlamiyla uzaklagilamamisti. 1939 ile 1952
yillart arasindaki bu on {i¢ yillik dénemde Tiirk sinemasi, kendini tiyatro etkisinden koparip,
daha sinemasal bir dil olusturmaya ¢alismustir.”

1939°da Faruk Keng¢’in Tas Par¢as: adli filminin ardindan sinema alanina yeni
yonetmenler girmeye baslamistir.”” 1940’1l yillara gelindiginde Faruk Keng’in sinemaya
katkilariyla beraber cekilen film sayis1 bese ylikselmistir. Faruk Keng¢’in, Yi/maz adli filmi ile
ilk polisiye film ortaya cikar. Burhan Felek’in senaryosunu yazip Muhsin Ertugrul’un Ipek
Film adina 1940 yilinda ¢ekimine basladig1 Nasrettin Hoca Diigiinde filmi ise yarim kalir.
Bunun iizerine oyuncu ve seslendirme sanat¢ist olan Ferdi Tayfur devreye girip Nasrettin
Hoca Diigiinde filmini tamamlayacaktir. 1945” de kendi adina Istanbul Film Sirketini (1944)
kuran Faruk Keng ise kendi yapimevinin ilk filmi olarak Hasret’i yonetmistir.

Gegis donemi olarak da nitelendirilen 1939-1952 yillar1 arasindaki dénemde ise
tiyatronun etkisinde olmalarina ragmen sinemacilar, hem sanatsal hem de endiistriyel
bakimdan tiyatrocularin Tiirk sinemasi {istiindeki egemenliklerinin kirilmasina katkida
bulunarak, diger genglerin de oyuncu, film yapimcisi ve teknisyen olarak film sektoriine
girmelerini tesvik ettiler. Ancak 1939’da baglayan “Gegis Donemi”, II. Diinya Savasi’nin
baslangicina denk diistiigli i¢in, Tirk sinemasinin yapmast beklenen atilima destek

olamamistir. Bu donemde, sesli film ¢ekme aligkanligi birakilmis ve bir dublaj endiistrisi

0 Bsen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar, s. 37.

! Erman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi, Kamera Yayinlari, Istanbul 1970, s.15.

"Is1l Karahanoglu, 1950-1970 Arasinda Tiirk Sinemaswnin Temel Ozelliklerinin Olusmasim Saglayan Toplumsal, Ekonomik,
Siyasi, Kiiltiirel Etkiler ve Bunlarin Tiirk Sinema Tarihindeki Yeri, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Ana Sanat Dals, Istanbul 2007, s.3.
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olugsmustur. Ayrica, bazi Misir filmleri Tiirkgelestirilerek seyirciye Tiirk filmi diye
gosterilmistir.”

Avrupa kitasini saran savasin yollar1 kapatmasiyla salonlarda gosterilecek yabanci
filmlerin azalmasi, yerli film gereksinimini dogurmustur. Ayrica, 1938 yilinda yapilan vergi
diizenlemesi de yapim stiidyolarinin artisina yardimer olmustur. Bdylece savas nedeni ile
yurda donen genglere sinemanin kapilar1 agilmistir. Sayis1 artmaya baslayan film sirketlerinde
Avrupa sinemasinin taniyan tiyatro disinda egitim gérmiis gengler 6zgiir ve daha sinemasal
filmler yonetmislerdir. Tiyatro oyunculartyla birlikte amator oyuncular1 da devreye sokarak,
dis ¢ekim, hareketli kamera ve hizli kurgusuyla acemice de olsa, sinemasal anlatiy1
yakalamislardir.”*

Doénemin en 6nemli gelismelerinden birisi de yerli yapimlara konulan ve 1948 yilinda
belediyelerin, Riisum Indirimi Kanunu’yla yerli filmlerden alman harct %20’ye diisiirmesi,
maliyetlerin diismesi ve dolayisiyla kar oranlarmin artmasiydi. Bu indirim, film endiistrisinin
ilgi ve potansiyel olarak karli bir sektdr haline gelmesini sagladi ve yeni coskulu sinemacilar
kusag ortaya ciktr.”

Gecis doneminde yurtdisinda egitim gormiis genglerin ve savas kosullarindan dogan
yerli film gereksiniminin yarattigi hareketlilik film sirketi sayisini, dolayisiyla yonetmen,
oyuncu, teknik eleman sayilarinin da artmasina neden olmustur. Gegis donemi, olumlu
olumsuz yonleri ile Tiirk Sinemas1 i¢in ¢ok dnemli bir donemdir. Déneme adin1 veren “Gegis”
sOzciigli sinema anlayisindaki tiyatromsu filmlerden, sinemasal filmlere gegisi ve sinema

ortamindaki tek yonetmen tek sirketten, cok yonetmen ok sirkete gegisi anlatmaktadir.”®

1.3. 1950-1960 Olusum Yillar1
1950’11 yillarin basinda Tiirk Sinemasi, artik sinema dilini 6grenmis ve kendine 6zgi

bir sinema ortami, ¢ekim ve gosterim diizenegi olusturmustur. Sinema salonlari, filme ¢ekim
ve dagitim sirketleri, laboratuvarlari, c¢alisan ve calistiranlari ile ticari anlamda bir cark
kurulmustur. Film iiretimi ve tiiketimi belirli bir sisteme baglanmistir. Hatta sinemanin bir
“Sanat” oldugunu kanitlayan iki filmi ile 1949 yapimi Vurun Kahpeye ve 1952 yapimi Kanun
Namuna filmleri ile Liitfi Omer Akad sinemadaki yerini almustir. Kisacasi, sinemacilar ddnemi

baslamistir.”’

3Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartigmalar1 ”, Sinematiirk, Say1:2, Istanbul 2006, s.38.
™ Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar, s. 38.

75 Smith, Diinya Sinema Tarihi, s.741.

8 Esen, Tiirk Sinemasumin Kilometre Taslari, s. 43-47.

" Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari, s. 48.
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Bu yillardaki tarih konulu filmlere yonelim {i¢ ana nedene baglanabilir:

1) Tirkiye’nin Kore Savasi’na asker gondermesi ve bu kosullarin yarattig1 atmosferin
halka moral giiciinii verecek kahramanlik filmlerinin ¢ekilmesi;

2) Musir filmlerinin sarkili ve melodramatik igeriklerinin Tiirk sinemasina taginmasi ve
klasik Tiirk miizigine uygun atmosferin tarihi konulu filmlerle olusturulabilmesi;

3) Geng ve idealist Atlas Yapimevi sahiplerinin, Aydin Arokan’a ¢ektirdikleri
Istanbul’un Fethi (1951) gibi biiyiik dlgekli bir proje gerceklestirmeleri ve bu filmin halk
tarafindan tutulmasi ile tarih konulu film yapiminin bir modaya doniismesi;

Ayrica Kore Savasi’nin yarattigi savas atmosferi, yonetmenleri Kurtulus Savasi
lizerine de film yapmaya yoneltmistir. Yonetmenleri bu tiir film yapmaya yonelten bir diger
etken de Tiirkiye’nin Kibris konusunda izledigi politika olmustur.

Tiirk sinemasinda 1950-1960’l1 yillardan baslayarak birgok salon komedileri, kan
davasini konu alan koy filmleri, ask ve namus filmleri yapilmasidir. Bu dénemin en ilging
ozelliklerinden birisi de piyasa romanlarindan uyarlanan filmlerin yapilmasidir.”

Ayrica 1950’lerde toplumsal olay olarak dikkatimizi ¢eken ve gilinlimiize dek olanca
hiziyla siiren kdyden kente go¢ olayr Tiirk Sinemas: i¢inde de yerini almistir. Go¢ konusu
gercekei ve derinlemesine ele alan filmlerin olduk¢a az olmasina ragmen kente gd¢ olayini
fon olarak kullanan, olayin kdyden baglatip kentte gecekonduda noktalayan ¢ok sayida ticari
film sinemamizda vardir.”

1950 yil1, Tiirkiye’nin siyasal yasami i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Cumhuriyet
Halk Partisi, demokratik diizenin tam olarak islemesini baglatabilmek amaciyla, 1946
secimlerinde aldig1 ¢ok partili rejim kararina dayanarak, 1950 se¢imlerinde, halkin oylariyla
iktidartyla Demokrat Parti’ye birakmistir. Demokrat Parti’nin Biiyiik Millet Meclisi’nde sahip
oldugu cogunluk, o6zellikle 1954 secimlerinden sonra Parti Onderlerine sonsuz bir gii¢
duygusu veriyordu. Ne yazik ki bu duygu partiyi ¢ogunlugun baskisi yoniinde bir uygulamaya
yoneltti. Hemen se¢imlerin ertesinde segmenleri Millet Partisi’ni desteklemekte direndikleri
icin, Kirsehir ili, ilgce yapilarak cezalandirildi. Secim yasasi da karsit partilerin haklarimi
kisitlayacak bir bicimde degistirildi. Radyo siyasal partilere kapatildi. Bu radyo
olanaklarindan iktidar olarak yalnizca Demokrat Parti’nin yararlanmasi demekti. Iktidar,
bagkaldiran biirokrasiyi ve {iniversiteleri de yola getirmeye kararliydi. Devlet memurlarinin

giivenceleri kaldirildi ve iiniversite 6zerkligi, liniversite yonetimi Milli Egitim Bakanligi’na

e Kaplan, dile Sinemasi Yillar1 1960 lar, s.86.
" Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslar, s.107, 108.
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baglanarak yok edildi. Bir siire sonrada, hiikiimeti elestiren gazetecilerin tutuklanmasi ve
gazetelerinin de kapatilmasina basladi. Siiphesiz ki tek partili ddonemden ¢ok partili doneme
gecilen bu bunalim yillarin da, sinemay1 en ¢ok etkileyen olaylar; ekonomik sikintilar,
demokrasi eksikligi ve Demokrat Parti’nin girisimleriydi. Menderes doneminin sinemaya en
biiytik katkisi, dolayli bir bigimde “Karayollar1 Politikasiyla” olmustur. Karayollar1 sayesinde
filmler, uzak koselere kadar ulasip izlenebilmistir. Sinemanin yayginlagsmasini hizlandiran bu
durum, sonu¢ olarak filmler araciligiyla Onerilen yeni yasam biciminin ve tiiketim
aliskanliklarinin da yayginlagmasini saglamstir.

Cok sayida film, kisa zamanda g¢ekilerek izleyiciye yetistirilmek zorunda oldugundan,
konu sikintis1 ¢ekilmekteydi. Konu sikintisini agmanin kolay ve garantili yollar1 da
bulunmustur. Bu durum ise kabul gdrmiis olan popiiler yabanci filmlerin konularinin, Tiirkiye
ortamma uydurularak cekilmesine ya da ¢ok satan romanlarin sinemaya uyarlanmasi ile
¢oziilmiistiir.*

1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin kisa bir silire sonra demokratik haklari
kisitlayip, dini sOmiiren bir tutum sergilenmesi agir sansiirler uygulamasi ve son olarak
ogrenci eylemleri doruk noktasina ¢ikmasi ile Silahli Kuvvetler, 27 Mayis 1960’da yonetime

el koymustur.®'

1.4. 1960-1970 Yillar1 Arasi
1960 yilinin baslarinda Tiirk sinemasi artitk konusulur hale gelmistir. Ama ne

sOylenecekti. Yalniz sinema degil biitiin memleket bir fikir kesmekesinin i¢indeydi. Bagbakan
Adnan Menderese, artik en kiigiik tenkitlere bile tahammiil gosteremiyordu. Halkin biiyiik bir
cogunlugunun kendisini desteklemesinden dogan asir1 giiveniyle muhalif fikir adamlar1 ve
sanatcilart nefes alamaz duruma getiriyordu. Nihayet beklenen oldu. Tiirk Silahh
Kuvvetleri’'nden bir gurup albay ve daha alt riitbeli subaylarin gerceklestirdigi 27 Mayis
1960 giinii sabaha karsi yapilan askeri darbe ile Tiirkiye sinema adina yeni bir dénem
basladi.®

1960 askeri miidahalesinin 6zellikle sinemaya getirdigi 6zgiirliik havasi icerisinde,
perdeye yansiyan ilk fikri akim “Toplumsal Gergekgilik” olmustur. Tiirk sinemasindaki
“Toplumsal Gergekcilik Akim1”, Amerika’daki “Sosyal Gergekgilik” ve Italya’daki “Yeni

8 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslary, s. 56.57.63.

8l Glirsoy, Tiirk Sinemasun Tarihe Bakigsi... ... ...., 8.37.

82 Sina Aksin, Hikmet Ozdemir, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Tiirkive Tarihi, C.4.,Siyasal Tarih (1960-1980), Cem Yayinevi,
Istanbul 2007, s.228.

8 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlar, Istanbul 1971, 5.22.23.



20

Gergekgilik” akimlarinin etkisiyle dogmustur. Akimin amacinin toplumdaki gerceklerin dig
yiiziinii veren filmler ortaya koymak oldugu vurgulanmustir.*® Bu ama¢ dogrultusunda
ozellikle ideolojik konularin ele alindigi, zengin fakir ayriminin konusuldugu, sol akimlarin
propagandasinin yapildigi filmler yapilmaya baslanmistir.

Tiirk Sinemasi’nda “Toplumsal Gerg¢ekgi Akim” olarak nitelendirilen bu dénem, 1960-
1965 yillar arasinda etkin olmustur. Bu akimin 1965 yilindan itibaren etkisini kaybetmesinde
iki 6nemli olayin rol oynadigini goriiyoruz: Bunlardan birincisi, 1965 se¢imleriyle Adalet
Partisi’nin iktidara gelisidir. Liberal politik bir goriise sahip olan Adalet Partisi, Marksizm’e
karsidir. Bdylece, bes yildir sola karsi gevsetilmis olan sansiiriin ipleri A.P.’nin kontroliine
gecmistir. Ikinci olay ise, Toplumsal Gergekeilik Akimini temsil eden ydnetmenlerle, onu
savunan elestirmenlerin birbirleriyle anlasmazliga diismeleri ve bunun sonucu olarak Halit
Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin Marksist anlayistan
uzaklagmalaridir. Refig, yonetmen olarak sinemanin bizzat igine girince, onun dogrudan
dogruya halkin parasi ile ayakta durdugunu, dolayisiyla kapitalist bir sinema olmadigini iddia
etmistir. Ortaya attig1 “Halk Sinemas1” tabiriyle, Marksistlerin anladig1 anlamdaki “halk¢iligi”
clirlitme yoluna gitmistir. Dogal olarak da, bugiinkii kapitalist Tiirk Sinemasi yerine “halkg¢1
sinema” iddiasiyla sinemayi devirmek isteyen devrimcileri de kizdirmistir. 1966 yilinda
Sinematek Dernegi salonlarinda yapilan bir oturumda, her iki taraf da birbirlerine ¢cok agir
suclamalar yoneltmislerdir. “Tiirk sinemasi tarihinde ilk bilingli sol hareket olan ‘toplumsal
gercekeilik’ hareketi sagce1 basinin ve kurumlarinin patirtilariyla ilgi toplayip gelistikten sonra,
oliim darbesini solcu geg¢inen yazar ve kurumlardan aldi.” Sinemamizin 27 Mayis 1960’ta
baslayan bir devresi boylece 10 Ekim 1965°te son buluyordu.®

1960’11 yillarin ilk yarisinda daha az tarih konulu filmler ¢ekilmisken, 1966 yilindan
sonra daha ¢ok tarih konulu film ¢ekilmistir. 1966-1969 yillar1 arasinda tarih konulu filmlerde
artts goriilmektedir. Ayrica bu yillarda ¢izgi roman uygulamalarinin ilk Ornekleri
goriilmektedir. Tiirk toplumu 1960’lar boyunca, 1970’lerin sonuna kadar devam edecek esi
goriilmemis kiiltiirel ve siyasal ¢atismalara taniklik edecektir®®.

1960-1970 doéneminde Tiirkiye’nin yasadig siyasal, ekonomik degisimler toplumsal
yapimin degigsmesinde yeni degerlerin ve yeni bir kiiltiiriin olugsmasinda etkili olmaktadir. Bu
degisimin etkileri igerisinde 6nemli yeri olan ve sanayilesmenin sonucu olarak gelisen kdyden

kente gd¢ olgusunun, sehirlesme ve gecekondulagmanin kiiltiirel degismenin toplumun ¢esitli

8 Liileci, Sinema ve Din... ... .., s.50.
8 Liileci, Sinema ve Din.........,s.51.
86 Giirsoy, Tiirk Sinemasumin Tarihe Bakigi... .......,, .37
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alanlarindaki farkli yansimalar1 ortaya koydugu goriilmektedir®. Uretildigi yillar boyunca
Yesilcam filmleri daha ¢ok 1960°1ar ve 1970’lerin ilk yaris1 olmak tizere Tiirk halkindan tutku

derecesinde ilgi gormekteydi®®.

1.5. 1970-1980 Yillar1 Arasi
1970°de Tiirk film endiistrisi cokme tehlikesiyle karsi karsiyaydi. Tutarli bir yerli film

yapimi i¢in higbir temel ya da destek alinacak dis pazar yoktu; pek ¢ok Tiirk filminin teknik
kalitesi oldukc¢a kotliydii var olan sinema salonlarinin neredeyse yarisi rekabet karsisinda
kapanip gitmisti. Bir diger onemli neden ise 1970’li yillarda ortaya cikan seks filmleri
furyasidir. Bu furyadan dolay1 birgok 6nemli oyuncu film ¢ekimine ara vermis sinemadan
uzaklagmistir. Yesilcam sozciligliniin Tiirk sinemasindaki biitiin olumsuzluklari simgeleyen bir
degim oldugunu sdyleyen Nijat Oziin, Yesilgam sinemasinin iislubu kalip tipler, durumlar,
Oykiiler, stislii, melodram, entrikalar ve bu yillar arasimi rastlantisal konugmalar kitabi
seklinde tanimlar.*’ Bu dénem igerisinde Kibris Baris Harekdti ve 1977 AP-MSP-MHP
(Adalet Partisi, Milli Selamet Partisi, Milliyet¢i Hareket Partisi) koalisyonunun yasandigi bu
donemde yonetmenlerin Milliyetgilik temali filmlere kaymasmma neden olmustur. Ayni
hiikiimet milli giivenligi sarsici, kamu diizenini ve devletin dis giivenligini sarsici, yerlesik
ahlaki kural ve gelenekleri yikici eylem ve davranislarda bulundugu one siiriilen Ismail
Cem’in TRT Genel Miidiirliigli gorevinden almistir. Osmanliligi yiicelten bir zihniyette
programlar hazirlatilmistir. Ayrica ayni Koalisyon hiikiimetinin seks filmlerine karsi
uyguladig1 sansiir yonetmeligini uygulamasi, Milliyet¢ilik ve Osmanlilig1 yiicelten temal:

filmlerin ¢ekilmesine yol acmistir.”

1.6. 1980-1990 Yillar1 Arasi
Bununla birlikte Tiirk sinemas1 “Yeni Dalga” yaratan yenilikgi, yetenekli yonetmenler

kusag1 sayesinde hayatta kaldi. 1980°ler ve 1990’lar, Tiirk sinema iiretimi ana akiminda
ortaya cikan birkac yeni egilime taniklik eder. 1980‘ler boyunca “kadin filmleri” denilen
filmler son derece popiilerdi. Bu filmler, cogunlukla, genel kabul géren Tiirk Toplumu i¢inde

fiilen yasamayan marjinal kadinlarm (Fahiseler) dykiilerini anlatmakta idi.”' Ayrica arabesk

87 Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960 lar, s.88.

8 Fatma Dolay Kiigiikkurt, Ahmet Giirata, Sinema Anlati ve Tiirler, Vadi Yayinlari, Ankara 2004, s.301.
% Fatma Dolay Kiigiikkurt, Ahmet Giirata, s.301.

% Giirsoy, Tiirk Sinemasuun Tarihe Bakigi... ... ...., s.43.

' Smith, Diinya Sinema Tarihi, s 744
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sarkicilarin filmlerinde kadinin roliinde degisen higbir sey yoktu. Bu filmlerde kadin hala
siradan karakterler halinde sunuluyordu.’

12 Eylil 1980°’de silahli kuvvetler yeniden yonetime el koymustu askeri darbe ile
baslayan bu siirecte Tiirkiye her alanda biiyiik bir degisim igine girmistir. Turgut Ozal, ii¢
yillik sikiyonetimden sonra iktidara gelerek sivil hiikiimeti kurmustur. ABD paralelinde bir
siyaset izlenmis ve bireycilik 6n plana ¢ikmis halkin siyasetten uzak tutulmasi saglanmis ve
tamamen kendine yasayan insanlar toplugu olusturulmustur. Bu dénem 6zellestirmenin, ¢ok
uluslu sirketlerin yogunlastigi, serbest Pazar ve yabanci mallarin girisinin 6niiniin agildig1 bir
donem olmustur. Bireysellik ve bireysel c¢ikarlar 6n plana c¢ikmustir. Sinema salonlari
kapanirken, evlerde video kullanimi hizla yayilmaya baslamustir.”

1980 yili, 12 Eyliil 6ncesi ve sonrastyla Tiirk sinemasinin kritik durumuna degil care
getirmek, aksine toplumsal, siyasal ortamdan kaynaklanan daha da agirlastiran kosullar
yaratmust1. Uretilen film say1s1 en diisiik noktasina (altmis sekiz film) ulasirken ticari sinema,
kurtulugu arabesk tiirii miizikli dramlarda buluyordu. O yil g¢ekilen ve iizerinde durulmasi
gereken az sayidaki filmin biiyilik boliimiint giildiiriiler olusturmaktaydi. Bu siirecte ilk uzun
metrajlt filmi olan “Bir Giiniin Hikadyesi” ni yoneten Sinan Cetin, 1980’in dikkat ¢eken
isimlerinden biri oluyordu. Bu yillarin en umut verici olayi, bir takim filmlerin uluslararasi
yarigmalara katilarak odiiller kazanmastydi. Siyasal bask1 yiiziinden kesin bir son bulan seks
filmleri furyasma bir antitez olusturan ve eski kaliplarla beslenen arabesk miizigin {inlii
sarkilar1, beyaz perdeye yeni oyuncular kazandirarak film endiistrisine iyice yerlesmekteydi.”*
“Benim i¢in 6zgiirlik 6nemli” diyerek, ozgiirliikleri kisitlayan her tiirlii diisiincenin karsisinda
oldugunu belirten Sinan Cetin’in sinemasinda, Sinan Cetin’i yazar yapan Ogeler; bireysel
varolug, smirli devlet ve is goren biirokrasinin {istiinde yiikselen “6zgiirliik” diislincesinin
sinemasina islenmesidir’.

1983 yilinda bir hayli karmasik bir durum i¢inde olan sinema endiistrisinin ana sorunu,
aslinda sinema salonlarina yeni izleyici ¢ekmek degil, elde olan seyircileri yitirmemekti.
Hedef, anarsi donemlerinde salonlardan uzaklasarak televizyona ve videokasetlerine siki
sikiya baglanan izleyiciye yeniden seslenmekti. Ozellikle de “aile izleyicisi” denilen kesime
hitap etmekti. Ama bunun nasil, kiminle, hangi yoldan ve ne tiir yapimlarla basarilacag

belirsizdi. 1986 yilinin ¢ok 6nemli 6zelliklerinden biride Tiirkiye’de ilk kez kabul edilen

°2 Nihal Ulusoy, “Two Against To One: Women Interdependence In Turkish Cinema After 80°s”, Journal of Yasar
University, Vol:11, Istanbul 2009, pp. 2782.
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sinema yasasinin, sinema ile yakindan ilgilenen Kiiltiir Bakanligi’nin ve liberal gibi goriinen
hatta kendi kendine “sansiire” yonelik bir denetim mekanizmasinin ortaya ¢iktig yildir’.
1980’ler sonrast yasaminda sinemanin da belirleyicisi, big¢imlendiricisi 12 Eyliil
Askeri darbesidir. Darbeyle kiiltiir emperyalizmi’ne kapilar ardinda kadar acilmistir. Bu
darbenin kosullarinda yasarken, film fiiretme ve izleme kosullari da paralel bigimde
olusmaktadir. 1980 sinemasinda, sanatcilar siyasal elestireler yapamamakta, gelecege iliskin
diislerini 6zgiirce paylasamamakta, askeri darbenin baskicit ortamindan bunalan aydin ve
sanatcilarm bu sikismishklarinin disa vurumu olan bunalim filmleri yayginlasmstir. Ozgiirliik
sorunu yasayan sinemanin, 1970’lerde televizyon ve seks filmleri vs. yiiziinden salonlardan
uzaklasan izleyicisini yeniden salonlara toplayabilmesi pek miimkiin olmamaktadir. Bu
donemde sinema izleyicisinin salonlara doniisiinii engelleyen bagka bir gelisme, videonun
evlerde yayginlagsmasi siirecinin yaganmasidir. Her kose basinda acgilan video kuliipler,
agirhikli olarak yabanci filmlerin bu arada video kayit teknigi kullanilarak ucuza ve
ozenilmeden ¢ekilmistir. Tiirk arabesk ve giildiirii filmlerinin videokasetlerle evlere girmesi,
salonlarin boslugunu siirmesini saglamistir. 1980’lerde sinema adina en biiyiik basari, 23
Ocak 1986 tarihli ilk sinema yasasit olan 3257 sayili sinema, video ve miizik eserleri
kanunudur. Bu yasa Polis Vazife ve Salahiyetleri kanununun 6. Maddesi uyarinca ¢ikarilmis
olan ve 1939 yilindan bu yana uygulanan sansiir Nizamnamesi’ni yiirlirliikkten kaldirmistir.
Boylece iki asamal1 sanslir istege bagli hale gelmistir. Yasa’nin igerigi ve uygulamasinin
getirecegi ilerideki sorunlar ne olursa olsun, sinemaya ait bir yasa ¢ikmis olmasi en azindan
psikolojik etki yapmistir. Sinema yasasmin c¢ikarildigi yil olan 1986’dan baslayarak cok

keskin elestiriler olmasa da “12 Eylil” filmleri cekilebilmistir.””’

1.7. 1990-2000 Yillar1 Arasi
1986 yilinda ¢ikan ilk sinema yasasinin ardindaki olumlu hava siirerken, Tiirk sinema

sektoriine ve Tirk kiiltiir diinyasina halkin, sinemayla dogrudan ilgisi olmayan aydinlarin ve
oyle ki sinemanin i¢inde olan yapimci, yonetmen ve elestirmenlerin bile farkina varamadigi
bir darbe yapilmistir. Yabanci sermaye mevzuatinda yapilan bir degisiklikle, sanayi
kuruluslar1 gibi iilkeye girisi desteklenerek, yabanci sirketler arasina Ingiliz ve Amerikan
sirketleri de dahil edilerek, Tiirk Sinemasina yapilan, 1987 Hollywood Darbesi dedigimiz
darbe, bizzat Ozal Hiikiimeti tarafindan gerceklestirilmistir. Onat Kutlar gibi az sayida

sinemacinin ve aydinin muhalefetine ragmen engel olamadiklar1 bu olayin etki giicii, ancak

% Scognomillo, Tiirk Sinemast Tarihi, s.185.
9 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari, s.186.
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1990l yillarda Tiirk Filmleri c¢ekilemez, dagitilamaz ve salon bulamaz olunca
anlasabilmistir. 1990’lar boyunca 6lmemek, izleyiciyle bulusabilmek icin tiirlii yollar dileyen
Tiirk Sinemasi, Avrupa iilkeleri tarafindan Hollywood’a karsi olusturulmus Eurimage’a iiye
olarak ayakta kalabilmistir.”®

1990’11 yillara gelindiginde ise Tirk Sinemasinda yetmis dort film ¢evrilmistir,”
1990’1arla birlikte kiiresellesme olgusu diinya iizerinde yayginlagsmaya baglamigtir. SSCB’nin
ve Dogu Blokunun dagildigi, ABD’ nin tek gii¢ haline geldigi, Avrupa’nin birlik olarak daha
cok cabaladigi bir doneme girilmistir. Bu donemde Tiirkiye’de de ozel televizyon ve
radyolarin sayis1 artmaya baslamistir. Ozel televizyonlarda gosterilmeye baslanan Tiirk
filmleri biiytlik bir izleyici kitlesi tarafindan izlenirken sinemamizda en az film iiretilen donem
olmustur.'®

Tarihsel konular1 ele alan filmler Tiirk Sinemasi’nda tercih edilen yapimlar degildir.
Bununla birlikte azda olsa doksanlarda tarihsel olmus olaylar1 ya da kisileri konu edinen
filmler yapilmustir. Ziya Oztan’in yonettigi Cumhuriyet (1998), Kurtulus Savasini konu
edinen ve tarihi gelismeyi cok yakindan takip eden bir filmdi.'"!

1990-2000 y1llar1 arasinda Tiirk Sinemasi’na genel bir ac1 ile bakacak olursak soyle bir
degerlendirme yapabiliriz. On yillik siireci kapsayan bu uzunca siireg, toplumdaki degisimlere
kosut olarak sinemamizin da bir “6lmeye yatma” ve sonra eskisinden de saglikli bir bigimde
ayaga kalkmasina denk diisiiyordu.'” Hatta bircok film cesitli yonleri ile uluslararast
festivallerde 6diil almaya baslamisti. Sinan Cetin'in yonettigi Berlin in Berlin de oynayan
Hiilya Avsar, 1993 Moskova Film Festivali'nde "En Iyi Kadin Oyuncu"; Memduh Un de
Zikkaimin Kokii adl filmi ile 1993 yilinda Ispanya Sinema Festivali'nde "En Iyi Y6netmen"
odiiliini almist.'”

Bu dénemde ki sinemalar popiiler sanat olarak nitelendirilecek bir doneme gecisi
baslatmustir. 1990-2000 yillarina bakildiginda Umit Elginin, Mem-u Zin’i, gdsterime ¢iktig1
1992°de, o donem igin basarili bir gise rakamina ulasarak 130.000 kisi tarafindan izleniyordu.

Elgi’nin yapiti, Kiirt olgusunu ilk kez Tirk sinemasina yerlestiren film olmustur. 1990’larin

icinde bulundugu toz bulutu i¢inde en 6nemli yanlarindan birisi de, kendi kisisel diinyalarini
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daha kiiclik olcekli dykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin artik belli bir diizey
tutturan yapitlarla seyirci oniine ¢ikmalariyla idi.

Yani bu kez, 80’lerin bagindaki gibi hedef sadece bi¢gim anlaminda degil, 6z anlaminda
tutturuluyordu. Bu donemlerde kadin yonetmen, Yesim Ustaoglu‘ydu. Kisa filmden uzun
metraja atlayan Ustaoglu, bir dykiide bir polis dedektifinin i¢ diinyasina sokuyordu seyirciyi.
Alan Parker’n, Seytan Cikmazi gibi i¢ ice gegen halkalar esliginde ilerleyen /z’in (1994)
ardindan bu kez iilkenin en 6nemli sorunlarinda biri olan Kiirt meselesine, iki gencin dostlugu
cercevesinde yaklastyordu. Giinese Yolculuk (1999), bazi panoramik goriintiiler esliginde,
Istanbul’un varoslarinda Dogu’ya kadar uzanan bir Sykiiyii anlatiyor ve en azindan siyasi
cesaretiyle ovgiiyii hak ediyordu. Ayrica 1996'da vizyona giren "Eskiya"nin 2,5 milyon kisilik
hasilata ulagmasiyla Tiirk sinemasi i¢in umut dogdu. Bu rakam, o donem ig¢in biiyiik bir
izleyici rekoruydu.'®

Kiirt sorununu ve terorii sinemaya tasiyan ilk film ise Reis Celik’in, Isiklar Sonmesin’i
(1997) oldu. Bigak sirt1 bir meselede olaya belirli bir mesafeden yaklasirken, baris temennileri
iceren bir finalle baglanan bu filmin ardindan yine politik bir ¢alismaya soyunuyordu geng

. 105
yonetmen.

1.8.2000-2010 Yillar1 Arasi
2000’11 yillara geldigimizde, yeni bir yilin tiim diinyay1 etkileyen ilk olay1r 11 Eyliil

2001 terorist saldirisidir. Bu tarihten sonra neredeyse tiim diinya degisim siirecine girmis ve
biitiin iilkelerde bu degisimden nasibini almaya baslamistir. 11 Eyliil sonras1 ABD, terore
savas acarak Once Afganistan’a miidahale etmis, ardindan da Mart 2003°te Irak’a savas
acmustir. Tilrkiye’de de 2000’li yillarin basinda, siyasal agidan degisim biiylik olmustur.
Kendilerini Muhafazakar Demokrat olarak tanimlayan AKP, 03 Kasim 2002 yerel
secimlerinde iktidara gelmistir. Hiikiimet, ABD ile iliskilerin dengede tutuldugu bir siyaset
izlerken bir taraftan da AB‘ye tam {liyelik konusunda ugras vermektedir. 2003 Kasimdan
itibaren Avrupa Birligi iiyelik calismalar1 giderek hiz kazanmistir. Boyle bir siyasi ortamda
Tirk toplumuna baktigimizda yasam bi¢imi olarak Batilasma yoluna daha resmi, Avrupa
onayli bir bi¢imde girdigi soylenebilir. Toplumda Bati’y1 yakalamis bati tipi yasam esas
olmustur. Bat1 Kiiltiirii Tiirk popiiler kiiltiirline eklemlenerek kendine yeni bir yol agmustir.

Ornegin TV kanallar1, senaryolar1 Tiirkgelestirilen ve kahramanlar1 Tiirkcelestirilerek yeniden

14 Ozkan, Giingimiiz Tiirk Sinemasiin... ... ... ..., 8.534.
195 Smith, Diinya Sinema Tarihi, s 752.
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iiretilen Amerikan dizileri, Tiirk toplumunda rastlanmayan insan iliskileri ve aile yapilari
doldurulmugtur.'%

Tiirk sinemasi, iki binli yillara, iki ilging yapimla merhaba dedi. Bunlardan biri, yillar
once Ertem Egilmez’e, Arabesk ic¢in senaristlik yapan mizah¢r Gani Miijde‘nin, ilk
yonetmenlik deneyimini yasadigi Kahpe Bizans (2000), digeri de emektar Zeki Okten’in bes
farkli ve yasl karakterin Oykiislinii anlatti§1 Giile Giile filmleri 1di (2000). Kahpe Bizans,
Yesilcam’in altin caginda cekilmis tarihi filmlerdeki mantikla, dalga gegen bir komedi
filmiydi.

Tiirk sinemasinin son yillarda gosterdigi ¢esitlilik geliserek varligini siirdirmekteydi.
Baris Pirhasan, O da Beni Seviyor (2001) adli filmi ile sevgi ¢esitlemelerine girisiyordu.
Televizyon kameralarimi kisa bir siire i¢in terk eden Savas Ay, Dansoz (2001) filmi ile
Romanlar ve oryantallerle dolup tasan ilk filmini yonetiyordu. Bu arada Renkli Tiirkgii,
Ahmet Cadirct sinemaya bakmaya c¢alisiyor, sokak ¢ocuklarinin dramini canlandirtyordu S
Cocuklar: filmi ile (2002); Mustafa Altioklar, O Simdi Asker (2002) adli filminde orduyu ve
askerleri anlatirken komedi ve duygusallik arasinda gidip gelen ve medyatik oyunculara
yaslanan bir film ¢ekiyordu.

Yusuf Kurcenli ise Tiirkan Soray ve Kadir Inanir gibi Yesilgam doneminin iki
efsanevi yildizin1 yeniden bir araya getirip nostalji ve romantizm temasina dayali
Géonderilmemis Mektuplar (2002) adl1 filmi yapiyordu. Tolga Ornek’in yonettigi Abdiilhamit
Diiserken (2002) ve Hititler (2002) ile Tiirk sinemasi drama-belgesele kavusuyordu.10714
Temmuz 2004 tarihinde c¢ikarilan 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Smiflandirilmas: ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun su anda yiiriirlikte olan sinema
yasasidir. Adindan da anlasilacagi iizere yasa, film sektoriiniin diizenlemekte ve sektoriin
desteklenmesini amag¢lamaktadir.

2008 ve 2009 yillarinda ¢ekilen Tiirk filmi sayisinda bir yiikselis olmasi, Tiirk filmi
izleyici sayisinin, yabanci film izleyicisini ge¢mis olmasi sevindirici bir unsurdu. Bunun
yaninda ITO’nun(Istanbul Ticaret Odasi)sinemayla ilgilenir olmasidir. Sinemanin ekonomik
alan, bir endiistri ve bir ticaret alan1 oldugu Istanbul Ticaret Odas1’nin anlamis olmasi, umariz
Hollywood darbesinin zararli sonuglarinin ortadan kaldirilmast yani yabanci sermaye

mevzuatinin tilke ¢ikarlar agisindan gozden gegirilebilmesi i¢in bir baslangic olur.'®®

106 Giirsoy, Tiirk Sinemaswn Tarihe Bakisi... .......,, s.47-48.
107 Scognomiillo, Tiirk Sinemast Tarihi, s.455.
108 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, s.188-189.
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Tiirk Sinemasinin son dénemlerde ise Ziya Oztan’m 2002 yilinda ¢ekmis oldugu
Abdiilhamit Diiserken, Mustafa Sevki Dogan’in Son Osmanli Yandim Ali (2007), Can
Diindar’in Atatiirk’lin ¢ocuklugundan 6liimiine kadar gecen hayatin1 anlatan Mustafa (2008),
Zilfu Livaneli’nin yOnetiminde Atatiirk’iin hayatinin anlatildigi Veda (2008) ve Turgut
Ozakman’in kaleminden ¢ikan ve Hamdi Alkan’in yonettii Dersimiz Atatiirk filmleri ile

2000’11 y1llarda tarihsel filmlerin giintimiizdeki 6rneklerini gérme imkanina kavusuyoruz.



IKiNCi BOLUM

MILLIi MUCADELE DONEMIi TURK SINEMASI

2.1.1923-1940 DONEMI TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FiLMLERI

2.1.1. Atesten Gomlek (1923)
1923 yilinda yapilan ve tiirii dram ile savas olan bu filmin yonetmenligini Muhsin

Ertugrul yapmlstlr.109 Filmin Oyuncular1 ise Bedia Muvahhit, Muhsin Ertugrul, Behzat
Butak, Behzat Haki, Emin Belig Belli, Hakki Necip, Kinar Hanim, Neyyire Neyir, Refik
Kemal Arduman, Sait Koknar, Vasfi Riza, Vasfi Riza Zobu’dur. Senaryosunu Mubhsin
Ertugrul‘un yaptig1 filmin senaryosu, Halide Edip Adivar‘in Atesten Gomlek adli kitabindan
uyarlanmigtir. Yapimciligin1 Sakir Seden ve Kemal Seden ‘in iistlendigi bu filmin goriinti
yonetmeni ise Cezmi Ar’dir.

Atesten Gomlek, Izmir’in isgali iizerine sehri kurtarmay1 amaglayan Milli Miicadele
hareketlerinin, bu amagla ortaya koyduklar1 miicadeleyi anlatmaktadir''°.

Kurtulus Savasi yillari, bagimsizlig: i¢in savasan Tiirk milleti ve onun biiyiik 6nderi
Mustafa Kemal Pasa i¢in biiyiik giicliiklerle dolu bir donem olarak bilinmektedir. Ancak tim
olumsuzluklara ve yokluklara ragmen, Tiirk milleti ve Mustafa Kemal Pasa yilmadan,
usanmadan Tiirk'iin ve Tiirkliigiin zaferi icin miicadele etmekte idiler. iste bu zor giinlerde
dahi, Atatiirk, sadece Anadolu Tiirklerinin degil, ayn1 zamanda diger Tiirk topluluklarinin da
gelecekleri ile yakindan ilgilenmistir. '’

Film soyle gelismektedir. Peyami, isgal yillarinda Istanbul'daki evlerinde, izmir'de
kocast ve ¢ocugu Yunanlilar tarafindan oldiiriildiikten sonra kendilerine siginan Ayse ve
arkadasi Ihsan ile vatan savunmasi hakkinda goriismeler yapmaktadir. Peyami, Milli
Miicadele fikriyle diizenlenen Fatih ve Sultanahmet mitinglerine katilir, sonra da bir yedek
subay olarak Anadolu'ya gecer.''” Ilk olarak, gittikleri Adapazari civarinda Ayse, gerek fhsan,
gerekse Peyami icin, vatan sevgisiyle kadin sevgisinin birbirine karistigi bir ilham kaynag,
bir «atesten gdmlek» olmaya baglamistir.

Bu arada lhsan, bir kdyde tamdigr koylii kizi olan Kezbani korur. Bu koruma

Kezban'in gonliinde, Thsan’a kars1 bir ask uyandirir. Ancak Ihsan, savas icindedir ve Ayse'yi

199 Oz, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s.219.

110 Halide Edip Adivar, Atesten Gomlek, Can Yaynlari, Istanbul 2011.

1 Selami Kilig, “Atatiirk’iin Biiyiik Ozlemi Tiirk Diinyasi’nda Kiiltiir Birligi 7, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, Say1:9, Erzurum 1998, s.172.

"2 Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemast, Bilgi Yaymevi, Ankara 1993, 5.82.
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sevmektedir. Bundan dolay1 Kezban'in sevgisini kabul edemez ve bu geng kizin, Cerkez asilli
bir cavusla evlenmesini saglar.

Ihsan, Eskisehir'de gorev yaparken, burada hemsire olarak bir hastanede calisan
Ayse'ye kars1 yakinlik, duydugunu belli eder. Ayse’de, vatan kurtulup izmir alindiktan sonra
onunla evlenmeyi kabul eder. Ancak, Ihsan’in Ankara'da bulundugu, sirada bazi kizlarla
yakinlik kurmas1 ve bunlardan biriyle ¢ektirdigi fotografin, sonradan Ayse'nin eline gecmesi,
aralarindaki hissi iligkiyi bir ara zedelerse de, zamanla durumlari yeniden diizelir. Peyami de,
gizli bir agkla Ayse'yi sevmekte ve bir atesten gomlegin yakisin1 bagrinda duymaktadir. Ama
bu duygusunu Ayse'ye hi¢bir zaman agamayacaktir.

Ihsan, bir ara milli kuvvetlere kars1 hareket eden bir kdy halki tarafindan yakalamir ve
tutuklanir. Ayn1 kdyde bulunan ve milli kuvvetlere hainlik etmis kocasindan bezmis bir kadin
olan Kezban’in yardimiyla, bu kotii durumdan kurtulur, fakat Kezban da sevdigi adam
ugrunda canini verir.

Sonunda izmir Taarruzu baslar. ihsan, Peyami ve Ayse aym cephede vazife
gormektedirler. Savasin kanli bir sathasinda, bir bombardiman sirasinda Ihsan'la, Ayse
vurulur, 6lii gévdeleri yan yana yatirilir.

Halide Edip Adivar'in, Atesten Gomlek adli romanindan uyarlanan bu film, Muhsin
Ertugrul’un sanat hayatindaki doruk noktalarindan birisidir. Kendisi, bu film i¢in &nceki
filmlerinden degisik olarak, Ozellikle kadin oyuncularin Tiirk oyunculardan olugmasini
istemistir. Milll Miicadele'ye ait bir konuyu kesinlikle azinlik veya Rus gd¢menleriyle
cevirmekten kaginmistir. Bu amacla Kemal Film'in, gazetelere verdigi ilan sonucu bulunan iki
Tiirk kizi, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir (Miinir’e Eyiip), filmin iki 6nemli roliini
iistlenmislerdir.

Filmin basarili olmasi icin biitiin kadronun elinden geldigince ¢alistig1 her bakimdan

belli oluyordu. '*?

Halide Edip’in kendisinin Kurtulus Savasi'na katilip konunun gectigi yerleri
ve burada savas i¢inde gecen olaylari iyice tespit etmesi kadar, Muhsin Ertugrul'un da bunlar1
eserine sindirebilmis olmasi kayda deger bir basar1 saglamistir.

Mubhsin Ertugrul’un filmi, sadece konusu bakimindan basar1 kazanmis degildi. Cezmi
Ar isimli fevkalade bir goriintli yonetmeninin katkida bulundugu goriintiilerin kalitesi, Bedia
Muvahhit, Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) hanimlarin ve Emin Belig ile Behzat Haki’nin

agirbasli ve tutarli oyunlarinin da bu basarida biiyiik pay: vard..'™*

13 Giirsoy, Tiirk Sinemaswin Tarihe Bakusi... .......,, $.93.
"4 Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemasi, s.165.168.
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2.1.2. Ankara Postasi (1924)
Ipek Film Kurumu tarafindan yapilan filmin ydnetmenligini Muhsin Ertugrul yapmistir.

Senaryo ise Muhsin Ertugrul tarafindan, Frangois de Curel’ in “’La tere Inhumaine’” inden
ceviri yapan Resat Nuri Glintekin‘in “’Bir Gece Facias1’” adiyla uyarladigi oyundan sinemaya
uyarlanmigtir. GOriintii  yonetmenligini Cezmi Ar’in yaptigi filmin kurgusunu Muhsin
Ertugrul yapmistir. Oyunculart ise; Miinir’e Eyiip (Neyyire Neyir) (Necmiye Sultan), Nafia
Arcan (Melek Hanim), ismet Sirr1 Sanli (Ayse), Ertugrul Muhsin Kudret, Behzat Haki Butak
(Siit Baba), Erciiment Behzat Lav (Osman), I. Galip Arcan (Imam), Kemal Kiiciikmuhtar,
Sait Koknar (Dalyan Mustafa), Emin Belig Belli (Ogretmen Celal), Hiiseyin Kemal Giirmen
(Subay), Hazim Koriik¢li (Jandarma), Vasfi Riza Zobu (Berber)’dur. Filmin ilk gdsterimi
Istanbul’da 02 Ekim 1929 tarihinde Melek ve Elhamra sinemalarinda yapilmstir.(Fotograf
15)

Cephede bulunan kocasi, Kuvay1 inzibatiye komutan1 Serafettin Pasa’y1 gérmek iizere
Necmiye Sultan, Istanbul’dan Adapazari’na gelir ve Adapazar1 kaymakamimin aracilifi ile
Melek Hanim’in evine misafir olur.

Melek Hanim’in biiyiik oglu Kudret, Kuvay1 Milliyeci’lere ¢alisan bir kuryedir. Bu
sebeple o giiniin aksami bir ugak Kudret’i, Adapazari’na indirir. Kendisinin geldigini géren
bir masum ihtiyar1 6ldiirmek zorunda kalan Kudret, eve gelir. Orada, Necmiye Sultan, bu
olayin Kudret’in gelisiyle iligkili oldugunu anlar. Kudret, belki bu yabanciy1 da 6ldiirmek
zorundadir. Ama o gece konusurlarken birbirlerinden hoslandiklarini anlarlar. Necmiye Sultan
ertesi giin, bilmeyerek, Kudret’in kardesi araciligr ile onu ele vermek ister. Bu durumda
Melek Hanim, Sultan’1 6ldiirmek zorunda kalir.

Diger taraftan Kudret’in geldigi duyulmus ve ikinci bir haberi Adapazari’ndaki
ilgililere ulagtiramadan bir dere boyunda yaptigi silahli catismada Kudret Slmiistiir. Bu
durumda postay1 kardesi Osman’a birakir. Osman, postay1 getirirken, yikik degirmenden bir
kadm ¢13lig1 duyar. Bu ses nisanlis1 Ayse’ye aittir. Kasabanin ii¢ kétii kisisi: Imam, Muhtar ve
Dalyan Mustafa kiz1 kagirarak buraya getirmisler; kotiilikk yapmak tlizeredirler.

Uzun bir ¢atigsma sonunda, Osman, ti¢ kotiiyili de haklar ve yarali bir durumda arabaya
atlayarak kacarlarken kiz da vurulur. Atlar arabay1 varmak istenen yere kendiliginden getirir.
llgililer postay: alirlar. Bu Biiyiik Taarruz emridir. O sabah safakla birlikte biiyiik taarruza
gecilir ve zafer kazanilir.

1923-24 tiyatro mevsiminde Dariilbedayi ’de oynandigi sirada da pek begenilen bu
oyunu Muhsin Ertugrul’la birlikte Bedia Muvahhit oynamis “Kaymakam” ve “Siit Baba”
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rollerini de film de oldugu gibi Galip ve Behzat iistlenmisti. "Melek Hanim’’ rolii ise Kinar
Binemeciyan’1n iistiindeydi.

Muhsin Ertugrul, senaryoyu yeniden diizenlerken filmin kisilerini biraz daha
cogaltmis: Osman, Ayse, imam, Muhtar ve Dalyan Mustafa kisiliklerini de ortaya ¢ikararak
filmin basit entrikasini1 zenginlestirmistir.

Filimdeki Melek Hanim roliindeki Nafia basta olmak iizere Muhsin Ertugrul’un, Ismet
Sirri’nin gosterdikleri basart basin tarafindan dviilmiistiir. Kisir imkanlara ragmen elde edilen
sonu¢ alkiglanmig; filmdeki kronolojik yanlishklarla Tiirk’e has olmayan sosyal
davraniglardaki kusurlar koti goriilmekle beraber bunu iyi niyete bagislayan bir iislup
kullanilmustir.

Mubhsin Ertugrul daha sonra kendi yazdig: bir makalede, film hakkindaki goriislerini
su sekilde belirtmistir. Nihayet karar verdik, bir film ¢eviriyoruz, ismi: Ankara Postasi. Fakir
varligimizla yokluga ilan-1 harp ettik, miicadele agtik. Artist yoktu, yaptik. Kadin yoktu,
bulduk. Laboratuvar yoktu, kurduk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yoktu yazdik; ama c¢irkin
kadin; ama iptidai laboratuvar, ama ucuz makine; ama fakir senaryo. Bdylece filme
basladik... Her giinesli giinde calistyorduk. Bu kadar mahrumiyetle miicadele igin
gosterdigimiz azim, cesaret Allah’1 kizdird:, galiba ki, istanbul’da senelerdir géremedigimiz
biiytik kisi, aylar siiren glinessiz giinleri yapti... Yoklukta tabiatla miicadeleden nihayet galip
cithik, film bitti... Ve halk, Ankara Postasi’na, Tirkiye’mizde simdiye kadar higbir ecnebi
filme gostermedigi ragbeti gosterdi ve iste ben boylelikle manevi miikafatimi aldim.

Milkkemmel bir sey yaptigima kani degilim. Ben de kemal iddiasi yok... Ben
yapabildigimin en fazlasini yapiyorum ve herkesten de bana yardim ediniz, beraberce daha
tyilerini yapalim diye yardim istiyorum.

Gergekten 1yi niyet senaryosundan ¢ekimine, yonetiminden kurgusuna kadar tiim film
islemlerini {izerine almak suretiyle yapilan biiylik bir ¢calisma Muhsin Ertugrul’un azminin
{iriinii idi. Filmin sagladig1 basar1 ve ekonomik getiri, Ipek¢i Kardesler’e daha baska film

cekimleri i¢in biiyiik cesaret vermistir' .

2.1.3. Bir Millet Uyamyor (1932)
Bir Millet Uyantyor, 1932 yilinda ipek Film Sirketi tarafindan yapilmstir. Filmin

yonetmeni Muhsin Ertugrul, yonetmen yardimcisi ise Kemal Necati Cakus’tur. Senaryosu

Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu tarafindan yazilmis olan filmin, goriintii yonetmeni Cezmi

115 Alim Serif Onaran, s.183-187.
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Ar’dir. Ses Sistemi ise Tobis-Klang Film tarafindan yapilmistir. Kurgu Muhsin Ertugrul ve
Iclal Ar tarafindan diizenlenmistir. Oyuncular ise rolleri ile birlikte sdyledir: Erciiment Behzat
Lav (Yiizbas1 Davut), Emel Riza (Ogretmen Nesrin), Emin Belig Belli (Hamdi Bey), Nasit
Ozcan (Tilki), Ferdi Tayfur (Feridun), Mahmut Morali (Gizli Ajan), Atif Terzioglu (Kaptan)
(Yahya Kaptan), Sait Koknar (Ceteci Recep), Hadi Hiin (Bir yabanci subay), Muammer
Gozalan (Zaptiye)'dir. Filmin ¢ekim yeri Istanbul (Stiidyo), Maltepe, Kagithane ve
Canakkale’dir. Filmin ilk gdsterimi 07 Aralik 1932 tarihinde Istanbul’daki Elhamra ve Melek
sinemalarinda yapilmistir. (Fotograf 16)

Kurtulus Savasi sirasinda, Istanbul'a gizli bir gorevle gelen Kuvayr Milliyeci bir
subayla, Yiizbasi Davut'a sik olan 6gretmen Nesrin'in 6ykiisii iizerine kurulan bir filmdir.''®

Bir Millet Uyaniyor filminin sonuna eklenen Kurtulus Savasi'na ait belgesel filmleri,
Mubhsin Ertugrul, Zafer Yollari adiyla Kemal Film yapimcilik sirketinin doneminde
kameraman Cezmi Ar’la birlikte ¢ekmistir. Bu boliim daha sonra yapilan Kurtulus Savasi
temal1 filmlerin hemen hemen hepsinde kullanilmistir.

Senaryoyu yazdiktan sonra Ankara'ya giden Nizamettin Nazif, eserini Atatiirk'e
ulastirmis ve Atatiirk senaryoyu begenmistir. Hatta baz1 sahnelerde bizzat rol almay1 kabul
etmistir.  Atatiirk’in, Cankaya Ko&skiin’de kamera karsisina gegip kendi sesiyle okudugu
Biiyiik Nutku, filme daha sonra eklenmistir.''” Film timiiyle sesli olarak ¢ekilmistir. ilk
donem Kurtulus Savasi filmlerinin en iyi 6rnegidir. Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’nun
eserinden uyarlanan film, vatan hainlerinden Said Molla ve yandaslarina kars1 miicadele eden
Kuvayr Milliyeci bir yiizbasiyla emir erinin kahramanlik Oykiisii iizerine kurulmustur.
Yiizbas1 Davut ve emir eri Tilki, cephede savasirlarken, Izmir diismandan geri almir. Filmin
unutulmayan sahnelerinden biri Yahya Kaptan roliindeki Atif Terzioglu’nun ¢esmeden su

icerken diismanlar tarafindan oldiiriilmesidir.

2.1.4. Giinese Dogru (1937)
Yonetmenligini Nazim Hikmet (Ran)’in yaptig1 filmin baslica oyuncular1 Arif Dino,

Ferdi Tayfur, Mediha, Resit Baran’dir. Senaryosunu filmin yonetmenligini de iistlenen Nazim
Hikmet yazmustir. Filmin yapimeciligini ipek Film (Ipekgi Kardesler) yapmistir. Goriintii
Yonetmeni ise Lazar Yazicioglu’dur. Film 1937 tarihinde yapilmistir. (Fotograf 17)

16 Giirsoy, Tiirk Sinemaswin Tarihe Bakisi... .......,, $.94.
17 Gilirsoy, Tiirk Sinemasmmin Tarihe Bakisi... .......,, s.95.
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Filmde Mondros Antlagmasi’nin imzalandigi yillarda hafizasini yitiren bir gencin

hayal dolu diinyasinin dykiisii anlatilmaktadir.''®

2.2 1940-1950 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FILMLERI

2.2.1. On Uc¢ Kahraman (1943)
1943 yilinda yapilmis olan bir filmdir. Yonetmenligini Sadan Kamil yapmustir. Filmin

baslica oyunculart ise Cahit Irgat, Sadettin Erbil, Sami Ayanoglu, Talat Artemel, Tevhit
Bilge, Ali Sururi, Fatma Andag, Miifit Kiper’dir. Senaryosunu Ragip Sevki Yesim’in
yazdigr filmin, yapimciligini Halil Kamil iistlenmistir. Filmin goriintii yonetmeni ise Coni
Kurtesoglu’dur. Filmde Plevne'de, Ruslara karst miicadele eden on ii¢ Tiirk askerinin

kahramanlik 6ykdisii anlatilmaktadir.

2.2.2. Domanic¢ Yolcusu (1946)
1946 yilinda yapimi tamamlanan filmin tiiri dram, polisiye, savas ve sugtur.

Yénetmenligini Sakir Sirmal’nin yaptigi Domani¢ Yolcusu'"’

adl1 filmin baslica oyunculari;
Hazim Kormiik¢ii, Necdet Mahfi Ayral, Sami Ayanoglu, Orhan Elmas, Talat Artemel,
Miifit Kiper, Resit Baran, Resit Giirzap, Servet Cengiz, Tiirkan Pasiner’dir. Senaryosunu,
filmin yonetmenligini de iistlenen Sakir Sirmali’nin yazdigi filmin, senaryosu Sukufe Nihal‘in
Domani¢ Daglarimin Yolcusu adli gezi kitabindan sinemaya uyarlanmistir. Yapimciliginm
Ertugrul Tokdemir’in iistlendigi filmin gériintii yonetmeni Kriton ilyadis‘dir.'®® Filmin diger
ad1 Domani¢ Yolcusu Unutulan Sir adli sinema filmidir. Film, Tiirk sinemasinin, Cumhuriyet
doneminde yapilmis olan (1948) ilk sinema yarismasinda "En Iyi Film" &diiliinii kazanmistir.
(Fotograf 18)

Filmi gérme imkani olmadigindan, filmin igerigi hakkindaki bilgileri Sukufe Nihal’in
kendi kelimelerinden oOzetlenmistir. Nihal, kitabinda 6zetle soyle anlatmaktadir Domanig
gezisini:

“Istiklal Harbi sirasinda, Inegdl topraklari bilyiik bir facia yasamis. Domanic
daglarindan inen bir koylii kadini, diigmana yol gostererek vatanina ihanet eden oglunu,
silahiyla vurup 6ldirmiis.”

Bu gergek hikayeyi duydugumdan beri hi¢ aklimdan ¢ikmamisti. Ne yapip edecek, bu

olayin gectigi yoreleri gezecektim. Istanbul’dan Bursa’ya, oradan da Inegél’e geldim. Bir

118 Ali Dereli, Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Sairler ve Yazarlar- Nazvm Hikmet, Salan Yaynlari, Istanbul 1990, 5.334.
1o Qzén, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s.214.
120 Oz6n, Tiirk Sinemasit Kronolojisi, s.240.
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otelde konakladim. Kaymakam, tekel miidiirii, otelci Ferhat Aga ve daha bircok insanla
goriistiim. Fakat hi¢ kimse bir sey bilmiyordu. Giinler geciyor, bosa ge¢en zamana canim
sikiliyordu.

Gordiiglim esitsizlikler, cahillikler de ¢ok canimi sikiyordu. Okulu var, yillardir
Ogretmeni yok. Gelen oOgretmen durmamis, giden oOgretmen gelmemis. Vah benim
memleketim.

Koyt sevimli yapmakta, kdy sevgisini, llkiislinii agilamakta, gengligin terbiyesini
lizerine alanlarin iizerine atmisiz! Saadeti hep biiyiik seylerde aramaya kalkariz da, su kuru
ekmek pargasmnin bile insana o zevki verecegini bilmeyiz. Oniimiize kolay, bol gelen seyler,
bizi ahlaksizliga gotiiriiyor, muhakkak! Her buldugumuz seyden sonra daha iyisini bekleriz,
bulamazsak kendimizi bahtsiz sayariz, insanlar1 bu simarikliktan, bu aggdzliiliik felaketinden
kurtarmak 1azim.

Bir 6mriin sonunda verilecek bir hesabi olmamak, insanligin karsisinda agik alinla
cikabilmek ne essiz bahtiyarlik. Calismayan insan, caligmayan kadin ne demektir? Bir
caligmayan, bir calisanin sirtinda ge¢inmiyor mu? Ey Domani¢ kadini, nerede yasayip nerede
oldiigiinii hala 6grenemedigim biiyiik kadin. Sen de bunlardan biriydin. Insanlarn yiiziinii
kizartan c¢irkinliklerden, vicdan azaplarindan uzak, Omriin soyle bir yesil tarlanin dmriine
karigarak yasadin. Su bir avu¢ topragindan baska bir kosesini tanimadigin; bir kuru
ekmeginden, bir avu¢ bulgurundan baska nimetini tatmadigin vatan ugruna ne sonsuz azaplar
cektin. Bir tanecik yavrunu elinle yerlere serdin. ”Onu kandiranlar kabahatli” demedin,
affetmedin. Ciinkii vatan senin goziinde en kutlu seydi! O tertemiz daglar basinda, tertemiz
duygularla gecen hayatin, her sevgiden iistiin olarak yalniz vatan, millet sevgisi tanimisti!
Yorgun argin gelip, odama yattim.

Nihayet, Domani¢ koyliileri pazara geldiler. Yetmis yasinda bir ihtiyarla birlikte yola
koyulduk. Ruhumu tatli bir destanst hava sardi. Ben nereye gidiyorum? Yurda hiyanet eden
oglunu eliyle kanlara boyamis ananin diyarina!

O kadin ne biiyiik bir kadindir, o kadin ne yaman bir kadindir ki, vataninin serefi
ugruna cigerlerini kendi eliyle sokmiis, paralamistir. O kadin, kadinlarin en bahtsizidir. O
kadin, Tiirk kadinlarinin en biiytigiidiir.

Yash ihtiyarla birlikte, yikik viran bir eve girerler. Ihtiyar seslenir: “Habibe Kadin,
Habibe Kadin!” Bu esnada, gen¢ mi geng, giizel mi giizel yirmi yasinda bir kadin goriindii,
yasl ihtiyara doniip baktim. “Sana bodyle goriinmek istedi” dedi. Yavasca seslendi:

“Gelecegini, beni arayacagini biliyordum. Seni bekliyordum” dedi. Ikimizin de gozlerinde
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yas, dudaklarinda tirpermeler var... Kollarini agti. Yeryliziinde esini tanimadigim bir saadete
dogru atildim. Saadet elle tutulur mu? Basim bir bosluga diistii. Domani¢’in hayal kadini bir
anda ucup gitti. Bagrimda bir siz1 duydum. Hangi muzip kuvvet, beni boyle riiyalarima
girerek aldatt1? Boyle bir riiyay1 da ancak, basta da belirttigimiz gibi, vatanini ve milletini ¢ok

seven bir kimse gorebilir.'*!

2.2.3. istiklal Madalyasi (1948)
1948 yapimi olan bu filmin tiiri dram ve savastir. Yonetmenligini Ferdi Tayfur

yapmistir. Filmin baslica oyuncular ise; Halit Akcatepe, Hulusi Kentmen, Miimtaz Ener,
Cahit Irgat, Ferdi Tayfur, Handan Karaok¢u, Orhon M. Ariburnu, Vehdi Ersin, Yasar
Nezihi Ozsoy’dur. Gériintii ydnetmenligini ise o donemdeki bircok filmde oldugu gibi Cezmi
Ar’in yapmistir.

Ferdi Tayfur‘un yénettigi bu film ile'** yeni bir donem baslamustir. Ask, fedakarlik,
kahramanlik, vatan sevgisinin karisik olarak islendigi filmde, ordu desteginin saglandigi savas

123

sahneleri dikkat g¢ekmektedir Kurtulus savast filmlerini baglatan bir kahramanlik

oykiistdiir.'**

2.2.4. Kahraman Mehmet (1948)
1948 yapimi olan filmin tiirii dramdir. Yonetmenligini Kadri Ogelman’in yaptigi

filmin, baslica oyuncular1 ise; Cemil Demirel, Giizin Giirler, Kadri Ogelman, Necati
Ergenekon, Vasif Giironey’dir. Senaryosunu ayni zamanda yonetmenligi de yapmis olan
Kadri Ogelman yazmustir. Yapimciligimi Sabahattin Tulgar‘mn {istlendigi filmin goriintii

yonetmeni ise Coni Kurtesoglu’dur. (Fotograf 19)

2.2.5. Vurun Kahpeye (1949)
1949 yilinda ¢ekilmis olan filmin tiirii dram ve savastir. Filmin yonetmeni O. Liitfi

Akad’dir. Filmin baslica oyuncular1 ise Sezer Sezin, Ali Riza Senel, Dr. Arsavir Alyanak,
Fahri Giines, Hiiseyin Tuncali, Kemal Tanriover, Mahmure Handan, Necil Ozon, Nurdogan
Oztiirk, Semih Evin, Settar Kormiikcii, Sevket Aktung, Temel Karamahmut, Vedat Orfi
Bengii’diir. Senaryosu O. Liitfi Akad ve Selahattin Kiiciik tarafindan Halide Edip Adivar’m

ayni adli romanindan sinemaya uyarlanmistir. Filmin yapimcis1 Hiirrem Erman, goriintii

121 Sukufe Nihal, Domani¢ Daglarinin Yolcusu, Timas Yayinlari, Istanbul 2009.

122 Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemasi, s.333.
123 Giirsoy, Tiirk Sinemaswn Tarihe Bakisi... .......,, 8.95.
124 Scognomiillo, Tiirk Sinemas: Tarihi, s.85-86
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yonetmeni Lazar Yazicioglu’dur. Filmin miizikleri Sadi Isilay tarafindan hazirlanmustir.'*

(Fotograf 20)

2.2.6. Fato-Ya istiklal Ya Oliim (1949)
Film 1949 yilinda yapilmistir. Tiirili ise aile, macera ve tarihi filmdir. Y6&netmenligini

Turgut Demirag’in yaptigt filmin baslica oyuncular ise K.Erogan, Oya Sensev ,Settar
Kormiikgii , Cahit Irgat, Orhan M. Ariburnu, Sadri Alisik‘dir. Senaryo ise Hifz1 Tan’a aittir.
Gériintil yonetmeninin Kemal Baysal oldugu filmin yapimei sirketi ise And filmdir.'*
Diisman kuvvetlerinin Izmir’e geldigi giinlerde bir kopriiyii ucurmak igin
gorevlendirilen Yiizbast Necdet ile ona kilavuzluk yapan Fato’nun dykisiidiir. Kisa bir zaman
sonra Necdet ve Fato arasinda duygusal bir bag olusur.'?’ Fakat mutlu sona ulasmaz. Fato, asil
mutlulugu Tirk askerlerinin kdye gelisini Necdet’in kollarinda son nefesini verirken yasar.
Filmin ele alinisina uygun olarak, her iki duygu ami birbirleriyle baglantili olarak
gosterilmistir. Filmde vatan askinin 6n planda olmasi film ¢ekim yilinin Kore Savasina denk
diismesi ve bu amagla savasin Tiirk halki tizerinde milli duygular uyandirmasi amaglanmistir.

(Fotograf 21)

2.3.1950-1960 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FILMLERI

2.3.1. Cete (1950)
1950 yilinda yapilmis olan bir filmdir. Filmin tliri dram, macera ve savastir.

Yonetmenligini ve senaristligini Cetin Karamanbey‘in yaptig1 filmin baslica oyunculari
Hulusi Kentmen, Neriman Koksal, Atif Kaptan, Biilent Ufuk, Oktar Durukan, Yilmaz
Duru, Ceyda Karasu, Ihsan Evrim, Kadri Ogelman, Nazim Inan, Orhon M. Ariburnu’dur.
Filmin senaryosu Refik Halit Karay’in Cefe isimli eserinden uyarlanmistir. Yapimciliginm
Naci Duru‘nun yaptig1 filmin, goriintii yonetmenligini ise Onnik Kalustyan yapmuistir.
(Fotograf 23)

Rus Carlig1 Prensesi Nina Danilovi¢g’in, Fransiz Ernestie ile evliliginden sonra
Suriye’deki yasami; Adana’da bulunan hazineyi almak istemesi ve bu hedefe ulagmaya
calisirken ¢ete komutan1 Kiran Bey’le yasadigi ask anlatilmaktadir bu filmde.

Nina Danilovig, Beyrut’ta, Liibnan Fransiz Yiice Komiserligi Istihbarat Dairesi Amiri

Kolonel’e, Kilikya’ya gitmek istedigini sdyler. Kolonel, prensesin bu siralarda Kilikya’ya

125 (:?Z()'n, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, $.205.
126 Oz6n, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s,213.
127 Giirsoy, Tiirk Sinemasmmin Tarihe Bakgi... .......,, s.107.



37

gitmesinin tehlikeli oldugunu belirtir. Nina, Adana’ya eski Osmanli Imparatorlugunun
hazinesini bulmak i¢in gitmek ister. Amaci bir ton altin1 bulup zor durumdaki iilkesini
kurtarmaktir.

Adana’ya gitmek i¢in iki yol bulunmaktadir. Bunlardan biri Rayak-Halep iizerinden
dogrudan dogruya trenle gitmek, ikincisi ise vapurla Mersin’e giderek oradan trene binmektir.
Halep-Adana arasindaki demir yolunun ¢eteler tarafindan bozularak askeri bir trenin baskina
ugratildigi ve bu yolun tehlikeli oldugu bilinmektedir. Tek yolun, Suriye iskelelerine kiy1
boyu kereste getiren gemilerin kiralanarak Yumurtalik’a ¢ikmak oldugu savunulur.

Askerligini, Astegmen olarak yapan Fransizca hocasi Nezih Suad’a eski komutani
Binbas1 Recep Bey tarafindan bir mektup ulasir. Mektupta “Vaadimi tutuyorum, seni cepheye
cagirtyorum.” diye yazar.

Nezih, Recep Bey’in karargdhina varir. Recep Bey, Fransiz kuvvetlerine kars
Amanoslardaki ¢etenin komutanligini Nezih’e vermistir. Artik Nezih’in ismi Kiran Bey, on
alt1 kisilik getenin ismi de Kiran Bey Cetesi olmustur. Kiran Bey Cetesi’nin sOhreti her tarafa
yayilir. Kiirt ¢eteleriyle anlagmalar, birlesmeler olur. Kiran Bey ad1 dilden dile, ilden ile done
dolasa ¢1g azameti almastir.

Nina yola ¢ikmig, fakat Yumurtalik’a bir mil kala takip edildiklerini anlamis ve
gemiden kagmistir. Gemiyi basan Finikler, herkesi oOldiiriir ama prensesi bulamazlar.
Prensesin ka¢tigin1 anlayip arkasindan ates ederler. Bu sirada Kiran Bey Cetesi’nin iki
eleman1 Yoksul’ la Oksiiz orada bulunmaktadir. Kiz1 baygin olarak goriirler ve Kiran Beyin
yanina gotlirmek i¢in hareket ederler.

Kiran Bey, kizin yanina gittiginde kiz hi¢ konusmamis ve korkmustur. Bir ka¢ giin
daha konusmaz giizel prenses, fakat Kiran Bey’den zarar gelmeyecegini anlayinca her seyi
anlatmaya karar vermistir.

Nina, Rus Carinin kiz1 oldugunu, Finikler, baskilariyla Rusya’dan kagtigini, bu sirada
Fransiz Yiizbas: Ernest ile tamisip evlendigini, Adana’ya Osmanli Imparatorlugu hazinesini
bulmak i¢in geldigini fakat Finiklerin baskinina ugradigini anlatir.

Bu konusmalar Kiran Bey’i etkilemistir. Nina’nin essiz giizelliginden etkilenen Kiran
Bey, Nina’nin gozlerinden kendini alamamaktadir. Nina’da, Kiran Bey’den hoslanmistir, ona
baktiginda nur yiizlii Isa’y1 hatirlamaktadir.

Kiran Bey’le Nina birbirlerine deli gibi asik olmuslar ve dort giin sabaha kadar

mutluluklarini paylasmislardir. Ta ki Recep Bey’den haber gelene kadar...
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Recep Bey, prensesin Fransiz kuvvetlerine teslim edilmesini ve daha sonra harekatin
baslamasini emreder. Kiran Bey, ¢ok sevdigi fakat diigmani oldugu Nina’dan ayrilmak
zorunda kalacaktir. Nina ise hi¢ bir yere gitmek istemedigini nasil olsa herkesin kendisini
Olmis olarak bildigini ve Kiran’1 ¢ok sevdigini sdyler. Ama ayrilik vakti gelmistir...

Sabah olmustur. Nina’yla Kiran Bey gen¢ asiklar gibi birbirleriyle hi¢ konusmadan
ayrilacaklar1 noktaya kadar gelirler. Nina’y1 her giin Fransiz kuvvetlerinin gegtigi noktalardan
birine birakacaklardir. Kiran ile Nina son defa sarilarak ayrilirlar.

Kiran, hald Nina’yr diistinmektedir. Gerideki tepeye dogru tirmandiklarinda Fransiz
kuvvetler tarafindan pusuya diisiiriiliirler. Nina’da Kiran’in pusuya diistiigiinii goriir ve hemen
Kiran’in yanina gider. Kiran’la beraber kendi birligine ates ederek hem Kiran’in hem de cete
elemanlarinin kendisine karsi olan hayranligini artirir. Fransiz kuvvetini yok ederler ve

Kiran’la Nina émiir boyu hayatlarini birlestirirler'*®.

2.3.2. Yiizbas1 Tahsin (1950)
Filmin yapimi 1950 yilidir. Tiirii dram ve romantiktir. Yonetmenligini Orhon M.

Ariburnu’nun yapmis oldugu filmin, baslica oyuncular1 Nedret Giliveng, Belkis Dilligil, Giil
Sevim Gemiyakan, Hayri Esen, Kemal Dirim, Mehmet Aslan, Orhon M. Ariburnu, Salih
Tozan’dir. Senaryosunu Hifzi Tan’in yazdigi filmin Senaryosu Hifzi Tan‘n ayni adl
eserinden uyarlanmigtir. Yapimeiligini Naci Duru yapmistir. Goriintii yonetmeni ise Aram
Hugosyan’dir. Yapim sirketi Duru Filmdir.'* (Fotograf 24)

1921 yili Temmuz ayinda stratejik sebeplerle Sakarya’ya ¢ekilen milli kuvvetler,
birgok yerde diismana agir zayiat verdirmistir. Kuyucak Koyl yakinlarinda, diismanin
cephane kolunu havaya uguran koyliiler, diisman tarafindan kdy meydaninda katledilmek
iizere toplatilir. Kuyucak sirtlarini tutan Yiizbasi Tahsin komutasindaki birlik, koyliileri
diismanin elinden kurtarmak i¢in gorevlendirilir. KOy meydanina toplatilan kdyliiler kursuna
dizilecegi sirada, Tiirk siivarisi kdyii basar, birligin komutan1 Yiizbasi Tahsin top arabasinin
basinda ¢oban tarafindan agir yarali olarak bulunur. Koyiin muallimesi Belkis tarafindan ilk
tedavisi yapilir. Yiizbasi, hafizasin1 kaybetmis, maziye ait hi¢bir sey hatirlamamaktadir.
Koyli, Bizim Oglan adin1 verdigi Yiizbasiy1 bagrina basar. Belkis Hoca Hanim, Yiizbasiy1
tedavi ettirmek iizere Eskisehir’deki arkadast Muallime Pakize’ye doktor gondermesi igin
mektup yazar. Gegmisini unutan Yiizbasi ile Belkis birbirlerini severler. Oysa Yiizbasi,

Pakize’nin daha 6nce 61diigli zannedilen esidir ve Belkis’in bundan haberi yoktur.

128 Refik Halit Karay, Cete, Inkilap Yayimnlari, istanbul 2009.
129 Ozén, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, $.209.
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2.3.3. Oglum I¢in (1950)
1950 yapimi bir filmdir, tiiri dram ve maceradir. Yonetmenligini ayn1 zamanda

basrolii de iistlenmis olan Avni Dilligil’in yaptig1 filmin baslica oyunculari ise Avni Dilligil,
Ayten Yuvag, Belkis Dilligil, Firat Belkis, Hayri Esen, Nuri Gen¢dur ve Salih Tozan’dir.
Senaryosunu Avni Dilligil’in yaptig1 filmin yapimciligini Dilaver Berkman yapmustir.
Goriintii yonetmeninin Onnik Kalustyan oldugu filmde, miizik Suzan Giiven, Ahmet Ustiin
ve Kadri Sengalar’a aittir. (Fotograf 25)

Film, Cumhuriyet doneminde Murat adli bir eskiyanin takibi i¢in gorevlendirilen bir

subayin Oykiisiidiir.

2.3.4. Ege Kahramanlarn (1951)
1951 yapimui bir filmdir. Tiirii savas ve tarih olan bu filmin yonetmenligini Nuri Akinci

yapmustir. Filmin baslica oyuncular1 Ferhan Tanseli, Fahrettin Unal, Faruk Atacer, Giil Bati,
Miiberra Soyurgal, Sevim Karmana, Suna Ege’dir. Senaryosunu Nazim Ozman’m yazdig1
filmin yapimciligini Faruk Atager {istlenmistir. Filmin gorlinti yonetmeni ise Coni
Kurtesoglu’dur. (Fotograf 26)

Isgal ordularma kars1 Tiirk cetelerini tek kuvvet olarak birlestirmeye calisan Karazade

adli bir kahramanin 6ykiisiinii konu alan filmdir.

2.3.5. Allahaismarladik (1951)
1951 yapimi filmdir. Tirii dram, romantik ve savas olan filmin yonetmenligini Sami

Ayanoglu yapmistir. Filmin baslica oyuncular1 Sadri Alisik, Ferhan Tanseli, Hadi Hiin,
Ibrahim Delideniz, Perihan Altindag Sozeri, Bora Ayanoglu, Esen Gérkmen, Giilistan
Glizey, Kemal Edige, Miifit Kiper, Miimtaz Alpaslan, Neset Berkiiren, Rafet Giilerman,
Refik Kemal Arduman, Resit Giirzap, Samiye Hiin, Suavi Tedili, Turhan Goker’dir. Filmin
senaryosu Sami Ayanoglu tarafindan, Esat Mahmut Karakurt ‘un Allahaismarladik adh
kitabindan uyarlanmistir. Yapimciligini ilk film yapimecilarindan biri olan Cemil Filmer‘in
yaptig1 filmin, goriintii yonetmenligini Kriton Ilyadis yapmustir. (Fotograf 27) Miizigini Serif
Gilirmeri¢‘in yaptig filmin konusu; Kurtulus Savasi yillarinda, Kuvay1 Milliye’ye mensup bir
deniz subay1 ile isgal kuvvetleri komutanmmin kizi arasinda filizlenen askin carpici
seritvenidir.'*® Istanbul isgal altindadir. Anadolu ya cephane kagirmaya calisan Kuvayi
Milliye'ciler bir yandan isgal kuvvetlerine bir yandan da igbirlik¢i Osmanli giiglerine kars1

miicadele etmektedirler. Kurtulus savasinin tam ortasinda imkansiz gibi gorlinen bir agk

130 Esat Mahmut Karakurt, Hayat: Sahsiyeti Se¢me Eserleri, Bilgi Yayinlari, Istanbul 2009, s.41-61.
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filizlenir. Isgal kuvvetleri komutaninin kizi Betty ile gizliden gizliye Kuvayr Milliye icin
calisan ve isbirlik¢i binbas1 enistesini bile vatani igin dldiirmekten kaginmayan Yiizbas1 Izzet
Bey’in tutkulu agklarini anlatan filmde, vatan askinin her seyin 6tesinde oldugunu anlatan bir

anlatim s6z konusudur. !

2.3.6. Istanbul Kan Aglarken (1951)
1951 yapimi olan filmin tiirii dram ve polisiyedir. Filmin yonetmenligini Kani Kipgak

yapmustir. Filmin baslica oyuncular1 Muzaffer Tema, Muhip Arciman, Necdet Mahfi Ayral,
Behzat Butak, Ertem Goreg, Ertugrul Bilda, Giilistan Giizey, Hiiseyin Kemal Giirmen, Kani
Kipgak, Osman Tiirkoglu, Osman N. Ergun, Pola Morelli, Sakir Arseven’dir. Senaryosunu ve
yapimciligini Osman F. Seden yapmustir. Gériintii yonetmeni ise Kriton Ilyadis’dir.

1919 yilmin Istanbul'u, Dolapdere'deki Meyhaneleri, Biilbiil Deresi, Tatavia'si
(Kurtulug) Karnaval Eglenceleri, Rum Ceteleri ve yosmalar1 ile ortaligi kasip kavuran
Hrisantos ve Cetesinin pesine Komiser Muharrem diisliyor. Muharrem'le, Hrisantos'un kadini
Eftimia arasinda bir ask maceras1 baslar. Ote yandan Hrisantos'un eski metresi Fifica

Eftimia'y1 kiskandigindan, Hrisantos'u 6ldiirmeye kalkar.

2.3.7. Kendini Kurtaran Sehir (1951)
1951 yapimi olan filmin tiirii su¢ ve tarihtir. Filmin yOnetmenligini Faruk Keng

yapmustir. Filmin baglica oyuncular1 Sadri Alisik, Zeki Alpan, Mine Coskun, Miinevver
Coskun, Pola Morelli, Riza Tiizlin, Vedat Karaok¢u olan filmin senaryosunu Behget Kemal
Caglar, Sara Korle, Sinan Korle yapmistir. Filmin goriintii yonetmeni ise Enver Burgkin’dir.
Filmin miizigi Sadi Yaver Ataman tarafindan yapilmistir. Filmin siiresi bir saat otuz
dakikadir. (Fotograf 28)

Maras'in kurtuluguna ait kahramanlik oykiisiidiir. Kurtulus Savasi’nda Maras sehrinin

nasil kahramanca miicadele ettigini ve yasananlar1 anlatan etkileyici bir filmdir.

2.3.8. Vatan icin (1951)
1951 yapimi olan filmin tlirli dram ve savastir. Yonetmenligini Aydin Arakon’un

yaptig1 filmin baslica oyunculart Yildiz Kenter, Miimtaz Ener, Cahit Irgat, Miicap Ofluoglu,
Rauf Ulukat, Vedat Orfi Bengii’diir. Senaryosunu Aydin Arakon‘un yaptigi filmin

131 Esat Mahmut Karakurt, Allahaismarladik, Bilgi Yaynevi, istanbul 2009.
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yapimeiligii Nazif Duru yapnustir. Goriintii yonetmenligini ise Ilhan Arakon’un yaptig
filmin miizigini Nedim Otyam yapmustir. Yapim sirketi Atlas Filmdir."*? (Fotograf 29)
Diisman kuvvetlerinin emrinde calisan bir nazirin kizi ile evli olan Topcu Binbasi

Sami'nin vatanseverlik dykiistidiir.

2.3.9 Hiirriyet Sarkisi (1951)
1951 yapimi bu filmin tiirii su¢ ve tarihtir. Yonetmenligini Faruk Keng¢’in yaptigi

filmin baslica oyuncular1 Sadri Alisik, Neriman Koksal, Kadir Savun, Zeki Alpan, Esref
Vural, Mahir Ozerdem, Nezihe Becerikli, Oya Sensev, Riza Tiiziin, Saime Bekbay, Vedat
Karaokgu‘dur. Senaryosunu Faruk Keng’in yaptig1 film, Cevdet Perin‘in ayni adli eserden
uyarlanmigtir. Filmin goriintli yonetmeni Enver Burckin’dir. (Fotograf 30) Bulgar

cetecileriyle miicadele eden Tiirk koyliilerinin kahramanlik oykiistidiir.

2.3.10. Siirgiin (1951)
1951 yapimi olan filmin tiiri dram ve romantiktir. Yonetmenligini Orhon M.

Ariburnu’nun yaptig1 filmin baglica oyuncular1 Renan Fosforoglu, Mualla Siirer, Muharrem
Girses, Feridun Colgegen, Muazzez Argay, Nedret Giiveng, Adil Giildiiriici, Ayla Karaca,
Erciiment Behzat Lav, Hikmet Serce, ihsan Evrim, Necmi Oy, Neset Berkiiren, Orhon M.
Ariburnu’dur. Senaryosu Refik Halid Karay‘in Siirgiin adli eserinden uyarlanmis olan filmin
yapimciligini1 Naci Duru yapmistir. Goriintii yonetmeni Aram Hugasiyan’dir. (Fotograf 31)

Filmde siirglin hayati ¢ekmek zorunda kalan ve biitiin yasadigi acit ve istiraplar
yliziinden hayati son bulan Hilmi Efendi adl1 bir subayin hayat1 anlatilmaktadir.

Hilmi Efendi biiyiik bir ac1 icinde Beyrut’a gider. Daha dogrusu siiriiliir. Ailesi her
zaman akliin bir kosesindedir. Onlardan ayr1 kalmanin acisin1 ¢eker. Beyrut’ta tanidik bir
yiiz ararken bir giin gazozcu Copur Apti ile tanisir. Birlikte belediye tarafindan tahsis edilen
eski medreseye giderler. Orada, Sair Kenan, Ali Kemal ve Nuri Hoca’yla tanisir. Onlarla
birlikte kalmaya baglar. Ayn1 zamanda gazozculuk yapar. Bir giin muhabbet esnasinda iken
digerleri askerlere laf atarlar. Kendisi de eski bir asker oldugu i¢in sinirlenir ve Sair Kenan’la
tartisir. Sair Kenan Oliir ve onu defnederler. Sair Kenan’in 6liimiinde, Hilmi Efendi’yi
suclarlar. Oradan ayrilir. Bir ingaatta calismaya baslar. Ayn1 zamanda orada yatip kalkar.
Aradan birkag hafta gecer. Eski silah arkadasi Sakir Bey’le karsilasir. Arkadasi onu kdydeki

evine davet eder. Kdye gider ama bir tiirlii basindan gegenleri arkadasina anlatamaz. Sehre

132 Oz6n, Tiirk Sinemast Kronolojisi, s.208.
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geri doner. Bir mektup gelir. i¢cinde para vardir ama kimden geldigini bilmez. Daha sonra bir
paketle kiyafet gelir. Hilmi Efendi iiziintiilere dayanamaz ve hastalanir. lyilestikten sonra bir
yerde otururken, Sehzade Keramettin Efendi ile tanisir. Sehzadenin evinde kalmaya baslar.
Artik her sey degismeye baslar. Evdeki hizmet¢i besleme Suzidil’den hoslanir. Giinler geger,
Sehzade‘nin parasi biter. Her yere borglanir. Sehzade gizlice Misir ‘a gitmeye karar verir.
Hilmi Efendi ise sehre doner. Her sey kétiilesir. Suzidil ve onun yaptigi iyilikler aklindan hig
¢ikmaz. Onu sevdigini anlar.

Aradan iki yil gecmistir. Bir yildir ailesinden haber alamadigi i¢in Sam’da agilan
konsolosluktan haber almaya gider. Bir kahvede Bosnak Ihsan lakapli Mehmet Thsanla tanisir.
Ihsan bir teskilat basidir. Bir siire sonra haber gelir. Ailesi baska bir yere tasmmis ve kizi
Seher’in de dost hayat1 yasadigini 6grenir. Siirglin hayatinda yasadig: 1stiraptan kizinin 6lmiis
olmasim1 bile diistiniir. Kizina duydugu sevgi kine doner. Anadolu’ya teskilat sayesinde
gizlice girip once kizin1 sonrada kendini Oldiirebilecegini diislinilir. Bir siire sonra Vecihi
Pasazade Irfan Beyle tanisir. Ona kani 1sinir. Irfan babadan kalma ciftligi almak icin gelmistir.
Aralarinda ayr1 gayr1 kalmaz. Irfan ¢iftlik icin Halep’e gider. Diisiincesi ¢iftligi alip basina
Hilmi Efendiyi gecirmektir. Aradan bir sene gecer. Irfan’dan bir mektup gelir. Hilmi Efendi
cok sevinir.

[rfan bu zaman sarfinda Halep’ in bahge barlarma aligir. Onlardan birinde Nevber adli
bir kadinla tanisir. Cok samimi olurlar. Sik sik dertlesirler. Nevber, asil isminin Seher
oldugunu sdyler. Irfan, onun Hilmi Efendi’nin siirekli anlatti1 kin kustugu kiz1 oldugunu
anlar. Seher’e, babasini, yakinda c¢iftligin basina ge¢mek icin Halep’e gelecegini soyler.
Seher, Irfan’dan utanmaya baslar ve Halep’ten ayrilmak igin yardim ister. Sonralar1 Seher
birden degisir. Irfan yaptiklarina pisman olur. Ceker gider ama Seher‘e de asik olmustur.

Bunlar olurken Hilmi Efendi Halep’e gezi diizenleyecek olan devlet reisinin kafilesine
eski bir arkadasi sayesinde dahil olur.

Irfan, sehirden kopamaz, tekrar Nevber’i izlemeye bara gider. Orada birlikte oldugu
katip arkadasindan duyduklarina cok iiziiliir. Seher, irfan’la son bir kez gériismek ister. Zor da
olsa Irfan, tekrar gériismeyi kabul eder. Sabaha kadar bekler ama Seher gelmez. Seher o gece
yine dostunun yaninda kalmistir. Irfan, Seher’i tekrar yakalar. Birlikte icki igerler. Irfan
sarhosken Seher, ona esrar icirir. Birlikte Iskenderun’a giderler. irfan yapacagi her seyi
unutur. Seher, onu tekrar uyurken yalniz birakir ve barda tanistigi biriyle Halep’e geri doner.

Sahneye ¢ikar. Barm sahibi, devlet reisinin gelecegini sdyler bir sonraki giin. irfan Halep’e
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doner ve Istanbul’a gidecegini sdyler. Seher umursamaz. Halep garindan trene binerken Seher
gelir ve af diler. Ama fayda etmez.

Heyet gelir. Hilmi Efendi, otelde Irfan’in bosalttigi oday1 yerlesir. O gece heyetle
birlikte bahgede eglenceye gider. Nevber’in {iniinii O’da 6grenir ve merak eder. Ayrica
frfan’m Istanbul’a donme sebebinin Nevber oldugunu da 6grenir. Nevber sahneye ¢ikinca
birden Hilmi Efendi sok olur ve oracikta yigilir kalir. Hilmi Efendi 6lmiistiir. Seher kimin
6ldiigiinii anlamaz ve eglenceden sonra devlet reisinin odasina gider. Hilmi Efendi’yi morga
gotiiriirler. Morg bekgisi Beyrut’taki ilk arkadasi Copur Apti’dir. Copur Apti arkadasinin o
bicare halini goriince sok olur. Son yolculuguna arkadasini Yasin okuyarak gonderir.

Vatanindan ayri1 kalan biri i¢in geride biraktiklarinin zor durumlara diismesi, o kisi i¢in

vatan hasretinin yaninda en biiyiik 1stiraptir.'>

2.3.11. Destan Destan icinde (1952)
1952 yapimi olan filmin tlirli dram ve savastir. Yonetmenligini Seyfi Havaeri‘nin

yaptig1 filmin baslica oyunculart Renan Fosforoglu, Kadir Savun, Mualla Siirer, Atif
Kaptan, Sadettin Erbil, Faik Coskun, Giiner Celme, Hiiseyin Kasif’dir. Senaryosunu Seyfi
Havaeri’nin yaptig1 film, Behget Kemal Caglar’in ayni1 adli esrinden uyarlanmistir. Filmin
yapimcist Fuat Rutkay‘dir. Goriintii yonetmenligini Cezmi Ar‘in yaptig1 film siyah beyazdir.
Adana'nin diisman tarafindan isgal edildigi giinlerde hafizasim1 kaybedip c¢ildiran

Giilizar'in 6ykiisidiir.

2.3.12. Hiirriyet Icinde Sahlanan Belde (1952)

1952 yilinda yapilan filmin tiirii savas ve tarihtir. Yonetmenligini Miimtaz Ener’in
yaptig1 filmin oyunculari Miimtaz Ener, Bakiye Feyazof, Mualla Fosforoglu‘dur. Senaristi
Esat Ozgiil’diir. Goriintii yonetmenligini Manasi Filmeridis‘in yaptig1 filmin Miizigi Sadi

Yaver Ataman’a aittir. Milli miicadele giinlerinde gecen bir kahramanlik dykiistidiir.

2.3.13. Ingiliz Kemal Lawrence’a Karsi (1952)
Film, DP iktidar yillarinda, Tiirkiye'nin, NATO'ya iiyeligin onaylandigi 1952 yilinda

cekilmistir. Filmin tiirQi casusluk, macera ve savastir. Filmin baslica oyuncular1 Gazanfer
Ozcan, Ayhan Isik, Nubar Terziyan, Muharrem Giirses, Feridun Célgecen, Muhip Arciman,
Hasan Ceylan, Muazzez Argay, Afif Kandemir, Alaeddin Demirkol, Biilent Oran, Giilistan

133 Refik Halid Karay, Siirgiin, Inkilap Yaymevi, Ankara,1998.
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Glizey, Muzaffer Tan, Miimtaz Alpaslan, Nana Aslanoglu, Osman Tiirkoglu, Osman Nuri
Ergiin, Pola Morelli, Riza Tiiziin, Sirr1 Giiltekin, Sadiman Aysin, Talat Artamel ve Turhan
Goker‘dir. Ahmet Esat Tomruk‘un ayn1 adli eserinden uyarlanan filmin yapimecisi ve senaristi
Osman Feridun Seden’dir. Goriintii yonetmeni Enver Burgkin‘dir. Filmin miizigini Kadri
Sencalar yapmustir. Yapim sirketi Kemal Filmdir."** (Fotograf 32)

Y1l 1919 istanbul isgal altindadir. Fransiz Gizli Servisi, Istanbul’a énemli bir gorevle
kadin casuslarindan Janet’i (Pola Morelli) génderir. Fransa ve ingiltere, Anadolu’nun isgali
konusunda anlasamadiklarindan, o6zellikle Istanbul’da bulunan Lawrance’nin gorevi
(Muzaffer Tema) Janet’in isini bozmaktir. Bu ikilinin arasina iinlii Tiirk casusu Ingiliz Kemal
(Ayhan Isik) ve Yaver Pasanin kiz1 Leman (Giilistan Giizey)’da katiliyor. Izlemeler, kavgalar,
baskinlar, ask sahneleri, boks mac1 ve entrika.

Filmin bir diger 6zelligi de diismanin kimliginin belirtilmesidir. Diismanin Yunan
oldugu belirtilirken, diger Itilaf Devletleri olan Ingiliz ve Fransizlarin da adi gegmektedir.
Boylelikle, sadece tek bir devlete degil, Avrupa'nin giiclii devletlerine karsi da miicadele
edildigine dikkat ¢ekilmektedir.

Fakat bu film boks magci, kavga sahneleri, ask dykiisii i¢cinde dekor olarak kalmaktan
oteye gecmez. Pek cok tarih konulu filmlerde rastladigimiz gibi Kurtulus Savasi konulu
filmlerde de kisiye duyulan agk ve vatan agki birbiri i¢inde ele alinmistir. Boyle bir tutum
izlenmesinde, ask unsurunu yonetmenlerin filmi siiriikleyici 6ge olarak goérmelerinin

gerisindedir.

2.1.14. Kocatepe’nin Bes Athsi Son Gece (1952)
1952 yapimi bu filmin konusu Kurtulus Savasi ve savastaki kahramanliklardir. Filmin

baslica oyunculari: Hiimasah Higan, Faik Coskun, Hayri Esen, Riza Tiiziin, Saltuk
Kaplangi‘dir. Yapimciligini iskender Necef*in yaptig1 bilinmektedir.

2.3.15. Kubilay (1952)
Yonetmenligini Muharrem Giirses’in yaptig1 filmin senaryosu Melih Basar tarafindan

yazilmigtir. Filmin goriintii yonetmeni Coni Kurtesoglu’dur. Filmin baglica oyunculari ise
Hiiseyin Peyda, Nebile Teker, Nevin Aypar, Mualla Fosforoglu, Vedat Karaokcu, Cahit Irgat,
Osman Alyanak, Ozen Tutucu, Muharrem Giirses, Faik Coskun, Sadri Karan, Muazzez

135

Arcay, Rauf Ulukut’tur.””> Hiiseyin Peyda’nin sahibi oldugu Ormen Film sirketi tarafindan

134 (:?Z()'n, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, $.206.
135 Ozon, Tiirk Sinemasit Kronolojisi, $.227.
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yapilan filmin konusu, dini kullanan ve din dis1 faaliyetlerde bulunan insanlarin baslattigi bir
isyan1 Onlemeye calisirken saldirtya ugrayip, vahsice oldiiriilen bir subaymn oykiistdiir. 23

Aralik 1930 yilinda gergeklesen bu tarihi olay136 filmde konu olarak islenmistir.

2.3.16. iki Siingii Arasinda (1952)
Yonetmenligini Sadan Kamil’in yaptig1 filmin oyunculari, Sadri Alisik, Miiriivvet

Sim, Atif Kaptan, Faik Coskun, Hakki Rusen, Hiimagah Hican, Kemal T6zem’dir. Filmin
senaryosu Adnan Fuat Aral tarafindan yazilmistir. Yapimciligimi Nazif Duru’nun yaptigi
filmin goriintii yonetmeni Sadan Kamil’dir. Miizik Nedim Otyam’a aittir.

Bir akil hastanesindeki doktorla, gen¢ ve gilizel hastasi arasinda baglayan asgkin
Oykiisiidiir. Tiim yasami hapishanelerde ve timarhanelerde gecip, sonunda bileklerini keserek

intihar eden ¢ileli Emine'nin dykiisii anlatilmaktadir.'?’

2.3.17. Zafer Giinesi (1953)
Yonetmenligini ve senaryosunu Seyfi Havaeri’nin yaptigi filmin goriintii

yonetmenligini Cezmi Ar istlenmistir. Filmin yapimciligimin Pak Film yapmistir. Baslica
oyunculari ise Fatma Andag, Seyfi Havaeri, Atif Kaptan, Hiiseyin Kasif, Lebibe Cakin, Ziya
Aygen, Nalan Kiiciik’tiir. Kurtulus Savasi sirasinda gozleri kor olan ve sevdigi kiz Leyla ile

evlendikten sonra da gérmeye baslayan bir subayin dykiisii anlatilmaktadir.

2.3.18. Hiirriyet Ugruna Mukaddes Yalan (1954)
1954 yilinda yapilan filmin, baslica oyuncular1 Feridun Cdlgegen, Renan Fosforoglu,

Sezer Sezin, Biilent Ufuk, Goniil Ulkii’diir. Filmin ydnetmeni ve senaryo yazar1 Muharrem
Giirses’tir. Yapmmciligini Turan Day, goriintii yonetmenligini ise Faruk Ozari yapmustir.
Istiklal savasinda Anadolu'ya gecen ve Anadolu’da halkin yardimina kosan kahramanlarin

Milli Miicadele oykiisiidiir.

2.3.19. istiklal Savasi1 (Ruhlarin Mucizesi) (1954)
Yonetmenligini Hayri Esen’in yaptigi filmin baslica oyuncular1 Feridun Colgegen,

Hasan Ceylan, Ferda Ferdag, Hayri Esen’dir. Senaryosu Hayri Esen tarafindan, Ziya Sakir’in
Istiklal Savas: adli kitabindan uyarlanmistir. Yapimciligini Sabahattin Tulgar’m yaptig: filmin

536 yusuf Kog, Ali Kog, Tarihi Ger¢ekler Isiginda Belgelerle Mustafa Kemal Atatiirk, Kamu Birlik Hareketi Egitim
Yayinlari, Ankara 2006, s. 255.
inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlari, Istanbul 2007, 5.289-290.



46

goriintii yonetmenligini Sabahattin Tulgar yapmistir. Film Milli Miicadele yillarin1 konu

edinen kahramanliklar1 destansi bir sekilde beyaz perdeye yansitmistir.

2.3.20. istiklal Ugrunda (1954)
Yonetmenligini ve senaristligini Rahmi Kafadar’in yaptig1 filmin goriintii yonetmeni

Vedat Akdikmen’dir. Baslica oyuncular1 Ali Ekdal, Atif Kaptan, Sadri Karan, Sema Ozgen,
Sadri Karan, Sema Ozgen, Sadri Karan, Fatma Girik’tir. Filmin yapimciligi Hadi Yaman’in
sahibi oldugu Ata Film tarafindan distlenmistir.  Istiklal Savas1 sirasinda gegen bir

kahramanlik 6ykiisiinii anlatmaktadir.

2.3.21. Bu Vatan Bizim (1958)
Yonetmenligini ve senaristligini Nejat Saydam’in yaptigi filmin senaryosu, Nihat

Sami Banarli'min "Kizil Caglayan" adli oyunundan uyarlanmistir. Goriintli yonetmenligini
Hayrettin Isik’ 1 yaptig1 filmin, baslica oyuncular1 Nevin Aypar, Ahmet Mekin, Semih Orkan,
Ahmet Tarik Tekge’dir. Filmin yapimcist Naci Duru’nun sahibi oldugu Duru Film’dir.

Anadolu’da yasanan ve Milli Miicadele yillarint anlatan bir kahramanlik dykiisiidiir.

2.3.22. Mechul Kahramanlar (1958)
Yonetmenligini Agah Un’iin yaptign filmin senaryosunu Asaf Tengiz yazmustir.

Gorilintli yonetmeni Yuvakim Filmeridis’tir. Filmin baslica oyunculart Ayhan Isik, Sezer
Sezin, Turan Seyfioglu, Hulusi Kentmen’dir. Filmin yapimevi Yuvakim Filmeridis’in sahibi
oldugu Giiven Film’dir. Istanbul'da idama mahkiim olan Miilazim Osman'la kdyiin zengin

kizi, Ayse'nin ask ve macera dykiisiidiir.

2.3.23. Sahinler Diyar1 (1958)

Yénetmenligini Nejat Saydam’im yaptigi filmin senaryosunu Umit Utku yazmustir,'*®
Gorlintli  yonetmenligini Vedat Akdikmen’in yaptigi filmin baglica oyunculari1 Mahir
Ozerdem, Pervin Par, Goniil Bayhan, Kadir Savun, Ferhan Tanseli’dir. Yapmmevi Umit
Utku’nun sahibi oldugu Kervan Film’dir. Filmin konusu Kurtulus Savasi yillarin1 anlatan bir

kahramanlik 6ykiisiidiir.

138 Nijat Ozon, 5.234.
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2.3.24. Beklenen Bomba (1959)
Senaryosunu ve yonetmenligini Muharrem Giirses’in yaptig1 filmin, baglica oyunculari

Neriman Koksal, Esref Kolgak, Ugur Kiviletm, Ahmet Tarik Tekc¢e, Hadi Hiin, Hakk1
Haktan, Hikmet Serce, Mehmet Ozekit, Nezahat Tanyeri, Sadri Karan’dir. Yapimcisi
Nevzat Pesen olup goriintii yonetmeni Manasi Filmeridis’tir. (Fotograf 33)Tiirk milletini
esaret altina almaya calisan diisman kuvvetlerinin casuslarina karsi bir Tiirk subayinin

kahramanca miicadelesi anlatilmaktadir.

2.3.25. Bu Vatamin Cocuklari (1959)
Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi filmin baslica oyunculart Yilmaz Giiney,

Bilge Zobu, Atf Kaptan, Ali Ekdal, Talat Gozbak, Atilla Engin, Nesrin Gokkaya
(Topkap1), Nurhan Nur’dur. Senaryosunu Yilmaz Giiney, Atif Yilmaz ve Yasar Kemal’in
ortaklaga hazirladigr filmin yapimciligini Sitki Sumnulu yapmustir. Goriintii yonetmenligini
Mike Rafaelyan’in yaptigi filmin miiziklerini Ahmet Yamaci hazirlamistir. (Fotograf 34)
Filmin konusu Gaziantep’teki ulusal cephenin kurulusuyla ilgili savunma belgelerini igceren
mektubun Ankara’ya ulagmasi, Mustafa Kemal Paga’nin eline gegmesi gerekmektedir. Bu
belgeleri Pasa’ya ulastirma goérevini iistlenen geng adam (Ali Ekdal) gizlice yola ¢ikar. Ancak
durumu 6grenen iki padisah yanlisi, gen¢ adamin pesine takilip onu izlerler. Geng adam,
pesindekilerden kurtulamaz ve yolda 6ldiiriiliir. Bu kez 6len adamin on bir yaglarindaki oglu
(Atilla Engin) gorevi teslim alir. Kiz kardesiyle (Nesrin Gokkaya) birlikte, belgeleri Pasaya

gotiirmek tizere yola devam ederler.

2.3.26. Daglar Sahini Yoriik Efe (1959)
Yonetmenligini ve senaristligini Muharrem Giirses’in yaptig1 filmin baglica oyunculari

Esref Kolgak, Niliifer Aydan, Ahmet Tarik Tekce, Sehrazat, Atilla Giirses’tir. Filmin goriintii
yonetmeni Turgut Oren’dir. Yapimciligim1 Agop Findikyan yapmistir. Yapimer firma Isik
Film’dir. Film Istiklal Savas1 giinlerinde Rum gii¢lerine karsi miicadele eden bir efenin

kahramanlik dykiisiinii anlatmaktadir.'* (Fotograf 35)

2.3.27. Diisman Yollar Kesti (1959)
Yapimciligini ve yonetmenligini Osman F. Seden’in yaptigi filmin baslica oyunculari

Hulusi Kentmen, Sadri Alisik, Nubar Terziyan, Esref Kolg¢ak, Kadir Savun, Kemal

139 Siikrii Oguz Alpkaya, Yoriik Ali Efe, Demkar Yaymevi, istanbul 2009.
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Ergliveng, Yilmaz Gruda, Ertugrul Bilda, Esen Gokmen, Nurhan Nur’dur. Senaryosunu
Tarik Dursun Kaking yazmistir. Filmin goriintii ydnetmeni Kriton Ilyadis’tir. (Fotograf 36)
Kurtulus Savasi yillaridir. istanbul’dan Anadolu’ya gereken cephane ve miihimmat
sevkiyati Padisah casuslar1 tarafindan ortaya c¢ikartilir. Bunun ardindan Ethem ve Hulusi
Beyler kursuna dizilir. Alinan yeni tedbirler gercevesinde ve harekat planlarinda iletisimi
saglamak tizere 6zel gorevle Yiizbasi Nazmi, Anadolu’ya gonderilir. Yaninda teskilattan
Makbule Hanim ve aslinda bir igbirlik¢i olan Dahiliye nezaretinden Idris Bey vardir. Iste,
cikacaklar1 bu cetin yolculukta, filizlenen bir agkla yerine getirilmesi gereken kutsal bir

gorevin, her an firsat kollayan ihanetle nefesleri kesen sinsi miicadelesi hikaye ediliyor.

2.3.28. izmir Atesler icinde (1959)
Yonetmenligini Nuri Ergiin ‘iin yaptig1 filmin baglica oyunculart Ahmet Mekin,

Kenan Pars, Atif Kaptan, Hadi Hiin, Mualla Kaynak’tir. Senaryosunu Osman F. Seden’in
yaptig1 filmin yapimciligini, ayn1 zamanda yonetmenligi de iistlenmis olan Nuri Ergiin
yapmistir. Goriintii yonetmenligini ise o donemde bir¢cok filminde goriintii yonetmenligini
yapmis olan Kriton Ilyadis yapmistir.

[zmir'in, Milli Miicadeledeki zorlu zaferini anlatan bir filmdir. Ahmet Mekin ile
Kenan Pars'in iistiin oyunlar1 da filmi ¢ekici kilmaktadir. Ahmet Mekin, Tiirk casusu Ingiliz
Kemal'i canlandirmistir. Ayn1 zamanda gozii pek bir diisman subay1 da olan Kenan Pars ile
aymi saflarda yer tutmus gizli bir Tiirk casusu olarak diisman subayinin emir ve komutasinda
hayatim hige sayarak amansiz bir savasin da icindedir. Tiirk casusu Ingiliz Kemal ile bir
general kizinin agk ve macera dykiisii polisiye ve romantizm ile birlestirilerek akic1 bir sekilde

anlatilmistir.

2.3.29. Kalpakhlar (1959)
1959 yapimi olan filmin tiiri dram, romantik ve savastir. Yonetmenligini Nejat

Saydam’in yaptig1 filmin baslica oyunculart Sadri Alisik, Nubar Terziyan, Colpan Ilhan,
Zeki Alpan, Kemal Ergiiveng, Sadettin Erbil, Ulvi Uraz, Halide Piskin, Hayri Esen,
Mimtaz Alpaslan’dir. Senaryosunu Nejat Saydam’in yazdigi filmin senaryosu Samim
Kocagdz’iin Kalpaklilar adli eserinden uyarlanmistir. Yapimciliginin Ozdemir Birsel ‘in
yaptig1 filmin, goriintii yonetmeni Menasi Filmeridis‘tir. Filmin miizigi Yal¢in Tura’ya aittir.
(Fotograf 37)

Filmin baslica kahramanlari:
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Hasan Tahsin Bey: Gergek hayatta yasamis bir kisi olan Hasan Tahsin, Milli
Miicadele’nin ilk kivilcimi olmasi bakimindan ¢ok 6nemli biridir.

Talip: Dariilflinun 6grencisi olan Talip, fakir bir ailenin ¢ocugudur. Vatansever,
milliyet¢i bir babanin verdigi egitimin de etkisiyle Milll Miicadele yanlisi olmustur.
Istanbul'da biitiin cesaretiyle Milli Miicadele’ye yardim etmektedir.

Miijgan: Sadrazamin ser katibi olan bir pasanin kizidir. Kolejde okuyan, birkag dil
bilen, donemine gore cok kiiltiirlii ve sosyal bir gen¢ kizdir. Milli Miicadele’ye ylirekten
inanir ve tiim tehlikeleri géze alarak halka yardim eder.

Yusuf: Savastan once bir avukattir. izmir'de yasamaktadir, Izmir’in isgali ile sehirde
Milli Miicadele’nin 6nemini anlayan ilk kisilerdendir. Cesur ve fedakar biridir.

[zmir, diisman askerleri tarafindan isgal edilmek iizeredir. Hasan Tahsin Bey, kislada
ne yapacaklarmni diisiiniir. Herkes {imitsizdir. izmir valisi basta olmak iizere tiim yetkililer
Istanbul Hiikiimeti’'nden emir almakta ve isgal karsisinda sessiz kalmaktadir. Buna karsilik
teslim olmak istemeyenler Redd-i IThak adinda bir cemiyet kurmuslardir. Hasan Tahsin Bey,
bu cemiyetle de bir sey yapamayacaklarini diisiiniip kahrolmaktadir. izmir limanindan,
aylardir hazirlik i¢in Yunan iiniformalar: ve silahlar sizmaktadir. Hasan Tahsin Bey, Yusuf’a
Rumlarin baslarina dert olacagini sdyler. Yusuf, O’na nisanlisindan, gelecekteki hayallerinden
bahseder. Fakat arkadasi Hasan Tahsin’in, garip bir hali vardir. izmir’deki Yunanlilarin isgal
hazirliklari, Rumlarin seving gosterileri karsisinda Hasan Tahsin, degisik bir tavir
sergilemekte, sanki bir plan1 varmig gibi hareket etmektedir.

Yusuf, Hasan Tahsin’in evine gider. Orada medeni olduklarmi iddia eden biiyiik
devletlerin yaptiklart zuliimlerden konusurlar. Hasan Tahsin, diismana karsilik vermek
niyetindedir. Aksam, Hasan Tahsin’den ayrilirken Hasan Tahsin, sanki son goriismeleri imis
gibi hareket eder. Yusuf’un i¢i sikilir.

Hasan Tahsin kararlidir. Kurtulus Savasi’nin ilk kivileimi olacaktir. Vatani igin her
seyi goze almistir. Yanina birka¢g yazi ve bir bomba alarak disar1 ¢ikar. Tarih 15 Mayis
1919'dur. Yolda Yusuf’la karsilasir. Yusuf, korfeze diigman donanmasinin girdigini haykirir.
Birlikte Izmir sokaklarinda dolasirlar. Her yerde Rumlar eglenmekte, Yunan askerleri sehre
dogru gelmektedir. Hasan Tahsin, Yusuf’a veda eder. Yusuf hicbir sey anlamaz. Nasil
savagsacaklarin1 sorar. Hasan Tahsin, kendini paramparga edeceklerini bildigi halde Yunan
askerlerine dogru gider. Hasan Tahsin, bombay1r Yunan askerlerine firlatir. Bir anda
darmadagin olurlar. Fakat kisa siirede Hasan Tahsin’i 6ldiiriip lin¢ ederler. Hasan Tahsin’in

olii yliziinde bir tebessiim vardir. Yusuf, bu goriintilye dayanamaz, sokaklarda Yunan
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askerleri ile ¢atisir ve bir eve siginir. Bir siire sonra, valinin etkisizligi karsisinda sinirleri
bozulur.

Yunanhlar, sehirde katliama baslamislardir. Yusuf, pek c¢ok vatanseverin
oldiiriilmesine sahit olur. Yusuf, amcasinin calistig1 glimriik blirosuna gider. O anda Yunan
askerleri gelir ve onlarin feslerini ¢ignerler. Hepsini is yerinden ¢ikarirlar. Yusuf ve
yanindakiler Yunan askerlerine esirdir. Yusuf’un tek istegi onlarin elinden kurtulabilmektir.
Yusuf sans eseri kurtulur ve kendini Tiirk Ocagi’na atar. Olup bitenleri anlatir. Tiirk
Ocag1’nda silahlar toplanmustir. 1k firsatta Anadolu’ya gegip Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’ne
katilacaklardir. Yusuf bu amaglarina ulagsmak i¢in yola ¢ikar ve yolda yaralanir. Atesler iginde
amcasinin evinde {ic giin yatar. Nisanlist Nemide hep yanindadir. Bir siire sonra Yusuf,
amcasinin yardimiyla Anadolu’ya dogru yola ¢ikar. Parsali Rasim, Ilyas, Salih ve Yusuf,
Salihli’de toplanan Miidafaa-i Hukuk birliklerinin yanina giderler. Salihli’ye varmadan 6nce
Yusuf ailesini gérmek i¢cin Manisa’ya ugrar. Fakat evde kimse yoktur. Mahalledeki tiim evler
talan edilmis, insanlar toplatilmistir. Arkadas1 Salih ve Yusuf, evin i¢indeki kanlan izleyerek
komiirliige giderler. Korkung manzara ile karsilasirlar. Yusuf’un kardesi Neriman, Yunan as-
kerlerinin saldirisina ugramus, kan icindedir. Kiz, serefini korumak Icin kendini asmustir.
Yusuf aglamaya baslar. Vatani i¢in toparlanmaya calisirlar. Sehit kiz kardesini, bahgeye
gomer ve yaslara biiriinmiis halde oradan uzaklasirlar.

Istanbul Hiikiimeti’nin, biitiin engellemelerine ragmen Mustafa Kemal, Sivas
Kongresi’'ni toplamistir. Istanbul’da Damat Ferit Paga, diismanla anlasma yapmis, Milli
Miicadele’yi yok etmeye ¢aligmaktadir. Bu planlarin gerceklestigi yerlerden biri de Bebek’te
bulunan bir konaktir. Dariilfiinun talebesi Talip, konaktaki gelismeleri 6grenmekle gorevlidir.
Fatih’te bir depoda On dért lakaplh birinden emirler almaktadir. On dort, O’na Anadolu’daki
sevindirici gelismelerden ve Milli Miicadele’nin giiciinden bahsetmektedir. Onlar, Milli
Miicadele’nin Istanbul’daki koludur. Istanbul, hi¢ giivenli olmadig1 i¢in Talip ¢ok dikkatli
olmalidir. Planlari, Bebek’teki Pasa Yalist'min kizi ile iliskiye girerek Istanbul Hiikiimeti’nin
emellerini onceden Ogrenmektir. Bebek yalisinin sahibi Sadrazam Damat Ferit’in ser
katibidir. Kiz1 Miijgan’1, Talip kendine asik edebilirse pek ¢ok sey 6grenebilecektir. Bunun
icin ise koyulur ve kisa siirede Miijgan ona karsilik vermeye baglar. Aralarindaki yakinlasma
arttikga Talip Miijgan’in ¢ok zeki ve bilgili bir kiz oldugunu goriir. Kolejde okumakta ve
birka¢ dil bilmektedir. Ayrica Mustafa Kemal yanlisidir. Talip’in niyetini tahmin etmistir.
Kendisinin de onlardan yana olugunu sdyler. Miijgain aglamaktadir ve onlar1 asla ele

vermeyecegine s0z verir. Artik Talip’i her konuda bilgilendirecektir.
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Tarih 15 Eyliil 1919'dur. Kumandan 23 yasindaki Seyfi’ye emirleri vermektedir.
Miilazim Seyfi, kendisine verilen mektubu hi¢ okumamak sartiyla Cankiri’ya ulagtirmakla
gorevlidir. Gérevi ¢ok gizli ve dnemlidir. Isyan eden Kastamonu valisini tevkif edip, Miralay
Osman Bey’i kurtarmakla gorevlidir. Yolda aymi isle gorevli bir boliikle karsilasirlar.
Izmir’den yola ¢ikan Yusuf ve arkadaslar1 da onlarla beraberdir. Gittikleri yerlerde halki
teskilatlandirmaya ¢alismaktadirlar. Bir slire sonra Miralay Osman Bey’i de kurtarirlar. Artik
Kastamonu tamamiyla Kuvay1 Milliye’ye katilmistir. Miralay Osman Bey ve digerleri bunu
bildiri halinde dagitirlar.

Yusuf ve arkadaglari Kastamonu’ya dogru yol almaktadirlar. Gelismelerden
habersizlerdir. Kastamonu’ya geldiklerinde sehrin bombos oldugunu gorerek sasirirlar. Fakat
anlarlar ki, Kastamonu tamamen Milli Miicadele’ye katilmistir. Cok sevinirler ve giinlerdir
hasret kaldiklar1 cay1 igmek i¢in arkadaglarinin yanina giderler.

Kastamonu’nun, Kuvay1 Milliye’ye katilmasi diger illeri de cesaretlendirmistir. Yusuf,
bunun i¢in ¢ok mutludur. Fakat Izmir’de biraktig1 nisanlisii diisiindiigii zaman kalbini bir
sikint1 kaplamaktadir. Yusuf, isyancilar1 gotiirmek iizere yanindakilerle birlikte Ankara’ya
dogru yol almaya baglar.

Mehmet ve Osman, hiikiimet konagindaki kaymakami korumakla goérevlendirilmistir.
Pek ¢ok yerde basarilara imza atmig Yoriikk Ali Efe, bulunduklar sehre, kaymakama gelir.
Yoriik Ali Efe, tehlikeli olmaya baglamistir. Oradakileri korkutur. Uzun zamandir para ve
silah yardimi yapilmadig: i¢in nerdeyse yardimdan vazgececektir. S6ke halki, toplanip iste-
digi paray1 verdikten sonra is tatliya baglanir.

Yil 1920'dir. Miijgan, Talip’e Istanbul Hiikiimeti ile ilgili 6grendiklerini
anlatmaktadir. Evden kagirdig1 evraklar1 Talip’e verir. Miijgan, vatani i¢in biiylik tehlikelere
gbgiis germekte, buna karsilik Talip’ten sadece Anadolu’ya giderken onu da gdtiirmesini
istemektedir. Talip, bir siire sonra Miijgan’1 evlenecegi kiz olarak ailesiyle tanistirir. Bir siire
sonra Miijgan’in babasi durumu fark eder ve kizin1 yanina ¢agirir. Aglayarak vatan haini bir
babanin vatansever kizi oldugu i¢in ona tesekkiir eder ve Mustafa Kemal’in yaninda olmasini
istedigini anlatir. Miijgan ¢ok sasirir ve babasinin tehlikeyi goze alarak yaptigi fedakarliklar
karsisinda aglamaya baslar. Babasi, Miijgan’a biitiin bildiklerini anlatir, yakinda Istanbul’un
isgal edilecegini Talip’e bildirmesini sdyler. Fakat babasinin bu durumunu Talip basta olmak
iizere kimseye bildirmeyecektir. O, hep Damat Ferit yanlis1 gibi goriinmelidir. Miijgan’a

Talip’le savas bitene kadar goriismemesini tembih eder.
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Istanbul isgal edilmistir. Diisman askerleri hiikiimetle isbirligi yapip ilk olarak Kuvay1
Milliyeci mebuslar1 tevkif etmeye baslarlar.

Biitiin bunlar olup biterken Anadolu’da Kuvay1 Milliye hizla ilerlemektedir. Fakat
Yusuf ve yanindakiler Hiirriyet ve itilaf Firkas1 yanlilar1 oldugunu sandiklari kisiler tarafindan
yakalanmis ve hapsedilmistir. Yusuf’un yaninda, Milli Miicadele yanlisi olan mebuslar da
vardir. Birgoguna biiyiik iskenceler yapilmis, mallaria el konulmustur. Istanbul’da Damat
Ferit Pasa Hiikiimeti, Atatiirk ve yanlilarinin idam edilmesi kararini ¢ikarmistir. Diizce’de bir
hapishanede olan Yusuf’un da i¢lerinde bulundugu dokuz kisi idam edilmek iizere bir alana
gotlirtiliir. Tam kursuna dizileceklerken 6ldiirmekle gorevli olanlardan birinin insafa gelmesi
ile kurtulurlar. Kurtaran kisi, Milli Miicadele yanlisidir.

28 Nisan 1920'de bir gazetede ¢ikan haber Istanbul hiikiimetinin savunmaya gectigini
bildirmektedir. Ankara Hiikiimeti de, Hiyanet-i Vataniye Kanunu g¢ikarmis ve isyancilari

cezalandirmaya baslamustir'®.

2.3.30. Onun Siivarisi (1959)

Senaryosunu ve yonetmenligini Nusret Eraslan yaptigi filmin baglica oyunculari
Turgut Ozatay, Atif Kaptan, Lale Oraloglu, Oktar Durukan, Engin Yapar, Siikran Sabuncu,
Tanju Eraslan’dir. Gériintii yonetmeni Coni Kurtesoglu’dur. Istiklal Savas: sirasinda gegen bir
kahramanlik Oykiisiiniin anlatildigi film o doénemin sartlarim1 ve g¢ekilen zorluklari

anlatmaktadir.

2.4.1960-1970 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FILMLERI

2.4.1. Atesten Damla (1960)
1960 yapimi olan filmin tiirii dram, romantik ve savastir. Yonetmenligini Memduh

Un’iin yaptig1 filmin'*' baslica oyunculari Erol Tas, Turgut Ozatay, Leman Akcatepe, Atif
Kaptan, Muhterem Nur, Hasan Ceylan, Hiiseyin Giiler, Muadelet Tibet, Zeki Tiiney, Ali
Seyhan, Atacan Boran, Ayhan Candeger, Faik Coskun, Giilay Gencay, Kenan Artun,
Orhon M.Ariburnu, Peruz Agopyan’dir. Filmin senaryosu, Miikerrem Kamil Su‘nun Atesten
Damla adli kitabindan Atif Yilmaz ve Ali Kaptanoglu’nun tarafindan yapilmistir. Filmin
yapimciligim Memduh Un ve Naci Duru yapmustir. Goriintii yénetmenligini Turgut Oren,

Sevket Kiymaz yapmustir. Istanbul isgal altindadir. Anadolu'ya cephane kagirmaya galisan

140 Samim Karagéz, Kalpaklilar, Literatiir Yaymcilik Dagitim, Istanbul 2008.
Y Ozon, Tiirk Sinemasit Kronolojisi, s.243.
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Kuvayi-1 Milliye'cilerin bir yandan isgal kuvvetleriyle bir yandan da isbirlikgi Osmanli
giiclerine kars1 miicadelesi ve bu istiklal miicadelesinin ortasinda ise isgal kuvvetleri
komutaninin kizi Betty ile igbirlik¢i Binbasi enistesini bile vatam1 i¢in Oldiirmekten

kaginmayan Yiizbas1 Izzet Bey’in asklar anlatlhyor.142 (Fotograf 38)

2.4.2. Asktan da Ustiin (1960)

1960 yapimi olan filmin tiiri romantik ve tarihidir. Yonetmenligini, senaristligini ve
yapimciligint Osman F. Seden’in yaptigi filmin oyuncular1 Hulusi Kentmen, Ayhan Isik,
Nubar Terziyan, Ahmet Mekin, Mualla Siirer, Atif Kaptan, Selahattin I¢sel, Hiiseyin
Giiler, Orhan Aykanat, Faik Coskun, Haydar Karaer, Peri Han, Serpil Giil, Talia Salta’dur.
Goriintii yonetmeninin Kriton Ilyadis oldugu filmin siiresi bir saat kirkdokuz dakikadir.
(Fotograf 39) Aldig1 emirle padisah yanlis1 goriinen Binbasi Kemal kendilerini ihbar eden
haini aramaktadir. Babasi dldiiriilen Mustafa Kemalci bir adamin kizin1 himayesine almist1 ve
kiz onun bu 6zel durumunu bilmekteydi. Binbasi Kemal, Pasa kiz1 Niliiferi sevmektedir.
Lakin Niliifer’de, Mustafa Kemal taraftar1 olup Binbasi Kemal’in kardesini sevmektedir,
gorevi ise Binbast Ahmet’i oldiirerek bertaraf etmektir. Niliifer ‘e verilen bu gorevi bir tiirlii

yerine getiremez sonrasinda da kimin ne niyette oldugu ortaya cikar.

2.4.3. Kiiciik Kahraman (1960)
1960 yapimi tarihi bir filmdir. YoOnetmenligi, senaristligi ve yapimciligi Murat

Akovaligil tarafindan yapilan filmin baslica oyuncular1 Sadettin Erbil, Baki Tamer, Atilla
Engin, Cavidan Dora, Diclehan Baban, Mehmet Ozekit, Sadri Karan‘dir. Filmin gériintii
yonetmeni Turgut Oren’dir.

Istiklal savas1 sirasinda bir cavusla, oglunun kahramanlik Oykiisiinii anlatan film

duygusal ve aile baglaminda Milli Miicadele donemini anlatmaktadir.

2.4.4. Fedakar Onbas1 (1960)
1960 yapimi olan filmin yonetmenligini ve senaristligini Yavuz Kalinkili¢c yapmistir.

Filmin baglica oyuncular1 Kadir Savun, Nuray Uslu, Ali Ekdal, Suphi Kaner, Nuray Uslu
ve Nusret Ozkaya’dir. Filmin yapimcis1 Ali Ekdal ve goriintii yonetmeni Mustafa Yilmaz’dur.
(Fotograf 41) Osmanlilarin son déneminde yasayan eskiya Abdo ile bir jandarma onbagisinin

macera Oykiisiinii anlatmaktadir.

142 Atilla Dorsay, Sinema ve Unutulmayanlar, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s.337.



54

2.4.5. Osman Cavus (1960)
1960 yapimi olan filmin yénetmenligini ve yapimciligini Orhan Ates yapmistir. Filmin

baslica oyuncular1 Oztiirk Serengil, Suzan Avci, Kemal Ates, Orhon M. Ariburnu’dur.
Senaryosunu Orhan Ates’in hazirladig: filmin goriintii yonetmenlini Ali Ugur yapmustir. Milli

Miicadele yillarinda cesurca miicadele eden bir ¢avusun savag Oykiisiinii anlatmaktadir.

2.4.6. Vatan ve Namus (1960)
1960 yapimi olan filmin yonetmenligini Nejat Saydam yapmistir. Oyuncular1 Fatma

Girik, Sami Hazinses, Orhan Giinsiray, Biilent Oran, Diclehan Baban, Giilay Gengay,
Ozdemir Han’dir. Senaryosunu Biilent Oran’in yaptigi filmin, yapimciligim Erol Altinisik
iistlenmistir. Goriintii Yonetmenligini Ali Ugur’un yaptig1 filmin siiresi bir saat yirmisekiz
dakikadir. (Fotograf 42)

Film, kardesinin 6liimiine sebep olan ve casusluk yapan bir ¢eteyle, vatani i¢in savasan

bir soforiin ask ve macera dolu 6ykiisiinii anlatmaktadir.

2.4.7. Vatan Fedaileri (1961)
1961 yapimi olan filmin yénetmenligini, senaristligini ve yapimciligini Sinasi Ozonuk

yapmustir. Filmin baslica oyuncular1 Nubar Terziyan, Ahmet Mekin, Suphi Kaner, Asim
Nipton, Serpil Giildiir. Goriintii yonetmenligini ise Kenan Kurt yapmustir. (Fotograf 43)Film

Kurtulus Savasi yillarinda gegen bir kahramanlik dykiisiinii anlatmaktadir.

2.4.8. Kahraman Ugler (1961)
1961 yapimi filmin yonetmenligini ve senaristligini Semih Evin yapmustir. Filmin

baslica oyuncular1 Erol Tag, Ekrem Bora, Kadir Savun, Suphi Kaner, Serpil Giil’diir. Film,
[rfan Atasoy’un Kahraman Ugler adindaki kitabindan uyarlanmistir. Yapmmciligini Cemil

Erkog’un iistlendigi filmin, gorlintii yonetmeni Muzaffer Pekgiileryiiz’diir. (Fotograf 44)

2.4.9. Silah Arkadaslar (1962)
1962 yapimu filmin yonetmenligini Sinasi Ozonuk yapmustir. Filmin basrol oyuncular

Esref Kolcak, Semra Sar’dir. Senaryosunu Hifzi1 Tan, yapimciligini Yoakim Filmerides’in
yaptig1 filmin, gorlintii yonetmeni Cetin Giirtop’tur. (Fotograf 45)
Eskigehir'in diigsmanlar tarafindan isgali sirasinda gecen bir kahramanlik oykiisii akict

bir dille anlatilmaktadir.
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2.4.10. Vatan Ugruna (1962)
1962 yapimi olan filmin tiirii savastir. Filmin oyuncular Atilla Ergiin, Nevin Aypar,

Sunay Uslu’dur. Senaryosunu Celal Ertem’in yazdigi filmin yapimcisi Celal Ertem ‘dir.

Goriintli yonetmeni ise Vedat Akdikmen’dir.

2.4.11. Dikmen Yildiz1 (1962)
1962 yapimi filmin yonetmenligini Asaf Tengiz yapmistir. Filmin baglica oyunculari

Tiirkan Soray, Onder Somer, Miimtaz Ener, Oner San, Salih Tozan’dir. Filmin senaryosu
Asaf Tengiz, tarafindan Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildizi adli kitabinin sinema filmine
uyarlanmasi ile ortaya c¢ikmustir. Yapimciligimi Seyit Bortegin’in yaptigi filmin goriintii
yonetmeni ise Hayrettin Isiktir. (Fotograf 46)

Yildiz, izmir'in taninmus ailelerinden birinin kizidir. Murat adli bir hava yiizbas1 ile
birbirlerini sevmektedirler. Zaman, Istikldl Savasi’nin bunalimli yillaridir. Kendi ¢apinda
savasa katilip belirli yararliklar da gosteren ve sonunda kendisini Ankara'da bulan Yildiz,
orada Dikmen Yildiz1 diye anilir.

Vatanseverligi ve hassasliga sahip olan Yildiz, bir giin kendini kapkaranlik bir diinya
icinde buluyor: Murat’la gizli bir ask gecesi yasadigi, ondan gebe kaldig1 inancina varir. Onu
bu inanca gotliren sarsinti, Murat'in birden kayiplara karismasi, ne oldugu bilinmemesidir.
Geng kiz, bu inangla bir giin, kucaginda bebegi bulundugu halde, Ankara savcisina basvurarak
korkung bir agiklamada bulunur. Buna gore: Kendisini akrabalarindan Nedim'le evlendirmek
isteyen babasi, aile doktorlari, emektar adamlarindan Siilleyman Cavus bir araya gelmis
sevgilisi Murat'1 ve ikiz ¢ocuklarindan birisini bogup kayalardan asagi atmiglardir. Simdi
katiller, elinde kalan bu ¢ocugunun da pesindedirler.

Saveil, bu korkung ihbar karsisinda harekete gegmek lizere iken, Yildiz’in babasi
Kamil Beyle doktoru karsisinda bulur. Dertli baba savciya durumu anlatir. Kizi Yildiz'in ona
anlattiklarindan sadece Murat adli gencin var oldugu bir gercektir. Ancak bu geng bir giin
ansizin ortadan kaybolmus ve cepheden kendisinin sehit olduguna dair bir haber alinmistir.
Bu haber kizda korkung¢ bir sok yaratmis ve kisa zamanda zavalliyr bir sabit fikir hastasi
yapmustir. Bu sabit fikre gére Murat cephede 6lmemis, onu babas1 Kamil Bey ve yardimcilari
oldiirmiislerdir. Kamil Bey savciyr inandirmak icin, onunla birlikte, yan odada bulunan
Yildizin yanima gecer Yildiz, babasi ile doktoru goriince savciya: Bakiniz bu ¢ocugumu da
bogmaya geldiler diye haykirir. Doktorun ve babasinin isaretiyle, gen¢ kizin kucagindaki

nesnenin yliziinli agan savci, bunun bir tagsbebek oldugunu gorerek durumu kavrar.
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Simdi, savcit da dahil, biitiin tanidiklar bu zavalli gen¢ kizi tedavi igin elbirligi
etmislerdir. 11k is olarak Yildiz1 Ankara'dan ve Dikmen’den ayirma yoluna basvurulur. Geng
kizin yaninda vefali baz1 dostlar1 katarak Cankiri, Inebolu dolaylarina geziye yollarlar. Bu
arada savci, usuliince yazdigi mektuplarla, Yildiza, sevgilisi Murat'n babasi, yakinlar
tarafindan bogulmadigini, cephede sehit oldugunu telkin eder. Gen¢ kiz yavag yavas bu
telkinlere inanir. Cevresindeki sehit yavrularina kendisini adayarak sagligini yeniden kazanir.

Bu arada Yildiz’in yanima katilmis bulunan gruptan bir adam ki Murat'in babasidir ve
Yildiz ona hep Beybaba demektedir. Ona, artik tamamen iyilestigini, bundan dolay1 gerekli
bir agiklama yapacagini soyler. Bu agiklamaya gore, Murat cephede sehit olmamus, gizli bir
gorevle diisman saflar1 arkasina yollanmistir; ne var ki bundan sonra da ondan gergekten bir
haber alinamamustir.

Ankara’ya donen Yildiz ve arkadaslari, kisa bir siire sonra  Biiyiik Taarruz ’un
baslayp hizla gelismesinin sevinci ve coskunlugu iginde ordunun ardindan Izmir'e dogru
yollanirlar. Bu yolculukta beybabanin oglunu, Yildiz’in sevgilisini bulma timitleri en biiyiik
rolii oynamaktadir.

Yanmis yakilmis, fakat diismandan kurtarilmis Izmir’e varirlar. Beybaba, ogluna
gorevi veren en bilylik makama Baskumandan gidip Murat'in 6lii mii sag m1 oldugunu sorar.
Bagkumandan ona kesin ve belirli bir cevap vermez, ertesi giin Dikmen Yildizi'm1 da alip
gelmesini soyler. Bu tutum, ikisini de kétiimserlige diistiriir. Ertesi giin yasli adamla geng kiz
yeniden Pasa’nin huzuruna ¢ikarlar. Pasa, gen¢ kiza, metin olmasini sdyleyip Murat'in bu
sefer gergekten 6lduigiinii bildirir ve Ondan kalan seyler, diyerek kendisine bir paket uzatir.

Yildiz, metin olmaya calisarak, paketi alir; fakat titreyen ellerinden diisen paket bir
anda acilir. Beybabanin ve gen¢ kizin saskinlik sevingleri i¢inde ortaya, artik binbasiliga
yiikselmis bulunan Murat'la, Dikmen Yildizi'min diigiin davetiyeleri dagilir. Onlara giizel bir
stirpriz yapan Baskumandan, Murat’in bitisik odada beklemekte oldugunu bildirmesi {izerine
Yildiz’la, yashh adam ¢ok mutlu bir sekilde bir mutlulukla yan odaya, Murat’in yanina

kosarlar.'*?

2.4.12. Canakkale Arslanlar1 (1964)
1964 yapimi olan filmin tiirii romantik ve savastir. Yonetmenligini Nusret Eraslan,

Turgut Demirag’in yaptig1 filmin, baglica oyuncular1 Hulusi Kentmen, Ajda Pekkan, Arap

Celal, Tanju Giirsu, Haluk Kurdoglu, Ahmet Turgutlu, Feridun Colgecen, Muzaffer Tema,

43 Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi, Toker Yayinlar, Istanbul 1990.
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Atif Kaptan, Yavuz Karakas, Ferdi Merter, Ilhan Hemseri, Talat Gozbak, Zeki Tiiney,
Asmm Nipton, Engin Deniz, Haydar Karaer, Memduh Alpar, Senih Orkan, Ulkii Sezer’dir.
Senaryosunu Nusret Eraslan ve Turgut Demirag’in yazdigi filmin senaryosu Fahri Celal
Goktulga ‘nin Canakkale Aslanlar: adli kitabindan uyarlanmistir. (Fotograf 47)Yapimciligini
Turgut Demirag gériintii yonetmeni Gani Turanli Canakkale savasinda Ingiliz hastabakicisina

asik olan Mehmetcigin dykiisii anlatilmaktadir.'*.

2.4.13. Dag Basini Duman Alms (1964)
1964 yilma ait bu filmin tiirii dram ve savastir. Yonetmenligini Memduh Un’iin

yaptig1 filmin, baglica oyuncular1 Reha Yurdakul, Orhan Giinsiray, Feridun Cdlgegen,
Hasan Ceylan, Pervin Par, Semih Orkan, Tiilin Elgin’dir. Senaryosunu Oguz Ozdes’in
yazdig1 film, yine Oguz Ozdes’in Dag Basini Duman Almis adli eserinden uyarlanmistir.
Yapimciligini Turgut Demirag’in yaptigi filmin, goriintii yonetmeni ise Mustafa Yilmaz’dir.

Filmin konusu ise sdyledir, Osmanli Imparatorlugunun son yillar1 yasanmaktadir. Bu
sirada riitbeleri sokiilerek askerlikten ihrag¢ edilen Yiizbasi Tarik, nisanlist Suna'dan ayrilarak
Istanbul'u terk eder. Izmirli olan ve Rumcay1 gayet iyi konusan Tarik, Izmir'e yerlesir. Yunan
kimligi ile cevre edinerek, Yunan istihbarat Servisine sizmaya ¢alisir.

Filmin senarist ve yapimcilari, Tiirk milletinin yok olmayacagma olan inanglar
sarsilmayan ve Kurtulus Savagini kani, cani pahasina kazanan kahraman insanlarin
miicadelesini, sinemaya uyarlayarak Canakkale Savasi’ndaki kahramanliklarini, Tiirk

Milletine aktarmak istemisler ve bunu ¢ok giizel bir sekilde gergeklestirrnislerdir.145

2.4.14. Kocatepe’nin Ug Siivarisi (1964)
Yonetmenligini Yavuz Yalinkilig‘in yaptig1 filmin senaryo yazar1 Macit Dogudan’dir.

Tiirli dram ve savas olan filmin oyuncular1 Yildirinm Gencer, Muzaffer Nebioglu, Mehmet
Bahadir, Birsen Menekseli, Vahi Oz, Nusret Ozkaya, Fahri Sadedil, Zekai Geng’tir. (Fotograf
48)Filmin goriintii yonetmeni Kaya Ererez’dir. Filmde, Istiklal Savasi sirasinda gegen

kahramanlik 6ykiisii akici bir dille anlatilmaktadir.

2.4.15. Vurun Kahpeye (1964)
1964 yilinda yapilmis olan filmin yonetmeni Orhan Aksoy’dur. Filmin baslica

oyuncular1 Hiilya Kogyigit, Ali Sen, Reha Yurdakul, Vahi Oz, Ahmet Mekin, Talat

144 Fahri Celal Goktulga, Keloglan Canakkale Savasinda (Canakkale Aslanlary), Yarimada Yayincilik, Istanbul 2007.
145 Oguz Ozdes, Dag Bagsint Duman Almig, Tekin Yayinevi, Istanbul 1981.
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Gozbak’tir. Filmin senaryosu Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye adli romaninin, Orhan
Aksoy tarafindan sinemaya uyarlanmasi ile meydana getirilmistir. Filmin yapimcis1t Hiirrem
Erman, goriintii yonetmeni ise Kriton Ilyadis’tir. Filmin siiresi bir saat yirmi yedi dakikadr.
Aliye, Dariil Mualliat’t (Kiz Ogretmen Okulu) bitirince, igindeki yurt askiyla,
kimsenin gitmedigi bir Anadolu kasabasina giderek goérev yapmaya baslamis olan bir
ogretmendir. Y1l 1919°dur, diisman izmir’e ayak basmistir. Bir ¢ete kurmus olan Tosun Bey,
Aliye’nin oldugu kasabaya ugrar. Aliye’nin de kalmakta oldugu Omer Efendi’nin evinde
nisanlanirlar. Kasabada, Milli Miicadele aleyhindeki imam Haci Fettah Efendi ise Aliye’ye
g6z koymustur. Egraftan Kantarcilarin Uzun Hiiseyin Efendi, civar kasabay1 isgal etmis olan,
Yunan kuvvetlerinin kumandan1 Damyanos’u, Tosun Bey’in yapacagi bir baskindan haberdar
eder ve Damyanos’u kendi kasabalarin1 da isgale kigkirtir. Bununla da yetinmez ve ¢evredeki
Kuvay1 Milliyeciler hakkinda Damyanos’a bilgiler verirler. Damyanos, kasabay1 isgal ettikten
sonra, her firsattan yararlanarak Aliye ile miinasebet kurmaya; tehditlerle, vaatlerle hayranlik
gosterme ve agk itiraflartyla geng kizi kendine baglamaya calisir. Evinde kaldig1 ve baba gibi
baglandig1 Omer Efendi’yi, birinde Kuvay1 Milliye’cidir diye, digerinde ise Tosun Bey ¢etesi
ile irtibat kuruyor, ona haberler ulastirryor diye tevkif eder. Fakat asil niyeti Omer Efendi’nin
durumunu Aliye ile pazarlik konusu yapmak ve bunun sonucunda, Aliye’yi Omer Efendi’nin
kurtulusu igin bir fidye arac1 haline getirmektir. Bu amacla Omer Efendi’yi iki defa tevkif
eder. Omer Efendi ikinci tevkifin sonunda Yunanistan’a siiriildiigii gibi, bir kisim tarlalar1 da
gasp edilerek, Yunan emellerine hizmet eden Haci Fettah Efendi’ye verilir. Fakat
Damyanos’un, biitiin bu baskilar1 ve tertipleri maksadina ulagmadigi gibi, Aliye’nin her
zaman kendine kars1 saygili olmayi telkin eden tutumu, kisa zamanda diisman kumandanini,
bu geng kiza asik eder. Fakat bir giin, Hac1 Fettah Efendi’nin kumandana gelip, Tosun Bey’in,
nisanlis1 Aliye’nin evinde oldugunu ihbar etmesi iizerine, Aliye’nin evi Yunan askerleri
tarafindan kusatma altina alinir. Diisman cephaneligini ele gecirmekle gorevlendirilmis olan
Tosun Bey’in, evden ¢ikmasina imkan kalmamistir. Bunun iizerine Aliye, dogruca diisman
karargdhina, Damyanos’un yanina giderek, ¢oktan beri kendisine yapmakta oldugu evlenme
teklifini kabul eder goriiniir, o geceyi onun yaninda gegirmeye razi olur. Maksadi, kusatmay1
kaldirmaktir ve nitekim kusatmay1 kaldirir. Bir siire sonra da cephanelik ve kasaba civarindaki
kopri atilarak diisman panige ugratilir ve kasabayi terk eder. Fakat son geceyi diigman
kumandaninin yaninda geciren Aliye, bu fedakarhiginin karsiligini, ertesi giin kasaba

yobazlarinin kendisini ling edip 6ldiirmesi ile almis olur. Kurtulustan sonra Istiklal
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Mahkemesi’nde yargilanan Haci Fettah ve Hiiseyin Efendi idama mahkam edilir.'*® Haci
Fettah ve Hiiseyin Efendi, Aliye’nin oldiiriildiigii meydanda asilirlar. Bir miiddet sonra
kasabaya, iki koltuk degnegi ile yiirimeye calisan bir adam gelir. Bu adam, diisman
cephaneligini ateslerken viicudunun yarisin1 kaybeden Tosun Bey’dir. Tosun Bey, Aliye’nin
mezarin1 ziyaret eder; sonra sevgili sehidin maksadi yolunda, yarim viicuduyla, memleket
miicadelesinde daha igten, daha iman ve fedakarliga dayanan bir savas agmak lizere, koltuk

degneklerine dayana dayana ¢eker gider.'"’

2.4.16. Bize Tiirk Derler (1965)
1965 yapimi olan filmin tiirii romantik, hikdye ve savastir. YOnetmenligini Nuri

Akinct’nin yaptig filmin oyuncular1 Yusuf Sezgin, Hayati Hamzaoglu, Tuncer Necmioglu,
Yavuz Karakas, Giilgiin Erdem, Cetin Basaran, Birsen Menekseli, Enver Dénmez, Ersun
Kazangel, Kadri Ogelman, Mustafa Dik, Necdet Caglar, Nusret Ozkaya, Osman Tiirkoglu ve
Tahiye Salem’dir. (Fotograf 49) Senaristligini ve yapimciligimi Kayahan Arikan yapmustir.
Goriintii yonetmenligini ise Sami Acun yapmustir. Filmin konusu ise Istiklal Savas: siralarinda
diisman askerleri Garipler Koyii’'nii istila ederler ve bunun iizerine kdyiin 6gretmeni bir ¢ete
kurup diismanla miicadeleye girisir. Bir giin diismanlarin cephaneligini havaya ucurtmak
isterken Oliir, bunun iizerine sevdigi kiz, ¢etenin basina geger ve miicadeleyi devam ettirir.
Istiklal Savasi’nda gecen bir kahramanlik ve ask oykiisiidiir. Milli duygulari 6n plana

¢ikararak o donemin sartlarini etkileyici bir sekilde anlatmustir.

2.4.17. Yarah Kartal (1965)
1965 yapimi olan filmin ydnetmenligini Tarik Dursun Kaking yapmistir. Filmin

baslica oyuncular1 Yilmaz Giliney, Reha Yurdakul, Hiiseyin Peyda, Hayati Hamzaoglu,
Muhterem Nur, Danyal Topatan, Pervin Par, Meral Sayin, Kenan Artun’dur. Senaryosunu
Safa Onal, Tarik Dursun Kaking, ilhan Engin’in Yarali Kartal adli kitabindan uyarlanmistir.
Yapimciligini Nazif Duru’nun yaptigr filmin goriintii yonetmeni Orhan Kapki’dir. Filmin
yapim sirketi ise Atlas Film’dir. Film, Padisah kuvvetlerine kars1 ¢ikip oldiiriilen babalarinin

intikamini alan ti¢ gencin Oykiisiinii anlatmaktadir. (Fotograf 50)

146 Giirsoy, Tiirk Sinemaswin Tarihe Bakisi... .......,, $.98. ]
47 Halide Edip Adwvar, Vurun Kahpeye, Remzi Kitapevi, Istanbul1995.
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2.4.18. Bir Millet Uyaniyor (1965)
Ik ¢ekilen Bir Millet Uyaniyor filmi 1932 tarihinde yapilmistir. Ayni adi tastyan film

daha sonra 1965 yilinda tekrar c¢ekilmistir. Cekilen ikinci Bir Millet Uyaniyor filminin
yonetmeligini Ertem Egilmez yapmistir. Filmin tiirii ise dram ve savastir.

Oyuncular;; Miinir Ozkul (Tilki Onbas1), Kartal Tibet (Yiizbas1 Davut), Erol Tas
(Ahmet), Thsan Yiice, Onder Somer, Hayati Hamzaoglu (Bigali Efe), Atif Kaptan, Danyal
Topatan (Kara Bilal), Tugay Toksoz (Miilazim Faruk), Sevda Nur, Seref Gedik’tir.
Senaryosunu Sadik Sendil yapmustir. Film Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’nun ayni isimli
kitabindan uyarlanmistir. (Fotograf 51) Yapimciligini filmin yonetmenligini de {iistlenen
Ertem Egilmez ve Nahit Ataman yapmistir. Arzu Film sirketi filmin yapimini iistlenmistir.
Goriintii Yonetmeni ise Kriton Ilyadis’dir. Filmin beyaz perdede gosterim tarihi 20 Ekim
1965°tir. 1967 yilinda diizenlenen 4. Antalya Film Senligi'nde, En lyi 2. Film &diiliine layik

gOriilmiistir.

2.4.19. On Korkusuz Kadin (1965)
1965 yilinda yapilmis olan filmin tiirli macera ve savastir. Yonetmenligini Tung

Basaran’in yaptig1 filmin, oyuncular1 Yilmaz Koéksal, Tanju Giirsu, Kenan Pars, Selma
Glineri, Esen Piiskiillii, Muzaffer Tema, Nevin Nuray, Devlet Devrim, Tijen Par, Necdet
Caglar, Tung Oral’dir. Senaryosunu Halit Capin ve Recep Ekicigil’in yaptig1 filmin,
yapimciligini ve senaristligini Recep Ekicigil yapmistir. Filmin goriintii yonetmeni Mengii
Yegin’dir. Film, izmir'in isgali sirasinda Kurtulus Savasma katilan, Bombaci Emine, Kara

Fatma, Saliha Cavus ve Pembe Hatun'un kahramanlik dykiisiinii anlatmaktadir.

2.4.20. Bombaci Emine (1966)
1966 yapimi olan filmin tiirii savastir. Yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligini

Nuri Akmcr’nin yapti@i filmin oyunculart Yusuf Sezgin, Birsen Menekseli, Necdet
Caglar’dir. Filmin goriintii yonetmeni Cezmi Ar’dir. Kurtulus Savasi’nda savasmis olan bir

kahraman kadinin 6ykiisii anlatilmaktadir.

2.4.21. Kahramanlar Koyii (1966)
1966 yapimi olan filmin tiirli savastir ve yoOnetmenligini Kemal Kan yapmustir.

Goriintli yonetmenligini Rafet Siriner’in yaptig1 filmin, senaristligini Niliifer Badur yapmustir.

Bagrol oyunculart Yildirrm Gencer, Yusuf Sezgin, Tiilin Elgin’dir. Filmin yapimeciliginm
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Alaettin Perveroglu yapmustir. Filmde, Istiklal Savasi sirasinda kalelerini diismana kars:

kahramanca savunan bir avug gencin Oykiisii anlatilmaktadir. (Fotograf 52)

2.4.22. Kara Fatma (1966)
1966 yapimi olan filmin tiirii savastir. Yonetmenligini Nuri Akinci’nin yaptigr filmin

oyuncular1 Baykal Kent, Yusuf Sezgin, Sevda Ferdag, Feridun Colgecen, Devlet Devrim,
Necdet Caglar’dir. Senaryosunu Muharrem Giirses yazdigr filmin, yapimciligimi ve
yonetmenligi Nuri Akinci yapmistir. Filmin goriintii yonetmeni Cezmi Ar’dir. Filmin konusu,
Istiklal savas1 kahramanlarindan olan Kara Fatma'nin miicadele dolu dykiisiinii anlatmaktadur.

(Fotograf 53)

2.4.23. Ayyildiz Fedaileri (1966)
1966 yapimi olan filmin tiiri maceradir. Yonetmenligini, senaristligini ve

yapimciligim Semih Evin’in yaptig1 filmin, basrol oyuncular1 Erol Tas, Izzet Giinay, Esen
Piiskiillii, Nedret Giliveng’tir. Goriintli yonetmenligini Rafet Siriner yapmugtir.

Filmin konusu sdyledir, Yiizbasi Ahmet Bey’in Onderligindeki bir avu¢ vatansever,
canlar1 pahasina elde ettikleri silah ve malzemeyi Anadolu’ya sevk etmek i¢in ¢irpinirken, bu
sevkiyata aracilik etmek isteyen Remzi, vatanseverlerin avans parasina el koymaktan baska
bir sey diisiinmez. Isgalcilerden yiiz bulan Rus haydudu Hrisantos’da, halka eziyet ediyordu.
Milli kuvvetler, isgalciler kadar bu kisilerle de ugrasmak zorunda kaliyordu. Ingilizlerin
denetimine aldirmayan Emniyet Mudiirii, kotii bir hayat siirmektense, serefle 6lmeyi tercih
ederim diyordu. Vatanseverler, diismana gogiis gererken bu kadarcik bir tehlikeyi de biz goze
alalim diyerek, vatanseverlere yardimci oluyordu. Ahmet, ayrica asikmis gibi davrandigi
casus Despina aracilig1 ile Ingilizlere yanlis bilgiler vermekteydi. (Fotograf 54)

Bu hareketli giinlerin birinde isgal kuvvetleri kumandaninin giizel kizi1 Beatrice,
ziyaret igin Istanbul’a gelir. Bir siire sonra “sovalyeler devrinde yasamak isterdim.
Kiiciikliiglimden beri buralari, buralarin insanlarini merak ederdim. Dogunun sihirli havasi
beni cezbederdi” diyen geng¢ kiz ile Yiizbasi Ahmet arasinda bir ask baglar. Daha sonra
Beatrice babasia sunlar1 sdylemistir: “Romanlarda okudugum sdvalyeler pek zavalli imis.
Kahramanlik nedir, kahramanlar nasil insanlardir 6grendim. Vatanlar1 i¢in, istiklalleri i¢in
carpisanlarin asil heyecanin1 duydum.” demistir.

Istanbul’da  bunlar yasanirken, Ankara, diismana vuracagi son darbe igin
hazirlantyordu. Ankara’nin daha fazla silaha ihtiyaci vardi. Bu amacla, Karaaga¢ Cephaneligi

basilmis ve silahlar, Ararat Vapuru ile Anadolu’ya gonderilmistir. Malzemenin kalan kismi
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Halicioglu’ndan motorla gidecektir. Ancak, Ismail Cavus’un karisi, caresiz bir aninda
kocasini korumak amaciyla isgalcilere silah sevkiyati hakkinda bilgi vermistir. Bunun {izerine
silah sevkiyat: aksar. Ahmet, yarali olarak Hrisantos’un eline esir diiser. Iskence ve
asagilamalara maruz kalir. Vatansever olan Sipsi lakapli arkadasinin uyanikligi ve
yurtseverlerin gayretiyle Ahmet kurtulur. Cephanenin Anadolu’ya aktarimi, zorlukla da olsa
basarilmistir. Bu arada, Ahmet’e Ankara’ya gitme emri gelmistir. Beatrice, yasaminin en
onemli kararlarimi verecektir. Beatrice, Ahmet’e, “Ben de seninle beraber Ankara’ya
gelecegim. Seni seviyorum. Senin yaninda olmak istiyorum.” der. Ahmet, “Bambaska
insanlar arasinda yasayacaksin. Kan ve gozyast i¢indeki insanlar. Onlarin yasantilarina
uyabilecek misin? Bu topragin insani olabilecek misin?” diye Beatrice’ye cevap verir. Bunun
lizerine Beatrice, “Insanlar benim kardesim. Topraklar vatanim. Bundan sonra yolumuz

beraber. Ben de Ay Yildiz Fedailerinden biri olacagim.” der.

2.4.24. Topal Osman (1966)
1966 yapimi olan filmin tiirli savas ve tarihtir. Yonetmenligini Ural Ozon’un yaptig1

filmin, basrol oyuncular1 Ali Sen, Ahmet Mekin, Aysen Ay, Esref Vural’dir. Senaryosunu
Berkal Inal’m yaptig1 filmin, yapimeiligini Necil Ozon yapmustir. Filmin goriintii yonetmeni
ise Nejat Okgugil’dir. (Fotograf 55)

Canakkale’de yaralanan ve sakatlanan Osman, sakat oldugu i¢in ordudan uzaklastirilir.
Bunu kabullenemez ve dagda gezen ¢etecilere, eskiyalara karsi onlar1 yok etme amaciyla
kendi kiigiik ordusunu kurar ve o ordu kisa zamanda biiyiir. Artik Osman nam salar, Topal
Osman olarak amlmaya baslar. Istiklal Savas1 ¢ikinca Canakkale’deki Yiizbasi’si, Topal
Osman’a, Mustafa Kemal’den s6z eder. Ismini duyan fakat kendisiyle tanismamis olan Topal
Osman, Mustafa Kemal'le tanisir ve kendi birlikleriyle Kuvay1r Milliye’ye katilir. Sonradan
Atatlirk’lin fedaisi olarak tanmilan Topal Osman’in Oykiisii bu filmde akici bir islupla

anlatmaktadir.

2.4.25. Son Gece (1967)
Yonetmenligini ve yapimciligint Memduh Un’iin yaptig1 filmin senaryosu da Memduh

Un ve Halit Refig tarafindan, Esat Mahmut Karakurtun Son Gece isimli romanindan
uyarlanmigtir. Goriintli yonetmenligini Mustafa Yilmaz’in yaptig1 filmin, baslica oyuncular
Fatma Girik, Kartal Tibet, Cahit Irgat, Naci Erhun, Aliye Rona’dir. Bu filmdeki basaril
oyunuyla Aliye Rona, 1968 yilinda yapilan 5.4ntalya Film Senligi'nde, En Iyi Yardimci

Kadin Oyuncu odiiliinii almistir.
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1916 yili kis aylarinda Birinci Diinya Savagi biitiin cephelerde siddetle devam
etmekteyken, Romanya’y1 isgal etmis olan miittefik ordularina mensup Tiirk kuvvetleri,
Romanya topraklarinda ilerliyordu. Tiirk ordusunun gozii pek istihbarat subaylarindan
Binbasi Seyfi ile Alman ajanlari arasinda, Istanbul-Ankara hattinda gecen bir casusluk
Oykiisiidiir. Donemin giiclii devleti Almanya, Tiirkiye’yi de istila etmek istemektedir. Bu
amacla, aralarinda cok giizel bir kadin olan Frolein Hilda’nin da bulundugu en gézde
elemanlariyla Istanbul’a gelirler. Harekatin baglama parolas: Ankara Ekspresidir.

Seyfi’nin gorevi, Almanya’nin faaliyetlerini durdurmaktir. Seyfi ile Frolein Hilda ilk
defa Alman hastanesinde karsilagirlar. Seyfi hastanenin bir cephane yeri oldugu haberini
dogrulamak i¢in dogum yapmak iizere olan bir kadinla hastaneye yerlesmistir. Hilda ise bir
kadin dogum uzmani olarak hastane de bulunmaktadir.

Seyfi, sosyal ¢evresinde havaalani yapan bir miiteahhit olarak taninmaktadir ve birgok
Ingiliz ile de tanisikhig vardir. Alman ajanlarmin basinda olan Albay, Seyfi’nin bir ajan
oldugunu diisliniiyor ve diisiincesinin dogrulanmasi gorevini Hilda’ya veriyordu. Albay,
Hilda ile Seyfi’yi Ankara Palas Otel’de bulusturuyor. Hilda gordiigli adamin hastanede
gordiigii kisi oldugunu anlayinca Albay’in diisiincelerinin dogrulugu ortaya ¢ikiyordu.

Bu arada Almanlar, kendi kamplarinda yetistirdikleri askerlerini gizlice Tiirkiye’ye
sizdirmaya caligmaktadir. Seyfi, bu faaliyetleri engellemek i¢in bir ihbar {izerine
Karadeniz’de bir Alman silebini durduruyor ve askerlerin arasinda Frolein Hilda’nin da
oldugunu fark ediyordu. Askerleri gemiyle tekrar Almanya’ya gonderiyor fakat Frolein
Hilda’y1 esir aliyordu. Amaci, daha dnce Almanlar tarafindan esir alinan bir Ingiliz ajanim
kurtarmaktir. Ingiliz ajaninin karsiliginda, Hilda’y1 serbest birakir. Bu arada Hilda, Seyfi’ye
delice asik olmustur. Takas bittikten sonra biitlin Alman ajanlar1 yakalanir ve Almanya’ya
geri gonderilmek {izere bir tren tahsis edilir. Alman Albayi, islerinin bozulmasindan dolay1
Seyfi’ye, biiyiik bir kin beslemektedir. Almanya’ya gonderilmeden 6nce Hilda’dan, Seyfi’yi
oldiirmesini ister. Hilda, gidecekleri aksam Seyfi’ye, kendisini son bir kez gérmek istedigini
sOyler ve Seyfi de bu teklifi kabul eder. Hilda, o gece Seyfi’yi 6ldiirmek i¢in eve gider fakat
askindan dolay1 onu dldiirmeyi bir tiirlii basaramaz ve Seyfi’den kendisini es olarak kabul
etmesini ister. Clinkii geri dondiiglinde kendisinin Sldiirtiilecegini diistinmektedir. Seyfi’de,
Hilda’nin giizelliginden etkilenmis ve ona asik olmustur. Hilda’nin teklifini kabul eder ve

onunla evlenir'*®,

148 Esat Mahmut Karakurt, Son Gece, Bilgi Yayinlar1, Ankara 2010.
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2.4.26. Ingiliz Kemal (1968)
1968 yapimi olan filmin tiirii dram, macera ve savastir. YOnetmenligini Ertem

Egilmez’in yaptig1 filmin, baslica oyuncular1 Kartal Tibet, Siileyman Turan, Yilmaz Koksal,
Muzaffer Tema, Atif Kaptan, Sema Ozcan, Danyal Topatan, Suphi Tekniker, Naci Erhun,
Peri Han‘dir. Senaryosu Burhan Bolan tarafindan, Ahmet Esat Tomruk’un Ingiliz Kemal adli
kitabindan uyarlanmustir. '* Yapimeiligini Ertem Egilmez’in yaptigi filmin, griintii
yonetmeni Kriton Ilyadis’tir. Filmde, Kurtulus Savasi yillarinda biiyiik yararliklar gdsteren

Ingiliz Kemal'in 6ykiisii anlatiimaktadir."* (Fotograf 56)

2.4.27. Oldiirmek Hakkimdir (1968)
1968 yapimi olan filmin tiirii dram, macera savastir. Yonetmenligini Nuri Osman

Ergiin’lin yaptig1 filmin, baglica oyuncular1 Yilmaz Giiney, Ali Sen, Kudret Karadag, Sema
Ozcan, Lami Ates, Suphi Tekniker, Ali Ekdal, Erol Solak, Mehmet Ali Akpinar, Nedret
Giiveng, Faruk Panter, Hikmet Olgun, Sadiye Arciman’dir. Senaryosunu, Yahya
Benekay’in yazdigi filmin yapimecisi, Mahmut Dedehayir’dir. Filmin goriintii yonetmeni
Ozdemir Ogiittiir.

Filmin konusu, istiklal Savasi sirasinda diismanlara kars1 savasan miicahit Nazifle aga
kiz1 Azize'min ask ve kahramanlik 6ykiisii anlatilmaktadir. Nazif ve Azize, iki kan davali
ailenin ¢ocuklaridir. Yillar once iki aile arasinda baslayan diismanlikta ne Azize’nin ne de
Nazif’in sugu vardir. Bu diismanligin suglulari, birbirlerine diisman, iki kan davali ailenin ileri
gelenleri, yani biiyiikleridir. Nazif’in annesi barisa ve uzlagsmaya karsidir. Gegmisteki acilarin
intikamin1 almak icin yeni bir kurban daha istemektedir ve ona gore bu kurban Azize
olmalidir. Nazif ise, annesinin bu kinci tavrina isyan eder ve onu bu kararindan vazgegirmeye
calisir. Ciinkii kan davalilart aganin kiz1 Azize’yi sevmektedir. Azize’de, Nazif’e sevdalidir.
Iki aile arasinda bu kin, bu anlasmazlik siiriip giderken birden harp baslar. Diismanlar yurda
girince tiim ulus silahlanir. Kurtulus Savasi’nin en hareketli giinlerinde Nazif, iste simdi
oldiirmek hakkimdir deyip, isgal kuvvetleriyle ¢carpismak icin daga cikar. Kahramanca bir
savas verir. Diisman geriye ¢ekilir. Nazif, kdyiine doner. Azize, onu beklemektedir. Ulke
savastan zaferle ¢ikinca, kan davali iki aile barisirlar ve birbirlerine sevdali Azize ile Nazif de

evlenir. (Fotograf 57)

19 Ahmet Esat Tomruk, Tiirk Casusu Ingiliz Kemal, Gegit Kitapevi, Istanbul 2005.
150 Recai Sanay, Tiirk Casusu Ingiliz Kemal Milli Miicadelede, Kurtulmus Matbaast, Istanbul 1966.
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2.4.28. Fato - Ya istiklal Ya Oliim (1969)
1969 yapimi olan filmin tiirii macera ve sugtur. Yonetmenligini, Feyzi Tuna’nin

yaptig1 filmin, baslica oyuncular1 Kadir Inanir, Ayhan Isik, Demir Karahan, Sami Hazinses,
Ahmet Turgutlu, Danyal Topatan, Devlet Devrim, Necip Tekge’dir. Senaryosunu Turgut
Demirag’in yaptigt filmin, yapimcisi da Turgut Demirag’dir. Goriintii yonetmenligini Gani
Turanl’nin yaptigr film bir saat on dakika stirmektedir. Yurdumuzu isgal eden Yunan
kuvvetlerinin, ilerlemesini 6nlemek i¢in gorevlendirilen Yiizbasit Necdet ile arkadaslarinin ve

kilavuz Fato’nun hayatlarini feda ederek gosterdikleri kahramanlik dykiisii anlatilmaktadir.

2.4.29. U¢ Namus Bekgisi (1969)
Yonetmenligini ve senaristligini Kayahan Arikan’in yaptigi filmin tiiri dram ve

savastir. Oyuncular1 Altan Bozkurt, Hiilya Tuglu, Lami Ates, Aytekin Akkaya, Giilgiin
Erdem, Fazli Balkan, Faruk Panter, Abdullah Ferah, Mehmet Ali Akpinar, Ferhan Tanseli,
Enver Donmez, Siiheyl Egriboz ve Kemal Coskun’dur. Filmin yapimcist Akasya Film’dir.
Film, Ingiliz isgal Kuvvetleri Komutam ve Nihat arasinda gecen Milli Miicadele dykiisiidiir.

(Fotograf 58)

2.51970-1980 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FIiLMLERI

2.5.1. Asker Ahmet (1971)
1971 yapimu olan filmin tiiri savastir. Yonetmenligini Semih Evin’in yaptig1 filmin

oyuncular1 Erol Tas, Melek Gorgiin, Cihangir Gaffari, Hiiseyin Zan, Mine Sun ve Hiiseyin
Cakmak’tir. Senaryosunu da ayni zamanda ydnetmenlik gorevini iistlenen Semih Evin’in
yaptig1 filmin, yapimcis1 Sahin Kogak, goriintii yonetmeni ise Salih Dikisci’dir. Filmde, Milli

Miicadele yillarinda gecen bir kahramanlik 6ykiisii anlatmaktadir.

2.5.2. Hasret (1971)

1971 yapimi olan filmin tirli dramdir. YoOnetmenligini ve senaristligini Remzi
Jontiirk’lin yaptig1 filmin baslica oyuncular1 Ali Sen, Suna Pekuysal, Fikret Hakan, Kayhan
Yildizoglu, Aliye Rona, Kadir Savun, Osman Alyanak, Esen Piiskiillii, Ergun Koéknar,
Necip Tekge’dir. Filmin Yapimeisi Naci Duru’dur. Goriintii yonetmeni ise Kaya Ererez’dir"",

Bu film ile 1971 yilinda 8. Antalya Film Senligi’nde, Fikret Hakan en iyi erkek oyuncu

15! Hasret, Erisim Tarihi,25.01.2011, http://www.sinemalar.com/film/108292/Hasret-1971/



66

odiiliinti almigtir. Filmde, Cumhuriyetin ilk glinlerinde halk: bilgilendiren gen¢ ve fedakar bir

O0gretmenin Oykiisii anlatilmaktadir.

2.5.3. Sahinler Diyar1 (1971)
Yénetmenligini, yapimcilifimi ve senaristligini Ilhan Arakon’un yaptigi filmin,

goriintii yonetmenligini Ozdemir Oziit yapmustir. Oyuncular1 Murat Soydan, Nazan Soray,
Hayati Hamzaoglu, Ergun Koknar, Feridun Colgecen’dir. Senaryosunu ve yapimciligini Umit
Utku’nun yaptig1 filmin, goriintii yonetmeni Vedat Akdikmen’dir. Filmin konusu ise soyledir,
diisman kuvvetleri halki abluka altina almistir. Gaziantep halkinin direnisi ve kapatilan
okullarin 6gretmenlerinden birinin indirilmek istenen Tiirk Bayragini indirtmemek icin

verdigi miicadele anlatilmaktadir.

2.5.4. Ahmet Cavus (1972)
1972 yapimi filmin tiirii savastir. YOnetmenligini ve senaristlifini Semih Evin’in

yaptig1 filmin oyuncular1 Erol Tas, Aytekin Akkaya, Erdogan Seren, Resit Cildam, Enver
Doénmez, Nermin Ozses, Dogan Tamer, Murat Tok, Safiye Yanki, Tahsin Koray’dir. Filmin
yapimcisi Alaattin Perveroglu’dur. Goriintli yonetmenligini Miikremin Sumlu yapmustir.
Kurtulus Savasinda, Yunan Komutan Trikopis'i esir alan kahraman Tiirk askeri Ahmet
Cavus'un, gercek yasam Oykiisiine, Yesilcam abartilar1 ve gergek disi olaylar eklenerek

fantastik bir film ortaya ¢ikarilmistir. (Fotograf 59)

2.5.6. Askin Zaferi (1974)
1972 yapimi olan filmin tiiri dram, romantik ve savastir. Yonetmenligini Orhan

Elmas’in yaptig1 filmin, baslica oyuncular1 Hulusi Kentmen, Hiilya Kogyigit, Ali Sen,
Nubar Terziyan, Kayhan Yildizoglu, Ayta¢c Arman, Renan Fosforoglu, Arap Celal, Onder
Somer, Kenan Pars, Nizam Ergliden, Resit Cildam, Ali Demir, Ekrem Gokkaya, Mine
Sun, Orhan Elmas, Altan Bozkurt, Ihsan Bayraktar, Kadri Ogelman, Mahmure Handan,
Mustafa Yavuz, Tiilin Orsek’tir. Senaryosunu Burhan Bolan’m yaptigi filmin, yapimcisi
Deniz Kalkavan ve Yahya Kili¢’tir. Filmin goriintii yonetmeni ise Mustafa Yilmaz’dir. Filmin
beyaz perdedeki gosterim tarihi 01 Subat 1974°tiir. Renkli olarak c¢ekilen bu film
Anadolu’nun hangi zorluklarla kurtarildigini anlatiyor. Kiyafetler, konugmalar ve olaylar ¢cok
gercekei bir dille izleyiciye aktarilmistir. Kurtulus Savasi sirasinda bir hastabakicinin (Hiilya
Kogyigit’in), casus olarak diismanin i¢ine sizmasi ve elde ettigi bilgileri vatanseverlere

ulastirmasini anlatiyor. (Fotograf 60)
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2.5.7. Tek Kollu Bayram (1973)
1973 yapimmi olan filmin yonetmenligini Erdogan Tokatli yapmistir. Filmin baglica

oyuncular1 Tanju Korel, Tuncer Necmioglu, Emel Ozden, Enver Dénmez, Géniil Hanci,
Yusuf Sezer, Muazzez Kurdoglu’dur. Senaryosunu Erdogan Tokatli’'nin yaptigi filmin,
yapimeist  Yasar Tunalr’dir. Filmin goriintii yonetmeni Rafet Siriner’dir. Kurtulus
Savagi’ndaki, Yunan isgalini, koyliilerin durumunu, agalik sistemini ve buna benzer konulari
donemin sartlarim1 yansitarak isleyen bir anlatimdir. 1919 yilindaki Yunan isgali sirasinda,
diismanlariyla igbirligi yapmis olan bazi1 toprak agalariyla, vatansever koyliilerin Oykiisii

anlatilmaktadir. (Fotograf 61)

2.5.8. Kahramanlar (1974)
1974 tarihinde yapilan filmin tiiri tarihtir. Yonetmenligini ve senaristligini Remzi

Jontiirk’iin yaptig1 filmin, baslica oyuncular1 Fikret Hakan, Kayhan Yildizoglu, Yilmaz
Koksal, Salih Giiney, Siiheyl Egriboz, Ismail Hakki Sen, Tanju Korel, Handan Adali,
Atilla Ergiin, Orgun Sonat, Ulkii Ozen, Nazan Adali, Goniil Hanci, Sami Tung, Tugay
Toksoz, Funda Gilirgen, Necati Er, Sedef Ecer’dir. Filmin yapimcis1 Sahin Kogak, goriintii
yonetmeni ise Serta¢ Karan’dir. Milli Miicadele yillarinda gecen bir kahramanhk oykiisi
anlatilmaktadir. (Fotograf 62) Ozellikle Fikret Hakan’in canlandirdigy Albay Fikret ve Y1lmaz
Koksal’in canlandirdigt Onbasit Yilmaz karakterleri filmde 6n plana c¢ikmaktadir. Onbast
Yilmaz’in akrobatik hareketler ile renklendirdigi film kahramanlik temasini tamamen on

plana ¢ikarmaktadir.

2.5.9. Kanh Savas (1974)
1974 yapimi olan filmin tiirii savastir. Yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligini

Murat Akovaligil’in yaptig: filmin, baslica oyunculart Turgut Ozatay, Yilmaz Koksal, Bilal
Inci, Arzu Okay, Yesim Yiikselen, Miimtiiz Ener, Tansu Sayin’dir. Milli Miicadele yillarinda
bir gizli mektubun korumak i¢in gayret gosteren bir grubun kahramanlik dykiisiidiir. (Fotograf
63)

2.5.10. Reso (1974)

1974 yapimi olan filmin tiirii tarihtir. Yonetmenligini Cetin Inan¢’in yaptig: filmin,
baslica oyuncular1 Reha Yurdakul, Ahmet Mekin, Fatma Belgen, Siiheyl Egriboz, Kazim
Kartal, Tamer Yigit, Ismail Hakki Sen, Feridun Célgecen, Oktay Yavuz’dur. Senaristligini
ve yonetmenligi Cetin Inan¢’m yaptigi filmin, yapimcist Melih Giilgen’dir. Gériintii

yonetmeni ise izzet Akay’dir. (Fotograf 64)
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Kurtulus Savasi sirasinda, Reso’nun bulundugu koyiin agasi diisman askerine yataklik
etmektedir. Bunun iizerine Reso bir cete kurar ve daga cikarak tiim hainleri tek tek

cezalandirir.

2.5.11. Sarsilmaz Kuvvet (1974)
1974 yapimi olan filmin tiiri dram, savas ve suctur. Yonetmenligini, senaristligini ve

goriintli yonetmenligini Nihat Uslay’in yaptig1 filmin baslica oyuncular1 Bedir Oral, Kemal
Uslay, Mustafa Sayan, Nermin Pinarci, Unsal Erdogan’dir. Kurtulus Savasi sirasinda

cinayet sonucu daga ¢ikan bir eskiyanin 6ykiisii anlatilmaktadir.

2.6.1980-1990 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FILMLERI

2.6.1. Kiiciik Aga (1983)
1983 yapimi olan filmin tlirii dram, savag ve tarihtir. Y0netmeni ve senaristi Yiicel

Cakmakli‘dir. Oyuncular1 Cetin Tekindor, Halil Ergiin, Erol Tas, Siilleyman Turan, Aydan
Sener, Fikret Hakan, Esref Kolcak, Ahmet Mekin, Kadir Savun, Yusuf Sezgin, Haluk
Kurdoglu, Agah Un, Seving Nis’tir. Filmin senaryosuna Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga kitab
kaynaklik etmistir. Yapimciligini {lksen Bektas’in yaptig1 filmin goriintii yonetmeni Mustafa
Yilmaz’dir. Filmin miizigi Yalgin Tura’ya aittir (Fotograf 65)

Birinci Diinya Savasi resmen sona ermis olmakla birlikte, Osmanli Devleti {izerinde
yarattig1 etkiler tiim giiciiyle devam emektedir. Savas sonrasinda bir¢cok asker memleketlerine
geri donmiistiir. Osmanli Devleti’nin yasadig1 zayiatin biyiikligii, evlerine donen erlerin
cogunun gazi olarak evlerine donmesiyle daha da 1yi anlasilmistir. Bu erlerden biri de Salih
adli Aksehirli bir askerdir. Memleketine dondiigiinde, kaybettigi kolunun acisiyla beraber,
tilkenin durumunu daha ac1 bir sekilde anlayan Salih gittiginden beri ¢ok seyin degistigini
goriir. Onceleri dost olarak yasayan Rumlar ve Tiirkler simdi birbirinden sogumustur. Salih’in
yakin arkadasi olan Niko’da bir Rum’dur ve gelismelerden o da etkilenmistir. Yavas yavas
Yunan ve Ingiliz ordularmin isgal haberleri gelmekte ve iki halkin birbirine olan diismanlig
artmaktadir. Salih ise, ylizyillardir Osmanli himayesinde rahatga yasayan Rumlarin bu
davranigin1 bir ihanet olarak gérmekte fakat arkadasi Niko’dan kopamamaktadir. Rumlarla
olan dostlugu kasabali tarafindan fark edilir ve kasabali Salih’i dislar. Salih, artik stirekli Niko
ve Niko’nun ¢evresindeki insanlarla dolagir olmustur. Artik Osmanli ve Padisaha olan giiveni

de sarsilmistir. Kimsenin, O’na hak ettigi saygiy1 gostermedigine inanan Salih, kendini dinden
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de uzaklastirmistir. Ote yandan halk, isgallere kars: tepkisiz kalmama karar1 almigtir. Fakat
bunun kimin 6nderliginde yapilacagi karmasasi vardir.

Salih, giinler gectik¢e Niko ile olan dostlugundan dolay1 kasabalisinin tepkisini ¢ekmis
ve artik istenilmeyen biri olmustur. Bu sirada, kasabaya Istanbullu Hoca adinda bir hoca
gonderilir. Istanbul’dan gdnderilis amaci kasabada padisaha ve Osmanli’ya baglilig tesvik
edici diistinceyi saglamaktir. Hoca, ¢ok etkili bir insandir ve halkin biiyiik begenisini ve
takdirini kazanmaktadir. Vaazlarinda, cemaate Osmanli, padisah ve din lehinde diislincelerini
aktarmaktadir. Bu sirada memlekette Hoca’nin diisiincesine tam ters olmamakla birlikte,
kurtulug timidi olabilecek bir 6rgiit kurulmaktadir. Kuvayr Milliye adi verilen bu orgiit
Anadolu’da isgalleri 6nlemek ic¢in kurulmustur. Fakat Kuvayr Milliye’nin isi ¢ok glictiir.
Memlekette isgallere karsi olan veya isgallerden yana olan bir¢ok orgiit vardir. Kuvay1
Milliye 6nce bu orgiitleri kendi tarafina ¢gekmeli veya bertaraf etmelidir. Hocanin vaazlar1 da
Kuvayr Milliye ilkelerine ters diismektedir. Hoca her firsatta padisaha bagliliktan
bahsetmektedir. Kuvay1 Milliye ise padisahtan kurtulmak, yeni bir yonetim kurmak amacini
giitmektedir. Iste biitiin bu ihtilaflar dolayisiyla Kuvay1 Milliye yandaslar1 ve Hoca arasinda
bir zitlasma meydana gelir. Hoca ise halka kendini ¢ok sevdirmistir. Ciinkii her yoniiyle iyi ve
dogru bir insandir. Fakat Hoca da, kendi i¢inde bir yandan yaptig1 isin gercekten dogru olup
olmadiginin sorgulamasini, padisaha olan giivencinin dogrulugunun siiphesini yoklamaktadir.
Kuvay1 Milliye ve Hoca arasindaki ¢atisma zamanla iyice agik seklini alir ve vaazlarda karsit
fikirler agiklanir.

Olaylar gelisirken, Salih ise unutulmusluk ve terk edilmislikten bir kacis olarak
Kuvay1 Milliye’ye katilmaya verir. O’nu bu karar1 vermeye zorlayan baska bir sey ise yakin
arkadasi Niko’nun da sonunda Osmanliya karsi savasta yer almasidir. Salih, bu ihanetin
Ociiniin pesinden kosacak ve kurtulus miicadelesinde biiyiik rol oynayacaktir. Kuvay1 Milliye,
bir tiirlii hizaya gelmeyen Hoca hakkinda 6lim emri ¢ikartir. Hoca halkin zorlamasiyla
Aksehir’den kacar ve cete reislerine siginir. Kuvayr Milliye ile arasinda yasanan
kovalamacadan sag kurtulur ve kendi basina, yanina adam da alarak bir kasabaya siginir.
Kuvay1 Milliye ise Hoca’y1 elinden kagirdigi i¢in ilizgiindiir ve bunun sonucunda Salih’i,
Hoca’y1 bulmakla gorevlendirir. Hoca ise simdi hangi tarafta yer almak gerektiginin hesabinm
yapmaktadir. Burada Kuvay1 Milliye her gecen giin basar1 kazanmakta ve giliclenmektedir.

Salih, Hoca’yt bulur ve O’nu, padisah hizmetinden vazgecerek Kuvayr Milliye yararina
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calismaya ikna eder.'>

Beraberce Cerkez Ethem’in kardesi Tevfik Bey’in getesine katilirlar.
Cerkez Ethem ve kardesleri Milli Miicadelede en biiyiik rollerden birini iistlenmis ve gerek
diisman isgallerine gerekse ayaklanmalara karsi basarilar saglamislardir. Fakat simdi diizenli
ordu ve Ismet Pasa’nin emri altina girmek sdz konusu olunca Cerkez Ethem ve kardesleri
karsit bir tavir takinarak Kuvay: Milliye ve Ankara’ya karsi isyan bayragi agmustir.’® Hoca
ise bu yolun yanlis olduguna inanir ve onlari bu yoldan dondiirmek i¢in planlar kurar.
Hoca’nin amaci Cerkez Ethem ve kardeslerini Kuvayr Milliye karsi cephe almaktan
vazgecirmek olmasa bile, olasi bir isyan halinde gii¢lerini zayiflatmaktir. Bu sirada Hoca,
Salih’i haber edinmek i¢in Aksehir’e yollar. Aksehir’de ise Hoca 6ldii bilinmektedir. Oysa
Hoca hayattadir ve yeni kimligi “Kii¢iik Aga” ile Kuvay1r Milliye yararina ¢alismaktadir.
Hoca’nin, Kuvay1 Milliye yararina ¢alistig1 haberi Salih tarafindan, Aksehir’de sadece Kuvay1
Milliye mensubu olan birkag kisiye duyurulur ve bu olay onlar arasinda memnuniyet yaratir.
Bagta Kuvay1 Milliye hareketine biiyiik hizmet vermis Doktor Haydar olmak iizere Kuvay1
Milliye, Hoca’nin kendi saflarina katilisindan biiyiik haz duyarlar.

Hoca, Cerkez Ethem’in, Ismet Pasa hizmetine girmemek igin yapacagi en biiyiik
saldir1 olan Kiitahya saldirisinda, O’na bir oyun oynayarak basarisizligini saglar ve Kuvay1
Milliye’ye en biiyiik hizmetini vermis olur. Ethem ise Yunanhlara sigmacaktir.">* Hoca ise
biitiin bu ihtiras ve giicii elinde bulundurma tutkusuna kapilan insanlardan nefret etmektedir.
Artik savas alanindan baska bir cephede de miicadele verilmektedir, simdi iktidar ¢ekismeleri
biiyiik tehdit olusturmaktadir. Hoca bunu aciyla fark eder. Ankara ise Hoca’nin basarilarindan
haberdardir ve kendisini Ankara’ya davet eder. Daveti kabul eden Hoca Ankara’nin
durumunu yakindan goriir ve cephede savagsmanin, bu iktidar kavgasinda yanlis diigsiinenlere
ve hainlere verilecek savastan daha kolay oldugunu distiniir. Fevzi Pasa, Hoca’ya yakinlik
gosterir. Hoca biitlin bu kisiliklerin énemini daha iyi anlamaktadir. Memleket zafere dogru
gitmektedir ve bu noktada Ankara ve Meclis’e biiyiik is diismektedir. Bu sirada Kiigiik Aga,
yani Istanbullu Hoca Ankara’da kendisini Aksehir’den taniyan ve bir zamanlar zit fikirleri
yliziinden tartistigt Kuvayir Milliye Doktor Haydar ile bulusur. Doktor Haydar, bdyle
saygideger birinin kendi saflarina katilisindan duydugu mutlulugu Hoca’ya sdyler ve asil
kimligini bilenin sadece kendisi oldugunu, kendisi disindakilerin O’nu, Kiiciik Aga diye

tanidiklarini anlatir. Hoca ise artik 6zledigi esi ve ¢ocugunun 6zlemiyle yanmaktadir.

132 Filiz {lknur Cuma, “Tarik Bugra’min Kiigiik Aga ve Uwe Timm’in Morenga Romanlarinin Film Sanatina Aktarim ”,
Sel¢uk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 21, Konya 2009, s.108.

153 Mehmet H. Dogan, “Tiirk Romaninda Kurtulus Savas1”, Tiirk Dili Dergisi Tiirk Romaninda Kurtulus Savast Ozel Sayist,
Say1, 298, Istanbul 1976, s.18.

154 Hasan Tiirker,” Izmir’in isgali ve Salihli Cephesinin Kurulmasi”, Kurtulusunun 70.Yili Dolayisiyla Izmir Sempozyumu 9-
10 Eyliil 1992, 1zmir 1992, s.200.
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Kiigiik Aga, Fevzi Pasa ile birlikte Aksehir’e gelir ve burada da taninmadigini ve
Kiiciik Aga olarak bilindigini goriir. Esi ve ¢ocugu hakkinda bilgi alir ve ¢ocugunu bulur,
fakat esinin durumu koétiidiir. Esine geldigini haber eder, fakat kadin 6lmek tizeredir ve oglunu
Hoca’ya emanet ettigini sdylemekle kalir ve giinler sonra da 6liir. Hoca daha sonra Ankara’ya

155

doner ve miicadeleye devam eder. °° Vatan ve millet sevgisi, bagimsizlik duygusu. Kurtulus

savaginin kiiclik bir kasabadan goriintisti anlatilmaktadir.

2.6.2. Sahibini Arayan Madalya (1989)
1989 yapimi olan filmin tiirii belgesel, biyografi ve savastir. Yonetmenligini Yiicel

Cakmakli’nin yaptigr filmin, baglica oyuncular1 Siimer Tilmag, Ali Sen, Halil Ergiin,
Gokhan Mete, Hikmet Tasdemir, Bulut Aras, Ulvi Alacakaptan, Sirr1 Elitag, Cem Erman,
Altan Akisik, Baykal Saran, Salih Kirmizi, Agah Hiin, Erol Tezeren, Ali Zebil, Aykut
Sézeri, Aylin Arasil, Cemal Gencer, Dursun Tosun, Hikmet Eldek, Ozhan Carda’dir.
Senaryosunu Tarik Bugra’nin, yapimciligini Ahmet Beyazid’in yaptigi filmin, goriintii
yonetmeni Hiiseyin Ozsahin’dir. Miizikleri Erkan Oban’a ait olan filmin konusu Fransiz isgali
altindaki Maras'in kurtulusunun ve kahraman sifatin1 hak edisinin hikayesidir ve belgeselden
ziyade film niteligi tagir. Birinci Diinya Savasi’nda, Gilineydogu Anadolu Bolgesindeki Marag
sehrinin, Fransizlar tarafindan isgal edilmesi ve bazi sivil kuvvetlerin bu isgale karsi
koymalarini konu ediniyor. Fitili, Miisliiman bir kadinin tesettiiriine karsi bir Fransiz subayin
saldiris1 atesliyor. Sivil kuvvetler, Siitcii Imam onciiliigiinde ayaklanma baslatiyor. Filmde

yonetmen Yiicel Cakmakli’nin penceresinden Marag’ta gelisen olaylar anlatiliyor. (Fotograf

66)

2.7.1990-2000 DONEMIi TURK SINEMASINDA MiLLi MUCADELE FILMLERI

2.7. 1. Ates Ustiinde Yiiriimek (1991)
Yoénetmenligini ve senaryosunu Yavuz Ozkan’in yaptig1 filmin goriintii yénetmeni

Pierre Novion ve Ertun¢ Senkay’dir. Sanat yonetmenligini Gokhan Yiicesal’in yaptig1 filmin,
kurgusu Mevliit Kogak’a ait olup, miizik Tugrul Karatas ve Oguz Abadan‘a aittir.
Filmin baslica oyuncular1 Hiilya Aksular, Kiirsat Alnagik, Yilmaz Zafer, Semiha

Berksoy, Erdogan Akduman olan filmin, yapimevi Yavuz Ozkan’in sahibi oldugu Z Film’dir.

155 Tank Bugra, Kiigiik Aga, iletisim Yayinlari, istanbul 2005.
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Ates Ustiinde VYiiriimek, Tiirk, Fransiz, Alman ortak yapmmdir. Kiiltir Bakanhigi ve
Eurimages'in'*® katkilariyla yapilmustir. (Fotograf 67)

Kurtulus Savasi, Atatiirk inkilaplari, tek ve ¢ok partili donemler, 27 Maysis, idamlar,
12 Mart ve 12 Eyliil'den giiniimiize kadar gelen siyasal yasami baleyle, dansla dykiileyen
0zglin bir denemedir.

Film 28. Antalya Film Festivali'nde (1991) "En Iyi 2. Film", "En Iyi Yonetmen" ve "En
Iyi Stiidyo" ile "En Iyi Kurgu" ayrica "Halk Jiirisi Odiilii'nii” aldi. 6. Adana Film Senligi'nde
(1991) "Cukurova Gazeteciler Cemiyeti Ozel Odiilii nii” Kiiltiir Bakanlig1 "Sinema Basar
Odiilii nii” ald1 (1992). Bir iilkenin yogun olaylariyla dolu tarihi, olaganiistii bir estetik ve
siirsellikle bezenmis modern bir bale ile anlatilmis ve sanki bir tiyatro sahnesinde ge¢iyormus
gibi sahnelenir. Olaylar tarihsel perspektifi yalnizca modern bale ile anlatilirken toplumun bu
olaylardan nasil etkilendigi ve bireylerdeki yansimalari, ana hikayenin i¢ine gomiilmiis bir ask

hikayesi ile anlatilir.

2.7.2. Yaban (1996)
1996 yapimi olan filmin tiiri dramdir. Yonetmenligini Nihat Durak yapmustir.

Oyuncular1 Cezmi Baskin, Sanem Celik, Menderes Samancilar, Ozan Bilen, Ayta¢ Arman,
Levent Ozdilek, Can Kolukisa, Tomris Oguz Alp, Arif Piskin, Ali Coban olan filmin,
senaryosunu Ziya Oztan ve Nihat Durak yazmustir. Yakup Kadri Karaosmanoglu‘nun Yaban
adli eserinden uyarlanmistir. Yapimciligini Mustafa Sen’in yaptigi filmin, goriintii yonetmeni
Tevfik Senol ve Yusuf Giiven‘dir. Filmin miizigi Timur Sel¢uk’a aittir.

Bu filmde Kurtulus Savasi, koyliiniin savastaki tavirlari, durumu ve Ahmet Celal'in
koyliilerle iligkisi anlatilmaktadir.

Karakterler: Ahmet Celal: Kdye gelen tek kolunu savasta kaybetmis eski bir subay.
Koyliiler ona "Yaban" derler.

Mehmet Ali: Ahmet Celal'in eski neferidir.

Ismail: Mehmet Ali'nin 14 yasindaki kardesi. Boyu cok kisadir. Cocuklugunu
yasayamamistir. Agir isler yapar. Cok ¢irkindir.

Zeynep Kadin: Mehmet Ali’nin annesidir. Kocasi 6ldiikten sonra evin isleri kendisine
kalir. Cok gliclidiir.

Bekir Cavus: 23 yil askerlik yapmustir. Pek ¢ok yer gezip gormiistiir.

Salih Aga: Kdyiin zengin adamlarindandir.

156 Eurimages, Avrupa sinema ve gorsel ve isitsel endiistrisinin gelismesi i¢in 1988'de kurulmus, merkezi Strasburg’da olan
bir Avrupa destek fonudur.
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Emine: Ahmet Celal’in asik oldugu giizel koylii kizidir.

Muhtar: K6ytlin muhtaridir.

Imam: Koyiin imanudir.

Emet’i Kadin: Ahmet Celal’in ev islerine bakan kisi

Hasan: Cobanlik yapar.

Stileyman: Sessiz sakin biridir. Cok fazla konusmaz.

Memis: Siileyman'in en iyi arkadasi.

Cennet: Siileyman’in karisidir. Kahkahasi bol keskin bakiglh bir kadindir. Erkeklerden
irkiip kagmaz.

Serif Cavus: Emine’nin babasidir.

Filmde ana konu, bir Tirk aydininin Kurtulus Savasi dénemindeki kdy gercegiyle
kars1 karsiya gelmesidir.

Filmin kahraman1 Ahmet Celal’dir. Canakkale’de savasta bir kolunu kaybetmis ve
savastan gazi olarak kurtulmustur. Ama savas sonrasi yapayalniz kalmistir. Bunlara bir de
Istanbul’un isgali eklenince, hizmet eri olan Mehmet Ali’nin kdyiine gitmeye karar verir.
Istanbul’un isgali sonrasinda gerceklesen olaylari takip ederek, kdyliilere durumun énemini ve
ciddiyetini anlatmaya calisir. Ancak koyliiler Salih Aga’ya ¢ok baglidir ve onun etkisinde
kalarak Ahmet Celal’i ciddiye almazlar. Bu nedenle Ahmet Celal, kdyde aradigi ilgiyi ve
yakinligi bulamaz."”’

Olaylar Ahmet Celal’in cephesinden bdyle goriiniirken, kdyliiler i¢in daha farklidir.
Onlar savagin ciddiyetini anlayamamistir. Onlara goére Ahmet Celal bir yabandir. Onlarin
diinyasindan uzak biridir. Zaten ilk bakista konusmasi, davranislari, giyimi, diisiinceleri ve
olaylara yaklasimi koyliilerden ¢ok farklidir. Ornegin her giin tiras olmasi, devaml dislerini
firgalamasi, geceleri kitap okumasi ve buna benzer davranislar1 koyliilere garip gelmektedir.
Bu nedenle, acilarini unutmak i¢in geldigi bu kdyde, olaylar umdugu gibi gelismemistir.

Ahmet Celal, bir aydin konumundadir ve ilk defa Tiirk koyliisiiyle karsilagmisgtir.
Ancak koyde karsilastigi manzara onu g¢ok sagirtmustir.>® Halkta oncelikle yoksulluk ve
cahillik vardir. Bunlarin bir sonucu olarak da halkin 6nemli bit kismi, bazi insanlarin

159

emellerine alet olmaktadirlar.”” Herkes Salih Aga’nin etkisindedir. Onun her dedigi

157 Ali Serdar, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Romanlarinda Cinsellik, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2002, s.72.

18 Necdet Bingdl, “Yahya Kadri’nin Bes Romaninda Fransiz Realist ve Naturalistlerin Tesirleri”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C:3, Say1 1, Ankara 1944, s.18.

159 Veysel Sahin, “Roman Teknigi Bakimidan Yaban ”, e-Journal of New World Sciences Academy, Volume 2, Number 3,
Elazig 2007, s.185.
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yapilmaktadir. Hatta yillarca emek verdigi hizmet eri Mehmet Ali bile gelisen bazi olaylarda
subay1 Ahmet Celal’e degil, Salih Aga’ya inanmustir.

Biitlin bunlarla beraber, Ahmet Celal kdyde yapayalniz da degildir. Mehmet Ali’nin
annesi Zeynep Kadin ile kardesi Ismail, Ahmet Celal’in giivendigi dostlaridir.

Olaylarin boyle gelismesi Ahmet Celal’i kaginilmaz bir bunalima siiriikler. Bir giin
rahatlayip sikintilarini unutmak i¢in dolasmaya ¢ikar ve komsu kdyiin kizi Emine’ye asik
olur. Ancak Ismail Emine’yi Ahmet Celal’in elinden alinca Ahmet Celal iyice umutsuzluga
stirtiklenir.

Ahmet Celal, Kurtulus Savasi’nin 6nemini koylilye anlatmaya devam eder; ancak
koyliiler baskalarinin etkisindedir ve ona inanmamaya devam ederler. Bunlar1 bir aydin
goziiyle gorlip yorumlayan Ahmet Celal, aydin ile cahil arasindaki ugurumu fark eder.
Anadolu halkinin asirlar boyunca ne kadar ihmal edildigini kendi gozleriyle goriir. Tabii
biitiin gézlemlerini am defterine yazmayi da ihmal etmez.'®

Koyde bu olaylar olurken, Kurtulus Savasi da iyiden iyiye alevlenmis ve koyliiler
Ahmet Celal’in anlatmaya ¢alistig1 gergekleri yasamak zorunda kalmistir. Yunanlilar onlarin
koylinli de basmigtir. Koyliiler dereye kacarak gizlenmeye caligmistir. Ancak diisman onlart
yakalamis ve kdy meydanina getirmistir. Ahmet Celal, bir anlik kargasadan yararlanip
Emine’nin elini tutar ve ikisi kogmaya baglarlar. Diisman arkalarindan ates agar ve onlari
yaralar. Ayrica tiim kdy halki diisman tarafindan 6ldiriiliir. K&ylin mezarligina kadar ancak
gelirler. Orada sabaha kadar bekleyip sonra yola ¢ikmaya karar verirler; ancak Emine’nin
yarast agirdir ve devam edemez. Ahmet Celal ani defterini Emine’ye verir ve her seyini

birakarak yeni ve bilinmeyen bir hayata adim atar'®’

2.8.2000-2010 DONEMI TURK SINEMAIN MiLLi MUCADELE FiLMLERI

2.8.1. Abdiilhamit Diiserken (2003)
Yonetmenligini ve senaristligini Ziya Oztan’m yaptig1 filmin Oyunculart Meltem

Cumbul, Halil Ergiin, Mehmet Kurtulus, Tarik Akan, Mehmet Ali Alabora’dir. Yapimci firma
ise TRT*dir. Nihad Sirr1 Orik‘in Sultan Hamid Diiserken adli kitabindan uyarlanmistir.
(Fotograf 68)

160 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozhigii, Varlik Yayimnlari, Istanbul 1997, 5.389.
61 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, Sena Ofset, Istanbul 2009.
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Nahifi Sirr1 Orik 'in Sultan Hamit Diiserken adli romanindan sinemaya uyarlanan film,
Osmanli'nin son yillarinda Mesrutiyetin ilam, 31 Mart Isyan1, Hareket Ordusu'nun Istanbul'a
gelisi ve Abdiilhamid' in tahttan indirilmesi gibi olaylar1 anlatmaktadir.

Film, mesleginde basari kazanmis, Osmanli Imparatorlugu'nun demokratiklesme
miicadelesinde 6n sathada yer almis; Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yoneticilerinden Binbas1
Sefik'in, Abdiilhamit Donemi’nde evkaf nazirligindan alinan Mehmet Sahabettin Pasa'nin kizi

Nimet'e ve iktidara sevdalanisinin Sykiisidiir.'®

Tiirk demokrasi tarihinin en 6nemli yap1
taslarindan biri olan II. Mesrutiyet donemini beyaz perdeye tasiyan “ Abdiilhamid Diiserken"
konu aldig1 yillar nedeniyle ittihat ve Terakki, Ikinci Mesrutiyet devrimi ve Kanuni Esasi
degisiklikleri ile daha demokratik bir diizen getirme ve parlamenter rejimi yerlestirme amaci
diisiiniilmiistii. Fakat 31 Mart olay1 biitiin bu ¢abalar1 engellemistir. 163 Tarihi olarak énemli
olan bu olaylar Balkanlardaki gelismeler, 31 Mart Ayaklanmasi gibi Cumbhuriyetimizin
kurulus siirecini derinden etkilemis olaylar filmde genis bir bicimde yer aldu.

Filmi iki agidan ele almak miimkiindiir. ilk olarak iktidar, para ve ask iliskileri
temelinde islenen insan tiplemelerinin tizerinde durulabilir. Bu ¢ercevede, biitiin karakterler
arasinda 6zellikle Nimet karakteri 6n plana ¢ikiyor, otoriter ve hirsli bir kadindir. Bir yanda,
once babasi, ardindan kocasi Tlizerinden yiliksek mevkilere goéz diken, bu arzusunu
gerceklestirmek i¢in elinden geleni ardina koymayan ve her tiirlii ahlaki degeri ¢ignemeye
hazir bir kadin, 6te yanda keskin zekasi, ince zevkleri, fiziksel giizelligi i¢cinde geng bir kiz
var. Filmdeki erkekler ise, yazarin, onlarin temsil ettikleri kesimlere olan elestirisi geregi
yaratilmislar. Ozellikle Binbas1 Sefik, kabaligi, kolay kandirilabilirligi, zaaflar1 icerisinde
ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin devlet ydnetimi icin yakisiksizigini simgeliyor. Mevki
tutkusu icindeki Mehmet Sehabettin Pasa’ya bakacak olursak, onun da, Iimparatorlugun son
yillarindaki “yetenek ve yaraticiliktan nasibini almamig” Osmanli Pasa’larini temsilen
yaratildigini goriiriiz.

Filmde ve romanda, Sait, Kamil ve Talat Pasa gibi ger¢ek tarihi kisilikler yer almakla
birlikte, onlarin rolii ikinci dereceden ileri gitmez, asil kahramanlarin tamami kurmacadir.
Doénemin atmosferini yansitan mekanlar, 6zellikle Sehabettin Pasa’nin yalisi, devrin
zenginlerinin yagantisini ¢ok iyi bigimde yansitir. Filmde; “Otuz ii¢ yillik saltanatinin biitiin

suglar1 ve ozellikle cahilligiyle kuruntusunun iiriinii olan giinahlar1 yaninda, Sultan Hamid’in

162 Giirsoy, Tiirk Sirfemasmm Tarihe Bakusi... ... ......, $.93. } ]
163 Necdet Aysal, “Orgiitlenmeden Eyleme Gegis:31 Mart Olay1”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk
Yolu Dergisi, C:10, Say1:37, Ankara 2006, s.17.
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iyi taraflar1 da yok degildi” diyerek, Abdiilhamid’i, “ne ulu hakan, ne kizil sultan” olarak
goriliir.'*

Ikinci Mesrutiyet'in hazirlanma siirecini ve dénemin siyasi gelismelerini o yillarda
yasanan bir ask iliskisi ¢ercevesinde yansitan Abdiilhamit Diiserken filmi, ittihat ve Terakki
Cemiyeti yoneticilerinden Binbasi Sefik'in bir nazir kizina ve iktidara olan sevdalanig dykiisii
etrafinda gelisiyor.

Tiirk sinemasmin en yiiksek biitceli yapimlarindan biri olan Abdiilhamid
Diiserken biiytik biit¢esi ve kalabalik oyuncu kadrosuyla, Osmanli tarihinin en atesli
tartismalara konu olan II. Mesrutiyet donemine 151k tutuyor.

Ziya Oztan'n, II. Mesrutiyet ve sonrasim1 konu alan etkileyici bir dénem filmidir.
Sultan Abdiilhamit'in ¢okiislinii hazirlayan olaylarin perde arkasina, hirs ve askin tutkulu
karisimini basariyla monte eden yonetmen, kendi bakis agistyla tarihi olaylar1 yorumlamaktir.
ideal yolundaki dénemeglerin, mevki hirs1 ve menfaat iliskileri oldugunun belgesidir. Kars
konulamaz bir sevdanm atesi iginde, birlikte yola koyuldugu Ittihat¢1 dostlarindan zamanla
ayr1 diisen bir zabitin hizla yiikselirken, giderek yalnmizlasmasinin ve bir giin daragacinda

kaybolup gidisinin hikayesidir.

2.8.2. Son Osmanh Yandim Ali (2007)
Yapim yili 2007 olan filmin yonetmenligini Mustafa Sevki Dogan yapmustir.

Senaryosunu Mehmet Soyarslan ve Suat Yalaz yapmustir. Filmin tiirii dram ve maceradir.
Filmin baslica oyunculari Kenan Imirzalioglu, Cansu Dere, Emin Boztepe, Engin Senkan,
Okan Aydogan’dir. Film Suat Yalaz’in aynmi adli ¢izgi romanindan uyarlanmistir. Yapimei ve
dagitici firma ise Ozen Film’dir. Filmin beyaz perdede gosterime girme tarihi 19 Ocak
2007°dir. (Fotograf 69)

Film s6yle gelismektedir. Tarih 13 Kasim 1918... Diisman donanmasi Bogazici’ne
demirlemis. Manzara Vahim. Istanbul isgal altinda!

Yandim Ali, Bahriye Mektebinden kagak, donanmadan terhis, yillarca cephelerde
savasmis ve memleketin kurtulusundan timidi kesmis bir kiilhanbeyidir. Evli bir sevgilisi
vardir. Tek hayali biraz para kazanip sevgilisini kagirmak ve Viyana’ya gitmektir. Ancak
Yandim Ali’nin yolu bir giin Mustafa Kemal’le kesisir ve o anda fikri degisir. Sokaklarinda
diisman zulmiiniin kol gezdigi dyle bir ihanet i¢indedir ki memleket, kimin kimi sirtindan

vurdugu belli degildir. inandig1 insanlarin ihanet Iste bu ihanetler icinde oldugunu gériince

184 N. Sirnt Orik, Sultan Hamid Diiserken, Oglak Yaymeilik, Istanbul 1999.
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iyice hirslanir. Iste bu ihanetler i¢inde Yandim Ali, vatanin kurtulusunun gerekli oldugunun

farkina varir.'®

2.8.3. Son Bulusma (2008)
2008 yapimi olan filmin tiirli belgesel ve dramdir. Yonetmenligini Nesli Cdlgecen’in

yaptig1 filmin oyunculari, Kurtulus Savasi’nin hayatta kalan son iiyeleri olan Gazi Yakup
Satar, Gazi Veysel Turan, Gazi Omer Kiiyiik‘tiir. Senaryosunu, yapimciligini ve goriintii
yonetmenligini Nesli Colgecen’in yaptigi filmin, miiziklerini Nadir Goktiirk yapmustir.
Dagitimii Chantier Film Sirketi’nin yaptigi, filmin web sitesi: www.sonbulusma.com ‘dur.
Filmin siiresi bir saat otuz dakikadir. Gosterim tarihi ise 14 Kasim 2008 ‘dir. (Fotograf 70)

Filmde Kurtulus Savasi’nin son taniklari, Gazi Omer Kiiyiik, Gazi Yakup Satar ve
Gazi Veysel Turan’in giinliik yagamlar1 ve savas yillarina dair anilar1 gozler 6niine seriliyor.

Gazi Omer Kiiyiik, énce Amtkabir’i, ardindan son kalan diger iki gazi, Yakup Satar ve
Veysel Turan’1 ziyaret ediyor, anilarini paylasip birbirleriyle helallesiyorlar.

Omer Kiiyiik, Yakup Satar, Veysel Turan isimli artik aramizda bulunmayan ii¢ Istiklal
Harbi gazisinin son demlerini beyazperdeye tasiyan bu c¢aba biiyiik bir iltifat1 hak ediyor.
llerlemis yaslarindan &tiiri, Milli Miicadele zamaninda yasadiklarini bir sis perdesinin
ardindan hatirlayan bu ii¢ biiyliglimiiz birer 6liimlii olarak goriintiiniin o kalic1 degerleriyle
Slimsiizlesiyorlar.'*®

Filmin kurgu caligmas1 hakikaten mevcut sartlar i¢inde oldukea ilgi ¢ekici bir sekilde
gerceklestirilmis. Miizik, gerektigi gibi lazim oldugu yerlerde belgeselin ortalarina dogru
devreye giriyor ve bizlerin bu biiylik insanlarla kurdugu hissi bagi icten timilariyla
pekistiriyor. Eserin bir diger belirgin 6zelligi, cogu belgeselde rastlanildiginin aksine bir
anlaticinin olmamasidir. Film lafa bogulmuyor ve tematik yonii her zaman i¢in daha agirlik
kazantyor.

Son Bulusma, saglik sartlarinin elverisli olmasi sebebiyle daha ¢cok Gazi Omer Koyiik
etrafinda doniiyor. Onun tevekkiiliinii, sanina bagliligini, millet ve komutan sevgisini her an
hissediyorsunuz. Ug kere harbe gittigini belirttikten sonra ¢ogu zaman altini ¢izdigi, diismanin
Haymana’ya dayanmis olmasi ve kendilerinin hemen harekete ge¢cmesi, bu 6zel hatiralarin
belleginde nasil bir yer tuttugunu gosteriyor. Ayn1 sekilde komutanlart olan binbaginin, yukari

firlattig1 madeni paray1 vurdugunu sdylemesi, bdyle olaylarin sadece filmlerde yer almadigini

165 Suat Yalaz, Son Osmanli Yandim Ali, Yeni Macera Kanal Seferi, Cr Yaycilik, T§tanbul 2007.
166 Robert Straal, 20 Yiizyil Avrupa Tarihi Nasil Ogretilmeli, Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul 2003, s.231.
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gostermesi ve askeri olarak bizlerin vaktiyle sahip oldugu becerilere isaret etmesi bakimindan
bir deger tasiyor.

Nisanct Er Omer: Corum’un Iskilip ilgesine bagl Catkara Koyii’nden Omer Kiiyiik,
Son Bulusma filmi c¢ekildigi sirada 108 yasindaydi. Bir hayat ve doga adami olarak
tanimlaniyordu. Ilerleyen yasina ragmen her isini kendi yapan hareketli ve yasam dolu biriydi.

Istiklal Savas1 gazilerinden Omer Kiiyiik 12 Ocak 2006’da vefat etti. Sekiz ¢ocuk ve
otuzalt1 torun sahibi Omer Kiiyiik’{in son goriintiileri bu filmde yer aliyor. Filmin yénetmeni
(Colgecen, Kiiylik icin “Yagsami boyunca her yil Zafer Haftasi’nda memleketinden kalkip
Ankara’ya gelerek Anitkabir’i, Gaziler Dernegini ziyaret etmis. O, kahramanligimi hayati
boyunca devam ettirdi, bu filmde de bir kahramanlik yapt1.” diyor.

Stivari Yakup Cavus: Film c¢ekildigi sirada 110 yasinda olan ve kiziyla birlikte
Eskisehir’de yasayan Satar “en yagli gazi” unvanina sahip oldu. 1895 yilinda Kirim’da dogan
ve daha sonra ailesiyle birlikte Eskisehir’e go¢ eden Satar, Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Basra Cephesi’nde savasti. Daha sonra Mustafa Kemal’in askeri olma serefini
elde eden Satar, Sakarya Meydan Muharebesi’nde de diismana karsi savasti. Savasin sonunda
Eskisehir’e dondii ve uzun siire ¢ift¢ilik yapti. Satar’in alt1 gocugu ve elliye yakin torunu var.
2008’in Nisan ayinda kaybettigimiz Yakup Satar’t Colgecen, soyle tanimliyor: “ Tam bir
asker. Kalpagiyla dolasiyor. Kizlariyla yasiyor ve biitiin evi her seyiyle hala o yonetiyor, her
sey ondan soruluyor. Birinci Diinya Savasina katilmis bir gazidir.

Sihhiyeci Onbasi Veysel: Konya’da yasayan Veysel Turan ise 20 yil Once
romatizmasinin kire¢lenmeye donmesi nedeniyle giinlerini yatakta gegiriyordu. 58 yasindaki
kiziyla yasayan ve yedi c¢ocugu ile yirmi bes torunu bulunan Turan, 15 yil Once esini
kaybetmis. Turan, ¢ocuk yasta atiyla Ankara’da Mustafa Kemal’in ordusuna katilarak, 1.
Tiimen Hiicum Tabur’unda siivari olarak Dumlupinar, Sakarya ve II. indnii savaslarinda
diismanla miicadele etti.

Filmin yonetmeni, Son Bulusma filmi g¢ekildigi sirada 108 yasinda olan Turan’dan
sOyle bahsediyor: “Basucunda bayrakla yasiyor. Kendisi yatalak olarak yasiyor. Radyodan
stirekli haberleri takip ediyordu. Veysel Gazi, 15 yasinda, ¢agrilmadigi halde goniillii olarak
savasa katilan bir gazidir. Yanina da at arabasini aliyor ihtiyag¢ olur diye. Oluyor da nitekim.

Sihhiyeci yapiyorlar. ik gérevi, at arabastyla sehit toplamaktir.

2.8.4. Kubilay (2010)
Yapim tarihi 2010 olan filmin tiirii dram, savas ve tarihtir. Yonetmenligini Ahmet

Akincr’nin yaptig1 filmin oyunculart Arda Kural, Selahattin Tasdogen, Ergiil Coskun,
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Ozcan Varayli, Unsal Emre, Anil Yildiz, Biilent Yasik, Cumhur Sari, Cetin Yeltekin,
Emin Ozbey, Haluk Yiiksel, Hasan Yildiz, Mehmet Yiiksel, Muhittin Yesilova, Nevin
Yilmaz Tasdégen, Numan Cakir, Nurhan Demirhan, Orhan Ozaydin, Ugur Galip Kayali ve

Yal¢in Mihg¢r’dir. Senaristligini Ahmet Akinci’min yaptigi filmin resmi internet adresi

www.kubilayfilmi.net’tir. Gosterim tarihi 26 Ekim 2010’dur. (Fotograf 71)

1926 yilinda Bursa Ogretmen Okulundan mezun olan Mustafa Fehmi Kubilay,
Aydin’da daha once kendisinin okudugu ilkokulda &gretmenlige baslar. Mustafa Fehmi
Kubilay, ayn1 okulda tanistig1 meslektasi Vedide Hanim ile evlenir.

01 Kasim 1928 tarihinde harf inkilabi yapilir. Bas Ogretmen Mustafa Kemal
Atatiirk’iin liderliginde biitiin Anadolu’ya yayilan harf inkilabinin Mustafa Fehmi Kubilay ve
Vedide Hanim da birer parcasidir. 1929’un Haziran ayinda Mustafa Fehmi Kubilay ve Vedide
Hanimin, Vedat adin1 verdikleri ogullar1 diinyaya gelir. Vedat diinyaya geldikten kisa bir siire
sonra Kubilay ve Vedide Hanim ayrilirlar; Kubilay askerligini yapmaya Vedide Hanim da
Balikesir’in Génen ilgesine gider.'®’

Seyh Esat ve Laz Ibrahim Hoca’nin yardim ile her gegen giin giiclenen Dervis
Mehmet arkadaslariyla birlikte miiritlerinden Siit¢ii Mehmet’in kdyii olan Bozalan’a giderler.
Burada zikir edip taraftar toplayan Dervis Mehmet, mehdiligini de bu kdyde agiklar.

Mehdi Mehmet ve arkadaslar1 22 Aralik gecesi Menemen’e yola ¢ikarlar sabah namazi
vakti miifti camisine gelirler, alti kisilerdir. Dordii silahlidir. Tatlici Hiiseyin Miifti
camisindeki sancagi alip, cemaate Dervis Mehmet’i Mehdi olarak tanitir ve hitap edecegini
soyler. Mehdi Mehmet kendisinin dini temsil eden Mehdi oldugunu Cumhuriyet'i yikip yerine
seriati kuracagimi 70 bin kisilik Islam ordusunun Menemen’i kusattifim1 sancak altinda
toplanmayanlarin kiligtan gecirilecegini sdyleyip sancaga alip cemaat ile camiden ¢ikarlar.
Tekbir getirerek Gazez Camii ve hiikiimet binasinin arasindaki meydana gelirler. Her gegen
dakika sayilar1 artmaktadir. Cumhuriyet ve Mustafa Kemal Pasa aleyhine sloganlar atip tekbir
getirmekte ve zikir etmektedirler. Jandarma Yiizbasist1 Fahri Bey olaya miidahale edip,
dagilmalarini istese de grup dagilmayip, Atatiirk ve Cumhuriyet karsit1 eylemlerine devam
eder. Sloganlar atarak zikirler ¢ekerler. Yiizbas1 Fahri Bey durumu 43. piyade alayina bildirir.

Albay Nedim Bey askerleri ile birlikte sabah egitimine ¢ikmaya hazirlanan Mustafa
Fehmi Kubilay’1 gorevlendirir. Kubilay’a bu gorevi vermesinin en biiyiik nedeni Kubilay’in
Menemen'de 6gretmenlik yapmasi ve Menemen'i tamimasidir. Kubilay askeri ile birlikte olay

yerine hareket eder zaman kazanmak icin yamaglar1 ve kestirme yollar1 kullanirlar. Kubilay'in

167 Kemal Ustiin, Devrim Sehidi Ogretmen Kubilay, Cagdas Yayinlari, istanbul 1990.
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silah1 ve askerlerinde gercek mermi yoktur. Askerlerin silahlarinda egitim mermisi vardir.
Kubilay askerlerini bekletip kendisi Mehdi Mehmet’in yanina varir. Kan dokiilmeden derhal
bu eylemin bitmesini ister. Mehdi Mehmet Kubilay’a bir el ates eder. Omzundan yaralanan
Kubilay yere yikilir. Kubilay’in emrindeki askerler ates etmeye baslar. Ancak silahta gercek
mermileri olmadigi i¢in Mehdi Mehmet ve arkadaslari zarar gérmezler. Mehdi Mehmet "ben
mehdiyim goriiyorsunuz, Cumhuriyet kursunu bana islemez" der. Yarali Kubilay ayaga
kalkar, Gazez Camii avlusuna siginir. Samdan Mehmet ve Dervis Mehmet Camii avlusuna
giderek Kubilay vurmuslardir, bu yetmiyormus gibi bast bicakla kesilmistir. Kesik basi
sancaga dikerek tiim halki kiskirtmaya baslamustir'®®. Olaylarin tizerine gelen bekgi Sevki,
ates eder. Eylemcilerin birini yaralar ancak eylemcilerin agtig1 ates sonucu sehit olur.
Arkadaginin yardimina gelen bek¢i Hasan da sehit olur. Yiizbas1 Ragip emrindeki 43. Piyade
alay1 askerleri olay yerine gelir, "Teslim ol" ¢agrisina "biz mehdiyiz bize Cumhuriyet’in
kursunu islemez" derler.'® Yiizbasi Ragip ates emri verir. Agilan ates sonucu Mehdi Mehmet
ve dort arkadasi olay yerinde Oliir. Grup dagilarak kagar. Kaganlarin hepsi tek tek yakalanir.
Yapilan yargilamada Yirmisekiz kisi idama mahkim olur ve 03 Subat 1931'de Kubilay’in
sehit edildigi yerde infaz edilirler.'™

198 Suna Kili, Tiirk Devrim Tarihi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2001, 5.232.

1 Neset Cagatay, Tiirkiye 'de Gerici Eylemler (1923 ten Bu Yana), Ankara Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi Yaynlari, C.11,
Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1972, s.32.

170 Bahriye Acar, “izmir Basininda Menemen Olay1”, Cagdas Tiirkiye Arastrmalar: Dergisi, C.3, Say1:8, Izmir 1999, 5.139.



UCUNCU BOLUM
SON DONEMDE YAPILAN ATATURK KONULU FILMLER

3.1. Sar1 Zeybek (1993)
Yapim yil1 1993 olan film, belgesel tiiriinde hazirlanmistir. Yonetmeni Miinir Hayri

Egeli, baslica oyuncular ise Fikret Hakan, Tomris Oguz Alp, Feridun Cdlgecen, Atif
Kaptan, Muhterem Nur, Toygar Belevi, Ali Korkut, Ferda Ferdag, Liitfi Giineri, Senaristi
Miinir Hayri Egeli’dir. Yapimcist Fuat Rutkay olan Sar1 Zeybek filminin goriintii yonetmeni
Cezmi Ar’dir. (Fotograf 72)

Film, ayn1 kitaptan esinlenerek hazirlandigi i¢in aynen kitapta oldugu gibi, Atatiirk’iin
hastaliginin ilk belirtisinin goriildiigii 11 Kasim 1923 tarihiyle basliyor. Atatiirk Cumhuriyeti
kuralt on ii¢ giin olmustu ve Cankaya’da, esiyle birlikte 6gle yemegindelerken eli birden
kalbine gitmis ve siddetli bir sanciyla kivranmisti. Yirmi dakika kadar sliren bu sanci
Atatiirk’e epey sikintili anlar yasatmisti. Ayni sanci iki giin sonra tekrarlamis ve doktorlarin
ilk muayenesinden, kalbinin ¢ok calismaktan yorgun diistiigii teshisi koyulmustu. Atatiirk’iin
kalbinin dinlenmesi i¢in istirahat etmesi ve perhiz yapmasi gerekiyordu. Sigara azaltilmaliydi.
Fakat yakin cevresi dahil Atatlirk’e bunlar1 yaptirmak kolay degildi. Sonunda Atatiirk’e
hakim olunamayacag1 anlasilinca, Izmir seyahati 6nerildi. Atatiirk, Izmir’de elli giinliik bir
istirahat sonunda, Ankara’ya dinlenmis olarak geri dondii ve hemen ise koyuldu.

Atlatild1 sanilan bu ilk kriz, Atatiirk’{in &liimle ilk randevusu idi. ikinci kriz, 3,5 yil
sonra 22 Mayis 1927 tarihinde Atatiirk’ii gece, yataginda yakaladi. Sikdyet gene ayniydi: Sol
kolunda ve gogsiinde siddetli bir agr1 vardi. Teshis ayniydi: Yorgunluk, fakat bu kez hiikiimet
olaya el koydu. Berlin’den doktor getirtildi. Doktorlar Atatiirk’{in ¢ok sigara icmekten dolay1
gbgiis anjini gecirmis olduguna karar verdi. Tedavisi de ayniydi. Fakat Atatiirk’e bunlar
yaptirmak hemen hemen imkansizdi. O, kendinin hasta olduguna inanmiyordu. Gergekte ise
teshis dogru degildi. Ciinkii hasta olan kalbi degil, karacigeriydi. Atatiirk, bitmek tiikenmek
bilmeyen bir enerjiyle ve ¢ok calisiyordu. Ayrica sigara ve igkiyi de ¢ok kullantyordu.
Dinlenmeye ise hi¢ zaman aywramiyordu. Atatiirk, bir glin Genel Sekreteri Hasan Riza
Soyak’a neden igtigini sdyle aciklamisti:

“I¢iyorum, ¢iinkii: Bu viicut artik bu kafay1 tasimiyor. Kafam viicudumun ¢ok 6niinde
gidiyor. Beynimi huzura kavusturmak, biraz dinlendirmek i¢in i¢iyorum.”

Ancak, burada da dinlenmek pek miimkiin olmuyordu. Ciinkii Atatiirk’iin sofrasi,
sadece yemek yenen icki icilen bir yer degildi. Burasi, bir “Bilgeler Meclisi” ya da bir

“Damisma Kurulu” idi. Ulkenin her meselesi orada giindeme gelir, Atatiirk orada, devlet
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adamlar1 ve diisiince adamlariyla sabahlara dek siiren tartismalar yapardi. Bu g¢alismalar
sabahin ilk 1siklariyla son bulurdu. Atatiirk, konuklarin1 ugurladiktan sonra ¢ogu zaman
yliziinii yikar, tirag olur ve yeni giine baslardi. Fakat Atatiirk 1936’dan itibaren yorulmaya
baglamisti. Caligma arkadaslari, masadaki devin mavi gozlerinde yanan 1siklarin sénmeye yiiz
tuttugunu fark ettiler. Artik 6gleden sonra uyaniyor, kiigiik gezintiler yapiyor ve ¢abuk
yoruluyordu. Cehresi miithis degismis, benzi solmus, hatlar1 keskinlesmisti.

[1k kriz bir Kasim giinii gelmisti. ilk ates de bir Kasim giinii geldi. Tipki son sancinin
bir Kasim sabahi gelecegi gibi...

21 Kasim 1937 sabahi, Atatiirk siddetli bir titremeyle uyandi. Zatiirre kapidaydi. Atesi
otuzdokuza ¢ikmisti. Gogsliniin sag tarafinda bir agr1 vardi. Cigeri kan toplamisti. Doktorlar
bu kez isin ¢ok ciddi oldugunu anlatip, kesin perhiz istediler. Atatiirk izleyen bes giinde
dinlendi, perhize uydu ve hizla iyilesti ve yeniden hicbir sey olmamis gibi ise koyuldu.

1938 basinda hastalik iyiden iyiye “geliyorum” demeye basladi. Uzun siiredir
hissedilen halsizlik ve istahsizliga simdi iki yeni illet eklenmisti: Burun kanamas1 ve kasint.
Sol bacaginin kasik bolgesiyle diz kapagi arasinda miithis bir kasint1 baslamisti.

Atatiirk sozde devamli doktor kontrolii altindaydi. Ama sikayetlerine karst devaml
anlik tedaviler uygulaniyordu. Doktorlar istahsizligina istah agici meze tavsiye ediyor, burun
kanamalarina da tamponla ¢are bulmaya ¢alistyorlardi.

Kagintinin da sebebi bulunmustu: Kirmizi1 karincalar. Atatiirk, hemen kaplica tedavisi
icin, gergek teshisle yiizlesecegi Yalova’daki kaplicaya gonderildi.

Atatiirk, derdini bir kez de kaplica miidiirii Dr Belger’e anlatt1. Iste gercek hiikiim am
gelmisti. Dr. Belger, karacigerden kuskulandi ve biiyiimeyi fark etti. Karaciger kaburga altini
ic parmak kadar agsmis ve sertlesmisti.

Karacigerdeki biiylime “Siroz baglangicinin isaretiydi ve bu teshiste en az bir yil
gecikilmisti.” Tarih: 22 Ocak 1938.

Subat sonlarinda, Atatiirk’iin hastaliginin vahameti hiikiimete iletildi. Basvekil Celal
Bayar, Atatiirk’iin muayene ve tedavisi i¢in Almanya’dan ve Fransa’dan doktor getirtmek
istediklerini Atatiirk’e soyledi. Fakat Atatiirk yabanci doktorlar1 istemedi. Atatlirk’e gore,
ortada Hatay meselesi vardi ve hastaliginin yabanci iilkelerde duyulmasi hi¢ de iyi olmazdi.

Nihayet, Tirk hekimleri 06 Mart 1938 giinli Atatiirk’ii muayene ettiler, uzun uzun
tedavi tizerine konustular. Hastaligin sonunda mutlaka “6liim” oldugunu hepsi biliyordu.

Yapilacak tek sey, bu feci akibeti geciktirmekten ibaretti.
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Biitiin bu bilgiler Atatiirk’e iletildi. Atatiirk’e igkiyi birakmasi gerektigi bildirildi.
Atatiirk, her ne kadar doktorlarin, hastaligini igkiye baglamalarina inanmasa da, o giinden
oliinceye kadar yani dokuz ay siireyle agzina icki koymadi.

Atatiirk’iin saglig1 tizerine iiretilen dedikodular iyice artmigti. Avrupa gazetelerinde
Ata’nin saghigima iligkin karamsar haberler ¢ikiyordu. Fransizlar, Hatay meselesinin bizzat
icinde olduklarindan, Atatiirk’iin saglik durumunu merak ediyorlardi. Gazetelerde Atatiirk’iin
agir hasta oldugu yaziliyordu. Anadolu ajansi her ne kadar bunlar1 diizeltse de bdyle
haberlerin tek bir diizeltme sekli olurdu, o ise Atatiirk’iin ortaya ¢ikmasidir.

Bunu Atatiirk’ te biliyordu. Hem milletine s6z vermisti. Hatay’1 geri alacakti. 19
Mayis onun dogum giiniiydii. Ankara’daki kutlamalardan sonra Mersin’e hareket etti.
Diinyaya yasadigini ve giiclinii gosterecekti.

Iste bu tam bir ¢ilginlikti. Ug ay boyunca her giiniin yirmi saatini yatarak gegirmesi
gereken bir adam, Mayis sicagmin kavurdugu Mersin’e gidiyordu. Hatay sorunu bdylesine
giindemdeyken, tilkesinin ona ihtiyac1 varken nasil yatip dinlenebilirdi?

Ve Mersin seyahati, bu yiizden O’nun i¢in “son darbe” oldu. Yabanci basindaki
hastalik haberleri kesilmisti. Kisa bir siire sonra Fransiz ve Ingilizler, Hatay konusunda tiim
kosullarimizi kabul ettiklerini bildirdiler.

Beklenen sonug¢ alinmisti. Ama bu giic gosterisi Atatiirk’lin canina mal olacakti.
Karacigerinde biiyiiyen hastalik ikinci ve sifasiz devresine girerken, Atatiirk 01 Haziran
1938’de Savarona’sina, sadece ellibes giin kullanabilecegi ylizer saraymna kavusuyordu.
Atatlirk hala hastaligini ciddiye almiyordu.

Sonunda, Savarona’da fazla kalamayacagi anlasildi ve 25 Temmuz 1938 giinii
Dolmabahge Sarayina tagindi. Hastalig1 iiglincii ve son asamasina bdylece girmis oluyordu.

Atatiirk’lin karni1 iyice sismisti. Doktorlar bu suyun alinmasi gerektigine karar verdiler.
Operasyon basari ile tamamlanmisti ve Atatiirk’lin karnindan tam oniki litre su ¢ikartilmisti
geceden itibaren doktorlar, Atatlirk’iin devamli istirahat etmesi gerektigini belirterek,
ziyaretleri yasakladilar. Cok zorunlu haller disinda hastanin yanina kimse alinmayacak, fazla
konusturulmayacakti. Bu tavsiyelere harfiyen uyulmasi i¢in de en yakinindaki bes kisi o
geceden itibaren yan odada nobet tutmaya basladilar. Bu ndbetler, 10 Kasim’a dek araliksiz
bir sekilde devam etti.

Ekim ayma girilirken, Atatiirk derin uykular uyuyor, sabahlar1 bitkin uyaniyordu.
Geceleri inlemeye ve sayiklamaya baslanmisti. Atatiirk’{in sthhi durumu iyice kétiilesmisti. Tlk

agir koma 16 Ekim 1938 Pazar giinii geldi. Durumu bir bildiriyle halka anlatildi. Ulke ayaga



84

kalkmist1. Ulkenin iistiine adeta 6lii toprag: serpilmis gibiydi. Tiirkiye nefesini tutmus, Atasi
icin dua ediyordu. Korkulan olmadi. Atatiirk 6liimii yenmisti.

Nihayet 29 Ekim gelmisti. Cumhuriyet onbesinci yas giiniinii kutluyordu. Atatiirk ise
Saray’da yataginda “Ah Ankara... Ah Ankara’ya gidemedik” diye yakintyordu.

Atatiirk 29 Ekim’den 07 Kasim’a kadar ki on giinii yar1 uyur, yar1 uyanik halde
gecirdi. Genellikle kendinde degildi.'”

07 Kasim sabahi arka iistii yatarken tiikiirmeye basladi. Tiikiiriglinde kan vardu.
Atatiirk karnindaki suyun ¢ekilmesini istedi. Doktorlar, onun son buyrugunu yerine getirdiler.
Rahatlamaisti.

08 Kasim’a girilirken kendini bilmiyordu. Saat 19.00’da ikinci agir komaya girdi.
Gece Anadolu Ajanst durumun ciddiyetini bildiriyordu.

Artik biitlin iilke, Ata’sinin son saatlerini yasadigini biliyordu. Ama aglamaktan ve
dua etmekten baska kimsenin elinden bir sey gelmiyordu.

09 Kasim Carsamba sabahi, Atatiirk’te adale kasilmalariyla istem dis1 hareketler ve
inlemeler goriildii.

Aksama dogru Atatiirk yeni bir komaya girmisti. Nefes borusundan hiriltilar isitilmeye
baslandi. Basucundaki doktorlar miisahede defterine “Agami” diye not diistiiler.

Agani: Can ¢ekisme demekti. Resmi Tebligi: 09 Kasim — Saat 24.00, saat 20.00’den
itibaren dalginlik artmigtir. Umumi ahval vahamete dogru seyretmektedir. 10 Kasim sabahi
Ulu Onderin, bogazindaki hiriltilar azalmisti. Saat 09.00 oldugunda gégsii hizla inip ¢tkmaya

basladi. Diinyadaki son bes dakikasina gozleri kapali giriyordu.'”

3.2. Cumhuriyet (1998)
Yapimciligini Sinan Yaka ve Mustafa Sen’in yaptigi filmin baglica oyuncular1 Rutkay

Aziz, Savas Dingel, Hiilya Aksular, Dolunay Soysert, Yesim Ali¢, Ayda Aksel, Macide Tanir
ve Ali Sirmen’dir. Yapim yil1 1998 olan filmin siiresi ytizelli dakikadir. Gosterime giris tarihi
ise 30 Ekim 1998°dir. (Fotograf 73)

Film sOyle gelismektedir. 26 Agustos 1922 saat 05.30'da Kocatepe'de Mustafa
Kemal'in emriyle ates baslamistir. Tiirk ordusu, Yunan ordusunun bir merkezini diistirmiis,
Mustafa Kemal, sahra diirbiiniiyle muharebenin seyrini izlemektedir. Muharebe sonrasinda
savas alanin1 gezen Mustafa Kemal yerdeki Yunan bayragim kaldirtir. Mustafa Kemal, Ismet

Bey’e sonrasi i¢in diisiincelerini sorar. Ismet Bey ise diismanin alacag her tiirlii tedbiri felce

! Can Diindar, Sar1 Zeybek, Dogan Yaymcilik Holding, Istanbul 1994. )
172 Eren Akgicek, Atatiirk iin Saghg: Hastaliklar ve Oliimii, Giiven Bilimsel Kitabevi, izmir 2005.
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ugratmaya devam ederek ordunun hizlica Izmir'e yiiriitiilecegini sdyler. Mustafa Kemal, Ismet
Bey’i onaylar. 18 Eylil 1922 tarihinde Mustafa Kemal Pasa, yaninda Halide Edip ile
Kordonboyu'ndaki resmigecide katilir. Mustafa Kemal Pasa, Ismet Pasa ve Halide Edip,
Latife Hanim’1in evinde, Izmir zaferini kutlamak icin beraberce kadeh kaldirirlar. Bir yandan
da genel durum degerlendirmesi yaparlar. Ismet Bey, Halide Edip'e, Latife Hanim hakkindaki
disiincelerini sorar. Latife Hanmim, Mustafa Kemal Pasa’y1r ugurlarken, ondan, evinin
baskumandanlik karargahi olarak kalmasi i¢in izin ister. Pasa istegi kabul eder'”.

Gazi Pasa trenle Ankara'ya donmiis ve istasyonda coskuyla karsilanmistir. Bu arada
Osmanli  yanllari, Yunanlilardan kurtulduktan sonra Mustafa Kemal'den nasil
kurtulabileceklerinin hesabini yapmakta ve zaferi kiigiimsemenin ¢arelerini aramaktadirlar.
Annesinin elini 6pmeye giden Mustafa Kemal Pasa'ya, annesi Ziibeyde Hanim, kendisi ve
Fikriye'nin sagligmin bozuk oldugundan bahseder ve O'na, Izmir'de kendisini misafir eden
kadin hakkinda sorular sorar. Pasa, soruyu yanitlamaz ve ertesi giin mecliste yapacagi
konusmay1 hazirlamak i¢in ¢aligmaya baslar. Pasa mecliste konugsurken, talep ettigi tekliflerin
anayasa, adalet ve ser'iyye komisyonlarina da sevk edilmesini isteyen bir gurubun protestosu
izerine, meclis bagkan istegi ile oya sunar ve tekliflerin ortak komisyona havale edilmesi
kabul edilir. Kars1 teklifi verenlerin amaci saltanati kurtarmaktir. Mustafa Kemal, uzun
tartismalara miidahale ederek hakimiyet ve saltanatin kuvvetle, kudretle ve zorla alindigini ve
Tirk Milleti'nin isyan ederek hakimiyet ve saltanati kendi eline aldigini sdyler. Mustafa
Kemal, durumun ortada oldugunu fakat buna karsin farkli davrananlar olursa gergegin
stirecegini fakat ihtimalen bazi kafalarin kesilecegini sdyler. Pasa'nin konusmasinin sonrasin-
da saltanat kaldirilmis ve durum Padisah Vahdettin'e iletilmistir.

Bu arada Pasa'nin akrabasi ve yakini olan Fikriye Hanim, Miinih'te bir Sanatoryum’ da

17 Diger yandan Ismet Pasa, Lozan'da Usi Satosu'nda miitareke

tedavi gormektedir.
kosullarin1 goriismeye gitmistir. Ismet Pasa, miistakil bir devlet icin kapitiilasyonlarmn
kesinlikle kabul edilemeyecegini, istiklallerini istediklerini ve hig¢bir imtiyazi kabul
edemeyeceklerini ve miizakerelerin bu esas dahilinde siirmemesi durumunda miizakerelere
devam etmeyeceklerini sdyler. Bu arada Salih Bey ve Ziibeyde Hanim, Latife Hanim’a mi-

safirlige gitmislerdir' "

. Fakat Ziibeyde Hanim, Latife Hanim’1n Mustafa Kemal'den ¢ok onun
iniiyle ilgilendigini diisiinmektedir. Saglhigi bozuk olan Ziibeyde Hanim’in, 61diigii haberi

Mustafa Kemal'e ulagsmistir. Fakat Mustafa Kemal Pasa, yaptig1 teftisi yarim birakamamustir.

173 Ipek Calislar, s16.

174 {smet Bozdag, Latife ve Fikriye: Iki Ask Arasinda Atatiirk: Atatiirk ’iin Basyaveri Salih Bozok Anlatiyor, Truva Yaynlari,
Istanbul 2007.

175 Fatih Bayhan, s.15.
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Ismet Pasa, Lozan'da oldukc¢a zorlu bir miicadele vermektedir. Bu arada Mustafa Kemal Pasa
trenle Izmir'e gelmis, Latife Hanim’la evlenmeye karar vermistir. Ismet Pasa, Lozan Palas'ta
yemek esnasinda itilaf devletlerinin ortak proje verdiklerini 6grenmistir. Mustafa Kemal Pasa,
Usakizade Latife Hanimla izmir'de evlenmistir. Ismet Pasa, Lozan'da istiklal ve milli
hakimiyeti 6zellikle vurgulamis bu tavri ise Ingiltere temsilcisi Lloyd George tarafindan hakir
goriilmiis ve Ingiliz delegasyonu, Ingiltere'ye ddénmeye karar vermistir. Mustafa Kemal,
Ankara Cankaya'daki bag evinden bozma eve, Latife Hanim’la birlikte gelir. Latife Hanim
evdeki piyanonun, Fikriye Hanima ait oldugunu 6grenince huzursuz olmustur. Mustafa Kemal
Pasa, Latife Hanim’1, meclisin dordiincii toplant1 yilinin agilisina gotiirtince gelenekgiler
tarafindan tepki toplar. Bu arada Fikriye'nin kaldigi sanatoryuma, Mustafa Kemal Pasa'nin
evlendigi haberi gelmistir. Geng kadin allak bullak olmustur. Fikriye yurda dondiigiinde,
istasyonda gorevlilerce Ankara'ya gitmemesi konusunda kibarca uyarilir. Ismet Pasa, baris
goriismelerine katilmak icin yeniden Lozan'a gitmistir.'”® Olaylar gelisirken Rauf Bey ile
Ismet Pasa'nin aras1 acilmaya baslamustir. Mustafa Kemal Pasa genelde Ismet Pasa'nin hakl
oldugunu diisiinmektedir. Bu arada Mustafa Kemal Pasa'yla Latife Hanim arasinda, Latife
Hanim’in hir¢inliklart yiiziinden gerginlik su yiiziine ¢ikmaya baglamigtir. Mustafa Kemal
Pasa meclisin acgilmasi sonrasinda teskilati partiye doniistiirmeyi diisiinmektedir. Rauf Bey,
Pasa'y1 arayarak Lozan'da baris goriismelerinin sona erdigini ve Ismet Pasa'nin antlasmanin
imzalanmas1 i¢in hiikiimetten izin istedigini sdyler. 24 Temmuz 1923'de Lozan'da Rumini
Sarayi'na antlasmay1 imzalamak igin gelen Ismet Pasa, alkislarla karsilanir. Lozan'da, bu
onemli olayin taniklar1 huzurunda imzalar atilmistir.

Gazi Mustafa Kemal Pasa, mecliste oylamaya katilan 197 milletvekilinin 196'sinin
oyuyla Tirkiye Biiylik Millet Meclisi Baskani secilmistir. Mustafa Kemal Pasa ve Latife
Hanim, Lozan'dan dénen Ismet Pasa'y1 karsilamaya gider. Rauf Bey ile Ismet Pasa arasindaki
anlasmazlik iyice su iistiine ¢ikmis ve Rauf Bey, Ismet Pasa ile karsilasmamak igin onu
kargilamaya gelmemis ve istifa etmistir. Mustafa Kemal Pasa, Basbakanliga Fethi Beyi getir-
meye karar vermis ve Ankara'min baskent olmasi mecliste ¢ogunlugun oyuyla kabul
edilmistir. Bu arada bakanlarin seg¢ilmesi hakkindaki kanunda degisiklik yapilmasit ve
Cumbhuriyet'in ilan edilmesi diisiiniilmektedir. 29 Ekim 1923 tarihinde Mustafa Kemal'in
onerdigi madde hakkinda mecliste goriismeler tamamlanir ve oybirligiyle Tirkiye

Cumhuriyeti kurularak hakimiyetin kayitsiz sartsiz milletin oldugu kayitlara gegirilir.'”’

176 Mustafa Kemal Atatiirk, Nutuk, (Der: Semih Yalgin), Berikan Yayinevi, Ankara 2009, s.359.
137 Mehmet Kaplan, Inci Enginun, Birol Emil, Nejat Birinci, Abdullah Ugman, Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal, Gazi
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1992, s.283.
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Ankara milletvekili Gazi Mustafa Kemal Pasa, oybirligi ile Cumhurbaskani
secilmistir. Tirkiye Cumhuriyeti Bagbakanli§i’'na ise anayasanin ilgili maddesi geregince,
Malatya milletvekili Ismet Indnii secilmistir. Bu arada rejim muhalifleri hilafete destek icin
calismaktadirlar. Baro Bagkani Liitfi Bey, bu konuda bir yazi kaleme almistir. Rejim
mubhaliflerinin ve ortaya ¢ikan saldirilarin amaci, hilafeti canli tutarak mesruti saltanati geri
getirmektir. Bu arada Refet Pasa, halifeyle sik sik bir araya gelirken, Karabekir Pasa ve Rauf
Bey, Halifeye ziyarete giderler. Mustafa Kemal Pasa, Ismail Hakki Bey’in kizi Afet'le
tanigmis onun yurt diginda tarih egitimi almasi i¢in yardimci olma sézii vermistir. Bu arada
Mustafa Kemal Pasa mecliste hilafetin kaldirilmasinin alt yapisin1 hazirlamaktadir. Urfa
milletvekili Seyh Saffet Efendi ve elli ii¢ arkadaginin verdigi hilafetin kaldirilmasi ve sultanin
yurtdisina ¢ikarilmasi konusunda kanun maddesi goriisiiliip kabul edilmis ve oybirligi ile
onaylanmistir. Yeni anayasada, devlet seklinin Cumhuriyet olmasinin degistirilmesi teklif bile
edilemeyecektir. Bu arada Fikriye Hanim Ankara'ya gelir ve koske gider. Latife, Mustafa
Kemal Pasa’y1, adamlarinin yaninda zor durumda birakir ve Fikriye'yi kdske aldirmaz. Geng
kadin yasadig1 darbe iizerine intihar eder.

Mustafa Kemal Pasa, memleketi dolasmakta ve kadinlarin da ilim ve fen alaninda
egitim goreceklerini halka anlatmaktadir. Bu arada asker olanlarin ayn1 zamanda milletvekili
olamayacag1 ve tercih yapmalar1 sOylenir. Fevzi Pasa askerligi, Karabekir, Ali Fuat ve Refet
Pasalar ise milletvekilligini tercih ederek bir muhalefet partisi kurarlar.'”® Parti baskanligina
Karabekir Pasa, yardimciligina ise Rauf Bey getirilmistir. Parti programinda dini goriislere
saygili oldugu belirtilir. Parti yoneticileri yetkilileri ziyaret ederek endiseye mahal olmadigini
sOylerler.

Bu arada doguda Seyh Sait isyan etmistir. Erat oldiiriilmiis ve Bakanlar Kurulu
sikiyonetim ilan etmis, ayrica vatana ihanet kanuna dinin siyasete alet edilemeyecegi yoniinde
madde eklenmistir. Hiikiimet, alt1 Istanbul gazetesini ve Terakki Perver Cumhuriyet Partisini
kapatmustir. Istiklal Mahkemeleri bolgedeki tekke ve zaviyeleri kapatmis. Seyh Sait ve
arkadaglarini idama mahkim etmistir.'”

Bu arada siirekli sorun ¢ikarmaya devam eden Latife Hanim’in davranisglari, Mustafa
Kemal'in sabrint tagirmigtir. Mustafa Kemal Pasa, Kilig Ali ve Salih'i cagirarak Latife

Hanim’dan ayrilacagini soyler. Mustafa Kemal, Atatiirk Orman Ciftligi'nin ingaatina

178 Cemalettin Tagkiran, “Atatiirk Déneminde Demokrasi Denemeleri (1925-1930)”, Ankara Universitesi Tirk Inkilap Tarihi
Enstitiisti Atatiirk Yolu Dergisi, C:4, Say1:14, Ankara 1994, s.257.

17 Yiiksel Kastan, “Tiirkiye Cumhuriyetinde Tek Partili Dénemden Cok Partili Déneme Gegiste CHP’nin Yonetim
Anlayisindaki Degismeler (1938-1950)”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C:8, Say1:1, Afyon 2006,
s.214.



88

baglamistir. Paga diger yandan Kastamonu'ya bir gezi diizenleyerek sapkay1 tanitir. Hiikiimet
biitliin tekkeleri kapatmis, tarikatlar1 yasaklamistir. Sadece din adamlar sarik takacaktir. Bu
arada bir grup muhalif, Mustafa Kemal'e suikast tertibi i¢indedir ve bunlardan bir kismi
Terakki Perver Firka'min idari heyetindendir. Ayrica eski ittihatgilarin  fedailerinden
Abdiilkadir, tetik¢iligi tistenmistir. Diger yandan Mussolini, Tiirkiye'ye goz koymus ve isgal
planlar1 yapmaktadir. Hiikiimet kismi seferberlik ilan etmistir. Gazi Mustafa Kemal Pasa, 16
Haziran 1926'da Izmir'e gelir. Suikast tertip komitesi yakalanmis ve elebas1 Ziya Hursit Bey
hakkinda mahkeme karar1 beklenmektedir. Terakki Perver Firka'nin yoneticileri eski Pasalar,
[stiklal mahkemelerinde beraat etmistir. 15 Ekim 1927'de Mustafa Kemal mecliste biiyiik
nutkunu okur. 25 Agustos 1928'de Dolmabahgce Sarayi'nda, Mustafa Kemal, Latin harfleri
konusunda halkin nabzini yoklar ve Latin alfabesi kabul edilir. Tabii bunu gerceklestirirken
de 1921-1928 yillar1 arasindaki Saltanatin Kaldirilmasi (01 Kasim 1922), Tevhid-i Tedrisat
Kanunu (03 Mart 1924) gibi degisiklikler bu ortami olgunlastirmistir."® Diger yandan toprak
reformu konusunda ¢aligmalar baglamigtir. Biitiin yurtta bir egitim seferberligine baslanmustir.
Mustafa Kemal eski Paris Biiylikelgisi Fethi Bey’e, bir muhalefet partisi olan Serbest
Cumhuriyet Firkast'm kurdurur. Fethi Bey’in izmir'de yapmak istedigi mitingi valilik
yasaklamak istese de, Mustafa Kemal'in destegiyle Fethi Bey konugsmasini yapar. Serbest
Firka deneyimi, karsi devrim heveslileri tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Fethi Bey,
partisini kurduktan yiiz giin sonra fesih etme karar1 almustir."® 23 Aralik 1930'da Menemen'de
gericiler ayaklanir ve Tegmen Kubilay'in basmi keserler. Hiikiimet, Manisa, Balikesir ve
Menemen'de sikiyonetim ilan eder. 18 Eyliill 1932'de ezan Tiirkge okunmaya baglamistir.
Milletler Cemiyeti'ne iiyelik islemi tamamlanmig, geriye Lozan'da Bogazlarin {istiine konan
kayitlarin kaldirilmasi ve Hatay sorunu kalmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin, var olma sartlarini olabildigince biiyiik bir yapim anlayisi
icinde beyazperdeye yansitmaya calismis bir filmdir Cumhuriyet. Yonetmen Ziya Oztan,
tarihsel igerikli filmler konusunda deneyimli bir isim. Daha once "Kurtulus" ve "Atesten
Giinler" isimli filmleriyle, tarihi filmlerle ilgili becerisini sergilemisti. Oztanin, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulus kosullarint anlattigi Cumhuriyet filmi, sinemamizin taninmis pek ¢ok
oyuncusunun kii¢iilk veya biiyiik roller iistlendigi bir film. Siiphesiz bdyle bir konunun
filmlestirilmesi kolay bir is degildir. Boyle bir filmin iistesinden gelmek, sanate1 kisiligin yani

sira Ustiin bir organizasyon becerisi de gerektiriyor. Cumhuriyet bir donem filmi olarak bizi

180 7eynep Korkmaz, “Alfabe Devriminin Tiirk Toplumu Uzerindeki Sosyal ve Kiiltiirel Etkileri ”, Turkish Studies, Vol:4,
Issue:3, Erzincan 2009, s.1474.

181 Baris Ertem, “Siyasal Bir Muhalefet Denemesi Olarak Serbest Cumhuriyet Firkas1”, ODU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi, C:1, Say1:2, Ordu 2010, s.87.
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bilgilendiriyor ama dénemle ve film karakterleriyle 6zdeslesme agisindan bir bulusmay1
kolaylikla saglayamiyor. Kurtulus'un devami niteligindeki film, Mustafa Kemal'in izmir'de
Halide Edip'le birlikte Latife Hanim'in davetine icabet etmesiyle baslayip Nutuk ve onuncu yil
torenleriyle sona eriyor.

Ziya Oztan, filmini olusturmak i¢in TRT'nin de sagladig1 olanaklarla, gerekli her tiirlii
kosulu yaratmaya g¢alismistir. Olabildigince tarihi mekanlarin kullanilmasina calisilmistir.
Fakat bu gercekcilige bagl kalma cabasi dzellikle Izmir'in kurtulusu sahnesinde Mustafa
Kemal'in Kordonboyu’nda Halide Edip Adivar’la birlikte halki selamladig1 boliimlerde zaafa
ugramistir. Sikistirilmis mekanlarla olusturulmus Cumhuriyet déneminin Kordonboyu’nu ve
atmosferini kurma c¢abasi filme basarili sekilde yansimiyor. Fakat diinyanin gelmis gegmis en
biiyiik liderlerinden olan Atatiirk'iin, gerek kurtulus savasi boyunca gerekse de, Cumhuriyet'in
kurulma arifesinde ve sonrasinda gosterdigi azim, strateji ve yokluklar iginden onurlu, biiyiik
ve cagdas hedeflere yonlendirilmis bir toplumun yarattigi destan1i anlatma ve aktarma
agisindan filmin bir basariy: tutturdugunu belirtmek gerekir. Diger yandan Oztan, mekanik
olarak dénemin olaylarin1 anlatmanin dtesinde dzellikle iki biiyiik lider Atatiirk ve Indnii'niin
0zel yasamlarmin, kimi ayrintilarin1 da yansitarak gercek devlet adami kimligi tasiyan
kisilerin yasamlarinin ne kadar idealleriyle de ortiistiiklerinin altin1 ¢iziyor. Giiniimiizde her
seyin Ozellikle devlet adamlarinin da hizla yozlastigi bir ortamda izleyene diisiinme ve
kiyaslama yapma sansi da taniyor.

Genel olarak savag sahnelerinin canlandirilmasinda ki goérkemin eksikligi ve donemine
uygun dekor ve aksesuarlarin olusturulmasindan kimi yapayliklara karsin bir dénem filmi
olarak Cumhuriyet, antiemperyalist bir bagimsizlik miicadelesinin ardindan Tiirkiye'nin 1922-
33 aras1 kurulus yillarini, olanca sancisiyla, acisiyla, dogrusuyla yanlisiyla goriintiilemeye
girisiyor, uzun, yapmacik diyaloglar esliginde... Bagogretmen edasinin sindigi, kusursuz bir
yiice Onder yaklasiminin iiriinii Mustafa Kemal Atatiirk roliindeki Rutkay Aziz'in Atatiirk'iin

karizmasini ne kadar yansittig1 da tartigilir.'®

3.3. Latife Hanim (2006)
2006 yapimi olan filmin tiirli belgesel, dram ve tarihtir. Yonetmenligini Ali Akyiiz’iin

yaptig1 filmin baslica oyuncular1 Hakan Yildirim, Ali Soner Giinilig, Ferit Can, Yasemin

Erboy, Yavuz Hekim’dir. Senaristligini Ridvan Akar’in yaptigi filmin senaryosu Ipek

182 Alim Serif Onaran, Biilent Vardar, Yirminci Yiizylin Son Bes Yilinda Tiirk Sinemasi, Beta Yayncilik, Istanbul 2005,
s.134-139.
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Caliglar’in Latife Hamim adli kitabindan uyarlanmistir. Filmin siiresi kirksekiz dakikadir.
(Fotograf 74)

Bu filmde, simdiye kadar goélgede kalan fazla anlatilmayan Latife Hanim, goézler
oniine seriliyor. Kadin haklarinin savunucusu, esi karsisinda saglam duran ona destek olan,
kiiltiirlii kendini yetistirmis aydin bir kadin karsimizda duruyor. Esiyle siyaset dahil birgok
konuda tartigsabilen, onunla gurur duyan, onu herkese tanitmaktan hoslanan ayni zamanda
evliliginin hemen ertesinde onunla Anadolu’nun her kosesine birlikte giderek Milli
miicadeleye devam etmis, esinin sahsinda tiim Tiirk kadinlarinin varligini gostermistir. Ayrica
Latife Hanim’da, Mustafa Kemal ile birlikte oldugu donemle sinirli kalmiyor, ¢ocuklugundan
baslayarak aile hayati egitimi bosandiktan sonraki yasami Oliime kadar olan siire¢ gozler
Oniine seriliyor. Mustafa Kemal’e olan agki, sadakati anlatiliyor. Latife Hanim’in yazmaya,
siire, edebiyata olan meraki, iyi bir egitim aldig1 iizerinde duruluyor. Ozellikle Alman
yazarlart ¢ok sevdigi, Arapca, Farsca, Latince, Ingilizce, Almanca, Italyanca gibi dillere
hakim oldugu anlatiliyor. Latife Hanim’in babasi Muammer Bey bu evlilige karst ¢ikmustir.
Nedeni ise kislalarda bir 6mriin gegmeyecegini bu evliligin yiirimeyecegini diisiinmesidir.
Latife Hanim ise ¢ok sevdigini ifade edecektir. Evlikleri de her konuda oldugu gibi 6rnek
olacaktir.

Filmde, Mustafa Kemal Pasa ile Latife Hanim’in tanisma ve evlenme Oykiisii sOyle
gelisiyor. 11 Eyliil 1922°de, Tiirk ordusunun izmir’e girisinin ardindan, giivenli bir karargah
arayisindaki kurmaylari, Baskumandan Mustafa Kemal’e, Usakizade ailesinin koskiinii de
onerdiler. Bunun {izerine ailesi yurtdisinda olan ve koskte babaannesiyle birlikte kalan Latife
Hanim'dan bir davet mektubu istendi. Bu Oneriyi sevinerek kabul eden Latife Hanim, davet
mektubunu yazdi ve kosklerinde Atatiirk’li yirmi giin agirladi. Bu tanismadan sonra Atatiirk
ve Latife Hanim’in haberlesmeleri devam etti. Daha sonraki siirecte Mustafa Kemal’in
Eskisehir’de ¢esitli heyetlerle ¢cok dnemli toplantilar yapmasi gerekiyordu. Bu amagla trenle
[zmir’den Eskisehir’e gitmisti. Mustafa Kemal Pasa, Eskisehir’de hiikiimet konaginda, cesitli
heyetleri kabul etmis ve sonrasinda odasma cekildigi sirada, izmir'den bir telgraf almusti.
Telgrafta annesi Ziibeyde Hanim’in 6ldiigii belirtiliyordu. Bagyaver Salih (Bozok) annesi
Ziibeyde Hanim'm 6liimiinii iiztilerek bildiriyordu. Bu iiziicli haberin Mustafa Kemal Paga'ya,
Eskisehir’de veya yolda haber verilmis olmasi muhtemeldir. Baskumandan Gazi Mustafa
Kemal Pasa Hazretlerinin Validesi Hanim’1n, Izmir'de irtihal ettigi {iziintii ile haber alinmuistir.

Merhume bir miiddetten beri rahatsiz bulunuyordu. Ankara'nin havasiyla imtizag
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edemediginden, Izmir'in istirdad1 {izerine tebdil hava i¢in izmir'e gitmisti. Cenazesi diin dzel
bir cenaze toreni ile [zmir'de defnolunmustur. '*

Mustafa Kemal ile Latife Hanim 29 Ocak 1923’te Muammer Bey’in evinde, sade bir
nikahla evlendiler. Osmanli doneminde, dini nikdhta kadin, velisi araciligiyla temsil edilir,
kadin nikdh masasinda olmazdi, Latife Hanim ise bunun aksine masadayd: ve kendisine
evlenip evlenmedigi sorulmustu. Nikdh on dirhem glimiis gibi sembolik bir mihir iizerine
kiytlmistir. Belgeselde bu durum Mustafa Kemal’in, Latife Hanim’a, Sakarya adli atini,
Izmir’e cekilen ilk Tiirk Sancagini ve teslim olan General Trikopis‘in tabancalarini hediye
etmesi seklinde gosterilmistir.'®*

Cumhuriyetin ilk yillarinin en ¢ok konusulan evligiydi. Ulke i¢inse daha kritik bir
doneme girilmisti. 20 Kasim 1922 toplanan Lozan konferanst ve 04 Subat 1923’te
dagilmus,'*delegeler iilkeye donmiis goriismeler yeniden baslamus 24 Temmuz1923°te Lozan
Baris Anlasmasi Imzalanmis'®® ve Lozan déniisii ismet Pasa, nikah yiiziiklerini Mustafa
Kemal’e ve Latife Hanim’a hediye olarak getiriyordu. Evlilikleri asktan oOte bir gorev
duygusuyla yasandi. Latife Hanim yirmi iki, Mustafa Kemal ise kirk bir yasindaydi. Ziibeyde
Hanim’mn, Latife Hanim’i ¢ok sevdigi sdylenmektedir. Hatta hastaliginin agirlasmaya
basladig1 bir giin, Latife Hanim’1 yanina ¢agirmis ve oglunun igkiye olan diiskiinliigiinden
dolay1 rahatsiz oldugunu, bunu 6nlemek i¢in Latife Hanim’a, can1 pahasina oglunun igkisine
engel olmasin i¢in elinden geleni yapmasini sdylemistir.'®’

Evlilikleri sadece iki bucuk yil yil evlilikleri siirdii. Bir gece biiyiik bir tartisma
yasandi1 20 Temmuz 1925 giinii, Ismet Pasa’ya giden Mustafa Kemal, orada bu evliligi bitirme
karar1 alir ve Latife’nin Ankara’dan gitmesini ister. Latife Hanim, Ankara’dan ayrilacak fakat
geri donme hayalleri kuracaktir. Ancak gidisinden kisa bir siire sonra hiikiimet karar1 ile
bosandiklarina ait kagit gelecekti. Latife Hanim, pek cok yakinina: “ben iki kere 6ldiim,
bunlardan biri 1925°te, digeri ise 1938’de diyecektir.” 20 Agustos 1925’de bu evlilik resmen
bitmistir. Yasaminin her anin1 Mustafa Kemal’e asik olarak gecirmistir. Ayrildiktan sonra
Mustafa Kemal ile Latife Hanim higbir zaman goriismemislerdi. Ayrica soyadi kanunu
¢iktiginda Mustafa Kemal, Latife Hanim’in soyadinin Ussaki, (Asiklar) olmasin isteyecektir.

Latife Hanim, anne ve babasinin 6liimiiniin ardindan Ayaspasa’daki evlerinde uzun bir

stire tek basina yasadi, sonunda kendisine ¢ok biiylik gelen ve 1sitmakta zorlandigi bu evden

183 Selami Kilig, “Bati Anadolu Gezisi Esnasinda Mustafa Kemal Pasay1 Karsilama Torenleri ”, Atatiirk Dergisi, C:1, Say1:3,
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185 Ali Kemal Meram, Ismet Inonii ve Ikinci Cihan Harbi, Ahmet Saitoglu Kitapevi, Istanbul1945, s.25.

18 Kili, Tiirk Devrim Tarihi, s.141.
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ayrildi. 196011 yillarin sonunda Harbiye’ye, Safir Apartmani’nin en iist katina tagindi. Bu evi
almasinin temel nedenini o dénem orada bulunan Harbiye Ordu Evi’nin bahg¢esindeki Atatiirk
heykeliydi. Latife Hanim, bu durumu sdyle anlatiyor: “Aslina en sadik kalinarak yapilmis
olan, ona en ¢ok benzeyen heykel budur.” dedi. Sonra ekledi. ”Yoksa bdyle bir apartmana
gider miydim?” diyecektir. Latife Hanim, daha sonra amansiz bir hastalik olan kansere
yakalanacak ve kanser oldugunu ailesinden saklayacaktir. Ailesi, Latife Hanim’1n hastaligini
Mayis ayinda oOgrendiklerini Temmuz ayinda ise Latife Hanim’t kaybettiklerini
sOyleyeceklerdir. Latife Ussaki, 12 Temmuz 1975 giinii sabah alt1 sularinda yasama veda etti.
Sabah Gazetesi, (07 Mart 2010) Hangi Latife? Figen Yanik

Zilfi Livaneli'nin yazip yonettigi Veda filminde, Latife Hanim'in ¢ok kiskang ve
kontrolsiiz bir kadin olarak yansitilmasi, ailesini ¢ok iizdii. Latife Hanim'in yegeni Mehmet
Sadik Oke, "Tiirkiye onu psikopat gibi mi tantyacak? Bunda kasit var," demistir.

Atatilirk'iin hayatini, en yakin silah arkadasi Salih Bozok'un anilarindan yola ¢ikarak
anlatan Veda filmi, Latife Hanim'in ailesinin 6fkesine neden oldu. Ziilfii Livaneli'nin yazip
yonettigi filmde, Atatiirk'iin kalp krizi ge¢irip, Fikriye Hanim'in intihar etmesine neden olacak
kadar hirgin bir kadin gibi yansitilan Latife Hanim'm yegeni Mehmet Sadik Oke, "Filmde
aktarilan Latife, bizim teyzemiz olamaz. Ziilfi Livaneli, filmi yaparken bizimle hi¢ iletisim
kurmadi. Ben ona giivendigim i¢in teyzemizin bir giysisini bile filmde kullanilsin diye
vermistim. Ama bu film bizi ¢ok lizdii. Ciinkii Latife Hanim, Mustafa Kemal Pasa ile
evlenmis, ayni yastiga bas koymus, egitimli, modern Tiirk kadininin simgesiydi." diyor.

- Latife Hanim'la akrabalik iligkiniz nedir?

- Latife teyzem, anneannemin ablasidir. 1899 dogumlu ama kendisi 1900 derdi.
Sebebi de dedem, 1900 dogumluydu, ona 'Ablacigim,' deyince, 'Biz seninle aymi yastayiz
Hayricigim, ben senden biiyiik degilim ki,' derdi. Anneannem ise 1907 dogumludur.
Evlendigi zaman Ankara'da yalniz kalmamak i¢in hem en kii¢iik kiz kardesi Rukiye'yi hem de
anneannemi yanina aldi. Yurtdisinda Latife teyzeme “matmazel entelektiiel” derlermis, ¢cok
zeki oldugu i¢in. Rukiye Hanim ¢ok giizel, ona “matmazel giizel”, anneanneme ise “matmazel
zarafet”. O da “Zekanin ve giizelligin birlesimidir zarafet, ben onlardan iistiiniim.” derdi. Ben
anneannemle Bebek'te, Ayse Sultan Yalisinda biiylidim. Bu hikayeleri onlardan ¢ok
dinledim. Latife teyzemi de, 1975'te Oliimiine kadar, yani ben sekiz yasma gelene kadar
yakindan tanidim.

- Onu ziyaret eder miydiniz?
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- Tabii, ¢cok giderdik. 1969'da Ayaspasa'daki konak cok biiylik gelince, Harbiye'deki
evine gecti. Simdiki Askeri Miize'nin oldugu yerde siivari alay1r varmis. Latife teyzem oradaki
heykelin, Atatiirk'e en cok benzeyen heykel oldugunu séyler ve camdan onu seyrederdi.

- Yetmis yasinda, penceresinden heykelini seyrediyorsa, Atatiirk'e olan aski hig
bitmemis...

- Hayir, hi¢ bitmemis. Ciinkii kardesi Omer Bey'in kiz1 Meral teyzem, 'Hi¢ mi gururun
yok? Bu kadar olaydan sonra hala nasil bu kadar asik olabilirsin?' diye sormus. 'Bugiin olsa,
yeniden ayni1 seyleri yasayacagimi bilsem, yine evlenirdim,' diye yanitlamus.

- Ama maalesef bu biiyiik agkin sonu iyi olmuyor...

- Evet, maalesef. O yiizden ickisine, etrafindaki bazi kétii niyetli kisilere engel olmaya
calisti. Sehva teyzeme, “Cok genctim, toydum. O kadar ¢ok yiyici vardi ki nasil savagacagimi
bilemedim,” demis. Diisiiniin Latife yirmi ii¢, Atatiirk kirk bir yasinda. Babas1t Muammer Bey,
bagarili bir isadami oldugu icin gelecegi tahmin edip, bu evliligi istememis. 'Hayati
karargahta, savaslarda ge¢mis, miicadele adaminin ev hayatinin olmasi miimkiin degil,' der
ama Latife teyzem, “Cok seviyorum baba, liitfen karismayiniz, evlenecegim,”diyor.

- Sizi en ¢ok ne rahatsiz etti?

- Sadece belirli bir kesimi memnun etmek i¢in ¢ekilmis olmasi bizi tizdii. Bu film, Atatiirk'ii
anlatmiyor. Galada, film bitti, Ziilfii Bey, “Salih Bozok'un torunlar1 burada,” dedi, onlar
kalkti, selam verdi. 'Ulkii Hanim da burada,’ dedi, o da selam verdi. Ardindan “Latife
Hanim'in yegeni de burada,” dedi, ben de ayaga kalkmak zorunda kaldim, ama insanlar giildii.
Bu kadmi bu sekilde tanitmaya haklar1 yok. Cilinkii bu kadin, Pasa ile evlenmis, ayn1 yastiga
bas koymus, egitimli, modern Tiirk kadininin simgesidir.

- Fikriye Hanim'm intihar etmesinin nedeni de filmdeki gibi Latife Hanim'm onu
kiskanip, evden kovdurmasi degil mi?

- Fikriye Hanim olay1 tamamen yanlis. Ciinkii filmde, Fikriye Hanim, Miinih'ten doner
donmez Ankara'ya geliyor. Halbuki Pasa onu bir buguk yil, Gelibolu'da zorunlu ikamet
ettiriyor. Adnan Adivar'in ¢ektigi telgrafta, “Sakin buraya gelmesin,” diyor. Bu boliimii
vermiyorsunuz, ondan sonra filmde Latife teyzeme, “Neden bu kadin buraya gelmis?”
dedirtiyorsunuz.

- Filmde, Ziibeyde Hanim'in o6liim doseginde, Salih Bozok'a 'Sakin o kadinla
evlenmesin,' diye uyardigi, aslinda Latife degil, Fikriye mi?

- Evet. Ziibeyde Hanim, Latife ile evlenmesini istiyor. Rauf Orbay anilarinda, “Bu kiz

sana iyi bakar, sen bu kizin kiymetini bil,” dedigini yazar. Oliim doseginde parmagindaki
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yliziigii ¢ikartiyor ve “Bunu Mustafa’ma verin,” diyor. Pasa da onu annesinin hediyesi olarak
Latife Hanim'a takiyor. Oliimiine kadar da parmaginda tasidi. Ustelik o filmdeki gibi kirmiz1
tasli degil, elmas bir yiiziiktii. Ona Liitfiye dermis. Ve “Canin pahasina Liitfiye, Mustafa’min
ickisine engel olacaksin,” diyor. Bu, kayimnvalidesi tarafindan ona verilmis bir vazife oldugu
icin o da engel olmaya calist1.

- Ziilfi Livaneli, ¢ekimler sirasinda sizinle hi¢ konusmadi mi1?

- Hayir, hi¢. Ama iste bu nedenden dolay1 bir kasit oldugunu diisiiniiyoruz. Biz ona o
kadar giliveniyorduk ki boyle bir film yapacagini beklemiyorduk. Bunca yillik entelektiiel
birikimi olan bir sanat adaminin, bir sosyal demokratin bu kadar hakkaniyetsiz bir film
yapabilecegini asla diisiinmedik. Bizimle hi¢ gériismedigi halde proje ortaya ¢iktigr zaman
Latife teyzemin, 1924'te bir térende giydigi elbisesini sergilenmesi i¢in verdim. Hatta “Keske
bize ulasabilseydiniz, bazi seyleri verirdik,” dedim. Ben Latife'yi, Ezgi Mola'nin oynadigini
da bilmiyordum. Latife teyzem, 1.55 cm boyunda ve incecik bir kadindi, Ezgi Mola tombul
bir kadin.

- Ziilfi Bey, niye kasith bir film yapsin?

- Zilfi Bey'in, Fikriye'yi harika, Latife'yi ¢ok kotli gostermesinin tek bir amact
olabilir, Atatiirk'lin hayatindaki biitiin olumsuzluklar1 Latife'ye yiiklemek. Ciinkii eger
Atatlirk'le Latife'nin evliliginin basarisizligini incelemeye kalkarsaniz, psikolojik acilimlara
girersiniz, sofray1 ya da annesiyle sevgi nefret iliskisini ortaya koymalisiniz. Bunlar1 filme
tasimak istememis. Can Diindar'in Mustafa filminin, Atatiirk'ii kotiiledigi, belirli bir kesime
mesaj verdigi sdyleniyordu. Bu film ise onun kars1 kampina mesaj vermek istemis. Fakat ¢ok
ucuz, tamamen 0zel hayat1 lizerinden, rant elde etmeye ¢aligan bir filmdir.

- Filmde Fikriyemin ge¢misi, Latife'nin de Tirkiye Cumbhuriyetinin gelecegini
sembolize etmesine ragmen, sizce Latife finalde niye bu kadar kétiileniyor?

- Peki, o zaman gelecek, dirdirct bir kadin m1? Salih Bozok, intihar etti ama dlmedi.
Ug ay sonra anilar1 Cumhuriyet gazetesinde yayimlandi. Oysa Latife teyzem, 6liimiine kadar
sustu. Bozok'un anilarinin orijinalinde, Latife teyzeme yonelik ¢ok fazla bir sey yoktu. Birkag
kez diizeltmeden gecti ve o zaman bazi degisimler oldu. Ciinkii 1932'den onceki Salih
Bozok'un bakis acistyla sonraki farkli. O tarihe kadar Latife harika, yurtdisinda okumus bir
geng kiz modeli ¢iziyor. Sonra birden cadaloz oluyor. Ziilfii Bey, “Atatlirk'iin hayat1 ¢ok
genis, yiiz yirmi dakikaya inmesi icin bazi seyleri kestik.” diyor. Evet, ama ortaya oyle bir
kadin karakteri cikarttiniz ki sanki her seyin sorumlusu o. Bir arkadagimin oglu izlemis,

'Latife Hanim bu kadar psikopat miydi?' demis. Ortaya su ¢ikiyor: Kizinizi okutmayin, ¢iinkii
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kocasi cumhurbaskani bile olsa ona postay1 koyar. Ben aslinda kadin derneklerinin protesto
etmelerini isterdim.

- Latife Hanim'la Atatiirk'iin yaptiklar1 kavgalar bilinir ama...

- Evet, kavga ettiler, bosandilar, bu tarihi ger¢egi yadsiyamazsiniz. Ama neden sorusunu
sormayip, sadece Latife ile Fikriye'nin {istiine yikarsaniz, bunda kasit aranir. Latife
canavarlastiysa bunun bir sebebi olmali ve bunu filme koymalisiniz. Bosanma nedenleri
gosterilmiyor, tabii ki cadaloz gibi goriiniir. Pasa'y1 yiiceltmek i¢in Latife Hanim" asagilamak
isteyen bir ekol var. Pasa hakkinda olumsuz bir sey sdylenirse, saygmligi yitirilecek
zannediliyor. Bu, 1970'¢ kadar problem olmuyor. Latife teyzem 1975'te 6ldiiglinde, anilart
oldugu ortaya ¢ikinca, giicliigii de ortaya ¢ikiyor, “Acaba anilarinda Pasa'ya karsi bir sey var
m1?” diye.

Diinya basini, Mustafa Kemal Pasa’nin kadin haklar1 savunucusu ve pece takmayan
esi Latife Hanim’1, Tiirkiye’deki degisimin habercisi olarak adim adim izledi. Evlilikleri
bitince, Latife Hanim’in entelektiiel ve siyasi kimligi yok sayildi, Cumhuriyet’in kurulusuna
yaptig1 katkilar unutuldu. Latife Hanim’1 golgeleyen perde kaldirildiginda hem bir miicadele
kadiniyla hem de bambagka bir Mustafa Kemal’le karsilagacaksiniz. Karisiyla siyasi
tartigmalara giren, “Hanim bize bir Caykovski cal!” diyen, bosandiktan sonra eski esinin
evine giiller gonderen Mustafa Kemal’le. Cumhuriyet’in kurulus donemine ait pek ¢ok yeni

bilgiyi de i¢eren bu film, ayn1 zamanda 6lene kadar siirmiis bir agkin da hikayesidir.

3.4. Mustafa (2008)
Filmi yazan ve yonetmenligini yapan Can Diindar’dir. Yapimeiligim1 Dilek Diindar’in

yaptig1 filmin, miizigini Goran Bregovic hazirlamistir. Filmin tiirii belgeseldir. Yapim yil
2008 olan filmde, Atatiirk’ii, alt1 farkli oyuncu canlandirmistir. Selanik ve Manastir’daki
cocukluk giinleri, Istanbul’daki genglik dénemi, Savas dénemi ve son dénemini filmde alti
ayr1 kisi yansitiyor. Ayrintili yiiz ¢ekimlerine ve diyaloglara yer verilmeyen filmde oyunculari
Atatiirk’e benzetme kaygisi giidiilmemistir. Atatiirk’ii canlandiran oyuncular, Gékhan Akyiiz
(Cumhuriyet Dénemi). Bahadir Yazici(Kurtulus Savast Donemi), Burak Onaran (Harbiye
Doénemi), Ediz Mehmedali (Manastir Donemi), Aleksandar Korlevski (Langaza Donemi),
Georgios Chondrogiannis (Langaza Donemi), Onur Aymergen (Cocukluk Ddénemi)’dir.
(Fotograf 75)

Can Diindar, bu film igin 6zel izinler ile Mustafa Kemal'e ait bircok dokiimana

ulagarak ve Atatlirk'i en iyi anlatabilmek icin olaylarin yasandigi yerlere bizzat giderek
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¢ekimlerin orada yapilmasini saglamis ve bu sayede Mustafa belgeseli i¢in yapabilecegi en iyi
caligmay1 ortaya koymus.

Mustafa filminin konusu, adi gibi yine Mustafa, yani Mustafa Kemal Atatiirk’ii
anlatmaktadir. Dogdugu topraklardan askeri yonlerine, politik kisiliginden insancil yonlerine
kadar kapsamli bir sekilde biz yeni nesil genglere Mustafa Kemal'i anlatiyor.

Ortayli Goziiyle Mustafa Filmi (31 Ekim 2008)

Topkapr Miizesi Miidiirii, Prof. Dr. Ilber Ortayli, Can Diindar'n hazirladigi Mustafa

filminin Atatlirk hakkinda yeni bir bilgi vermedigini soyledi. Filmi, galasinda, son bes
dakikasina kadar izledigini soyleyen Ortayli, "Iicki konusu yeni bir sey degil. Tarih adina
bakildiginda belgesel bilinenleri ortaya koyuyor. Belgeleri harmanlamis ve 6zel hayatina ait
gosterilenler bildigimiz olaylardir. 'Gergekgi degil, gerceklere uygun degil' diye bir elestiri
yapamam. Tarihte bildiklerimize uygun belgesel olmus. Atatiirk'iin dehasina aykiri, herhangi
bir hakaret de s6z konusu degildir. Zaten yakin tarihte her sey agik ortadadir. Ama film olarak
seyirci ¢ekebiliyor mu ona bakmak lazim.

Atatiirk'tin, iki buguk yil evli kaldigi Latife Hanim'in, Tirk Tarih Kurumu'nda
saklanan arsivine de deginen Ortayli, "Bu filmde oldugu gibi Latife Hanim arsivinde de resmi
tarihi degistirecek bir sey cikmaz. Basarisiz bir evlilik séz konusudur. Tamam, Isvigre'de
okumus tahsilli ama bir maresal esi olmaya layik olamamis. Latife Hanim'in, 6liimiinden 50
yil gecince o arsivin de agilma zamani gelecek. O zaman yeni bir sey ¢cikmadigini herkes
gorecek. Neymis efendim, Atatiirk kimseyle konusmadig1 bir savas konusunu Latife Hanim'a
anlatmig. Bu miimkiin mii.." diye konustu.

Taraf Gazetesi, Tarih Defteri 20.12.2009, Ayse Hiir,

Totem, tabu ve ‘Mustafa’ filmi

Esinlendirici olmak i¢in, bu haftaki yazimi, kendi 6z tabumuz olan “Atatiirk tabusuna”
ayirdim. Ciinkii meshur Sincan 2. Agir Ceza Mahkemesi, Can Diindar hakkinda, Mustafa
belgeseli nedeniyle yiiriitiillen sorusturmada verilen takipsizlik kararini kaldirdi. Yargitay bu
karar1 onarsa, dava acilacak ve Can Diindar, “Atatiirk’iin hatirasina hakaretten” 7,5 yila kadar
hapis istemiyle yargilanacak.

Ug yil 6nce Ipek Calislar’m, Latife Hanim adli roman1 yayimlandiginda da benzer bir
durum ortaya ¢ikmistt. O zaman, Caliglar’in kitabinda, Latife Hanim’in kiz kardesi Vecihe
[lmen’in hatiralarina dayanarak, 01 Nisan 1923 gecesi, Trabzon Mebusu Ali Siikrii Bey’i
oldiiren Topal Osman’in, Cankaya Kdskii’ne diizenledigi silahli baskin sirasinda, Atatiirk’iin

Latife Hanim’1n carsafin1 giyerek koskten kactigini ifade etmis. Bu ifade savcilik tarafindan
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su¢ olarak goriilmiis, ipek Calislar ve onunla rdportaj yapan Hiirriyet Gazetesi Sorumlu
Miidiiri Necdet Tatlican hakkinda 4,5 yil hapis cezasi istemiyle dava agilmusti.

Halbuki bu olay daha 6nceki yillarda pek cok tarihgi ve arastirmaci tarafindan asagi
yukar1 aym sekilde ele alinmust1. ipek Calislar ile diger tarihgilerin yaklasimlar: arasindaki tek
fark, Mustafa Kemal’in koskten saldiridan 6nce mi kagtigi, yoksa olay sirasinda m1 kagtigi
konusunda ortaya ¢ikiyordu. Yoksa kimsenin Topal Osman’in kendisini 6ldiirmek iizere
koske geldiginde Mustafa Kemal’in koskii terk ettigine itiraz1 yoktu. Buna ragmen pek ¢ok
kisi Calislar’in cizdigi Atatiirk tablosuyla hayallerindeki Atatiirk tablosunun Ortiismedigini
ileri stirerek, ‘yedi diivele boyun egdirmis kahraman bir komutan bir ¢apulcudan mi
korkacak?’ seklinde Ozetlenebilecek bir tartismaya girismisti. Yazarin Mustafa Kemal’in
korkak hatta daha ileri gidelim karisindan bile korkak’ oldugunu, hatta ‘kadin kiyafetine bile
girebilecek kadar korkak oldugunu’ ima ettigini diisiinerek Ipek Calislar’1 hain ilan edenler,
bir yildir Can Diindar’in Mustafa filmi iizerinde benzer bir tartisma yiiriitiiyorlar ve Can
Diindar’1 da deyim yerindeyse ling etmeye ¢alistyorlar. Ustelik bu sefer, ortada sinirli sayida
kisiye ulasan kitap gibi bir malzeme degil, iki milyona yakin kisinin izledigi bir filmin olmas1
saldirilarin siddetini daha da arttirmis goriiniiyor.

Filmin gorsel ve teknik acidan degerlendirmesini uzmanlara birakalim. Tarihgilere,
bilim adamlarina kapali olan ATASE arsivlerinin Can Diindar’a agilmasinin ardindaki gizemli
nedenleri de bir kenara koyalim. Filmin ‘Kemalizm tiikendi, biraz da Mustafaizm verelim’
diyenlerin bir ¢esit ‘tazelenme projesi’ oldugunu ileri siirenlere de kulaklarimizi kapayalim.
Senaryoda pek ¢ok maddi hatanin oldugu, resmi tarihin énemli kodlarinin aynen tekrarlandig,
Mustafa Kemal’i ve Kemalizm diislincesini anlamak agisindan anahtar dneme sahip bazi
olaylarin es gecildigini ya da ¢ok kisa tutuldugu dogru. Mustafa Kemal’in modernlesmeci
yaninin Freudyen yorumlarla basitlestirildigi, siglastirildi da dogru ama bunlardan kalkarak,
Mustafa Kemal hakkinda yazilabilecek yiizlerce degisik senaryodan birini filme ¢ekmekten
Ote bir sey yapmamig olan Can Diindar’in amacinin, Mustafa Kemal’in zaaflarini ortaya
cikarmak suretiyle O’nu kiiclik diisiirmek, O’nu kiigiikk diislirerek de Cumhuriyet’in
temellerini dinamitlemek oldugunu ileri siirmek, hatta neredeyse Diindar’1t vatan haini ilan
etmek gercekten marazi bir duruma isaret ediyor188

Fikret Bila, Mustafa 'nin Tartisulacak Yonleri, Millivet Gazetesi

Can Diindar’in merakla bekledigim “Mustafa” filmini, Ankara galasinda izledim.

Biiylik zaman ve emek sarf edilerek hazirlandigi belli olan “Mustafa” degisik bir Atatiirk

'8 Mustafa, Erisim Tarihi:28.02.2011, http://www.taraf.com.tr/ayse-hur/makale-totem-tabu-ve-mustafa-filmi.html
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portresi yansitiyor. Can Diindar ve arkadaslari, Atatiirk’ii insani yoOnleriyle anlatmak
istemisler.

Can Diindar ve arkadaglarinin giin 1518mna ¢ikardiklari yeni goriintii ve belgeler,
ozellikle Atatiirk’tin giinliikleri, takdir edilmesi gereken gazetecilik basarisi. Can Diindar’1 ve
ekibinin bu basarisin1 kutlamak gerekiyor. Can’in Milliyet’te baslayan dizisi bittiginde,
Atatiirk’ii kendi kaleminden de tanimis olacagiz.

Filmi izledigimde, “Mustafa siyasi tartismalar yaratacak bir film” diye diisiindiim.
Kemal’i sevenler ve sevmeyenler.

Zaaflari, zayifliklari, hirsi, asklari, sigarasi, igkisi, dinden-imandan uzakligi,
Tirkiye’den ¢ekip gitmek istegiyle perdeye yansiyan Mustafa’nin, Kemalistleri tatmin ve
memnun edecegini sanmiyorum. Buna karsilik, Kemal’den hazmetmeyenlerin ilgisini ve
begenisini daha fazla ¢ekebilir.

Tahmin ediyorum ki “Mustafa” bir “Kemal” tartismasi yaratacak... Vahdettin’i
sevenler Vahdettin’i sevenler de filmden memnun kalabilirler. “Mustafa”da siyasi konulara
girildiginde soru isaretleri olusuyor. Vahdettin konusu da &yle... Son Padisah Vahdettin’in
vatan haini degil gercek bir “vatansever” oldugunu savunanlar, onun, Atatiirk’ii “vatani
kurtarmaya memur” ettigini savunurlar. Nitekim Atatiirk’iin Samsun’a gitmeden sarayda
Padisah’la yaptig1 goriisme buna yorulur ve yeterli goriiliir. “Mustafa” filminin verdigi mesaj
da bu yondedir. Vahdettin, Mustafa Kemal Pasa’ya, “Pasa, devleti kurtarabilirsiniz” diyor
filmde. Ama arkasi gelmiyor. En azindan, “Peki Mustafa Kemal icin c¢ikarilan idam
fermaninda imzast bulunan bu Vahdettin degil mi?” sorusu gelecektir. Din konusu

Din konusunda iki Mustafa goriilityor filmde... Meclis’i cuma giinii dualarla acan
Mustafa, Hilafeti ve saltanati kurtarmak i¢in yola ¢iktigini sdyleyen Mustafa.

Ama ileride dinden imandan ¢ok uzak bir Mustafa, Hocas1 Kaymak Hafiz’dan yedigi
dayagin révansini hilafeti kaldirarak alan bir Mustafa’dir. O kadar ki, iktidar1 gokten yere
indiren, hilafeti bas belas1 olarak niteleyen, her tiirli melanetin basi olarak dini géren bir
Mustafa. Ateist bir yaklasimla ders kitaplar i¢in notlar alan ilahi gii¢ yerine, en biiyiik gii¢
tabiatin kendisidir diyen bir Mustafa.

Ve arkasindan her giin bir sise raki, ii¢ paket sigara icen, aksam sofrasini beklemek
disinda igi giicli olmayan, yalniz, etrafinda kimse kalmamis, yakin ¢evresi tarafindan
kandirilan, idare edilen bir Mustafa.

Bu “Mustafa”y1 da Anitkabir’i ziyaret etmeyenler, “Biz dememis miydik?” diyerek,

sevecekler ve sevinecekler...
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Oyle sanityorum ki, herkes isine gelen Mustafa’yi gekip ¢ikaracak bu filmden...'®

Takvim Gazetesi, Mustafa

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6liimiintin 70. y1ldonlimii i¢in hazirlanan ‘Mustafa’,
izleyicisiyle bulustu. Film 193 kopya ile tiim Tiirkiye’de vizyona girdi

10 Kasim 2008, Atatiirk’tin 6limiiniin 70. yildoniimii. Tiirkiye 70 yilda Ata’st igin
dort bast mamur bir film yapamadi. Yapilan belgeseller, resmi bir dilde tutsak kaldi.
Selanik’ten Dolmabahge’ye kadar hayatin1 basindan sonuna mercek altina alan, onu
sablonlardan uzak olarak askeri, siyasi, insani boyutlariyla anlatan bir filmin eksikligi hep
hissedildi. Mustafa, iste bu ihtiyaca cevaben hazirlandi.

Onbes yildir Atatiirk belgeselleri yapan, “Sar1 Zeybek’le seyirciyi Ata’nin insani
yiizliyle tanistiran Can Diindar ve ekibi, simdi onun biitiin hayatin1 sinema diliyle anlatiyor.
“Mustafa”, seyirciyi, 6zellikle de yeni nesli Atatiirk’li yeniden kesfe davet ediyor.

Film icin 6zel izinle agilan Cumhurbaskanligi ve Genelkurmay Baskanligi arsivleri
basta olmak {izere, yerli ve yabanci bir¢ok arsivden derlenen Atatiirk’iin daha Once
goriilmemis fotograflari, hatiralarin1 yazdigi not defterleri, yakinlarina yolladigr ¢ok 6zel
mektuplarindan, giinliigiine, elyazmalarina kadar pek cok belge filmde yer aliyor. Biitiin bu
belgelerle Atatiirk’iin kendisini anlattig1 bir filme ulasiliyor.

Cekim ekibi, ciddi bir hazirlik asamasindan sonra Atatiirk’lin ayak bastig1 Selanik’ten
Manastir’a, Sam’dan Berlin’e, Sofya’dan Karlsbad’a kadar her cografyaya giderek, dogdugu
odadan, oOldiigli odaya dek her mekéna girerek onun hayatin1 yerinde goriintiiledi.
Genis ve deneyimli bir kadro, Atatiirk’e dair yazilmis kitaplari, yerli yabanci basini,
diplomatik yazismalari tarayip onlardan sahici, objektif, sicak bir hayat hikdyesi anlatmaya
calisiyor. Ondan kalan esyalar, onu anlatan anilar, calistig1 karargahlar, yasadigi evler, geride
biraktig1 belgeler, sevdigi miizikler, sOyledigi sozler titizlikle derlenip filmde ustaca
kurgulaniyor.

Atatlirk’iin kendi sesinden ¢ok onemli konusmalarinin yer aldig1 “Mustafa’da, kisilik
ozelliklerini ¢ok net ortaya koyan 6zel mektuplar oldukca dikkat ¢cekiyor. Mustafa Kemal’in
okullarda okutulsun diye yazdigi bir takim eserler de giin 1518ma cikariliyor. Cok 0Ozel
fotograflar ve filmler de belgeselde yer aliyor. Atatlirk’iin kendi fotografcilarinin
arsivlerinden derlenen ¢ok 6zel fotograflar “Mustafa” ile seyirciye ulasacak. Atatiirk’iin su
ana kadar bilinen en eski fotografimm seyirci ilk defa filmde gorecektir.

Yeni kusagin okulda 6grendigi klasik bilgilerden ve eski, siyah beyaz goriintiilerden

89Mustafa, Erisim Tarihi:28.02.2011, http://www.milliyet.com.tr/-/fikret-
bila/siyaset/yazardetay/30.10.2008/100951 1/default.htm
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sikilmis olacaklar1 varsayimiyla filmde samimi bir dil ve modern animasyon teknikleri
kullaniliyor.
Neden Mustafa?

299

“Filmin ismi neden ‘Atatiirk’ degil de ‘Mustafa’” sorusuna filmin yonetmeni Can
Diindar su yaniti veriyor: “Bu isimle, Atatiirk’in hi¢bir taki almamis, en yalin haline
ulasmaya calistik. Ona sadece annesinin hitap ettigi isimle hitap ettik. Izleyiciyle filmin
kahramani arasinda dostane bir samimiyet kurmak istedik. Onu; espri yapan, ickisini igen,
zeybek oynayan, zaman zaman hiiziinlenen, zaman zaman 6fkelenen, herkes gibi bir insan
olarak sergilerken, siradanligi asan liderlik 6zellikleriyle farkini da ortaya koymaya calistik.”
“Herkesin bir Atatiirk’ii var. Bu da benim Atatiirk’tim” diyecektir.

“Kislalarda, okullarda anlatilan Atatiirk, zamanla devrimci bir lideri, sablonlara
hapsetti, katilagtirdi. Heykeller, biistler, rozetlerle insancil 6zelliklerinden uzaklagtirilmig bir
sef yaratildi. Ben kendi Atatiirk’iimii anlatmak istedim. Onu, yillardir iginde tutuldugu
gardiroptan ¢ikarmak, bildik sablonlardan bir nebze kurtarmak istedim. Her resmi bayramda
okulda dinletilen nutuklardan, televizyonda izletilen filmlerden sikilmis yeni kusagin, cagdas
bir anlatim dili ve sicak bir yaklasimla onu yeniden kesfetmesi i¢in, bu film ileri bir adim olur
umudundayim.”

“Biiylik bir hazine var ama biz iki avug hazine gosterebildik”

Antalya Altin Portakal Film Festivali’ndeki ilk gosteriminde yogun ilgi goren filmine
dair sorular1 yanitlayan Can Diindar sdyle dedi: “Denizin altinda Atatiirk’e dair biiyilik bir
hazine var. Biz iki saatlik belgeselde o hazineden sadece iki avug cikarip gosterebildik.
Filmde, evini, ailesini, topragini kaybetmis, bunun derin acisin1 yasayan ve kendisine yeni bir
yurt kurmaya calisan bir ¢ocugun bunu basarma oykiisiinii isledik. Atatiirk’iin baz1 zaaflarini
da ele aldik. Celallendigi, cocuksulastigi, duygusallastigi, yalnizlastig1 anlar1 da anlattik.”
Filmin miizikleri, Atatiirk gibi Balkanlardan yetismis uluslararast bir miizisyen olan Goran
Bregovic imzasini tasiyor. Daha filmin fragmanina yaptigi miizikle izleyenleri derinden
etkileyen Goran Bregovi¢ “Bdyle 6nemli bir proje icerisinde yer aliyor olmak benim i¢in ¢ok
onemli. Besteci olarak her zaman film miizigi yapabilirsiniz ama bdyle biiyiik projelerde sik
sik yer alamazsiniz. Bu projenin Tiirkiye sinirlart disinda da ses getirecegine inaniyorum”
diyerek “Mustafa” projesinin i¢inde yer almaktan duydugu heyecani dile getiriyor.

Film Hakkinda Yapilan Yorumlar

Atatiirk’tin_en yalin hali... Giineri Civaoglu, Millivet Gazetesi (19 Ekim 2008)

“Mustafa”, 29 Ekim’de gosterime girecek bir Can Diindar belgeselidir. Aslinda uzun
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metrajli film de diyebiliriz. Konusulacak ilkleri i¢inde barindirmasi anlaminda da miihim bir
caligma... Ama su bir gercek ki i¢i bosalan sinema perdesi farkl bir 1s1kla aydinlanip kendini
yeniden konusturacak; izleyecegiz!'”’

Zeynep Ozbatur, Yapimct

Bir ¢ilgin Tiirk goérdiim karsimda... Benim i¢in bu filmin vizyonu girmesi goniilden istedigim
bir olay. Kendisini (Can Diindar) tekrar tekrar tebrik ediyorum. Atatiirk’iin ne kadar yalniz
oldugunu ve tek basinayken bunlari nasil yaptigin1 gostermek ¢ok dnemli bir olaydir.

Yilmaz Atadeniz, Yonetmen

Mustafa filmi benim igin ¢ok Onemli bir film... Can’in en biiyiik basarisi Atatiirk’i bir
vatandas olarak, bir insan olarak ele almasi... Burada farkli bir Atatiirk var... Ben bu yasima
geldim Atatiirk’ii anlamadigimi hissettim.

Semir Aslanviirek, Yonetmen

Can, daha az bildigimiz Mustafa Kemal’i anlatmaya bagladi ve onun anahtarimni veriyor.
Sanatla, kiiltiirle, cevreyle, tarihle ilgilenen bir Mustafa Kemal, yazarlik yapmis bir Mustafa
Kemal var. Cok &nemli bir siyaset¢i var. insan Mustafa Kemal’i ger¢ekten Cumhuriyet’in
kurucusu Mustafa Kemal’i tanima evresindeyiz. Bu filmin gergekten bir kilavuz oldugunu
diisiiniiyorum.

Oguz Makal, Yazar, Karikatiircii, Yonetmen

Filmi biitiin seyircinin vizyona girdigi zaman seyretmesi lazim. Mustafa’da evrensel bir
karakter ortaya ¢ikmis... Diindar beyin anlatimini Goran &yle bir tamamlamis ki. Cok
aragtirma yapilmis ki Fransiz gazetelerine kadar bulunmus. Temennim biitiin herkesin filmi
izlemesi...

Agdh Ozgiic, Sinema Yazart
70’inci yilda ¢ok farkli bir Atatiirk, Aksam Gazetesi 15 Ekim 2008

Atatlirk’iin torpiilenen, hasiralt1 edilen 6zelliklerini havalandirma arzusuyla yola ¢ikan
Can Diindar, 15 yillik hummali bir ¢aligma sonucunda, 29 Ekim’de vizyona girecek
“Mustafa” ile bizleri selamliyor. Putlastiric1 bir yaklasimdan uzak, yillar yili sablon haline

gelmis beylik laflardan yoksun bir Atatiirk hikayesi var karsimizda.

190 Mustafa, Erisim Tarihi: 28.02.2011, http://www.milliyet.com.tr/-/guneri-
civaoglu/siyaset/yazardetay/19.10.2008/1004974/default.htm
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3.5. Veda (2010)
2010 yapimi1 olan ve yonetmenligini Ziilfii Livaneli’nin yaptig1 filmin senaristligini de

Zilfii Livaneli yapmistir. Filmin baslica oyunculari Dolunay Soysert, Sinan Tuzcu, Serhat
Mustafa Kilig, Ozge Ozpiringgi, Ezgi Mola, Burhan Giiven’dir. Filmin goriintii
yonetmenligini Peter Steguer yapti. Miizikler yine Ziilfii Livaneli’ye ait. Cekimlerine 27 Ekim
2009’da baslanan filmin, senaryo ¢alismasi {i¢ y1l siirdii ve ¢gekimler yedi haftada tamamlandi.
Italya’dan ekipleriyle gelen Aldo Signoretti ve Vittorio Sodano sa¢ ve makyaji yapti. Veda
icin Tiirkiye’ye 1200 kg makyaj malzemesi geldi. Bu proje i¢in 150 adet gercek sactan peruk
yapildi. Makyaj ve sa¢ ekibi i¢in iki mobil kuafér ve makyaj salonu ve bir adet makyaj
laboratuvari 6zel olarak tasarlandi ve iiretildi. Tamam yerli sermaye ile hazirlanan projede,
on ii¢ kisilik Italyan ve Alman teknik ekip gorev aldi. Tiirkiye’de ilk defa bir yapim igin
onikibin par¢a kostiim ve aksesuar, Baran Ugurlu tarafindan hazirlandi. Kostiimler en ufak
ayrintisina kadar gercegi yansitabilsin diye donemine uygun olarak eskitildi, renklendirildi,
islendi. Siirekli ¢alisan yirmi dokuz arag, doksan sekiz kisilik ekip ve ikibin kisilik bigimleme
ile Tiirkiye’nin en kalabalik yapimm gerceklestirildi. “Veda” ¢ekimleri, Ayvalik, Izmir ve
Antalya’da gergeklesti. Savas sahneleri dogal plato olan Seferihisar’da ¢ekildi. Usakzade
Koskii gibi, gercek mekanlarin yanmi sira Atatlirk’iin arabasi ve vagonu da cekimlerde
kullanildi. (Fotograf 76)

Selanik’te, ¢ocuklugundan baslayan filmin, Ziibeyde Hanim’in oglu Mustafa i¢in
mahalle mektebine gidip orada egitim almasini istemesiyle gelisen olaylar. Babas1 Ali Riza
Bey ise Semsi Efendi mektebine gondermek istemesiyle devam edecektir.'”’ Filmde okul
hayatinin Ziibeyde Hanim’1n istegi lizerine Mahalle Mektebine orada hocasimin haksiz yere
dayak atmasi nedeniyle ayrilacak ve Semsi Efendi mektebine gidecektir. Salih Bozok bu
donemden baslayarak Selanik’te ¢ocuklukta bagslayan ilerleyen bir dmiir dostlugu, umutlari,
silah arkadasligini sonrasinda Cumbhuriyet’le birlikte, ayni ideallerin pesinde yiiriiyen yarim
asirlik dostluga ve 6lene kadar siiren kardeslige doniigiinii anlatmaktadir. Aralarindaki dostluk
o kadar biiytktii ki biri 6ldiigiinde digeri de hayata veda etmek istedi. Veda, Salih Bozok’un
anlatimiyla, bu dostlugun, Atatiirk’iin hayatinin donlim noktalarinin, vatani kurtarmak igin
olime meydan okuyan bir kusagm, komutaninin hikayesini anlatiyor. Bunun yaninda
annesinin ikinci evligi ile gelen kirginligi ruh hali de gozler 6niine seriliyor. '

Veda, 6liime meydan okuyan bir kusagin hikayesini gozler oniine seriyor. Filmde sadece

Atatiirk’tin hayat1 anlatilmiyor, aym1 zamanda bir doneme 1s1k tutuluyor, filmde dostluk,

91 Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal, C:1, Remzi Kitapevi, istanbul 1999, s.45-46.
192 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal, $.61-62.
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savas, ask, sevgi gibi konular ele alintyor. Latife Hanim hayatindaki yeri ve Ziibeyde
Hamim’in olimiinden o6nce Latife Hamim’i gérmeye gelmesi'” ve onun hakkindaki
diistinceleri de filmde anlatilmaktadir.

Acik Gazete-Metin Soziicetin

Efsanelesmis ve milletlere mal olmus saygin tarihi kisiliklerin, iginde kendilerinin
“canlandirildigr” filmlerinin yapilmamasinin daha dogru olacagini diisiiniiyorum. “Veda”
filmini izleyince bu diistincem pekisti. Ciinkii ruh verilememis. Dogalliklar bile yapay ve
zorlama olmustur.

Hele o karakter Atatiirk gibi sira dist bir kisilikse, yonetmenin de oyuncularin da isi
cok zor, begendirmek miimkiin degil. O zaman da bu filme 6zgili olarak verilme kaygisi
tasinan dogru mesajlarin degeri, film ile beraber siglagsmaya yiiz tutuyor ve kisirlasiyor ne
yazik ki... Kutlu ylirliylis yapanlarin yiirtitmelerini seyrediyoruz bos meydanlarda o zaman.

Bir mimigin yapilamamasi bile siritiyor ve filmin tamamini etkileyip, tadini kagirtyor.

13

Bes saatte yapilan makyajlar milkemmel olsa bile ki degil o keskin, delici ve derin
bakislar1” izleyiciye veremeyecekseniz ne kiymeti var birebir canlandirma amaclh
cabalarinizin? Siluet olarak oynatsaydiniz daha iyiydi, en azindan ironik olurdu... Liizumsuz
uzayan temalar var ama biitlinligii kapsayacak destanlar verilememis. ..

Resmi tarihin dogmatik sinirlarinda kalmis olmasi ve birilerine bir takim mesajlari
verme kaygisi da alenen hissettirilince, genel olaraj kalite sansini yitiriyor film. Oysa kronik
on yargil bir Ata karsit1 zaten gitmezdi. Gitse de sadece igki sahnesini ve Fikriye’ye basini
actiris sahnesini dilini dolayacaktir. Atatiirk dliismanina film yoluyla bir seyler 6gretilemez ve
iflah edilemez. Onu seven kitleyi hedefliyorsan o zaman da film malumun ilani, korler
sagirlar sinirindadir. Bilinmedik yeni bir boyut ve heyecan yoktur.

Peki, o zaman bu filmin hedef kitlesi kim ve yapilis amaci1 nedir? Bu soruya, “mevcut
siyasi gidigata gosterilen tepki oylarini toplama amacli temcit ari ve ticari bir riizgar elde
edebilme ihtimali” diye diirlist cevap verilmeli. O zaman da, Ata yine kullanilmis olmuyor
mu? Giincel gaflet ve delaletlerden medet umulmus olmuyor mu? Hem de asla tam
yansitilamadan. Aydin bunu yaparsa losluga hizmet etmis olmuyor mu peki? “Total kaliteli”
bir gergek aydinimiz 1gimayacak mi bizim? Tevazu maskeli bir popiilizmin ve maddeye tahvil
beklentinin pesinde olmayan, begenilme giidiisii doymus, sisirilmemis, evrensel bir sanat
adamimiz parlamayacak mi? Igine tiikiirdiikleri sanat yoluyla dahi ayar verilemeyecek mi

kutlu yiriitmeye? Sanatgr durusu kosa kosa iktidar kahvaltisinda yer alarak olmuyor.

193 Bayhan, Ziibeyde Hanim, s.15.



104

Kendinizi kullandirip, ¢akma bir statiiye asaleti satiyorsunuz, siradanlastirilmasina hizmet
ediyorsunuz tutunulacak degerlerin.

Bu film de iste Oyle, basindan sonuna hiir ¢alisilamamis. Engin bir adam ufuklardan
tasirilamamis. Yazarla ve yonetmenle baslayan zorlama, oyunculara kadar yansiyor. Bu tiir
Ozensiz filmler, bilgilerle donanmis tahayyiil giicline dayali imajlar1 deforme ediyor.

Ya da, Atatlirk karakteri basli basina zor bir karakter ve nasil yansitilacagi bir tiirlii
kararlastirilamiyor. Yabanci yapimcilarin bu ise yillardir bir tiirlii soyunamamasinin temel
sebebi de bu olmalidir. Can Diindar’in Mustafa’s1 zaten bagh basina giidiimlii gériiniimdeydi,
Ziilfu Livaneli’nin Veda’s1 da ona cevap kaygisiyla yapilmis ve o kayginin gdlgesinde kalmig
ici doldurulamamis bir rovans goriinlimiindedir. Dogal olsun diisiincesi dogalligi deforme
etmis. Insani yonleri yansitilsin sartlanmasi gercek kisiligi gdlgede birakmus. Buna bir Atatiirk
filmi demek i¢in senaryo yavan kalmigs. Bu mudur o dopdolu hayattan yansitilabilecekler?
Niye yaptin bu filmi Zilfii hocam? Niye ona yakisacak bir destan1 tasiyamadin beyaz
perdeye? Yapilan onun hayatindan kesit desen degil, 6zlenen Atatiirk’ii 6zleyenlere vermek
desen o da degil. Bir Atatiirk filmi hi¢ degildir.

Duygusal anlamda etkilenmedim diyemem, ama etkilenmem filmden dolay1 olmadi,
yasadig1 acilar ve oliimii sarsicidir. Zaten filmi ¢arpict yapmak i¢in de bu sahneler direk
kullanilmis. Hepimizin bildigi vasiflarinin ve gerek kendi ettigi gerekse onun igin edilmis
ezberlenmis kelamlarin filme katik edilmesi, “yeni bir seyler gorecegim” bekleyisini
torplilemis ve islenmeye ¢aligilan “Atatiirk’{in insani yonii” temasini beslememis... Kisacasi
dogallik zorlanmis. Cikan sonug, * Oliimlii Atatiirk !”

Atatiirk’lin biyik altindan giiliisiine, intikam hirsiyla dolu bir bakisina asina degiliz,
bunun verilmeye calisilmast bir farklilik, ama o zaman, nerde kisiligini yansitan o derin
anlamli bakislar diye de ariyorsunuz gayri ihtiyari... Bulmaniz miimkiin degil. O zaman
olmamig Veda... Varsin olmasin Veda... Filmin ismi bile temayla ortiismiiyor.

Film oOzetle, resmi tarih olarak bildiklerimizin iizerine dar kurgular yapilarak
kotarilmis. Tabulastirmama ¢abasi ile degerini verme geregi arasina sikisilmis. Profesyonel
bir yonetmenlik ve harikalar yaratan oyuncular gibi bir tad ne yazik ki alamadim. En iyi
oynananlar ¢ocuk Atatiirk ve delikanli Atatiirk rolleri, bir de Fikriye... Kostiimler abartisiz.
Bazi aksiyon sahneleri batili emsallerinin yaninda ¢ok basit kalmis, boylesine bir filmin ¢apini
etkilemis ve filmin igerigine yakismamis. Demek ki her babayigidin harci degil Atatiirk’i

yansitabilmek. .. fyi niyet yetmiyor..."*

% Veda, Erigim Tarihi:27.02.2011, http://www.acikgazete.com/sizden/2010/02/27/veda-filmi-uzerine.htm
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Star Gazetesi 'Veda' Filmi Yargida

Ziilfu Livaneli’nin ‘Veda’ savunmasi

‘Veda’ filmi tartisilmaya devam ediyor. Elestirileri haksiz bulan Ziilfii Livaneli,
filmini savundu: Veda belgesel degil. Bir sinemaci olaylar1 6zgiirce yorumlar!

Zilfu Livaneli’nin ‘Veda’ filmindeki tarihi yanligliklar, tartisitlmaya devam ediyor.
Unlii tarihgiler Ahmet Kuyas, Necdet Sakaoglu ve Derya Tulga *nin NTV Tarih dergisindeki
Veda’daki yanlishklara dair kaleme aldiklar1 makale, grubun televizyon kanalinda da
giindeme geldi. Giilay Afsar’in 6nceki giin giindeme getirdigi yazi i¢in goriistinii sordugu ve
programa telefonla katilan Ziilfii Livaneli, elestirileri haksiz buldugunu soyledi.'”

Filmini gosterime girdigi giinden itibaren 500 bin kisinin gdzyaslar i¢erisinde seyrettigini
One siiren yonetmen, iddialarin tersine filmdeki tarihi gerceklik konusunda hassas
davrandiklarini soyledi.

‘Veda’y1 “Tiirkiye’nin diinyaya gdsterebilecegi bir Atatiirk filmi...” olarak nitelendiren
Livaneli “Askeri giysi danmismanlarimiz, Tirk Harp Tarihi danigsmanlarimiz vardi. Hata
bulmak istiyorlar ama bulamiyorlar, onlara tesekkiir ediyorum” dedi. Star’in goriislerine
basvurdugu kimi tarihgiler ise Ziilfii Livaneli ile ayni fikirde olmadiklarini belirtti.'

Elestirenleri elestirdi...

“Filme gidip giizel giizel oturup seyredeceklerine, tarihgiler gitmisler ellerinde kagit
kalem neresinde hata buluruz neresinde hata buluruz diye bakmiglar bulamamuslar...”

Necdet Sakaoglu: Sinemaci degilim. Bir kurguda tarih ¢arpitilir m:1 bilemem. Diger iki
arkadasimla birlikte NTV Tarih dergisi i¢in filmi izledik ve goriislerimizi o makalede dile
getirdik. Bunlarin disinda sdyleyecegim bir sey yoktur.

Sevan Nisanyan: Ziilfii Beyin yaptigi, cagin1 kapatmis, yalan ve efsaneyle oriilmiis bir
hikayeyi canlandirma ¢abasindan ibarettir. Elbette bir yonetmen bir hikayeyi istedigi gibi
yorumlayabilir ama Livaneli’nin yaptig1 akintiya kiirek ¢ekmekten ibarettir, haybeye bir
ugrastir.

Erhan Afyoncu: Sadece tarihi filmlerde degil, tarihi romanlarda da isin kolayina
kaciliyor. Boyle bir film i¢in iki {i¢ y1l senaryo arastirilmasi yapilmasi gerekirdi. Braveheart
ya da Gladyator filmleri i¢in yillarca 6n calisma yapilmistir. “Ben bir kurgu cektim ve

. . . 1
yorumum bdyle” denmesi, arastirma yapmamanin mazereti olamaz. '’

195 Duygu Yilmaz, “Veda”, NTV Tarih, Say1:14, Istanbul 2010, 5.91-92.
196 Veda, Erisim Tarihi:27.02.2011, http://www.hurriyet.com.tr

7 Veda, Erigim Tarihi:27.02.2011, http://www.stargazete.com/magazin/ben-bu-filmi-boyle-tasarladim-haber-248673.htm
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Tarihgilerden Veda filmine elestiri Can Diindar’in ‘Mustafa’st kendi c¢apinda bir
kiyamete yol agmisti. Hatta filmden yola c¢ikilarak, Can Diindar’in ‘Atatiirk’ii kiiglik
diisiirdiigii’ bile soylendi. Simdi ise giindemde Ziilfii Livaneli’nin yazip yonettigi ‘Veda’ filmi
var. Gerek sinema elestirmenleri, gerekse tarihgiler ‘Veda’ filmini de tartismaya basladilar.
NTV Tarih Dergisi’nden Ahmet Kuyas, Necdet Sakaoglu ve Derya Tulga ‘Veda’ filmine gitti
ve filmdeki hatalar1 derginin mart sayisinda yazdi.

NTV Tarih’te Ahmet Kuyas, Necdet Sakaoglu ve Derya Tulga’nin filmde tespit
ettikleri maddi hatalar, ‘Tarihi gergeklere Veda’ bashigiyla yayimlandi. Yaziya gore, dindar
bir kadin olan Ziibeyde Hanim’in sokaklarda basi agik dolasmasi miimkiin degil. Benzer bir
sey Fikriye Hanim’in ortiisii i¢in de s6z konusu ediliyor ve sOyle deniliyor: “Mustafa
Kemal’in, bekar arkadaslariyla birlikte evde yiyecegi yemekte Fikriye Hanim’dan Ortiisiinii
cikarmasini istemesi ve sonra raki sofrasina davet edip karsilikli raki igmeleri, senaristin
Ozglirligline baglanabilir; ama o devirde boyle bir olay miimkiin goriinmiiyor.” Fikriye
Hanim sahneleriyle ilgili bir diger elestiri ise 1923’te Almanya yolculuguna ¢ikarken bindigi
arabanin plakasinin Latin harfleriyle yazili olmasi. Bilindigi gibi, Latin harfleri 1928’de kabul
edilmisti. Mustafa Kemal’in idama mahkiim edilmesine iliskin sahneler de gercege aykirt.
Ciinkii Mustafa Kemal ile birlikte bes kisi idama mahkiim edilmesine ragmen, filmde bu karar
sadece Mustafa Kemal icin alinmis gibi gosteriliyor. Mustafa Kemal’in istifasi sonrasinda
kendisini ziyaret eden Kazim Karabekir’den ise ‘Kafkas Kolordusu Komutani’ olarak soz
ediliyor. Halbuki o sirada Kazim Karabekir, 15. Kolordu Komutant’dir.  Ug tarihgiye gére, en
vahim hatalar Conkbayir1 sahnelerinde yapilmis. Hele Mustafa Kemal’in siingili hiicumuna en
onde katilmasi ya da silahin1 ¢ekip diisman askerini vurmasi miimkiin degil. Sebebi mi?
Dergiden aktariyoruz: “Grup komutan1 Mustafa Kemal 10 Agustos 1915 sabahi gergeklesen
taarruzda, Conk Bayir’nin hemen dogusunda, Boyun noktasinin Kor dere tarafindaki
korunakli siperdeydi. Kendisi, Ariburnu Raporu’nda belirttigi gibi, saldirinin isaretini
vermistir. Koskoca Anafartalar Grup Komutani’nin, baskin tarzinda gergeklesen bu saldirida
en Oone konmasi da ayip. Ayrica meshur “sarapnel hadisesi” de, kendisi ayni1 siperdeyken
meydana gelmistir. Mustafa Kemal’in gogsiine isabet eden parga saatine gelmis ve kendisini
korumustur. Bu saat, olay1r dramatize etmek isteyenlerce daha sonra sol tarafa, kalbinin
iizerine alinmistir.”  Ziilfii Livaneli, tarih¢ilerin yarim asr1 kapsayan bir filmde bu kadar az
hata bulmalarina c¢ok sevindigini belirterek tesekkiir etti ve elestirileri soyle

cevaplandirdi:  “Evet Ziibeyde Hanima, Ziibeyde Molla denildigini(o donem okuma yazma
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bilen kadinlara verilen unvan)'”®, son derece mutaassip bir hamm oldugunu, sokaga bas1 agik
¢tkmadigini biz de biliyoruz. Ama evin i¢inde basi a¢ik gezdigini, sar1 lepiska sagli ¢cok glizel
bir hanim oldugunu da biliyoruz. Filmde Ziibeyde Hanim evde basi acik, disarida ise kapali
gosterilmistir. Falakanin 0yle uygulanmadigini, iki kiginin yardim ettigini elbette biliyorum
ama sinema olarak perdenin arkasindan gostermeyi tercih ettim. Samsun-Erzurum yolu
istiindeki koylii de yine sembolik olarak, Anadolu halkinin savas yorgunlugunu vurgulamak
i¢in konmustur. Diyalogun dogrusu ‘Diisman yakinda tarlana kadar gelecek’ olmaliydi. Oziir
dilerim. Fikriye’nin Ortiisliniin ¢ikmasi meselesi de tamamen semboliktir. Sonunda Kemal
Paga kadinlar1 baslarin1 agmaya tesvik etmedi mi, etti. Bu durumun sinemasal anlatiminin
boyle olmasini tercih ettik. Otomobilde Latin harfli plaka olmamasi gerekirdi herhalde. Sanat
grubumuz da bu konuya bir agiklik getiremedi. Oziir dileriz. Kolorduya Kafkas Kolordusu da
2199

dendigini bir¢ok kaynaktan okudum. Gerekirse bunlar1 bulup gonderirim.

Veda via ilgili sinema yazarlarimin goriisleri:

Ugur Vardan (Radikal): Livaneli, gecen yil Can Diindar’im ‘Mustafa’da

‘insanilestirdigi’ Atatlirk’li, yeniden eski yerine koyuyor. Yani ulasilmaz, mutlak, her daim
dogru ve neredeyse Tanrisal... Film biitiin o basarili kostiim tasarimi, donem atmosferi ve
gorsel zenginligine karsin ne yazik ki igerik anlaminda hi¢ yeni bir sey sdylemiyor,
Livaneli’nin senaryosu bildigimiz, ilkokuldan bu yana okudugumuz, gordiigiimiiz olaylarin
kronolojik akis1 seklinde gelisiyor. Kafamizda var olan imaja taze bir soluk ya da farkli bir
bakis getirmiyor. ‘Veda’nin sinemasal anlar1 da ancak filmin sonlarina dogru beliriyor; o da
Fikriye’yle Latife’nin c¢ekismesinde kiyiya vuruyor. Yani hikdyenin yasayan ve seyirci
gozlyle baktigimizda igine girebildigimiz sadece iki karakteri var; onlar da ayn1 erkege sahip
olma yariginda birbirlerinin degildi konumuna diisen iki kadin... Bence ‘Veda’ harcanmis bir
proje olmus...

Murat Ozer (SIYAD Baskani): Filmde resmi tarih disina pek ¢ikilmamis. Suya sabuna

dokunmayan bir Atatiirk filmi yapilmaya ¢alisilmis. Filmde bilmedigimiz, okumadigimiz pek
bir sey yok gibiydi. Ama bunun da 6tesinde filmin teknik olarak da ¢ok basarili olmadigini
sdyleyebilirim. Ozellikle savas sahnelerinde, daha 6zenli bir calisma beklerdim bdylesi bir
yapim. Film bize ekstra bir sey katmadi diyebilirim. Ziilfii Livaneli’nin Atatiirk’e bakis1 ama
resmi tarihten pek farkli bir bakig degildir.

Senay Aydemir (Referans): Film olarak iyi bir film degil. Bir siirii sey inkilap tarihi

dersi gibi tekrar tekrar Oniimiize siiriilmiis. Daha 6nce defalarca televizyonlarda izledigimiz

198 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal, s.44.
1% Veda, Erigim Tarihi:27.02.2011, http://www.haber3.com/tarihcilerden-veda-filmine-elestiri-555 1 64h.html
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seyler hepsi, yeni bir yorum getirmiyor, o yiizden sdyledigi yeni bir sey yok. Ama Latife-
Fikriye-Atatiirk ticliisiiniin iligkisinin ¢6ziildiigli bir final sahnesi var. O sahne giizel ¢ekilen
bir sahne olmus. Onun disinda yeni bir sey yok, ¢ok para harcanmis belli ama yeni bir sey

anlatmiyor bize. ‘Mustafa’y1 asan bir film olmamas.

Cumhur Canbazoglu (sinemamuzik.com): Son derece genel hatlariyla Mustafa Kemal
Atatiirk’ii islemeye calisan fazla masrafli bir yapim ve aceleye gelmis bir yapim gibi geldi
bana. Bilinenden farkli bir sey sdylemeye soyunan bir film diye bekliyordum ama oyle
degildi. Can Diindar’1n filmine yanit gibi olmus.

Murat Ersahin (Sinema): Bir liderin, onun halki i¢in verdigi savasin filminin

cekilmesine hald ihtiya¢ var. Cok geg¢istirilmis bir film olmus. Biliyorum bdyle filmler
cekmek cok zor ama gereken agirlik gereken yerlere verilmemis. Kirilma noktalar1 filmde
farkli ele alinmis. Cok Onemli anlar, noktalar boyle mi ele alinmaliydi bilmiyorum. Biraz
gecistirilmis. Hala gercek bir Atatiirk filmine ihtiya¢ var diye diisiiniiyorum ben. Bu film
Latife Hanim’la, Fikriye Hanim’1n 0ykiisii gibi olmus.

Ciineyt Cebe Noyan: Gergekten kotii bir tasvir var filmde. Artik onu insan olarak

anlamak filan bu gilinlerden miimkiin degil bence. Sadece Atatiirk’li yiiceltmek icin yapilmig
bir filmle kars1t karsiyayiz. Salih Bozok’la olan iligkisi, onun bagliginin nasil gelistigi...
Karakterler ortaya ¢ikmiyor. Latife Hanim’in bir yere kadar melek, bir yerden sonra seytan
olmasi1 da ¢ok garip. Onu da hi¢ anlamaya ¢aba harcamamis bu film. Her haliyle kotiiydii.

Ege Gorgiin: Tek tarafli bir anlatim vardi filmde. Atatiirk, biiyiik bir karakter de olsa o
da bir insan ve her insan gibi onun da yanlislar1 var, ama bu film tek taraftan bakmay1 tercih
etmis. SOz konusu sinema ve sanat oldugu zaman her taraftan bakabilmeli sanat¢i. O yiizden

sinemasal anlamda ¢ok basarili bulmadim.

Mevlut Tezel (Sabah): Hig yeni bir sey anlatmayan bir film olmus. Can Diindar’in
belgeseli bazi1 konularda ¢ok cesur davranmuisti, tartisilan agiklamalara yer verilmisti. Bu film
de sanki Can Diindar’in ¢ektigi belgesele kars1 bir cevap olmus gibi. Atatiirk’ii yiiceltirken
bile ipin ucu kaciyor ve olay biraz karikatiirize oluyor artik. Oyunculuklar da bence ayni
sekilde abartiliydi. Hayal kirikligina ugradim.

Veda Filmi Tarihi Hatalarla Dolu 18-03-2010

Atatiirk arastirmacisi ve yazar Eris Ulger, "Veda" filminde vahim hatalar yapildigin

belirtti.
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Atatiirk arastirmacisi ve yazar Eris Ulger, "Veda" filminde vahim hatalar yapildigin
belirterek "Hi¢ kimsenin Latife Hanim'1 boyle bir duruma diisiirmeye, kisiligiyle oynamaya
hakki yok" dedi.

Atatiirk iin yakin arkadasi ve yaveri Salih Bozok™un anmi defterini elinde bulunduran
Atatiirk arastirmacis1 ve yazar Eris Ulger, Ziilfii Livaneli'nin vizyondaki "Veda" filminde
vahim hatalar yapildigini sdyledi. Filmde Latife Hanim"in yanlis tanitildigini vurgulayan Eris
Ulger in tespitleri sdyle:

Bir sahnede Ziibeyde Hanim'in Selanik'ten istanbul'a biiyiik eziyet cekerek geldigi
anlatiliyor. Boyle bir sey yok. Atatiirk, annesini ve kiz kardesini Selanik’e gonderdigi 6zel bir
ekiple Istanbul a getirtiyor.

Atatiirk, Ziibeyde Hanim'1t Ankara * dan Izmir'e gonderirken trene hasir koltukla
bindiriyor. Bu kadar agir romatizmasi olan ve gozleri ¢ok az goren Ziibeyde Hanim, 25-30
basamak ¢ikamaz. Bu kadar sithhatli gosterilmesi yanlis.

Fikriye Hanim'in, Mustafa Kemal'e, "Mustafa Abi" diye hitabin1 goriiyorsunuz.
Fikriye Hanim, Atatiirk'e hep "Pasa Hazretleri" diye hitap etmistir.

Fikriye Hanim'in Atatlirk'iin sofrasina oturup raki i¢cmesiyle ilgili sahne dogru
degildir. Boyle bir sey hicbir zaman yasanmamustir.

Canakkale Savasina Ermeniler, Rumlar, Yahudiler istirak etmemistir. Azinliklar bir
bedel ddeyerek askerlik hizmeti yapmadi.

Canakkale Savaslar1 sirasinda Atatiirk'iin diismanin yakin olup olmadigini anlamak
icin siperden ¢iktig1 goriintiileri var. Diigman takir takir ates ederken Atatiirk, diigman yakin
mi degil mi diye bakiyor. Atatiirk siperde degil, askerinin 6niinde, atinin tizerindedir.

Filmde, Atatiirk’'e diisman askeri oldiirtiiliiyor. Oyle bir sey olmadi. Maglup bir
generali ¢cadirinda ayakta kabul etmis bir komutan Atatiirk.

Atatlirk stirekli zeybek oynayan biri degildi. Bir kez 1937 de zeybek oynadi. Balkan
Antantimim (Pakti'nin) imzalandig1 gliniin aksami Beylerbeyi Sarayi'nda, Pakt’a istirak eden
devletler kendi kiiltiirlerini tamitirken onlarin i¢ine katilip bir bucuk dakika zeybek

200
oynamistir.

20peda, Erisim Tarihi: 27.02.2011, http://www.haberkusagi.com/index.php/Kultur-Sanat/Sahne-Sanatlari-ve-Sinema/VEDA-
ya-agir-elestiri.html
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3.6. Dersimiz Atatiirk (2010)
Yonetmenligini Hamdi Alkan‘m yaptigi filmin, senaristligini Turgut Ozakman

yapmistir. Filmin baglica oyuncular1 Halit Ergeng, Cetin Tekindor, Batuhan Karacakaya,
Canan Hosgor, Tolga Savact’dir. Filmin tiirii dram ve tarihidir. Orijinal ad1 Dersimiz Atatiirk
olan filmin, yapimei firmasi Oriimcek Yapim ve Mint Prodiiksiyondur. Yapim yili 2009 ‘dur.
Resmi internet sitesi http://www.mint.com.tr/ olan filmin, dagitic1 firmasi Cine Filmdir.
Vizyon tarihi 19.03.2010°dur. (Fotograf 77)

Filmin konusu ilkokul besinci sinifta okuyan bir grup ¢ocugun, Atatiirk’ii daha iyi
anlamalar i¢in 6gretmenleri tarafindan onlara verilen 6devle baslar. Bu 6dev onlar igin,
Atamizin yasamina ve iilkemizin kurtulus dykiisiine yapilacak uzun ve 6gretici bir yolculuk
olacaktir. Bu yolculukta onlara 6nderlik edecek olanlardan biri, cocuklardan birinin 6diilli bir
tarih¢i olan dedesidir. Cocuklara, Mustafa Kemal’in ¢ocuklugunu, okul hayatin1 ve askerlik
kariyerini onlarin anlayabilecegi bir dille anlatir.

Onlari, Kurtulus Savasi’nin en 6nemli cephelerine gotiiriir, diinyada esi goriillmemis
bir direnis gosteren Tiirk halkinin essiz kahramanlariyla tanistirir. Cumhuriyetin kurulusuyla
yoktan var edilen iilkenin kuruldugu esnadaki insanlarin emeklerini ve Ata’nin hayran olunast
insani Ozelliklerini bazen canlandirmalar, bazen de tarihten gelen fotograf ve videolarla
Ogretir.

Sunay Karaman, [lk Kursun Gazetesi (16 Kasim 2010), Dersimiz Atatiirk

Yanlis egitim politikalarinin sonucunda, uzun yillardir ¢ocuklarimiza, genclerimize
Ulusal Kurtulus Savasi’mizi gerektigi gibi Ogretemedik ve halen de Ogretemiyoruz.
Giiniimiizde, orta yashi kusaklar bile bu onurlu savasi iyi bilmiyorlar. insanlarimiza Ulusal
Kurtulus Savasi’nin, emperyalizme karst yapilan ve =zaferle sonuglanan ilk Ozgiirliik
miicadelesi oldugunu anlatmakta zorlaniyoruz. Baska iilkelerin ozgiirlik savasina 6zenen
genclerimiz, kendi tarihlerine yabancilagmaktadirlar.

Ozii tam bagimsizlik ve anti emperyalizm olan Kemalizm, sdmiirge ya da yari
sOmiirge olarak biiylik devletlerin egemenligi altinda bulunan ezilmis uluslara, emperyalizmin
yenilebilecegini gostermistir. Bu zafer, ezilen uluslara 6rnek olmus ve onlarin da bagimsizlik
savaslarina esin kaynagi olusturmustur. Giiniimiizde Kemalizm’e duyulan biiyiik 6tke ve
hincin temelinde, emperyalizmin, ulusallik karsisinda diistiigii bu acikli durumun etkisi vardir.
Kemalizm ileriye agik, aydinlanmaci, tam bagimsizlik¢i, antiemperyalist ve ¢agdaslasmay1
savunan bir ideolojidir. Degisen kosullar iginde, siirekli ve akilc1 bir yenilenmeyi ve o

yenilenmenin ilkelerini i¢eren bir ideolojidir.
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Diinyada, iilkesine savasta zaferler kazandiran bircok komutan vardir. Ulkesini daha
ileri bir toplum yapmak icin ugrasan bir¢ok lider vardir. Iste Mustafa Kemal Atatiirk, yokluk
icinde, yoksulluk icinde, hem zafer kazanmis, hem de iilkesinin ¢agdas bir toplum olmasi i¢in
caba harcamuis listlin bir liderdir.

Mustafa Kemal Atatiirk biiylik bir liderdir. Ciink{i tiim olumsuz kosullara ragmen,
emperyalist giiclerin isgal ettigi vatanin1 kurtarmis, iilkesini tam bagimsiz yapmuis,
cumhuriyeti kurmus, kimsenin hayal bile edemeyecegi devrimleri gerceklestirmis ve tilkesini
cagdaglagtirmak icin var giicliyle yilmadan caligmigtir. BOyle essiz bir lider, hicbir iilkenin
tarihinde yoktur. UNESCO, iiye 156 iilkenin oybirligi ile 1981 yilini, Atatiirk yili ilan
ederken, kararin gerekgesinde, Atatiirk sdyle tanimlanmusti: “Uluslararasi anlayis ve barig
yolunda ¢aba harcamis {iistiin bir kisi, olaganiistii bir devrimci, somiirgecilik ve emperyalizme
kars1 savasan ilk Onder, insan haklarina saygili, diinya bariginin Onciisii, insanlar arasinda
renk, din, irk ayrimi gdzetmeyen, essiz devlet adami, Tiirkiye Cumhuriyeti® nin kurucusudur.”

Son yillarda, biiylik 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’iin yagamini konu edinen filmler
cekiliyor. Bunlart ilk bakista iyi bir gelisme olarak algilamak olanaklidir. Ancak Atatiirk’le
ilgili filmleri hazirlayip yaymlamak, gercekten biiylik bir birikim gerektirir. Tiim insanligin
oving kaynagi olan egsiz bir lider icin yapilan filmler ciddi bir arastirma ve calisma
sonucunda ortaya ¢ikarilmalidir. Ciinkii Atatiick’lin her an1 6nemli bir asamadir. Bu
asamalardan birini atlayarak, sadece bir boliim anlatilirsa, olaylar arasindaki iliski bozulmakta
ve ortaya anlasilmasi zor bir calisma cikmaktadir. Iste bu yiizden Atatiirk’iin yasamini dogru
anlatmak ¢ok onemlidir. Atatiirk ile ilgili film yaparken gercegi ¢ok iyi bilmek gerekir. Yoksa
Atatiirk’le ilgili yapilan filmler, biiyiikk bir sorumsuzluk 6rnegi olur ve maddi kaynak igin
yapildig1 anlagilir.

Senaryosu “Su Cilgin Tirkler”, “Dirilis”, “Cumhuriyet” gibi kitaplariyla biiyilik
heyecan uyandiran, Atatiirk’ii iilkemizde en iyi arastiran ve en iyi dzlimseyen yazarlardan biri
olan Turgut Ozakman tarafindan yazilan “Dersimiz Atatiirk” filmi gdsterime girmistir.
“Dersimiz Atatiirk” filmi, sade ve yalin anlatimiyla, cocuklarin, genclerin ve herkesin
kolaylikla anlayacagi bir sekilde yapilmistir. Cumhuriyetin kurulusuyla yoktan var edilen
tilkemizin gelisimini ve biiyilkk 6nder Mustafa Kemal Atatlirk’ii en sade bakis agisiyla
anlatmaktadir.

Gazete Sabun
Genelkurmay Baskani Orgeneral Ilker Basbug ‘Dersimiz Atatiirk’ii begendi...
Basbug, filmi ‘Cilgin Tiirk’ Turgut Ozakman’la birlikte izledi.
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Genelkurmay Baskani Orgeneral ilker Basbug, “Dersimiz Atatiirk” filminde her
seyden Once lilke icin egitim ve Ogretimin en 6nemli oldugu ana mesajinin islendigini
belirterek, "Burada bir kere daha tekrarlamakta da yarar goriiyorum; son yillarda Milli Egitim
Bakanliginin biitgesi, Milli Savunma Bakanlig1 biitcesini gecti, biz bundan mutluluk duyariz”
dedi.

Orgeneral Basbug, “Dersimiz Atatiirk” filmini izledi. Gosterime, filmin senaryosunu
yazan Turgut Ozakman, yonetmeni Hamdi Alkan ile yapimda Atatiirk’ii canlandiran oyuncu
Halit Ergeng ve filmin bazi oyuncular1 da katild1.

Basgbug, gosterimin ardindan yaptigi agiklamada, ”Bu filmin ana mesaji, her seyden
once bir iilke icin egitim ve Ogretimin en Onemli oldugu mesajini islemesidir”
degerlendirmesinde bulundu.

Egitim ve 6gretimin ne kadar énemli oldugunun filmde altinin ¢izildigini ve buna
ictenlikle katildiklarini ifade eden Orgeneral Basbug, soyle konustu:

“Gergekten llkelerin yasaminda, geleceginde gen¢ nesillerin egitimi, dgretimi her
seyin Oniinde geliyor. Bunu daha 6nce de bir vesileyle sOylemistim. Burada bir kere daha
tekrarlamakta da yarar goriiyorum; son yillarda Milli Egitim Bakanliginin biitcesi, Milli
Savunma Bakanlig: biitcesini gecti, biz bundan mutluluk duyariz. Ciinkii ger¢ekten gelecek
daha iyi yetismis, Atatiirk ilkeleri ve Atatiirk¢ii diisiince sistemi i¢inde daha iyi yetismis
genglerle iilke tabii ki ¢ok daha yukarilara gidecektir. Bu konuda inancimiz tamdir. EgZitim,
Ogretim her seyin basidir. Belki bu ana mesajin yanina kiiciik bir mesaj daha ilave edersek, bir
noktada Atatiirk’ii de Atatiirk yapan noktalarin basinda gelen husus, okumak, okumak,
okumak... Ama nasil okumak? Sorgulayarak okumak, sorgulayarak okumak, sorgulayarak
okumak. Bu filmde biitiin emegi gecenlere tesekkiir ediyorum.”*!

Milli Gazete
(24 MART 2010) Abdiilhamit Giiler Biri Atatiirkii, Kemalistlerden kurtarmali.

Su Cilgm Tiirkler kitabr ile tamdigimiz Turgut Ozakman'in senaryosunu yazdigi
filmde, ilkokul 5. smifta okuyan bir grup ¢ocuk, Atatiirk'ii daha iyi anlamalar1 i¢in verilen
0dev konusunda dedesinden yardim ister. Tarih 6gretmeni olan dedesi de 'Atatiirk' soziinii
duyunca yardim etmeyi kabul eder. Ve resmi tarihin, 'akil balig olan' her bireyin 'kor goziine
parmak’ yontemiyle inandirmaya calistig1 bilgiler ardi sira akmaya baglar.

Sinema yazarlar1 olarak hemen her filmi izlemek zorundayizdir. Bazi filmlere, ne

bulacagimiz1 bile bile gidersiniz. Bazilar1 ise 'hayal kirikligi' ifadesinin bile hafif kalacagi

21 Dersimiz Atatiirk, Erisim Tarihi, 18.02.2011, http://gazetesabun.com/genelkurmay-baskani-orgeneral-ilker-basbug-

dersimiz-ataturku-begendi/
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derecede sizi pisman eder. Dersimiz Atatiirk filmi, bunlarin hicbiri ile ifade edilemeyecek
derecede garip bir filmdir.

Oncelikle ismi basl basina bir facia 'Dersimiz' ifadesi; "Size bir ders verecegiz. Biz
anlatacagiz, siz inanacaksiniz. Kabullenmemek ya da yorumda bulunmak diye bir sey yok"
manasina gelir. Izleyicinin bilin¢altina daha en bastan bir zemin yerlestiriliyor. Sistemin
islubuna ve yontemine uygun olmakla beraber, 2010 Kemalistlerini bile ifrit edecek bir
yaklagimdir.

Bu bir sinema filmi olamaz!

Higbir sanatsal degeri olamayan, oyunculuklarin resmi tarih tezlerine feda edildigi,
Inkilap Tarihi kitaplarinda fazlasiyla bulabileceginiz bilgilerle dolu, garip bir ‘perdeden
firlayan adamlar' siirprizi barindiran, teknik acidan vasatin da altinda kalan, 'kendini sinema
filmi sanan bir televizyon filmi' 6rnegi karsimiza ¢ikiyor.

Halit Ergeng'in canlandirdigi Mustafa Kemal'in plastik makyajli hali, filmin en ¢ok
siritan noktasiydi, belki de. Yiizdeki ton farklari, 1gikta parlayan makyajli ylizey... Ve higbir
sekilde magrur durusu degismeyen 'ulu' bir kisi. Posterlerden, resimlerden veya rolyeflerden
firlaylp da gelmis Atatiirk... 1915'ten 1938'e kadar yan1 plastik makyajli kisinin izleyiciye
Mustafa Kemal diye yutturmaya g¢alisilmasi saygisizliktan da 6te bir durum. " Cocuklar igin
hazirlanmis bir film canim, olur o kadar" diyecegim. Ama Oyle degil. Filmin tanitiminda
"kiiclik biiyiik herkes i¢in" deniyor. Kaldi ki, ¢ocuklar i¢in yapilmis olsa bile, bu tiir
bayagiliklar1 artik ¢ocuklara bile yutturamazsiniz.

Bu filmi “Gazman” bile ¢ekerdi!

Senaryo diyebilmek i¢in biitiin bir diinya niifusunu sahit tutmaniz gerekecek bir metin
ile yola ¢ikilmis olmasi ayr1 bir dezavantajdir tabiiki. Lakin Gazman tiplemesiyle tanidigimiz,
Arka Siradakiler dizisiyle profesyonel yonetmenlige soyunan ve 'Bayrampasa Ben Fazla
Kalmayacagim' filmi ile sinema tecriibesi yasayan Hamdi Alkan, vasat diizeyde sinema
kiiltiirii olan reji tozu yutmus, hicbir Allah'in kulunun beceremeyecegi kadar garip bir is
cikarmus.

Pes pese ayn1 yonde (saga veya sola kaydirmalar), bitmeyen planlarla olusan kurgu,
sigrayan goriintiiler, kotii cergceveler vs. Herhangi bir film dilinden bahsetmek s6z konusu bile
olamaz. Okullarda bize zorla ezberletilen marslarin fonda oldugu, TRT'de gormeye alistigimiz
'Cumhuriyet' goriintiileri. Bir yonetmen i¢in bundan daha kétii bir resim ortaya konamaz.

Yazik, aci, vahim, komik.
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Filmde oOyle bir an geliyor ki, giiler misiniz, aglar misiniz bilemiyorsunuz.
Karakterlerden biri "Iste Cumhuriyet" diye bir nira atiyor ve sonrasinda gelen goriintiiler;
statlardaki kutlamalar, askeri gecit torenleri vs Diislinsenize; rejiminizden ovgiiyle
bahsederken gosterdiginiz goriintiiler, memur zoruyla statlara doldurulan insanlardan
miitesekkildir.

Bu s1g manzara filmi ortaya koyanlarin 6zellikleri oldugu gibi rejimin de karakterine
bir isaret. 'Muasir medeniyet seviyesi' idealinin yanindaki bu resim vahim olmanin da
otesinde komik gelmektedir.

Harf devriminden bahsederken Latin harflerine 'Tirk harfleri' denmesi; Filmi
neresinden tutsaniz elinizde kaliyor. Allah sizi inandirsin Veda'y1 arar hale geldim.

Filmin Hiikiimet'e mesaji m1 var, ne!

Bazi sahnelerde 'beklenmeyen bir anda, ziplayarak senaryoya giren' siirprizlerle
karsilastyorsunuz (Ugur Diindar gibi).

Filmde goriislerine bagvurulan isimler arasinda Ugur Diindar, Muazzez Ilmiye Cig,
Hayrettin Karaca ve Miijdat Gezen gibi isimlerin olmasi size ne anlatiyor?

Inkilaplar sayesinde "Bin yildir uyuyan bir cografyanin uyandig1" iddia ediliyor. Ne
kadar iddiali bir ifadedir. Filmden hemen sonra, Dolmabahge'de diizenlenen Meclis-i
Meb'isan Sergisi ve Paneli'ne katildim. Tarihgilerin orada anlattiklar1 arasindan sadece su
ctimleyi aktarmam bile bir dnceki ciimledeki garip ifadeyi ¢liriitmeye yetecektir:

"II. Abdiilhamit, egitime ¢ok énem verdi. Oyle ki, bir kusak, O'nun attig1 temeller ile
yetisti. O'nu tahttan indiren Ittihatcilar ve Mustafa Kemal de dahil olmak iizere..."

Dersimiz Atatlirk, Mustafa Kemal'in nasil bir kiskagta oldugunu bir kez daha ortaya
koydu. Veda'dan sonra kaleme aldigim satirlarda da isaret etmeye calistigim gibi; Mustafa
Kemal'i, Kemalistlerin elinden kurtarmak gerekiyor. Mustafa Kemal'in elestirilecek yoniiniin
cok fazla oldugunu, resmi tarihin tanittigr gibi biri olmadigini, hatalariyla sevaplariyla bir
'insan' oldugunu artik herkesin kabullenmesi gerekir.

Atatiirk konusunda ders verme ciiretinde bulunanlarin ortaya bu denli koti bir is
cikarmasiin kimseye bir faydasi yok. Evet, yapimciya para kazandirir. Ancak Mustafa
Kemal'in anlagilmasina hicbir katki saglamayacagi gibi anlamsizlagmasi sonucunu da
dogurur. Birilerinin, Mustafa Kemal'i Kemalistlerin elinden kurtarmas: gerekiyor. Oyle bir
Mustafa Kemal filmi yapilmali ki; sinemasal olarak tat, tarihsel olarak tat vermelidir. Belki
size garip gelecek ama Mustafa Kemal ile ilgili olarak Islami kesimden birilerinin film

yapmas1 gerekiyor. Insan olan Mustafa'y1 hatalariyla dogrulartyla bilmek, benimsemek ve o
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sekilde kabul edebilmek icin dogru oldugunu diisiiniiyorum. Yoksa resmi ideolojinin
borazanligin1 yapan tarihgilerin senaryo denemeleriyle para getirecek isler yapmak igin yola
¢ikildig1 miiddetce, bu milletin, Mustafa’y1 anlama cabalar1 bosa cikacaktir.?%?

Dersimiz Atatiirk filmi, hem dramatik bir sinema filmi hem de belgesel olma
ozelligiyle dikkat ¢ekiyor. Aslinda bunun olduk¢a akillica bir yaklasim oldugunu
sOyleyebiliriz. Filmin konusuna baktigimizda okulda baglayan filmin, bir odevle
sekillenmesiyle siirliyor 23 Nisan i¢in Atatiirk’le ilgili 6dev yapmalar1 gereken bir grup
ilkokul 6grencisi, Cetin Tekindor’un canlandirdigt Tarih¢i Dede’den, Atatiirk’ii dinlerler.
Tarih¢i Dede, Atatiirk’ii anlattik¢a, sahneler belgesellesir. Bu mantik gercekten de giizel. Salt
tarihi anlatan sikici bir belgesel tadinda olmadig1 agiktir. Fakat filmin bu dramatik kisimlari,
Cetin Tekindor gibi usta bir oyuncuya ragmen, inanilmaz basarisiz. Belli ki tiim oyuncular,
“bu ¢ok oOnemli bir film, belgesel niteliginde, burada ¢ok ciddi olmaliyiz, hi¢ hata
yapmamaliy1z” gibisinden bir psikolojiye girmigler. Bu durum dogal baglayan, dedesinden
tarih 6grenmeye ¢alisan torun ve arkadaglarin 6grenme ¢alismasi dogalligini yitirmis.

Filmde, onu belgesel haline getiren olay barkovizyon boliimlerinin bir kismidir. Cetin
Tekindor’un, ¢ocuklara Atatiirk’ii anlatirken, bir barkovizyon araciligryla bazi dokiimanlar,
belgeler, fotograflar gdstermesi ¢ok normal ve olasi bir durumdur. Fakat bu barkovizyonda
durup dururken 6rnegin Ugur Diindar’in ¢ikarak, "aferin ¢ocuklar, tarihi énemsiyorsunuz"
demesi ve kaybolmasi ve cocuklarin ona "tesekkiir ederiz Ugur Diindar" diye cevap
vermeleri. Cocuklarin bazi sorularina, sanki o sorulari duymus da cevap veriyormus gibi
barkovizyonda beliren onca kisi, filmde gergeklik duygusunu yitirmemize neden oldu.
Roportaj yapilmig birgok dnemli sahsiyetin kim olduklarinin ¢ocuklara agiklanmamasi biiytik
eksiklikti.

Filmle ilgili en c¢ok goze batan durumlardan biri ise, Mustafa filmine verilen
cevaplardir. Atatiirk’lin, karanliktan korktugunu sdyleyen Mustafa filmine cevap, bu filmde
sOyle geliyor: Cocuk sorar, “Atatiirk karanliktan korkarmis dogru mu?”” Tarih¢i Dede yanitlar,
“Kim demis onu? Ama bir seyden korkardi, evet. O’da fareler”. Buradaki mantik nedir?
Karanliktan korktugunun sdylenmesinin Atatiirk’ii asagilamak oldugunu diisiinen ve elestiren
kesim olarak cevap, Mustafa filminin elestirmek ve asil dogrularin kendi anlatimi oldugunu

vurgulamak midir amag. Bagka bir sahnede, Atatiirk icki iger miydi sorusuna, elbette igerdi

22Dersimiz Atatiirk, Erisim Tarihi:16.02.2011, http://www.milligazete.com.tr/haber/biri-ataturku-kemalistlerden-kurtarmali-
157083.htm 16-02-2011
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ama ¢ok diizgiin igerdi deyip, Can Diindar’in filminde o ¢ok elestirilen raki sofrasina cevap
olarak bu sahne izleyiciye sunulmus. Ben buradaki farki gercekten anlasilmaz buluyorum.

Filmi izlendiginde iyice gbzii rahatsiz eden bir makyaj sorunu var. Halit Ergeng’e
yapilan bu Atatlirk makyaji, adeta bir biist kivaminda olmus. Filmin ikinci yarisi, ilk
yarisindan daha basarili... Canlandirmalarda gergekten etkileyici sahneler bulunmaktadir.

Elbette Sar1 Zeybek filminde karsimiza ¢ikan Can Diindar‘in anlatimiyla, Mustafa
Kemal Atatiirk’lin tiim hayati1 belgesel kivaminda karsimiza ¢ikmiyor. Dersimiz Atatiirk
Filmi, Mustafa filmine cevap niteliginden ¢ok tamamlayict 6zellikte olabilirdi. Mustafa
filmine bakacak olursak, Mustafa’nin filminin Atatiirk’i karalamaktan bagka bir sey
yapmadig1 izlenimi yaratilmis. Atatiirk’{in 6zel hayatina fazla yer verilerek kadin, kiz diigkiini
oldugu gosterilmis. Padisah Vahdettin’in, Atatiirk’le goriismesinde, Atatiirk’lin padisah
tarafindan Samsun’a gonderildigi vurgulanmis. Atatiirk’iin icki ve sigara aligkanlifi one
cikarilmig. Oysa ifade edildigi gibi asirt icki kullanmasina ragmen sarhos goriilmedigi ama
sigaray1 fazlaca kullandig: ifade edilmektedir. Hilafetin, tekke ve zaviyelerin kaldirilisini,
cocukken yedigi dayagin intikamini almak amaciyla yaptig1 gosterilse de, bu sadece tarihi
saptirmak degil ayn1 zamanda Atatiirk’e yapilan biiyiik bir haksizliktir. Kiirtlere 6zerklik
verilmesi istegi iizerinde durulmus filmde. Atatiirk’iin millet anlayisini yansitmayan bir
carptirtlmig bir ifadedir Atatlirk’iin yalniz, bitik, kimsesiz gdsterilmesi ona yapilan biiyiik
haksizliklardan birisidir. Aslinda Atatiirk, filmde de ifade edildigi gibi en hasta zamanlarinda
bile yurt gezilerine ¢ikmistir ve dostlar1 tarafindan terk edilmemistir. Yine filmde ifade
edildigi gibi lizgiin bir adam degildir.

Veda filmi ise sinema filmi olma 6zelligi tasiyor. Bu yiizden de belgesellikten uzak
oyuncular ile karsimiza ¢ikiyor. Ipek Calislar’in, Latife Hanim filminde, Atatiirk’e asik onu
cok seven kiiltiirlii modern ve destek olan hayran birakan bir kadin portresi ¢izilirken Veda
filminde ise Latife Hanim, Mustafa Kemal’in sagliginin bozulmasima neden olan, onu zor
durumda birakan bencil ve anlagilamaz bir kadin karsimiza ¢ikiyor. Fikriye Hanim hakkinda
ise daha pozitif bir yaklagim goriiliiyor. Salih Bozok’un sevgi ve sadakati c¢ok glizel

yansitilmis. Bu filmlerdeki ¢eliskiler dikkat ¢ekici boyutlardadir.



SONUC
Sinema, ic¢inde bulundugu toplumun ge¢irdigi evreleri ve biinyesinde barindirdigi

toplumsal birimleri yansitan, teknoloji ile birlikte gelisen sanatlar biitiiniidiir. Sinema, hem iyi
vakit gecirmek ic¢in hazirlanan sunumlar hem de insanlart egitmek ve etkilemek igin
kullanilan 6nemli bir aractir. Sinema sanati, 6zellikle toplumsal olaylar1 ve tarihi olaylari,
sinemacilarin veya devlet yonetimlerinin Onerileriyle halka asilamak i¢in kullanilan énemli
bir propaganda aracidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de sinema sanati, Cumhuriyetin kuruldugu
ilk yillardan itibaren devletin resmi ideolojisine bagli kalarak, vatandaslarda milliyetcilik
bilinci olusturmaya gayret gostermistir. Sinema yapilan yeniliklerle birlikte kazanilan
zaferlerin halka sunulmasi ve tanitilmasi i¢in sinema ¢ok iyi bir egitici ve 0gretici misyon
listlenmistir.

Arastirmada Diinya Sinema Tarihi, Tiirk Sinema Tarihi, Birinci Diinya Savasit ve Tiirk
Kurtulus Savagi konulu filmler, Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak, son donem Atatiirk
filmlerine kadar incelenmistir.

Tiirk tarthinde sinema, 19. ylizyildan gilinlimiize kadar gegen siire¢ igerisinde
gelisimini devam ettirmektedir. Tiirk sinemasinin, tarihle olan baglantisini inceleyecek
olursak Mondros Miitarekesi’nin ardindan, itilaf Devletlerinin Istanbul’u isgalinin, Tiirk
Sinema Tarihini ilgilendiren bir boyutu vardi. Isgalcilerin eglenceleri arasinda sinema da yer
almaktaydi. Isgalci askerlerin sinemaya yénelik talebiyle birlikte Beyoglu sinemalarinda isgal
kuvvetlerine film gosterimleri yapilmaya baslanilmisti. Ilk olarak yabanci sinemacilarin
cekimleri ve gosterimleri birahaneler ve kahvehanelerde yapilirken, artan talebe bagli olarak
sinema salonlar1 agilmaya baglanmis ve daha fazla izleyicinin filmleri izlemesi saglanmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yirmi bir tane Tiirk tarihini konu alan film ¢ekilmistir,
ancak bunlardan sadece ii¢ tanesi Milli Miicadele konulu filmler olmustur. Bu filmler Atesten
Gomlek (1923), Ankara Postast (1924), Bir Millet Uyaniyor (1932) filmleridir. Filmler onar
yillik dénemlere gore siniflandirilmistir. Bununla birlikte arastirma {i¢ ana baslik altinda
toplanmistir. Bunlardan ilki Birinci Diinya Savasi, ikincisi Kurtulus Savasi, ii¢linciisii ise
Mustafa Kemal Atatiirk‘lin hayatinin 6nemli sosyal, siyasi ve askeri olaylarinin islendigi
filmler olmuslardir.

Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda ve onu takip eden yillar icerisinde cekilen
filmlerde, yeni kurulmus olan Cumhuriyet’e olan sadakati artirmayi amaglayan filmler
cekilmigtir. Anadolu topraklarint isgal eden devletlerle imzalanmis olan barig antlagmalari

nedeniyle diisman algisi lizerinde yogunlagilmamistir. Bu siiregte ¢ekilen filmlerde dini
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kullanmaya caligan gerici unsurlarin yanlig ve zararl oldugu vurgusu yapilmaya ¢alisilmis ve
halkin akil ve bilim 15181nda yasamasi i¢in yol gosterici olmaya gayret gosterilmistir.

Bunlari takip eden siireglerde Ikinci Diinya Savasi’nin da etkisi ile 1940’11 yillarda gok
fazla film ¢ekilememistir. Ancak 1950’li yillara gelindiginde Kore Savasi’na da asker
gondermemizin etkisiyle halkta milliyet¢i duygularin yogunluk kazanmasi i¢in Tiirk tarihi ve
kahramanlik temali filmler ¢ekilmeye baslanmistir. 2000’11 yillara gelene kadar kahramanlik
temal1 filmlerin ¢cekimine devam edilmis ve halkta vatan sevgisi, milliyetcilik ve tarih bilinci
olusturma gibi amagclar gergeklestirilmeye calisilmustir.

Uzun yillar boyunca Mustafa Kemal Atatiirk hakkinda film c¢ekilmemis veya
cekilememistir. Ancak 2000’11 yillara gelindiginde Atatiirk’{in sosyal, siyasi ve askeri hayatini
anlatan hem belgesel filmler hem de sinema formatindaki filmler c¢ekilmistir. Bu filmlerle
beraber, sinemacilar Atatiirk’in hayatinin bilinmeyenlerini ortaya ¢ikardik iddiasinda
bulunurken, tarihgiler bu filmlerde yapilan yanligliklar1 ve Atatiirk’iin halka yanlis tanitildig:
ve bunlarin diizeltilmesi gerektigi yoniinde tartismalar i¢inde olmuslardir.

Sinemanin tarih bilinci olusturmasi ve devlet ideolojisini yansitmasi bakimindan ¢ok
onemli bir yeri oldugu tartisilmayacak kadar agik bir olgudur. Diinya’daki biitiin iilkelerde
oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti yoneticileri de bu olgunun farkinda olmus ve sinemacilari

bu fikirler dogrultusunda yonlendirmislerdir.
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Tablol. Kurtulus Savasi Filmleri

FiLM

YONETMEN

Atesten Gomlek

Mubhsin Ertugrul

Ankara Postasi

Muhsin Ertugrul

Bir Millet Uyantyor

Mubhsin Ertugrul

Gilinese Dogru

Nazim Hikmet Ran

Onii¢ Kahraman

Sadan Kamil

Domani¢ Yolcusu

Sakir Sirmali

Istiklal Madalyasi

Ferdi Tayfur

Kahraman Mehmet

Kadri Ogelman

Vurun Kahpeye

Liitfi Akad

Fato- Ya Istiklal Ya Oliim

Turgut Demirag

Atesten Gomlek

Vedat Orfi Bengii

Cete

Cetin Karamanbey

Yiizbas1 Tahsin

Orhon M. Ariburnu

Oglum I¢in

Avni Dilligil

Ege Kahramanlari

Nuri Akinci

Allahaismarladik

Sami Ayanoglu

Istanbul Kan Aglarken

Kani Kipgak

Kendini Kurtaran Sehir

Faruk Keng

Vatan I¢in

Aydin Arakon

Hiirriyet Sarkisi

Faruk Keng

Stirgilin

Orhon M. Ariburnu

Destan Destan I¢inde

Seyfi Havaeri

Hiirriyet i¢inde Sahlanan Belde

Miimtaz Ener

Ingiliz Kemal Lawrense’a Kars1

Liitfi Akad

Kocatepe’nin Bes Atlis1 Son Gece

Sami Ayanoglu

Kubilay

Mubharrem Gurses

Iki siingii Arasinda

Sadan Kamil

Zafer Glinesi

Seyfi Havaeri

Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Yalan

Muharrem Giirses

Istiklal Savasi (Ruhlarin Mucizesi)

Hayri Esen

Istiklal Ugrunda

Rahmi Kafadar

Bu Vatan Bizim

Nejat Saydam

Mechul Kahraman

Agah Un

Sahinler Diyar1

Nejat Saydam

Beklenen Bomba

Mubharrem Giirses

Bu Vatanin Cocuklari

Atif Yilmaz

Daglar Sahidi Yoriik Efe

Muharrem Giirses

Diisman Yollar Kesti

Osman F. Seden

[zmir Atesler i¢inde

Nuri Ergiin

Kalpaklilar

Nejat Saydam

O’nun Siivarisi

Nusret Eraslan

Vatan Ugrunda

Nisan Hanger

Atesten Damla

Memduh Un

Asktan Ustiin

Osman F. Seden

Kii¢iik Kahraman

Tiirker Inanoglu




Fedakar Onbasi
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Yavuz Yalinkili¢

Osman Cavus

Orhan Ates

Vatan ve Namus

Nejat Saydam

Vatan Fedaileri

Sinasi Oztiirk

Kahraman Ucler

Semih Evin

Silah Arkadaslar1

Sinasi Oztiirk

Vatan Ugruna

Nisan Hanger

Dikmen Yildiz1

Asaf Tengiz

Canakkale Arslanlari

Turgut Demirag

Dag Basini Duman Almis

Memduh Un

Vurun Kahpeye

Orhan Elmas

Kocatepe’nin Ug Siivarisi

Yavuz Yalinkili¢

Bize Turk Derler

Nuri Akinci

Yarali Kartal

Tarik Dursun

On Korkusuz Kadin

Tung Basaran

Allaha Ismarladik

Nejat Saydam

Bir Millet Uyaniyor

Ertem Egilmez

Bombaci Emine

Nuri Akinci

Kahraman Koyt

Kemal Kan

Kara Fatma

Nuri Akinci

Ayyildiz Fedaileri

Semih Evin

Kadin Kahramanlarimiz

Nuri Akinci

Topal Osman

Ural Ozon

Son Gece

Memduh Un

Ingiliz Kemal

Ertem Egilmez

Oldiirmek Hakkimdir

Nuri Ergiin

Fato

Feyzi Tuna

Uc¢ Namus Bekgisi

Kayahan Arikan

Asker Ahmet

Semih Evin

Hasret

Remzi Jonturk

Sahinler Diyar1

[lhan Arakon

Ahmet Cavus

Semih Evin

Askin Zaferi

Orhan Elmas

Tek Kollu Bayram

Erdogan Tokatli

Vurun Kahpeye

Halit Refig

Kahramanlar

Remzi Jonturk

Kanl1 Savas

Murat Akovaligil

Reso

Cetin Inanc

Sarsilmaz Kuvvet

Nihat Uslay

Yorgun Savasci

Halit Refig

Kiiciik Aga

Yiicel Cakmakli

Atesten Gilinler

Ziya Oztan

Sahibini Arayan Madalya

Yiicel Cakmakli

Ates Ustiinde Yiiriimek

Yavuz Ozkan

Yaban

Nihat Durak
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Tablo.2. Atatiirk Filmleri

YONETMEN
Sar1 Zeybek Miinir Hayri Egeli
Cumbhuriyet Ziya Oztan

Latife Hanim Ali Akyiiz

Mustafa Can Diindar

Veda Zilfu Livaneli
Dersimiz Atatiirk Hamdi Alkan
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1: Amerikali mucit ve ilk film
¢ekimini yapan Thomas Edison

Fotograf 2: Lumierre Kardesler ve
Cinematograph

s fa
Fotograf 3: Rusya’da sinemanin mihenk
taslarindan olan Eisenstein

Fotograf 4: I1. Diinya Savasi doneminin
onemli basyapitlarindan biri olan Yurttas
Kane

Fotograf 5: Lumierre Kardeslerin alici
yonetmenlerinden Rus Alexander
PROMIO

Fotograf 6: Osmanli halkina ilk sinema
gosterimlerini yapan Romen asilli Leh

Yahudi’si Sigmund Weinberg.



Fotograf7:Ayastefanos’takiRus
Abidesinin Yikilist

Fotograf 8: Merkez Ordu F11m Da1res1
sorumlularindan Fuat UZKINAY (soldaki
iki fotograf) ve Cemil FILMER (sagdaki)

Fotograf 9: Merkez Ordu Smema Da1res1
caligsanlari.

Fotograf 10: 1919 y111nda Ahmet Fehlm
tarafindan ¢ekilen Miirebbiye (soldaki) ve
Binnaz (sagdaki) filmlerinden birer sahne.
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Fotograf 11: Kemal Film Sirketi
tarafindan 1923 yilinda Muhsin Ertugrul’a
cektirilen Atesten Gomlek adli filmin
sinema bileti ve film setinden bir fotograf.

Fotograf 12: ilk Tiirk kadm oyuncu Bedia
MUVAHHID.

Fotograf 13: Tiirk sinemastnin en dnemli
isimlerinden olan Muhsin ERTUGRUL



131

Gunese Dogru, 1937
Yonetmen: Nazim Hikmet.
Ferdi Tayfur, Anf Dino.

Fotograf 14: Tiirk sinemasinin mihenk

taglarindan olan yonetmen Faruk KENC. Fotograf 17: Giinese Dogru (1937)
filminin afisi.

— — b

e ol

Fotograf 15: Ankara Postas1 (1924)
filminin afisi.

Fotograf 18: Domani¢ Yolcusu (1946)
filminin afisi.

Fotograf 16: Bir Millet Uyaniyor (1932)
filminin afisi. Fotograf 19: Kahraman Mehmet (1948)
filminin afisi.
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0P 100 512 .
viar fur) mmd

VURUNKAHPEYE

Fotograf 20: Vurun Kahpeye (1949)
filminin afisi.

Fotograf 21: Fato Ya Istiklal Ya Oliim Fotograf 24: Yiizbas1 Tahsin (1950)
(1949) filminin afisi. filminin afisi.

Fotograf 22: Atesten Gomlek (1950)

filminin afisi. Fotograf 25: Oglum igin (1950) filminin

afisi.
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— 71

ey Eels A -

Fotograf 26: Ege Kahramanlari (1951) Fotograf 29: Vatan I¢in (1951) filminin
filminin afisi. afisi.

l LAY 21
Fotograf 30: Hiirriyet Sarkis1 (1951)
filminin afisi.

ARIA RN . W
SN = /i
KARACA . m
EVRIM  "Gkiion Armua
Fotograf 31: Siirgilin (1951) filminin afisi.

Fotograf 28: Kendini Kurtaran Sehir
(1951) filminin afisi.



'NGILiZ KEMAL

LAWRENSE KARS!

Fotograf 32: Ingiliz Kemal Lawrense
Kars1 (1952) filminin afisi.

) &

FSRIT COLAK My v

WM I-&T.’qu. st
NORMT Dprar

Fotograf 33: Beklenen Bomba (1959)
filminin afisi.

Fotograf 34: Bu Vatanin Cocuklar1 (1959)
filminin afisi.
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PAGIAI SYHIN
?r: LITH @

Fotograf 35: Daglar Sahini Yoriik Efe
(1959) filminin afisi.

N Ny
H"U&l‘.‘ni
NPT L TR

Fotograf 36: Diisman Yollar1 Kesti (1959)
filminin afisi.

/?;
cnt!

Fotograf 37: Kalpaklilar (1959) filminin
afisi.
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Fotograf 38: Atesten Damla (1960)
filminin afisi.

ASKTAN DA
USTUN

Fotograf 39: Asktan da Ustiin (1960)
filminin afisi.

Fotograf 40: Kiiclik Kahramanlar Kanli
Mektup (1960) filminin afisi.
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Fotograf 41: Fedakar Onbas1 (1960)
filminin afisi.

NAMUS

Y
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Fotograf 43: Vatan Fedaileri (1961)
filminin afisi.
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Fotograf 44: Kahraman Ugler (1961)
filminin afisi.

Fotograf 45: Silah Arkadaslar1 (1962)
filminin afisi.

Fotograf 46: Dikmen Yildiz1 (1962)
filminin afisi.

Fotograf 47: Canakkale Aslanlari (1964)
filminin afisi.
i B

Fotograf 48: Kocatepe nin Ug Siivarisi
(1964) filminin afisi.

Fotograf 49: Bize Tiirk Derler (1964)
filminin afisi.



YILMAZ GUNEY.PERVIN PAR

YARALT KARTAL

L i

MUNTIRIM NUR NENAN ARTUM

wistvin P

Fotograf 50: Yarali Kartal (1965) filminin
afisi.

Fotograf 51: Bir Millet Uyaniyor (1965)
filminin afisi.

Fotograf 52: Kahramanlar Kdyii (1966)
filminin afisi.
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Fotograf 53: Kara Fatma (1966) filminin
afisi.

| A YILDIL
oA FEONILER

ESEN PUSKiLLU
EROL TAS

Fotograf 54: Ayyildiz Fedaileri (1966)
filminin afisi.

ATATURK . FEDAIS!

'I'OPAI. OSMAN

Fotograf 55: Atatlirk ’iin Fedaisi Topal
Osman (1966) filminin afisi.
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KARTAL TIBET- SEMA OzCAN
AYTORLIN AKKAYA

Fotograf 56: Ingiliz Kemal (1968) Fotograf 59: Ahmet Cavus (1972) filminin
filminin afisi.

Fotograf 57: Oldiirmek Hakkimdir (1968) Fotograf 60: Askin Zaferi (1973) filminin
filminin afisi. afisi.

Fotograf 58: Ug Namus Bekgisi (1969) Fotograf 61: Tek Kollu Kahraman (1973)
filminin afisi. filminin afisi.
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AN YDy SEni

KUCUK AGA

)

¥

Fotograf 65: Kiigiik Aga (1983) filminin
afisi.

Fotograf 63: Kanli Savas (1974) filminin —
afisi. Fotograf 66: Sahibini Arayan Madalya

(1989) filminin afisi.

ATES USTUNDI
YURUMLEL

THMAZ ZAFER - BULYR AXSHLAR
KURSAT SIMIACEK  S(MIMR BERNSOY CRDOGAN AXDEMAN
|

Fotograf 64: Reso (1974) filminin afisi. Fotograf 67: Ates Ustiinde Yiiriimek
(1991) filminin afisi.
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Yanatmen: 2YA OZTAN

Fotograf 68: Abdiilhamit Diiserken (2003)
filminin afisi

KENAN IMIRZALIDGLU ENGIN SENKAN

r"’_

Fotograf 69: Son Osmanli Yandim Ali

(2007)filminin afisi Fotograf 72: Sar1 Zeybek (1993) filminin

afisi.

Fotograf 73: Cumhuriyet (1998) filminin

Fotograf 70: Son Bulusma (2008) filminin afisi

afisi.
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YASEMIN ERBOY YAVUZ HEKIM

Fotograf 74: Latife Hanim (2006) filminin Fotograf 77: Dersimiz Atatiirk (2010)
afisi. filminin afisi.

v »

Fotograf 76: Veda (2008) filminin afisi.
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