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Bu calismada 20.yy. sanat akimlarinin Portre’ye nasil yansidigi, 6ncii sanatcilarin
yaptig1 portre calismalari ele alinmistir. Portrelerin yapim asamasindan sonu¢lanmasina
kadar bulundugu doéneme ait izleri tagirken, donemin sanatsal degisimi, gelisimi ve yeniden

iiretim kaygilarinin portre sanatina etkileri kronolojik olarak arastirilmistir.

Portre yapilirken, portreyi yapan sanatginin bulundugu c¢aga gore ifadesinin,
toplumsal ortamlarinin, gecirdikleri evrelerin, teknolojik, ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerin sanattaki etkilerine bakilarak, portrenin kat ettigi degisim vurgulanmaya

calisilmigtir.

20.yy. sanat akimlariin 6ncii sanatc¢ilarinin getirdigi yeniliklere bagli olarak plastik

Ogelerin portreye nasil aktarildigi, sanatcilarin portre ¢aligmalart ile desteklenmistir.
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ABSTRACT
THE ART OF PORTRAIT IN 20TH CENTURY
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In this study, it was discussed how the art trends had influence on the portrait by
means of the portrait works created by the pioneer artists in 20th century. The effect of
artistic changes and progress and reproduction anxiety of the period on the portrait art have
been investigated as chronological, while portraits have reflected the trace belong to its
time from the forming position of their up to the end.

As a portrait is be producing, the acquired changes of portrait is tried to emphasize in
view of the effects of social environment and passed stage and technology and economy
and cultural modification and the expression of artist on the art compare to its age.

In the 20" century, how the plastic components transfer to the portrait is supported by
the portrait works of artists as the art trends depend on the reform produced by the pioneer

artists.



ONSOZ

Her sanat¢1 bir yalancidir.

Her sanat¢i kendine 6zgli bir dille bariz yalanlar sdyler ve bu yalanlar
alenidir ki hemen goze ¢arpar. Ancak sanatgr sdylemis oldugu yalam1 o kadar iyi
sOylemistir ki artik bu yalana kendisi de inanmaya, hatta biitiin duyanlar1 gorenleri de

inandirmaya baglamistir.

Bu, sanat eserinin olugsum asamasindaki inanigin 6ykiisiidiir.
Oyle bir yalan sdyleyin ki, énce kendiniz inanin sonra bagkast....!

Sanata bu denli elestirel bakmami ve baktigimin ardindakileri farkli gérmemi
saglayan hocam Yrd.Dog. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU’na, galismalarimda bana
destek olan ve yagamimi paylasan esim Cihat BUDAK’a ve hayatima anlam katan

kizim Enfal Tual BUDAK’a sonsuz sevgi ve tesekkiirler.

ERZURUM /2008 Naciye AYDIN
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GIRIS

Ronesans’tan Empresyonizm’e degin alt1 ylizyillik tarihsel siireg igerisinde, resim
sanatinda bir tiir olarak gelisen ‘Portre’ sanatinda, figiiriin kisisel 6zelliklerini oldugu
gibi betimleme ve bu 6zelligi idealize etmek {iizere iki farkli anlayis goriiliir. Kisisel
ozelliklerin oldugu gibi betimleme ihtiyaci portre sanatinin dogma nedenidir, birey
bilincinin ortaya ¢ikigiyla ilintilidir. Bu betimlemeden kastedilen, o donemdeki egemen
sinifin kendilerinin ayricalikli 6zelliklerinin, yiiksek gostermelerinin, zenginliklerinin
kanit1 olarak, cagin teknik olanaklari  ve diisiince yapisina uygun bigimde

yansitilmasidir.

Ronesans’tan Empresyonizm’e degin tarihsel siireg, Portre geleneginin olusum
safhalar1 olarak da ele alinabilir; gercegin ele gecirilmesi; psikolojik ifadenin sunulmasi;
gelecek kusaklara belge birakilmasi; fiziki ve manevi kosullar1 temsil etmede veya
insani degerleri vurgulamada kullanilmasi; sanat¢inin 6znel yorumuna olanak veren yiiz
plastigini bir bahane olarak kullanmas1 gibi sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel pek

cok sebepten dolay1 hep 6nemli konumda olmustur.

S6z konusu siiregte, farkl tiretim iligkileri ve tiretim kosullarinin yansimasi olarak
cesitli anlayislar goriilmekte; donem, akim, egilim ve gruplar1 temsil eden sanat¢ilarin
ortaya koydugu eserlerde, diinya gergegine iliskin insan kavrayisinin gelisim ve degisim

safhalar1 hissedilmektedir.

Sanat akimlarinin ve sanatcilarin kendilerine has bir yontem olusturmalarinin
anlasilabilir niteliklerinden biri, eserlerdeki icerik-bi¢cim biitiinlemesidir. Kimi
sanatcilara gore sanat ‘bigim’ken, kimilerine gore sanat ‘6z’den ibarettir. Kimi
sanatcilara gore ise bi¢imden ayr1 bir 0z, 6z’den ayr1 bir bigim s6z konusu olamaz.
Bicim, igerigi anlatan bir ara¢ oldugu gibi, bi¢imin kendiside bir amag olabilir. Yani
bicim bazen igerigi anlatmaya yarayan gorsel efektler biitiinliyken, bazen bu gorsel
efektler biitlinii anlamin (ya da igerigin) ta kendisi olur. $Soyle ki, malzemenin 6zelligine
gore, yerine gore, igerige Onem vermenin veya bir bi¢im analizi ile konuya niifuz

etmesine gore caligmanin biitiinii olabilir.

Sanatin hareket alaninin kendine 6zgii 6zgiirliikleri oldugundan tek bir kurala
bagl kalinmaz. Bu yiizden bu genellemelerin disina tasarak kendine yeni sorgulama ve

¢coziimleme yollar1 ararken, sanat kendini yontem bilimsel ilkeler dogrultusunda hem



donatir hem de bir yol c¢izer. Sanatg¢iya soyut ya da somut bir ¢aligmanin kesin
siirlarini ¢izerek bir tasarim-uygulayim kurallarini emretmek kabul edilecek bir durum
degildir. Ancak sanat¢inin i¢inde bulundugu sanatsal donati1 ve gorsellik envanterleri
sanatcinin bilimsel Ogretisiyle de birleserek sanat eserini olusturur. Boylece sanat
eserinin olugsmasinda estetik ve ideolojik Ol¢iitlerle donatilmig bir evrim siireci ortaya
¢ikar. Bu evrim siirecinde 20yy sanati modernizme gecerken endiistri ¢agi, insanlik
tarthinin yeni bir asamasi olmustur. Endiistri ¢caginin getirdigi yenilikler bat1 sanatina
modernist ve postmodernist bir anlayis ile “6zgilir ve 6zgiin” egilimler ve sonuglarini

getirmistir.'

Teknolojinin gelisimi, fotograf makinesi ve sinemanin fonksiyonlarinin ortaya
cikmasiyla 19 yy’a kadar bati resim sanatini egemenligi altina alan Akademizm ile
Izlenimcilik ikileminden kurtulup yeni akimlar bigiminde ¢ikis aramistir. Bu arayislar
canli renklerin, ¢izginin, non-figiiratif olusumlarin, egemen oldugu kismen orta ve uzak
dogu geleneksel ve yerel sanat motifleri ve dogu kiiltiirleri bat1 resim sanati anlayisina

esin kaynagi olmustur.

Cagin bas dondiiriicli gelisimi karsisinda olusan soyut sanatin, olustugu donemi
sosyal, politik, Kkiiltiirel, felsefi ve endiistriyel yonlerden ele alarak anlamak

mumkindir.

Bat1 kiiltiiriinin  bu saymis oldugumuz etmenlerin etkisi altinda kalarak
olusturdugu modern sanat denemesi ve oncl iisluplar1 20yy’a rastlamaktadir. Eskiyi
gbzden gecirip Ozgiir, 6zgiin ve ¢agdas tekniklere gore yeniden alis hareketi “Modern”

kavramiyla tanimlanmaktadir.

Modern kavrami, modernizm egilimini olusturmustur. Bu egilim teknikten ¢ok bir
zaman kesiti, ¢cag tislubu, nesnel 6zgiirliik, soyut sanat gibi tarihi uzantisi belli olmayan

evrensel bir anlayisi igerisinde barindirmaktadir.

Sanat tarihine bakacak olursak resim sanatinda realizm, fotograf makinesinin
kesfinden onceki doneminde en iist seviyesine ulasmistir. Fotograf makinesinin kesfi,
resim sanatina ve realizme verilen 6nemi azaltirken bir yandan da yikima ugratiyordu.
Teknoloji ilk defa fotografin kesfiyle resim sanatini karsisina aliyor ve resim sanati bu

yikim karsisinda kendine yeni yonler gizerek yenilenmek zorunda kaliyordu. Iste bu

' www.ahmetatan.com/yayinlar/estetikvesanat.pdf, ‘sanat kudrettir”



arayislar, modernizmin temellerini olusturuyordu. Yani fotograf makinesinin icadi,

sanatta soyut resim kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirliyordu.

Fotograf makinesinin icadi sanatsal olarak resim sanatinin yerini almamisti, ancak
pratikligi ve zaman acisindan sagladigi avantaj nedeniyle resim sanatinin giincel
hayattaki eski yerini kaybetmesine neden olmaktaydi. Artik giinler hatta aylar siiren
portreler, fotograf makinesi sayesinde saniyelerle ifade edilen bir siire i¢inde ¢ok daha
gercekei ve kusursuz bir sekilde olusturuluyordu. Fotograf makinesinin resim sanatina
vermis oldugu yikimin en biiyiik sebebi, o giine kadar pratik hayatta resim sanatinin
portrelerle belgeleyici niteliginin olmastydi. Soyle ki dini temalarda, sosyal statiide, mal
varlig1 belgeleyicisi olarak ve tarihi gelisimin gosterilmesinde hep portreler kullanilirdi.
Yani portreler bir vesika niteligindeydi. Sanatcilar olabildigince realistik bir gozleme
bagl olarak yaptiklar1 portrelerle resim sanatinin en 6nemli alanini olusturmuslardi ve
bu siire¢ icerisinde farkli egilimler gostermislerdi. Oysa simdi fotograf makinesi bu
stirecte alinan yolu bir kalemde silip atiyor, kazanilan tiim birikimi saniyelik bir zaman
diliminde en iyi sanat¢idan bile daha iyi ve net yansitiyordu. Buna karsilik olarak
sanatgilarin fotograf makinesinin yapamayacagi bir sey yapmalar1 gerekiyordu. Hem
konuyu degistirmek hem de degistirdikleri konuyu duygulariyla yansitabilmekti. Iste

resim sanat1 almis oldugu bu yikim karsisinda kendini sil bagtan yeniden yaratacakti.

Sanat tarihinde yeni yaklagimlar, genelde toplumun kendini gerceklestirme
konusunda, yeni yaklasimlarla paralel olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilar toplumsal
ortamlarinin ardi ardina koklii degisiklikler gecirmesiyle, toplumun teknolojik, politik
ve toplumsal degisimi 6ziimsemesinden dogan yeni kisilik modellerini hem yansitmiglar
hem de tanimlamaya katkida bulunmuslardir. Gozlerimizi sanatin derin degisimine
cevirdigimizde, sanatcilarin, toplumsal ortamda derin degisiklikler getirmis olan
kendini-ger¢eklestirme modellerindeki degisikliklerin portresini nasil ¢izdiklerini agik¢a
gorebiliriz. Bu da toplumdaki koklii degisikliklerin, degisimin topluma aktarilmasinda

sanatginin koprii gorevi iistlendiginin gostergesidir.

Her sanat¢i yaptigi portre resminde, doneminin &zelliklerini ve ruhsal
farkliliklarindan dogan aykiriliklariyla portreye farkli tanimlar yiiklemislerdir.

Calismada 20. yy. da ¢ikan akimlar1 ve bu akimlarin 6ncii ressamlarinin ortaya koydugu



farkli portre tavir ve tanimlarini incelemeye ¢alisacagiz. Her yapilan portre, bulundugu

donemin aynasidir diyebiliriz.

Hazirlanan ¢alismada konunun gerektirdigi bigimde portrenin tarihsel gelisiminin
aktarilmasiyla birlikte, 20 yy. sanat akim, egilim ve gruplarinin aktarilmasinda 6zellikle
portre sanatini benimsemis olmalarina dikkat edilmistir. Her akimla ilgili genel bir
degerlendirme yapilmis olup, akim, egilim ve gruplarin onciileri iizerinde durulmustur.
Ayrica 20 yy Tirk resminde yer alan sanatgilarin yapmis oldugu portreleri de
aktarilmigtir. Sanat¢ilarin Ornek alinan eserler ile gorsel bir dizge yapilirken, eser

hakkinda verilen bilgilerle, konu desteklenmistir.



BiRINCi BOLUM
1.PORTRENIN TARIHSEL GELIiSiMi

Portre Ortacagda ‘yeniden iiretmek’ anlamina gelen ‘protroba’ sozciigiinden
gelir; 6li yada canli, gercek yada diigsel, bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen

figiirler, portre olarak adlandirilir.”

Resim 1.1- Kadin Portresi. Nero donemi, IS 54-68.
Ahsap pano tizerine mumboya. 33 x 19 cm. British Museum, Londra.

Portre sanatinin ilk ornekleri olarak sayabilecegimiz, eski Misir’da 1.S. 1.yy. ile
3.yy. arasinda Grek kiltiir mirasinin, siyasal ve toplumsal diizene damgasini vuran
Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya gbcenlere sonsuz yolculuklarinda
eslik etmeleri i¢in yapilmis olan Fayyum portrelerindeki ustalik, onlar1 sanat yapiti
niteligi kazandirmistir. Fayyum portreleri, portresi yapilan kisinin belleklerde canli
kalmasini, unutulmamasini saglamakta, o insam1 sonraki kusaklarin goziinde
oliimstizlestirmektedir. Bu portreler, kisinin 6biir diinyaya yolculugunda eslik etmenin

yanu sira, obiir diinyadaki yasami icin iiretilmis suret' dir.’ (Resim 1.1)

Portre sanatinin gercek gelismesi Ronesans’ta baslamakla birlikte bu egilim,
kisilerin kendilerinin temsil edilmesi lehine giderek azalir. Sanat¢ilar1 himaye eden
kisiler kendilerine benzeyen resimlerinin yapilmasini istedigi zaman ressamlar zaten

onlarin arzularini karsilayacak durumdadirlar.

2 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt, s.1504
3 KOSTRZEWA, Tessa, “Fayyum Portreleri” ¢ev. Celal Uster, Sanat Kiiltiir Antika, Giiz’99, 15. say1, s.12.



Baslangigta portrelerin canlilig1 teknik bilginin eksik olmasi nedeniyle sinirliydi.
Portresi yapilacak kisi genellikle profilden gosterilirdi. Bu, poz verenin ruhsal ve
fiziksel ozelliklerini kusursuz bir sekilde ortaya koyan c¢ok sanatkarane bir yontem
olmakla birlikte, gercekten cok uzak bir isluptu. Ciinkii, bir kisinin bdyle yandan
goriilmesi, bundan da Gte, portrenin ayrintili bir fon resmi iizerine yapilmasi pek de

alisilmig bir durum degildi.

Resim 1.2- Antonio del Pollaiuolo: Gen¢ Bir Kadinin Profili.
1460 civari, kavak agacindan levha iizerine tempera, 52,5x36,5 cm.
Berlin Devlet Miizeleri Tablo Galerisi.

Ronesans’in  hiimanist zihniyeti, insana yoOnelmesi ve onu ilgi odagina
yerlestirmesi Portre ressamligini 6n plana ¢ikarmistir. Ressamlar oOncelikle insan
bireyselliginin yansimasi olan yiize odaklandilar. Yiiziin tiim ayrintilarini kesin bir
dikkatle ve titizlikle incelemislerdir. Antonio del Pollaiuolo (1432-1498)’nun yaptig1
sanilan “Gen¢ Bir Kadinin Profili” (Resim 1.2), erken 15.yy resmine iyi bir ornek
olusturur. Ressamlar onceleri yiizii yandan yapmay1 tercih ediyorlardi. Yiiz, profilden
alindiginda ona abartili bir giizellik katilamayacagi, degistirilemeyecegi diisiintilityordu.

Bu da zamanin nesnellik ve dogruluk ideallerine uygundu.

Ressamlar modeli bireysel bir karakter olarak betimlemek icin ellerinden geleni
yaptyorlardi ama bu tip profil, kiginin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla ortaya koyan
canli bir tasvir i¢in hi¢c de uygun degildi; antik para ve madalyonlarda goriilen

hiikiimdar portrelerini hatirlatmaktadir. R6nesans ressamlarinin antik eserlerle, onlardan



esinlenecek kadar ilgilendikleri bilinmektedir. 15.yy’in ikinci yarisinda ise, modelin

daha acik karakterize edilmesini saglayan “dortte ii¢ profil” tercih edilir olmustur.

15.ylizyilda Floransa’da portre ressamligl ¢ok dikkat ¢ekici boyutlara gelmistir.
So6z konusu portrelerde karakterler bas, biraz da gdvdenin profilden gosterilmesiyle ele
alinmistir. Daha cok stereotiplemelerin goriildiigli portrelerde bayan portreleri de bir
hayli revacta idi. Ortagag sanatcilar1 portre i¢in poz verenin kisiligini yada yiiz ifadesini
degil yalnizca sifatini, bagka bir deyisle, kisinin kendisinden ¢cok onun temsil ettiklerini

vermekle yetinirlerdi.

Ronesans boyunca ¢ogunlukla dini konulu resimler yapilmistir. Konu ister dini
olsun ister olmasin, portre sanatcilari cogunlukla resmettikleri kisiyi tek bir ideali somut
bir sekilde kendisinde toplamis birisi olarak gosterme egilimini siirdiirtirler. Gotik
gelenekten Ronesans’a gegiste belki de en kolaylikla ayirt edilen fark, portrenin kisinin
dindarligimi gostermekten ¢ikip onu dini olmayan bir kanunun baslica kisisi olarak
gostermesidir. Ortagag resminde, portre siparisi veren kisi ¢ogu kez diz ¢okiip dua eder
pozda ve genel kompozisyon iginde, kendisinin koruyucu aziz yada Meryem ve Isa’nin

aligilagelmis tasvirleri yaninda ikinci derecede 6nemli olacak sekilde gosterilirdi.

15. ylizyilin ikinci yarisinda ise, ¥ profilden portreler (Resim 1.3) daha 6n plana
cikmistir. Ressamlar portrelerini poz verenin hafifce yana donmiis olarak cepheden
gosterildigi ve ¢ok daha uygun olan dortte {i¢ profilden yapmaya basladilar. Portresi
yapilan kisiyi ¢cok daha etkileyici bir sekilde gostermek amaciyla arkadaki peyzajdan da
vazgecip koyu renk diiz bir fon ile betimlediler.

Resim 1.3- Friedrich Overback: Ressam Franz Pforr’un Portresi.
1810 civari, 62X47 cm. Ulusal Galeri, Berlin.



Portrede sonralar1 ortaya ¢ikan modaya gore kisiler c¢ogunlukla sosyal
durumlarina ve malik olduklari seylere gore ikinci derecede kalacak sekilde
resmedilmis ve o zamandan beri de her devrin en yetenekli ressamlari, ¢ogu kez, her
seyden Once siparisi veren kisinin gururunu oksayacak portreler yapmaya Ozen
gostermisglerdir. Ronesans portreciligi modelini acimasizca inceleyen bi¢imciligiyle
belirginlik kazanir. Portreciligin giicliigii sanat¢inin yaratma o6zglirliigii ile modelinin

bireysel 6zelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktan kaynaklamr.4

15.yy ideal, edebi ve dekoratif nitelikler tasiyan portrelerin islendigi bir donemdir.
Cag ilerledikge gercekeiligi, idealize etmek adma davranis biiylik bir anitsallifa
ulasmistir. Ronesans resmi iginde, Kuzey Avrupa’daki portre ressamligina
baktigimizda; bu resimler, ya % profilden ya da yarim figiir resimleridir. Bu resimlerde,
bakislar belli bir noktaya dikilmis, belirli bir ifadenin disa vuruldugu ani ortaya
koymustur. Fakat kostiimlere bakilinca, bunlarin ¢cok gergeke¢i bir gosterimle verildigi

goriilmektedir.

Yiiksek Ronesans donemi ilk sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci (1452-1519),
bireysel 6zelliklere 6nem veren bir anlayisa sahiptir. Yaptig1 portre resimlerine dikkatle
cizilmis ayrintilar, pastel ve gegisken renklerle tuvale aktarilmis nazik, yumusak hatlar

damgasini vurur. Bu portreler insanin ruhunu disariya vurma denemeleridir. (Resim 1.4)

Resim 1.4- Leonardo da Vinci: Mona Lisa.
1503 civari, ahsap lstiine yagliboya, 77x53 cm. Louvre Miizesi, Fransa.

4 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 5.1505



Ronesans doneminin sanatgilarindan bir digeri Michelangelo (1475-1564), Yeni
Platoncu bir tutumdan hareketle ve bireysel 6zelliklerin temsil edilmesine biitliniiyle
kars1 oldugu i¢in yalnizca diigsel portreler yapmakla yetinmistir. Sanat¢inin ressamligini
tam olarak algiladigimiz resimler, 1509-1512 yillar1 arasinda yaptig1 Vatikan’da
bulunan Sistina Sapeli’nin duvar resimleridir. Sanat¢1, fresko tekniginde yapmis oldugu
bu resimleri, bizzat yanina hi¢ bir yardimci da almadan meydana getirmistir. Bu
resimlerdeki konular ve buna bagl biitiin insanlar, kutsal kitaptan alinmistir. Figiirlerin
anatomileri ise bir hayli abartilidir. Sistina Sapeli fresklerinde insan viicudunu akla
gelen her kosulda ve durumda seyrederiz. Bu hareketlilik, resmedilen olaylara miithig
bir dinamizm katar. Figiirlerin incil’den ¢ikma olduklarini unutur, olaylarda bu diinyaya

ait bir giincellik ve haz kesfederiz.(Resim 1.5)

Degisik bir figiir anatomisini kullanmis olan Michelangelo, bu yonde de bir
onciilik yapmistir. Resim, heykel ve mimari dallarima yayilan ve biitiinliikli bir
“oevre™ olusturan yapitlarinda hep insanoglunun olaganiistii yaraticiligia ve acilarina
egildi. Sapeldeki figilirlerin portreleri tanrisalliktan styrilip, duygular1 yiizlerinden
anlasilacak sekilde ifade edilmistir. Ayrica sapelin apsis duvarma yaptigi mahser

sahnesiyle hem dikkat ¢ekmis, hem de Maniyerizmin Onciisii olmustur.®

IR

Resim 1.5- Michelangelo: Adem’in Yaratilisi, (Sistina Sapeli’nin tavan resminden bir detay).
1508-12, fresk, yaklasik 2,8x5,7 m. Sistina Sapeli, Vatikan, Roma.

3 oevre : aura olarak da bilinir. Parapsikolojide, Ruh bilimde, bir obje yada insanin yaydigi, ¢ok renkli 151/ enerji alan1 olarak
tanimlanir. Bir sanat eserinin kendisinden yapilmis oldugu seyin verdigi enerji ile sanatgisinin duygu ve diisiincelerini titregimler
halinde izleyiciye yansittigina ve her sanat eserinin kendine has bir aurasi olduguna inanilir.
http://en.wikipedia.org/wiki/Aura_(paranormal)

 KRAUSSE, A.g k.
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16.yy’da maniyerist resimde alegorik’ portre giderek artan bir yayginlik
gostermistir. Kendilerinden onceki ressamlara kiyasla Maniyerist ressamlar daha ¢ok
bireysel resim yapma seklini, 6znel bakisi ve nesnelerin resimde degisik bigimde
yorumlanabilecegini vurgulamislardir. Belirsiz bir derinlige sahip dinamik bir resimsel
mekan igerisinde resim ya oldukc¢a ylizeysel kaliyor yada asir1 kagis cizgileriyle
carpitilmig bir mekan iceriyordu. Maniyeristler resimde gergekligi yansitmaktan, taklit
etmekten vazgecip aslinda goziikmeyen, sadece “i¢ goz”le goziiken alemin pesine
diistiiler. Maniyeristlerin amaci zaten gercege tipatip benzeyen ve izleyiciyi ig¢ine ¢eken
bir tasvir yaratmak degil, bu diinyanin kopyasi olmayan, i¢inde yabanci ve Tanrisal
katlardan bir nefes barindiran resimler yapmakti. Bu nedenle ressamlarin tek basvuru

kaynag1 hayal gii¢leriydi.

Bu devrenin en 6nemli ressami olan El Greco (1541-1614), yapmis oldugu dinsel
resimlerinde, mistikligiyle ¢cok dikkat cekmistir. Onun figiirleri, sanki bagka diinyalarin
insanlaridir. El Greco uzatilmis bigimler, genis hareketler ve parlak, bazen de dogaiistii
renkler i¢eren kendine has, yogun tinsel iislubuyla birlestirmistir. El1 Greco, form degil
madde haline gelmis yiizler, viicutlar boyamistir. Boylece barogun 6nemli

ozelliklerinden biri olan maddesel yapiya yaklasmistir. (Resim 1.6)

Resim 1.6- El Greco: Otoportre.
1541-1616, , tuval lizerine yagliboya, Museum of Fine Arts, Boston.

16. yy sonu ile 18.yy basi arasinda ortaya ¢ikan Barok sanat, 6zellikle Avrupa’da

kendini 17. yiizy1l i¢inde gdstermeye devam ederken, bir yandan da basta Italya olmak

7 Alegori: Bir diisiince yada kavramin figiiratif semboller haline getirilmesidir. Ornegin gozii bagli, elinde terazi tutan kiz figiiriiniin
adalet kavraminin alegorisi olusu gibi.
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iizere; Fransa ve Hollanda’da resim adina ilerlemeler gostermistir.

Barok Kiiltiir i¢inde, alegori olgusuna duyulan sevgi, hiimanist tutum, ¢ok tanrilt
olgu ile tek tanrili Hristiyanlik olgusu sentez edilmisti. Avrupa’da Barok sanat,
oncelikle “erken” ve “yiiksek” olmak iizere; ana iki lislup koluna ayrildi. Barok resmin
Avrupa’da tam bir yayilim gostermesi, Yiiksek Barok Resim evresinde

gergeklesmektedir.

Erken Barok devresi, oncelikle bir naturalizmle karsimiza ¢ikar. Bu evrenin adi;
“Erken Barok Naturalizmi” dir. Bu evrede, karsimiza ressam olarak c¢ikan isim,
Caravaggio (1571-1610)’dur. Sanat¢1 oncelikle Barok resim igine, adeta bir akim gibi,
“Caravaggioizm” terimini sokmustur. Sanat¢i, maniyerizmin kaliplarina karsi ¢ikarak,
dolaysiz hatta sert de denilebilecek bir dogal resim anlayis1 getirmistir. Isik ve golge
karsitliklariyla vurgulanan giiclii ve hacimli figiirler, eserlerinin ¢ogunda siyah bir fon

lizerine yerlestirilmistir.8

Caravaggio’nun az sayida figilir iizerine yogunlagan karanlik kompozisyonlari,
figlirlerinde bariz bir hacim, gercek bir beden vardir; ele avuca gelmeyen ruhani

varliklar degil, kanli canli, elle tutulur kisilerdir.

Caravaggio, Roma’da sokaktan buldugunu modellerle resimlerini gerceklestirirdi.
Sarap Tanris1 “Bakiis”’teki (Resim 1.7) gibi, azizleri veya mitolojik figiirleri halktan
kisiler, calisan, yorulan, yaslanan alelade insanlar olarak betimlerdi. Caravaggio bu
radikal gergekeiligiyle, Ronesans’in idealist giizellik kavramini ve Maniyerizm’in
yapayligint asmay1 hedefliyordu. Biitiin gercekligine ragmen yine de betimledigi
figlirlerin ruhani boyutunu ihmal etmezdi. Bu boyutu genellikle alisiilmamis 151k
oyunlartyla 6ne ¢ikartirdi: Koyu golgeler atarak yarattigi “Chiaroscuro” iislubu figiirleri
birden koyu bir karanligin iginden ¢ikarttig1 icin “bodrum penceresi iislubu” olarak da
adlandirilir ve bu tarz resimlerinin vazgecilmez lislup unsurlarindan birini olusturur.
Isik olayin faal bir 0gesi olarak karsimiza ¢ikar. Resme mekansallik getirir,
kompozisyona dinamizm verir, viicutlar1 daha bir hacimli kilar ve resmin tamamina

neredeyse mistik bir hava kazandirir.

8 KRAUSSE, Anna-Carola; Resim Sanatinin Oykiisii, 2005
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Resim 1.7- Caravaggio: Bakiis.
1593 civarl, tuval iizerine yagh boya, 94x85 cm. Galleria delgi Uffizi, Floransa.

Yiiksek Barok Resmi’nin Flaman tarafina bakinca, sunlar1 goriiyoruz; Flaman’da
ozellikle “Allegorik bir ifadecilik” ilk dikkati ¢eken yaklasimdir. Bu konuda 6nemli
isim; Peter Paul Rubens (1577-1640)’dir. Sanatci, salt allegorik ifade alaninda oldugu
gibi portre alaninda da dikkati ¢ekmistir. Rubens’in resimlerinde huzur, dinginlik ve
uyum bulunmaz. Rubens eserlerini “boyamaci” bir yontemle yapmistir, bu da onlardaki

enerji ve canlilik izlenimini arttirmaktadir.

Resim 1.8- Peter Paul Rubens: Kiz1 Clara Serena’nin Portresi.
1616, ahsaba yapistirilmis tuval {izerine yagh boya, 33x26.3 cm, Vaduz.

Rubens’in yaptig1 kiigiik kiz ¢gocugu portresinde (Resim 1.8) ne bir kompozisyon,
nede sahane giysiler veya 1s1n demetleri vardir, sadece kiigiik kiz ¢gocugunun portresidir.

Ama kizin yiizii canli tenmis gibidir. Rubens’in bu neseli canlilik etkisi, dudaklarin

1slakligini, yiiziin hacmini ve saglarin dalgasina vermekte kullandigi gii¢lii ama zarif
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151k dokunuslarinin pay1 biiytiktiir. Ayrica olaganiistii duygulandirict ve dinsel tasvirler

yapmustir, biiyiik bir hassasiyetle betimledigi porteleri ile {iniine {in katmustir.

Yiiksek Barok Resmi’nin en 6nemli ressamlarindan olan Hollandali Rembrandt
van Rijn (1606-1669), graviirlerinde, portreleri, degisik kompozisyonlar1 ve Incil’den
sahneleri islemistir. {1k ciddi 151k gdlge denemelerini de graviirlerde denemistir. Halkg1
bir yaklasimla resimlerini yapan Rembrandt’ta olaylar ¢ogunlukla i¢ mekanda geger.
Isig1 ise tamamen kendine has tarziyla kullanir. Rembrandt, o6zellikle agik-koyu
efektleri yaratarak resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini olagan iistii arttirmistir.
Resimlerinin her yerini aydinlatmaz, belli kdselerini, bazen biiyiik bir kismini bilingli
olarak karanlikta birakirdi; alisilmigin disinda aydinlattigi alanlar ise ¢cogu zaman 15181
nereden aldigi belli degildir. Isik adeta resmin i¢inden ¢ikmakta, sembolik bir anlama
biirlinmektedir. Rembrandt’in her biri ruhsal bir belge sayilabilecek kendi yasama
sevincini, kederlerini, yalmzhigimi ifade ettigi bir dizi kendi portresi ve grup
portrelerinde 15181 tiim bireysel Ozellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmistir.
Rembrandt’in yaptig1 otoportreler onun fiziksel ve sanatsal gelisimini belgeleyicisi

niteligindedir. (Resim 1.9)

Resim 1.9- Rembrandt van Rijn: Kendi Portresi.
1629, agag lizerine yagliboya, 37.9x28.9 cm. Mauritshuis, Den Haag

17.yy’da Yiiksek Barok Resmi’nin gerceklestigi bir baska yer de Ispanya’dr.
Sanatcilar ideallestirme ve dekoratiflestirme egilimlerinin yani sira bireysel 6zellikler

iizerinde basarili olmuslardir. Bu donemde konu olarak; “saraydan kisilere ait portreler”

ve “sosyal gercekei anlayis” ilk dikkati ¢ekenlerdir. Fakat her iki konuyu da giindeme
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getiren en Onemli Ispanyol ressam Diego de Silva Velasquez (1590-1660) dir.
Velazquez gozlemci tutumuyla gerek genel ozellikleri, gerek tipik ve olagandisi
nitelikleri bir arada vurgulamistir. Sanatginin ilk yapitlar1 giindelik yasamdan alinmig
kesitlerden ibarettir. icki icen adamlar, calgicilar gibi... Realizmi ve naturalizmi daima
on planda tutmustur. En ince detaylari bile gostermekten geri kalmamistir. Sanat {iretimi
dinsel temalarla saraylilarin portelerinden olusuyordu. Velazquez’in iinlii resmi “Las
Meninas-Nedimeler” (Resim 1.10) de bdyle bir siparis lizerine yapilmistir. Velazquez
resimlerini biiylik olasilikla “alla prima”, yani herhangi bir eskize gerek duymadan
dogrudan tuvale yapiyordu. Figiirleri ¢ok akillica renklendirilmis, bol niiansli ve
incelikli bir boyama teknigi ile iic boyutlu kilmistir. Malzemelerin degisik 151k
kosullarinda aldig1 farkli goriintiiler ressam tarafindan gayet yumusak bir fircayla ve
gercekei bir iislupla tuvale yansitilmistir. 1656 yilinda yaptigr “Las Meninas™ isimli
saraymn Onemli kisilerini gosteren resmiyle saraydan kisilere ait portrelerinin en

miikemmelini ele almis oluyordu.

Resim 1.10- Diego Velazquez: Las Meninas (Nedimeler).
1656, tuval {izerine yagliboya, 318x278 cm. Prado Miizesi, Madrid.

Ozellikle Fransa’da 18. yiizyil ilk yarisin1 kapsayan bir sanat akimi olan Rokoko,
18.yy Aydinlanma Cag1’dir; insanlar dikkatlerini tamamen bu diinyaya yoneltmislerdi.
1789 Fransiz Devrimi‘yle doruga ulasacak olan bir gelismenin baslangicidir bu.
Mutlakiyetciligin iktidar tutkusunun dolaysiz ifadesi olan agir basl ve tumturakli Barok

resmi yerini artik daha kiigiik formatl, daha ¢ok siise, dekoratif olmaya, mahremiyete
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Oonem veren, hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserlere birakiyordu.
Rokoko’nun bu ilk baglangic donemine, gecici hiikiimdarliga verilen ad, yani Rejans
ismi layik goriilmiistiir. Bu donemin Onemi, sanati destekleyen kitlenin artik krallar
yerine Burjuva olmasindandir. Yeni iislup, kahramanlik temalarindan uzaklasarak bu

. . “ 11 Qe . . .9
diinyanin zevklerine egildi. Stislemeye ve mahremiyete 6nem verdi.

Aydmlanma’nin istedigi sadelige ve nesnellige ozellikle Jean-Baptiste Siméon
Chardin (1699-1779)’in resimlerinde rastlariz. Chardin diger ressamlarla ayni devirde
yasamasina ragmen onlarin yiiksek sosyete hayatini betimleyen islerinden tamamen
farkli olarak aristokrasiye, onun gamsiz yasam tarzina ve ask oyunlarina bambagka bir
pencere acar. Hollandali “janr resmi”nden esinlendigi gozden ka¢cmayan dingin
caligmalarinda “liglincii sinif”’in basit ve miitevazi hayatin1 6n plana ¢ikarir. Chardin bu
mahrem, pozitif anlamda sade resimleriyle Hollanda Barokunda da goriilen yeni
burjuva estetiginin Onciiligiinii yapar. Olduk¢a incelttigi boyalarla yaptig1 aydinlik
resimler sonradan Izlenimcilere de &rnek olacaktir. Isledigi giindelik konular tam
Aydinlanmacilarin zevkine goredir. Bir anlamda ger¢ekei yonleriyle dikkat ¢eken bu
sanat¢inin Ozellikle “Balon Sisiren Cocuk™ (Resim 1.11) dnemli bir resim olarak dikkat
cekmistir. Klasik ideallerden c¢ok, kendi goriisiine ve duygularina dayanan sezgisel bir

tarza basvurur.

Resim 1.11- Jean-Baptiste Siméon Chardin: Balon Sisiren Cocuk.
1740 civari, tuval iizerine yagliboya, 82x65 cm. Louvre Miizesi, Paris.

18.yy’in ortalarinda Antik Yunan ve Roma medeniyetleri, Pompei ve

Herculaneum kazilarindan sonra yeniden sanatgilarin odak noktasina yerlesmisti.

® KRAUSSE, A.g k.
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Bu nedenle Roma Neo-Klasisizm’in merkezi ve sanat¢ilarin “bulusma mekani1” haline
geldi. Ronesans sanatgilarinin Antik Cag’a Oykiinerek yeni bir bilgi bi¢imini ve
disiinsel tutumu vurmalar gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi’nin
arifesinde yeni bir c¢agin yolunu hazirlamaktaydilar. Ama bu “Anti - Rokoko”
sanatgilart Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi taklit etmediler; onun bigimlerini ve
iceriklerini kullanarak o gilinlin yeni, giincel diinya goriisiinii ifade etmenin yollarini

aradilar.'

Bu donemde esin kaynagi olarak Antik Cag’a yonelen sanatgilar, akla ve
diinyanin akil yoluyla kavranmasinin mutlak 6ncelik taniyan Aydinlanma ruhuna uyum
sagladilar ve daha akilci, daha berrak eserler hayal etmeye basladilar. Yeni akimin

klasik ideallerden esinlenmesi ona “Neo-Klasisizm” ismini kazandirdi.

Hayatin gergekliginin karsisinda simdi sanatginin gercekligi, sanat¢inin kendi
diinyas1 vardir. Neo-Klasisist eserlerde, soguk ve kendi halinde renkler, sert konturlar,
duragan kompozisyonlar, yanilsamaci mekan betimlemelerinden kacinan bir iislup,

canli 151k-gblge oyunlarinin yoklugu kendini géstermektedir.

Aydinlanmanin akilci felsefesinden dogan Neo-Klasisizm’de sanat eseri Jacques
Louis David (1748-1825)’in yapitlarinda gayet politik- bir diinya goriisiiniin
disavurumuna donilismiistiir. Bu acidan bakildiginda Neo-Klasisist resimler gercek

anlamda “ideolojik resimler” dir. (Resim 1.12)

Resim 1.12- Jacques-Louis David: Caliyma Odasinda Napoleon.
1812, tuval iizerine yagliboya, 203.9x125.1 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

' TANSUG, Sezer; Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi,3.bs. istanbul, 1995.
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Bu dénemin resim sanatinda en etkin ismi David ve bu sanat¢inin 6grencisi olan
Dominique Ingres (1790-1867)dir. Oncelikle bu iki sanatgimin meydana getirdigi
Yeniklasik¢i akimin hemen Oniindeki durum bir hayli karmagsiktir. 1789°daki devrim
gergeklestigi sirada, basta Rokoko gelenekgiligi olmak iizere yani sira ahlakel
yaklagimlar, pompei stilindeki klasizm ve burjuva naturalizmi dikkat ¢ekmekteydi.
Fakat koruyucu dedigimiz cesitli hamiler icin yapilan sanat, artik bu dénemde halk i¢in
yapilmalidir gériisiiyle yer degistirince bu yonde bir yayginlik da s6z konusu olmaya
basliyordu. Neoklasizm, devrim iilkiilerini ve devrimin giiciinii dile getiren bir anlayigla
yola ¢ikan ressam David’i donemin sembol ressami haline de getiriyordu. Zaten
Neoklasizm ve David’in ortaya c¢ikmasindan sonra Rokoko tarihe karismis oldu.
Sanatcinin resimlerinde, 151k ve golge ile elde ettigi hacimli rolyefsi etkiler onun igin

cok onemlidir.

18.yy portre sanatinda torensel ve resmi bir hava tasiyan Barok portre,
Maniyerizm’den kaynaklanan alegorik portre ve burjuva smifinin ilgi gosterdigi
gergekei portre anlayisi ile Yeni Klasikgilikten dnce ti¢ tiir portre anlayisi olarak ortaya
¢ikmigtir. Dénemin sanatcilarindan Jan Auguste Dominique Ingres’de “ideolojik
resimler” yaptyordu. Onun “ideolojisi’nin temelinde giizellik ideasi yatar. Berrak Neo-
Klasik tislubu, resimde mutlak uyumu ve dengeyi bulmak i¢in kullanmistir. Kendisini
bir ¢izim ustasi olarak niteleyen Ingres, dogaya sadik kalarak dogada gozlemledigi

formlar1 klasik idealler 15181nda tuvaline aktarmustir.

Resim 1.13- Jean Auguste Dominique Ingres: Tiirk Hamami.
1863, tuval {izerine yagliboya, ¢ap-108 cm. Louvre Miizesi, Paris.
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Ingres, modelinin &zelliklerine bagli kalmay1 ve ideallestirmeyi bir arada
kullanmistir. Estetik amaglart pek anlagilamayan bir sanatgi olarak bilinmektedir.
Sanat¢inin “Odalik” ve “Tiirk Hamami” (Resim 1.13) gibi eserleri ¢ok dikkat ¢ekmistir.
Fransa’da insana dayali bir neoklasizm gelisirken, yani bir portre ve ifade olgusu

agirhiktaydi.

18.yy sonuna gelindiginde, sanatin kendi icindeki biitiinlik artitk tamamen
parampar¢ca olmustur. Bundan sonra sanat akimlar1 birbirine paralel olarak
geliseceklerdi. Aklin 6niine duyguyu koyan ve onu idealize edilmis formlar araciliiyla
ifade etmeye ¢alisan bir 6zellikle kendini ortaya koyan Romantizm’de, sanat artik
kendini biitiin baglardan koparmis, 6zel ifadeyi ve bireysel igerigi yazili olmayan
anayasasi haline getirmisti. Bu doniim noktasinin esiginde karsimiza herhangi bir akima

ve Usluba dahil edilemeyen bir ressam ¢ikar: Francisco de Goya (1746-1828).

Francisco de Goya, 18.ylizyi1lin sonlarinda ortaya ¢ikardig: resimlerle, bir anlamda
Klasik resmi romantik ve gercekei resme, bir o denli de gergekiistiicii resme yaklastiran
insan olmustur. Resimleri Barok sanat¢ilarinin dramatik 1s1k oyunlariyla ve canli
renkleriyle bezenmistir. Ama sectigi konular tamamiyla bu diinyaya aittir ve belli
mesajlar tasir. Az gelismis bir toplumsal yapiya sahip olan iilkesindeki carpikliklar
tuvaline aktarirken son derece sivri dili ile dikkati ceken Goya, Ispanyol sanatinda
onemli bir yeri olan ¢ok sayidaki portrelerinde hi¢ acimasi yok gibidir. Modellerini tim
degersizlikleri, ¢irkinlikleri, a¢ gozliilikleri ve aptalliklariyla ortaya c¢ikarmaktan
cekinmemistir. Ondan Once ve sonra saray ressami koruyucularina iligkin bdylesi bir

belge geriye birakilmamaistir. (Resim 1.14)

Resim 1.14- Francisco Goya: Otoportre.
1790-1795, tuval iizerine yagliboya, 42x28 cm. Ozel Koleksiyon.
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Romantizm’de “ben” yani insanin 6znel duygular1 6n plana gegcmeye baslamistir.
Bir resmin goriintiiden daha derin bir seylere isaret edebilecegi ger¢egi, Romantizm
akimmin eserlerinde ilk kez ortaya c¢ikmistir. Romantizmde ilk kez ortaya c¢ikan
ozelliklerden ikincisi, sanatgiyla (ve sanatla) ¢evresi arasinda beliren mesafedir. Sanatc1
nesnel diinyaya arttk Oznel bir bakis atmakta, duygulariyla diislincelerinin
stizgecinden gecirdigi dogayr karsimiza degismis olarak getirmektedir. Sanatgi,

diinyanin yorumcusu olmustur artik.

Romantikler 15181 esrarengiz efektler yaratmak tizere kisith kullanmiglar, golge-
151k oyunlari, dramatik gece tasvirleri gibi 6geleri ve yontemleri de Barok ustalardan
goriip taklit etmislerdir. Romantik resim de Barok gibi izleyiciyi kendi i¢ine ¢cekmeye,

etkilemeye ¢alisir.

Doénemin 6nemli sanat¢ilarindan olan Eugéne Delacroix (1798-1863)in 1830
yilinda yaptig1 “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” (Resim 1.15) isimli eseri, miithis bir
romantizm ortaya koyarken, izleyicinin birtakim gerceklerin de farkina varmasimni
saglamistir. “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” resmindeki bayrag elinde tutan kadin
“alegorik” bir figlirdlir, gayet somuttur ve hatta erotik cagrisimlarla yiikliidiir.
Delacroix, resimde kendisini en 0n safta savasan siyah silindir sapkali adam kiliginda

betimlemistir.

Resim 1.15- Eugéne Delacroix: Halka Onderlik Eden Ozgiirliik.
1830, tuval iizerine yagliboya, 260x325 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Delacroix’nin rahat fir¢as1 ve kullandigi renklerin canlilig1 eserlerine olaganiistii
bir gerceklik saglamistir. Resimlerinde hareketi ve heyecanin dozunu arttirmak ig¢in

acik-koyu kontrastlarin yani sira bilingli olarak zit, ancak birbirini tamamlayan renk
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kontrastlar1 da kullanmisti. Renk Delacroix’nin géziinde sadece bir resim 6gesi degildir,
duygular1 kamgiladigi i¢in basli basina bir “motif” olarak kullanir rengi. Renklerle

insanlarin o anki duygularini, heyecanlarini vurgulamaya calisir.

Romantik resmin bir 6zelligi de, resim sanatcist gruplarinin ortaya cikmis
olmasidir. Bunlarin basinda “Nazerenler” ve “Preraphaelciler” (Onraphaelciler) gibi

gruplar ¢ikmustir.

Romantizmde konu olarak portre, 6zellikle Nazerenler tarafindan desteklenmistir.
Bilinen biitiin duruslar denenmistir denilebilir. Fakat romantikligi imleyen bir psikolojik

yapilanma altinda ele alinan figiirler kullanilmustir.

Fransa’da ortaya ¢ikan, Avrupa resmi i¢inde 1860’lardan baslayarak 1930’lara
kadar siiren, gene de giliniimiizde bile elden hi¢ birakilmayan bir resim akimi olan
Empresyonizm’de ressamlar, gec¢ici bir an1 yakalamaya calisarak, nokta seklinde firga
darbelerini, acik renk degerlerini, ayrisik renkleri sistemli bir bigimde kullanarak; sis,

kar, gibi konular1 segerek resim sanatina koklii bir degisiklik getirdiler.

Izlenimci ressamlarin tuvalleriyle bas basa kaldiklarinda yapmalar1 gereken seyler
sunlardi; her seyden oOnce, gecici bir goriinlis resmedilmektedir, zaman yoktur,
malzemeyi de hizli bicimde kullanmay1 kavramak ve benimsemek gerekiyordu. Sonra,
boyay1 tuvallere hizli siirmek, edinilen ilk izlenimin bozulmamasi i¢in ¢ok Snemlidir.
Ik izlenim denilen seyin yitirilmemesi i¢in, manzaranin ve portrenin ayrintilarryla
degil, biitiiniiyle ilgilenme gereksinimi vardir. Motifi gozlerine kestirdiklerinde,
nesneden tamamen bagimsiz olarak renge konsantre olmaya, renklerin dagilimini,
formun dis hatlarini, 151k ve golge oyunlarini kavramaya g¢alisiyorlard. Isik sadece agik

veya koyu, aydinlik veya karanlik degildi; kendi renk degeri vardi.

1830’lardaki fotograf makinesinin icadinin ardindan sanat diinyasini olumlu ve
olumsuz bas asag1 eden fotograf sanatt Empresyonizmin ortaya ¢ikisinda énemli bir rol
oynamistir. Fotografin hayatla igigeligi, “an1 yakalamasi” cok ilgi g¢ekmekteydi.
Empresyonistler “enstantane”yi, dogrudan algiyr bas kistaslar1 ve ilkeleri haline
getirdiler. Kameranin objektifi kadar nesnel bir gozle diinyaya bakmak, gercekten ne

goriiliiyorsa onun resmini yapmak istediler.

Ressamlar 19.yy. insaninin diinyay: farkli bir gozle goérmesine yardimci fotografi

bulmasiyla beraber bu bulus ¢ogunlukla portreler i¢cin kullanilmaya basladi. Tasinabilir
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fotograf makinesinin ve anlik fotografin gelismesi Empresyonist resmin dogdugu yillara
rastlar. Fotograf makinesinin yardimiyla, rastlantisal gorlinlimlerin ve beklenmedik
acilarin giizelligi kesfedilir. Ayrica fotografin gelisimi, sanatgilari, yaptiklar1 aragtirma
ve deneylerde, ister istemez daha ileriye itecekti. Artik bir mekanik bulusun, daha i1yi ve
daha ucuza yapabilecegi bir is i¢in resim sanatini kullanmaya gerek yoktu. Ressam,
nesnelerin gegici dogasini yenebilen ve onlarin goriintiisiinii sonsuza kadar koruyabilen

insandi.

19.yy’1in ikinci yarisinda fotografin giderek yayginlasmasi sonucunda dogalct
nitelikteki portrecilik anlayiglari yavas yavas etkisini yitirmeye baslamistir. Dogalct
gelenege bagli ressamlarin amact portrelerini yaptiklar kisinin fiziksel 6zelliklerini
vurgulamak, boylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak

yanilsamal suretlerini olusturmaktr.'"

Empresyonist sanatgilardan Paul Cézanne (1839-1906) ve Vincent van Gogh
(1853-1890), eserlerinde bagimsiz resim sanatinin sinirlarint zorlayan sanatgilardir.
Cézanne diinyay1 analitik bir yontemle parcalarina ayirirken, Vincent van Gogh resim

sanatini “yakici duygularin ifadesi” olarak nitelemistir.

Resim 1.16- Paul Cézanne: Otoportre.
1877-90, tuval lizerine yagliboya, 25.5x14.5 cm. Orsay Miizesi, Paris.

Paul Cézanne “Modernizmin Babasi” olarak taninan sanat¢idir. Goriiniir
gergekligi tuhaf bir donuklukla, pek fazla bir derinlik duygusu yaratmayacak bigcimde

tuvale yansitmistir. Cézanne boyay1 genis firca darbeleriyle comertge kullanir. Bigimler

"' T Kostrzewa, Sanat Kiiltiir Antika, .16
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sadece koni, kiire ve silindirden ibarettir. Cézanne ne ayrintilar1 dogru yansitmaya énem
verir, ne de perspektife. Onemli olan malzemelerinin dogasmni dogru renklerle tuvale
aktarabilmektir. Betimledigi nesneleri dikkatli bir bigcimde kiip, kare, silindir gibi temel
formlara indirgemistir. Cézanne resim sanatini yenilemis, “6zerk” resmin ve resmi

geometrik unsurlara ayiracak olan akimlarin temellerini atmigtir. (Resim 1.16)
Modern resim sanatinin vazgegilmez onciilerinden biri olan Vincent van Gogh
yalniz yasayan, hep kendi sectigi yolda ilerleyen biiylik 6l¢iide kendi kendini yetigtirmis

bir ressamdir.

Resim 1.17- Vincent van Gogh: Otoportre.
1889, tuval iizerine yagliboya, 65x54 cm. Orsay Miizesi, Paris.

Disavurumculugun yolunu agan Van Gogh kendince dogru portreye ulastiktan
sonra renkleri ve g¢evreyi degistirmeye baslamistir. Dogay1 irrealize edebiliyordu.
Resmin kelimelerle degil, renkler ve bigimlere dayali bir anlatim yolu oldugunu
savunuyordu. Genis ve serbest firca darbeleriyle tuvale hizli ve neredeyse kendinden
geemis bir halde canli, hatta bazen fazla canli renkler atiyordu. Bu iislupla yarattigi
mekanlar derinliklerini dogru uygulanmis bir perspektiften degil, olaganiistii
yogunluktaki zit renk kiimeleri ile kazaniyordu. Nesnelerle figiirleri fazla vurguladigi ve
resmettigi kisilerin karakterini, 6zgiinliiglinii ortaya koymaya calistig1 i¢in motifleri
kimi zaman deforme, mekanlar1 ise fazla abartili goriiniir. Yakim1i ve uzagi,
Ronesans’tan bu yana resimde uygulana gelen ve uzaktaki rengin daha soluk olmasi
gerektigini belirten hava perspektifine tamamen aykir1 olarak ayni renk yogunluguyla

betimlemistir. Van Gogh boylelikle resmine gérme aligkanliklarimiza oldukga ters bir
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yilizeysellik kazandirmis ve nesnel gercegin karsisina kendi heyecanli, duygusal

gercekligini yerlestirmistir. (Resim 1.17)

19.yy’1n sonlarinda beliren Simgecilik akimi, sanat¢ilarin Nesnelci (Objektivist)
resim akimlarina kars1 gelerek yarattiklar1 ve duygularini, ruhun hallerini, 6znel
korkularini, fantezilerini ve diislerini tuvale yansittiklar1 cesitli resim tiirlerinin bir
toplamidir. Gerek bigim gerekse icerik acisindan bir ¢ok noktada Ortiistiigii Art-
Nouveau gibi, Sembolizm de Izlenimcilik ile Disavurumculuk arasinda bir baglanti
halkasidir. Bu agidan bakildiginda 19.yy’1 20.yy’a baglayan doniim noktasinda yaratilan
giiclii Simgecilik akimi, kendisini izleyecek olan Disavurumculugun Onciisii olarak

nitelendirilebilir.

Sembolizm akimimin en biiylik ismi siiphesiz Paul Gauguin (1848-1903)’dir.
Gauguin, resimlerinde bdlmecilik bi¢imselini kullanmistir. Buna gdre resim yiizeyi
bolmelere ayriliyor, bu bolmeler kenar ¢izgileri ve keskin renk ayrimlariyla da bir takim
boliimlere paylastiriliyordu. Boylece sanatgi resimlerine yiizey resmi Ozelligi de
kazandirmigtir. Burada iki 6zellik vardir; biri bdlen ¢izgilerin resmi dolasmasi ve
birbirini keserek bolmeleri meydana getirmesi, digeri ise; renklerin diimdiiz siiriilmesi.

Bir bagka 6zelligine gelince; sanat¢inin resimlerinde renk sembolciiliigii vardi. (Resim

1.18)

Resim 1.18- Paul Gauguin: Kendi Karikatiir Portresi.
1889, tuval lizerine yagliboya, 80x52 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

Paul Gauguin duygularin giicline 6nem vermis ve renkle bi¢cimin sembolik
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ozelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Gauguin, resimlerini dig gergegin salt birer kopyasi
olarak tasarlamadigindan ne renkleri gercege uygun kullanmaya calismistir ne de
mekanda derinlik duygusu yaratmak iizere perspektif kurallarina dikkat etmistir.
Gauguin bi¢imleri basite indirgemis, derinlik veren gélgeden kaginmis ve motiflerinin
detaylarma fazla girmemistir. Renkli ylizeyler yaratir, bunlarin smirlarint kalin
konturlarla iyice belirginlestirirdi. Perspektif derinlikle betimlenmis {i¢ boyutlu resimler
yerine iki boyutlu, yiizeysel karakteri agir basan, arka planin pek umursanmadigi

resimler yapmustir.

Bir diger simgeci ressam olan James Ensor (1860-1946)’un “Entrika” (Resim 1.19)
resmi, maskeli yada ¢irkin suratli yaratiklarin resmi gegidini canli renklerle betimler;
bunlar bireysellikten uzak ve sanki riiyada gibi belirsiz bir mekanin iginde
dolagsmaktadirlar. Ressam bireyi ve kitleyi bir diisman gibi betimleyerek aslinda kendi
hayatina damgasini vuran, siirekli ugrastig1 halde ¢6ztiim bulamadig1 6zel problemlerine,
bir sanatc1 olarak toplumdan soyutlanmigligina ¢are arar. Ensor karnaval havasindaki bu
maskeli gosterileri bir bakima caresizligin hiikiim siirdiigii sagma (abstird) bir diinyanin
yansimasi haline getirir. Ensor’un tiim resimlerinde rastladigimiz maske yabancinin,

diismanin simgesidir.

Resim 1.19- James Ensor: Entrika.
1890, tuval {izerine yagliboya, 90x150 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Anvers.

Ensor gibi Edvard Munch (1863-1944)’da giiclii ifadeler yiikledigi resimleriyle
gelecegin Disavurumcu akiminin onciilii sayilmalidir. Munch’un resimlerine Fin-de-
siécle (ylizy1ll sonu) atmosferine hakim olan simgeler damgasimi vurur: korku,
caresizlik, yasanamayan cinsellikler, kiskang¢lik, 6liim diisiinceleri." “C1glik” (Resim

1.20) adli resmi, bir arkadasiyla ¢iktig1 bir gezintide bizzat yasadigi bir dehset aninin

2 KRAUSSE, A.gk.
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oldugu gibi resme yansitilmasi sonucu ortaya ¢cikmistir. “Ciglik” 20.yy basinda sanatta
ve edebiyatta genel olarak insanin hizla daha karmasik ve i¢inden ¢ikilmaz hale gelen

gercek diinya karsisinda kapildigi acizlik duygusunun simgesi haline gelmistir.

Resim 1.20- Edvard Munch: Cighk.
1893, karton iizerine yagliboya, guas,kazein ve pastel, 91x73.5 cm. Ulusal Galeri, Oslo.

Gortinen diinyayr olabildigince gercek¢i bir bicimde yansitmak oldugunu
sOyleyen tiim akimlara karsin Sembolik sanat akimi bastan itibaren soyut bir resim
dilini amaglamistir. Ressamlar 6zellikle ¢izgisel ve siislemeci formlar kullanmaya 6zen
gosterdiler. Bu soyut, ¢izgisel resim unsurlar1 ve tamamen resmin igine génderme yapan
kompozisyonlar Sembolizmi kendini izleyecek olan Art-Nouvea’nun hem akrabasi hem

de onciilii haline getirir.

Art-Nouveau (“Yeni Sanat”; Almancasi “Jugenstil”, “Geng Stil” anlamina gelir)
akiminin ¢esitli versiyonlarinda Simgeci yansimalar ve imajlarinda kendi i¢ine kapali ve

uyumlu bir sanat diinyasina duyulan derin bir 6zlemi olarak kendini ortaya koyar.

Resim 1.21- Gustav Klimt: Opiisme.
1908, tuval iizerine yagliboya, 180x180 cm. Avusturya Galerisi, Viyana.
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Art-Nouveau kendini, bir Ensor’'un yada Munch’un disavurumcu ve simgeci
imajlarla kurdugu karanlik diinyalara kiyasla, tamamen giizellige atfetmis bir sanat
akimidir. Bu sanat akiminda Gustav Klimt (1862-1918) gibi bazi sanatgilar da

motiflerini dekoratif siislemelere bogup yabancilastirirlar. Klimt “Opiisme”(Resim 1.21)

adli1 resminde yalniz yiizleri, elleri ve ayaklari olaganiistii stilize bir glizellikle ve somut
olarak resmetmistir. Diger biitiin 6gelerin iizerine uzanan kiymetli doku, arka planla
birleserek olaganiistii giizel bir desen olusturarak tiim resme yayilir. Kompozisyonun
tiimii bir siis, dekor halinde tasarlanmistir. Bu nedenle gergekci betimlenen uzuvlar da

dekorun iginde, ona ait birer mozaik parcasi olarak algilanirlar.
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IKINCi BOLUM
20.Y.Y. iLK YARISINDA PORTRE

18.y.y. sonunda gerceklesen I. ve II. Sanayi devriminin ardindan sosyal ve
ekonomik gelismeler sanata da yansimistir. Bu gelismeler 20.yy’a gelene dek devam
etmis fakat sinifsal catigsmalara neden olmustur. Burjuvazi ve is¢i sinifinin karsi karsiya
gelmesi toplumun kiiltlirel anlamda boliinmesine, ve bunun sonucu olarak da sanatinda

kendi i¢inde parcalanmasini hizlandirmistir.

20.yy’in baslarina dogru batida ortaya c¢ikan, amaclari milletlerin birbirine
istlinliiglinii gézeterek somiirmek isteyen devletlerin ¢ikar kavgalar1 1. ve II. Diinya
savaslarinin ¢ikmasina neden olmustur. Bu savaslarin sonucunda sanayi ve endiistrisi
gliclii olan devletler diinya haritasini yeniden belirlerken,somiirgelerinin yardimiyla
ekonomilerini giiglendirerek kendi sosyal ve Kkiiltiirel yapilarini da somiirgelerine

empoze etmislerdir.

19.yy’in ikinci yarisinda baslayip 20. yy’da da devam eden endiistri ¢aginin
getirdigi hizli gelisme ve savaglarin getirdigi yikim toplumdaki bireyleri kendi
yalnizligma iterek, bunalim ve duygusuzluga itmistir. Toplumun bir bireyi olarak
sanatciya da ayni oranda, ama daha duyarl bir sekilde yansiyan bu yikimin islenisi de
tutarsizliklarla doludur. 20.yy’in baslarindaki kutuplasma ve Bolsevik ihtilali sanatinda

artik bir milliyetinin oldugunu biitiin diinyaya anlatan bir olay olmustur.

Sanatin evrensel olamayacagini savunan diktatorler, kendi iilkelerini dis diinyaya
kapatarak, kiiltiirlerinin kendi sanatlarin1 doguracagini, bu yiizdende dis diinyadan
etkilenmenin kendi kiiltiirlerine zarar verdigini savunduklarindan dolay1 sanat artik

millilesmeye baslamais, siyasal gii¢c sanata yeni bir yon vermistir.

Evrensel sanatin kiiltiirel ve sosyal gelismelerinin bdylesine ¢ikmaza girdigi bu
donemde sémiirgecilik ve endiistriyel sanayilesme hizla ilerliyordu. iki ugurum arasinda
denge kurmaya calisan sanatcilar, dengeyi kurarken insanin yasadigi sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimi gelisimi kendince elestirel bir tavirla anlatmaya ve yon vermeye
calisiyorlardi. Bunlar1 yaparken de endiistrinin getirdigi nimetlerden yararlanmay1 goz
ard1 etmediler. Boyalar1 kodmiir ve toprak boyalardan sentetik boyaya, yagliboyanin yani

sira akrilik boyaya, kolaj montaj gibi yeni teknikler ve yeni araglar da kullanmaya
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basladilar. Olduklarindan farkli anlamlarda kullanilan tahta, kumas, ip, cam ve

- . . e
fotograflar da resim sanatina girmistir."

Bu yeni ve kural dis1 anlayislar modern ¢agda sirasiyla soyleydi.

2.1. Fovizm

20. yy.n ilk sanat akimi olan Fovizm, Gustave Moreau’nun atdlyesinden ayrilan
bir grup ressamin meydana getirdigi harekettir. 1905°de Paris’te diizenlenen bir
sonbahar sergisinde ressam Henri Matisse ve birka¢ arkadasinin sergilenen yapitlari,
Fransiz sanat elestirmeni Louis Vauxcelles tarafindan vahsi hayvanlar, yirtict kuglar
anlamina gelen “fauve” sozciigiiyle ifade etmistir.'* Ciinkii bilinen resim o giine degin

bilinmedik bir hal aliyordu.

Fovistlere gore renk 6n plandaydi ve arag degil amagti. Gerek 151k gerek uzaklik
resimde yalnizca renk ile gosterilmeliydi. Temiz ve diiz renklerle resim saf ve arinmis
sadelikte olmali ve renkler kirlenmemeliydi. izleyeni etkileyecek olan resim yiizeyi,
duygular1 bir bakista vermeli, o coskuyu izleyene aktarmaliydi. Derinlik, 151k ve golge
resimden atilmistir. Radikal bir sekilde renk siddetine, carpici ve yogunlastirilmis renk
tonlarina ve nesne deformasyonuna Onem verirken detayr ortadan kaldirmislardir.
Boyalarin saf ve parlak kullanimi ile yaratilan patlama duygusu belirgindir.
Duygusallik, siddet ve tepki bir aradadir, firtinali bir bigimde hissedilir. Resimlerde

bi¢im her ne kadar 6n planda ise igerik olarak duygusallikta g6z ardi edilmemistir.

Resim her seyden once bir disavurum ifadesiydi. Ciinkii sanatci, rengi kullanirken
kompozisyonu olusturma dogrultusunda bi¢imi deforme ederken, rengi duygusal olarak
amag¢ haline getiriyordu. Resim, nesnelerdeki bi¢imsellik degil algilandigi ve

uyandirdig1 duygulardaki dis gerceklikti.

Fovistler konularin1 giincel hayattan aliyor, resim yiizeyine canli renk tonlariyla
detaydan uzak bir sekilde yeni ve dekoratif bir kurmaca ile tuvale aktarryorlardi.
Manzara resmi, natiirmort ve portre agirlikli konular arasindadir. Tuvale aktarilmak

istenen konular, ugradiklar1 degisim siizgecinden sonra soyut denebilecek, fakat bigimi

13 ..
WWwWw.sanatteorisi.com

14 .
www.poetikhars.com
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tam anlamiyla bozmayan, optik goriintiiler ortaya ¢ikariliyordu. Ara renkleri bir yana
birakip daha goze batan renkleri ele alan Fovistler rengin etki giiciinii bi¢imin Oniine

koyarak yeni ve pratik etiitler ele aliyorlar.

Fovist portrelerde ilk 6ne ¢ikan, i¢sel renk patlamalarinin disavurum halidir. Hem
ressamin hem de resmi yapilan figiiriin duygusal yogunlugu, resim yiizeyine
perspektiften ve konturlardan armmmis bir sekilde canli renk tonlarinin eglenceli ve
fantastik diinyasinin tuval ylizeyine dinamik fir¢a vuruslar ile duygusal bir ig¢sellik

icerisinde nitelikli bir sekilde yansitilmastydi.

Fovist ressamlar basta Henri Matisse (1869-1954) olmak iizere André Derain
(1880-1954), Raoul Dufy (1877-1953) ve Kees Van Dongen (1877-1968), Maurice de
Vlaminck (1876—-1958) ve Amedeo Modigliani (1884-1920)’dir.

20. yy. sanatinin en modern ve farkl figiirlerinin yaraticilarindan biri olan
Matisse, resmin renk dengesini korumak uguruna varliklarin anatomilerini bozmay1
yegleyen Fovizm anlayisinin temsilcisi olmus. Renk kullanimi ve formlar1 uzaysal
bigimlere ¢evirmede 0zgiir bir tarz benimsemistir. Matisse, genis vuruslar ile ¢ok kesin
hatli ve cesur renk kullanimlar1 tiretmistir. “«Cizgili Tigortlii Oto-portre”’sini (Resim 2.22)
resmederken kullandigi bu teknik, alin ve yanagindaki yesil darbelerde kendini iyice

gosterir.

Resim 2.22- Henri Matisse: Cizgili Tisortlii Oto-portre.
1906, Tuval iizerine yagliboya, Devlet Sanat Miizesi, Kopenhag.

Fovist ressam André Derain, resimlerinde rengi resmi konusu yaparak, ¢ig

renkleri dagitilmis lekeler halinde, hizli firgca darbeleriyle tuvaline yerlestiren bir 6zellik
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gostermektedir. Derain’in kullandigi renkler ve tuvale aktaris tarzi, daha az kaba ve
uyumludur. “Henri Matisse” ’in (Resim 2.23) portresinde goriildiigii gibi resimlerinde
yesil, mavi ve biitiin mor tonlar1, kendini belli eden pembelerden erguvan kirmizisina
yaklasan morun tonlariyla yaptig1 firga vuruslarinin en iyi orneklerindendir. Derain,
bicime bagl yapiyr ihmal etmeden yaptig1 resimlerinde, yer yer bi¢cim pargalamalar

yapmigtir.

Resim 2.23 - André Derain: Henri Matisse.
1905. Tuval iizerine yagliboya. 46 x 34.9 cm.Tate Galerisi, Londra.

Resim 2.24 - Raoul Dufy: Kiz kardesi, Suzanne Dufy’ nin Portresi.
1904. Tuval iizerine yagliboya. 46 x 33 cm. Hermitage Miizesi , Saint Petersburg, Rusya.

*“ Sanat bir diislince degildir. Bir istir. Ressam i¢in problemin ¢éziimlenmesi, renk

kutusundadir...” sozleriyle kendini aciklayan fovist ressam Raoul Dufy, yasama
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sevincini bigimleyen bir sanatcidir.”> Dufy, objeleri kendine gore hiyerogliflerle isaret
ederek resmetme diigiincesi ile yaptigi resimlerinde yasama nesesini yalnizca motiflerle

degil, ayn1 zamanda da bigimleriyle de ifade etmistir. (Resim 2.24)

Fovist sanat¢t olan Kees Van Dongen, resimlerinde kalin fir¢ca vuruslariyla yogun
boya tabakalar1 olusturan donuk renkli, 6zgiir diizenlemeler yaparak, karsit renk
yontemini kullanmigtir. Resimlerinde kullandigi genis yiizeyli renk uygulamasi ve
belirgin dis ¢izgileri ile renk izlenimleri vermeye caligmistir. Renkler saf ve canli
tonlardadir. Ozellikle kadin figiir ve portreleri (Resim 2.25) calisan ressam, ruhsal olarak
ilgisini ¢gekmeyen figiirlerini, bos bir mekanin 6niindeki 6n kesite yerlestirmistir. Van
Dongen, modaya uygun bi¢imde portreler ve ¢iplak kadin resimleri yaparak, en ¢ok

aranan portre ressami olmustur.

Resim 2.25- Kees Van Dongen: Bir Kadin Portresi.
1903. Tuval {izerine yagliboya. 39 x 27 cm.Rochester Universitesi Sanat Galerisi, New York.

Ressam Maurice de Vlaminck; canli renklerle boyanmis, ¢arpitilmis bigim ve diiz
desenlerden olusan yapitlarinda canli ve engellenmemis bir diinyay1r anlatmaya
calismistir. (Resim 2.26) Vlaminck; “Bir ¢ilginlik icindeydim, yeni bir diinya yaratmak
istiyordum. Gozlerimin diinyasini, sadece kendim igin bir diinya... Tonlari abartiyor,
algilanabilecek her duyguyu bir renk ciimbiigiine doniistiiriiyvordum. Kendimi delicesine

asik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi duyuyordum. Bana resim yaptiran i¢giidiimdii.” °

15 Bazin, Germain; Sanat Tarihi, ¢ev. Uzra Nural- Selahattin Hilav, Sosyal Yaymlari, 1.bs. Istanbul,1998.

'® GERMAIN, A.g.k
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Sozleri ile kendini ifade etmistir. Amaci resmin konusu degil, sunulus bi¢imi olan
Vlaminck, kigisel duyguyu genellestirmeye c¢alismistir. Vlaminck’in oldukg¢a canli
renkleri biiyiik bir siddetle kendini ortaya koyarken, fir¢a darbeleri bu siddeti yansitir.

Resim 2.26-Maurice de Vlaminck: André Derain.
1906. Karton lizerine yagl boya. 26.4 x 21 cm. Jacques and Natasha Gelman Kolleksiyonu, 1998.

Resim 2.27- Amedeo Modigliani: Juan Gris’in Portresi.
Tuval {izerine yagliboya, 55.5 x 38 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Amedeo Modigliani, resmin i¢ uyumuna O6nem veren bir sanatgidir. Kalin
konturlarla ¢evreledigi model ve portrelerinde, 151k ve golgeye yer vermeden bigimin
Oziinii elde etmeye ¢alismistir. Portreleri ne kadar stilize olursa olsun asillarina sasirtict
Ol¢iide benzemektedir.(Resim 2.27) Resimde nesneden ¢ok resim i¢i uyuma 6nem verdigi
icin modellerinde bireysel karakter 6ne ¢ikmamaktadir. Modigliani resimlerinde sade

soyutlamalar yaparken yumusak, yuvarlak formlarinda sanatsal ve stilize bir havayla
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birlikte erotik bir havada mevcuttur. Portrelerinde genelde zayif yiizlii, uzun boyunlu,

badem gozlii, zarif kadinlar1 resmetmistir.

2.2. Ekspresyonizm

Almanya’da 1905-1930 yillar1 arasinda bir sanat yaklasimi olarak ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm, resim sanatinda konular1 yeniden, yeni bir ruhla, kurallar1 parcalayip,
duygu yogunluguyla yorumlayan iistelik tiim bunlar bilinen kaliplar1 yikarak, yeni bir
anlayis lzerine insa eden bir akimdi. Sanatgilar, 6zellikle hizli kentlesmeye,
sanayilesmeye ve toplumsal statiilesmeye karsi durarak, bunlara karsi ifade bigimlerini
resim sanatinda da kullanmiglardir. Sanat¢min ruhsal yapisinin bir kesiti olarak
cikiyordu kimi zaman. Kimi zamansa sanatgi, fiziksel heyecan ve yikimlarini, bazen de
ruhsal ve zihinsel rahatsizligi umutsuzca resme aktariyordu. Konularini artik giincel
hayattan segiyor, figiirlerini ise toplumun ¢ogunlugunu olusturan isciler, ¢alisanlar ve
koyliilerden aliyordu. Dis gergege sadakatle baglilig1 yadsiyor ve sanat¢inin duygusal,

ruhsal heyecanini firga darbeleriyle tuval iizerine aktarmasini benimsiyordu.

Sanatcilar gordiiklerini kendi yorumlariyla resme dokiiyorlardi. Artik goze
goriinen degil, gbze goriinenin duygulardan siiziilmiis haliydi resim. Kullanilan renkler
kimi zaman ¢ok coskulu, kimi zaman ise duragan ve karamsardi. Ama higbir zaman bu
renkler goziin nesnede algiladigir renkler olmuyordu. Resim, artik gilizelin degil,
cirkininde mali ve kendisini anlattig1 aktardigi amag¢ degil, arag¢ olarak ortaya konulan

yapitlardi.

Sanatc1 resmettigi konunun, figiiriin istedigi yerini veya tiimiinii renksel ya da
formsal deformasyona ugratabiliyordu. Boylece sanat¢i, dogayr oldugu gibi degil,
gormek istedigi gibi algilamaya ve resmetmeye baglamisti. Ekspresyonist sanatcilar
ruhsal sikintilarin1 sanatlarina sokmuslar, haksizliklara karsi tepkilerini renk ve bigim
gorlsiiyle anlatmaya calismislardir. Resimlerinde c¢izgileri kaprisli, renkler ise canli
tonlarda kullanarak kadin viicutlarin1 ¢ekinmeden ¢irkinlestiriyorlar, insan yiizlerini
korkung ve igreng goriiniimde ¢iziyorlardi. Boylece bilindik realistik kurallar yikilmaya,
yikilan kurallarin kalintilarindan resim sanati yeniden, yeni bir anlatimla yapilanmaya

baglamusti.
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Resim vesika niteligini yitirmis, portreler, iscilerin, kdyliilerin, g¢alisanlarin,
siradan halkin portresi olmaya baglamisti. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana
cikarildigr Ekspresyonizm’in temel 6g8esi figlirden hareketle ‘portre’dir. Mantigin ve
duygunun izleri sadece ve sadece insan yliziine yansir diisiincesiyle yapilan portrelerde,
kimi zaman, bu izler dogal bir sekilde yansirken, kimi zaman da Afrika masklarini

andiran surat ifadeleriyle sunulmustur.'’

Ekspresyonist sanat¢i, portreleri yaparken izledigini gergekeilige baglh kalmadan,
figiiriin ruh haliyle kendi ruh halini harmanliyor, rastlantisal firca darbeleriyle duygusal
yogunlugunu mesaj haline getiriyor, ¢izgi ve renk kullanimin &zgiirce yapitlarina
yansitiyordu. Ekspresyonist bir sanat eserinde sivri keskin ¢izgiler, kirmizi ve tonlar
ofkeyi on plana ¢ikarirken, dairesel olusumlar, mavi ve tonlar1 daha g¢ok sakinligi

vurgular.

Ekspresyonistlerin ortak bir diisiinceye dayanan bireysellikleri s6z konusuydu.
Ciinkli duygular, sanat¢inin kendi cosku ve duraganliklari, heyecan ve korkularindan
ibaretti. Ayrica sanatgmin karakteristik firga darbeleri rastlantisal olabiliyordu.
Ekspresyonistler kendilerini gergeklestirmek i¢in bireysel olmaya mecburdular. Ama

genel olarak resim sanatina bir farklilik getirdikleri i¢cin hepsi ayni isimle aniliyorlarda.

Ekspresyonistler kullandiklar1 formlara, konulara, renklere ve yaptiklar
soyutlamalara gore kendi i¢inde gruplara ayrilmistir. Bunlar, 1905°de Dresden’de
kurulan Die Briicke (Koprii), 1909’da Miinih’te kurulan Neue Kiinstlervereinigung
(Sanatcilarin Yeni Toplulugu) adindaki sanatgi topluluklar: ve 1910°da ilk sayis1 ¢ikan
Der Sturm (Firtina), 1911°de ise; Der Sturm’a rakip olarak ¢ikan Die Aktion (Eylem)

dergileridir.

1905 yilinda kurulan Die Briicke grubu, Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)
etrafinda, Karl Schmidt Rottluff (1884-1976), Erich Heckel(1883-1970), daha sonra
gruba Otto Miiller(1874-1930) ve Emil Nolde(1867-1956) katilmistir. Bu grubun
sanatgilarinin 6zelligi kisitli bir repertuar ile Oziline indirgenmis bicimler, deforme
edilmis viicutlar ve perspektif kurallarindan yoksun mekandir. Genis firca darbeleri
kullanarak parlak, dolgun renklerle onlar1 ¢evreleyen kontur ¢izgileri resimlerinde 6n

plana ¢ikmaktadir. Grubun resimlerinde bi¢im sade, ilkel formlarla verilmistir. Dogal

7 T. Kostrzewa, Sanat Kiiltiir Antika.
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bozulmamis isler yapmay:r amaglamislardir. Sanatlarini, hayatin ruhunu agiklamaya

calisirken, resmi sezgi yoluyla ifade ediyorlardi.

Resim 2.28- Ernst Ludwig Kirchner: Oto-portre.
1915. Tuval {izerine yagliboya, 69.2 x 61 cm. Oberlin Koleji Sanat Miizesi, Ohaio.

Bu grupta portreyi de konu edinen Kirchner’in, kaba firca vuruslar1 ve birbiriyle
carpisan yakici renkleri, bir umutsuzluk duygusu yansitir. Yapitlarinda, duyumsal ve

canli renklerle dramatik yogunlugu ve koseli dis ¢izgiler kullanir.(Resim 2.28)

Resim 2.29- Karl Schmidt Rottluff: Oto-portre.
1906. Karton iizerine yagliboya, 45 x 32 cm.

Gruba tagbaskiy1 tanitma oOzelligiyle bilinen Rottluff, resimlerinde zengin koyu
renkler kullanarak, canli renkleri de titresen giiclii ve dinamik bir iislupla farkli bir

gorsellik yakalamistir. Doygun ve zit renkleri degisik kalinliklarda ve kaba fir¢a



36

vuruslariyla tuvale uygulamistir. Goriintiiyli tuvale yansitirken gercegin disinda kendi

duyarliligini ve zihinsel durumunu yansitir. (Resim 2.29)

Heckel, portrelerinde serbestgce uyguladigi renk dalgalar tuval de kendine has bir
ritim olugturur. Resimde odak noktasi olarak portre ve onu g¢evreleyen yesil ve siyah
birbiriyle c¢arpisarak bir gerilim yaratir. Koyuluk ve acikliklar geometrik formlar
halinde verilerek resim ylizeyi parcalara ayrilmistir. Ancak resim biitiinii uygulanan

kompozisyon ile garip bir sekilde biitlinliik arz eder (Resim 2.30).

Resim 2.30 - Erich Heckel: Siddi Heckel.
1913. Tuval iizerine yagliboya.36,3 x 16.5 cm. Leopold Miizesi.

Emil Nolde yapitlarinda, canli kirmizi renkleri siddetli duygularini yansitir.
Renkler kompozisyonun en oOnemli Ogeleridir. Amaci resimlerinde yiireginin
derinliklerindekini yakalamaktir. Dogay1 kisinin ruhu ve zihniyle birlestirerek

degistirmeyi amaglamistir (Resim 2.31).

Resim 2.31 - Emil Nolde: Bir Kadin Bas.
1954. Kagat iizerine suluboya, 19 x 14 cm. Samuel Dorsky Sanat Miizesi, New York.
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1909°da kurulan diger grup Neue Kiinstlervereinigung ise; Wassiliy Kandinski
(1866-1944), Paul Klee (1879-1940) ve Franz Marc (1880-1916)  etrafinda
kurulmustur. Bu grup, Der Blaue Reiter (Mavi Siivariler) isimli bir almanak bile
hazirlamigtir. Grup ince, entelektiiel ve ruhani bir lisluba sahiptir. Gergeklige karsi
olmalariyla 6zii anlamak pesindeydiler. Gorlineni yansitmaktansa gériinmeyeni ortaya
koymaya c¢alisirken soyut resme daha fazla yaklasiyor, dolayisiyla oOzgiirliigiin

sinirlarina varryorlardi.

Ressamlar renk ve bicime dnem verirken, sert ve yumusak ¢izgileri, agik ve kapali
formlari, kadifemsi ve metalik renkleri kars1 karsiya getirerek resimde ritmi yakalamaya
calistyorlardi. Bu sanatcilar resmi kendi duygular i¢in yapryorlardi. Bundan dolay1
resim anlasilmay1 beklememeliydi. Ciinkii izleyici gordiigii resimde ressamla ayni
duygular1 hissetmek zorunda degildi ve herkes kendi i¢ ruhunu yansitmali ve

gormeliydi. Grup resimlerinde ¢esitli konular1 ele almigt.

W. Kandinski, dis diinya ile insan yasami arasinda sentezlere giderken, renk

kompozisyonlar1 yaparak non-figiiratif caligmalar yapmuistir.

Paul Klee, resimlerinde ¢izgi, renk alanlari ve mekanin grafik 6gelerinin
sanatcinin zihinsel enerjisiyle harekete ge¢mesine dayanan sanat ilkelerini yansitir.
Renk kiitleleri geometrik olarak nitelik ve nicelik arasindaki iliskilerle genis ve degisik
alanlarda dinamik giicler olusturur.(Resim 2.32) Objeler, kendilerini muhafaza ederek,
yeni bicimler olusturur. Bigimsel konulardan hareket eden Klee, goze goriinen gergek

arkasinda genetik ve soyut bir doga resimlerinde sergiler.

Resim 2.32 - Paul Klee: Bir Artistin Portresi.
1927. Karisik teknik, 63.2 x 40 cm. Ozel Koleksiyon, New York.
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Marc’a gelince; resimlerinde ana tema renktir, belirlenmis bir manzaranin egemen
figiirleri olarak yerlestirilmis hayvanlarla birlikte kismen de insan figiirleri goriiliir.
Kompozisyon renge gore ayarlanirken, renkler doygun fir¢a darbeleri ve canli, aydinlik
tonlardan se¢mistir. Sanat¢i, derin duygularmi ifade etmek i¢in renkleri

simgelestirmistir. (Resim 2.33)

Resim 2.33 - Franz Marec. Kedili Nii.
1910. Tuval iizerine yagliboya, 88 x 82 cm. Lenbachhaus Galerisi, Miinih- Almanya.

Resim 2.34 - August Macke: Franz Mare.
1910. Mukavva lizerine yagliboya. Ulusal Galeri, Berlin.

Daha sonra bu gruba August Macke (1887-1914) (Resim 2.34)ve Alexii Jawlenski
(1864-1941)’de katilmistir. (Resim 2.35)
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Resim 2.35 - Alexej Jawlensky: Bayan Slutzkaja.
1918. Carton iizerine guaj boya, 42 x 32.4 cm. Ozel Koleksiyon, Rusya

Alman Ekspresyonizmi i¢ine alabilecegimiz diger sanatgilara gelince; bunlar
Lovis Corinth (1858-1925), Oskar Kokoschka(1886-1980), Ludwig Meidner (1884-
1966), George Grozs (1893-1959) ve Otto Dix(1891-1969)’tir.

Disavurumcu kusagi egiten kisi olarak bilinen Lovis Corinth, sanat¢r empresyonist
kimligiyle de tanimir. Alman digavurumculugu ekseni-ne uyan g¢alismalarinda, kisisel
duygular1 disa vurmak igin renkleri yogunlastirmis, renk uygulamalarini daha carpici

kilmistir.(Resim 2.36)

Resim 2.36- Lovis Corinth: iskeletli Oto-portre.
1896. Tuval lizerine yagliboya, 66 x 86 cm. Lenbachhaus Belediyesi Sanat Galerisi, Miinih.

Oskar Kokoschka, rengi duygusal bir disavurum 6gesi olarak kabul ederken, renk
tanimlamalarina, rengi yiizeye slirlis tarziyla, adeta bir ayricalik getirmistir. Firga
darbeleriyle diger Ekspresyonistlerden farkli bir izlenim verir. Bu izlenim kimi formlari

saklamaya yararken, kimisini de ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece Kokoschka, donemin
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g6z ard1 edilmeyecek sanatgilarindandir. Kokoschka konu olarak cinselligi ve 6limii
secmigtir. Ruhsal anlatima olan kuvvetli arzusu, bicime ait olan disiplini arka plana
atmasi renk hususuna olan bagliligindandir. Diizensiz ve siddetli firca darbeleriyle
yaptig1 resimlerinde, renk lekelerini yapisal bir biitiin igerisinde toplayan denetim
vardir. Duygular1 yansitmak i¢in hareketli renkleri abartis1 ve bozusu Ekspresyonist

akimin geleneginden kaynaklanmaktaydi.(Resim 2.37)

Resim 2.37 - Oskar Kokoschka: Hans Tietze ve Erica Tietze-Conrat.
1909. Tuval iizerine yagliboya, 30 x 53 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Ludwig Meidner, doneminin {iimitsizlik ve korkularin1 yapitlarinda vermeye
calisirken gelecege dair gondermeler yapiyordu. Meidner, yaptig1 birgok oto-portresi ile

gelecegin getirdigi degisimi vurgulamaya ¢aligmistir.(Resim 2.38)

Resim 2.38 - Ludwig Meidner: Gece Yiiziim.
1913. Tuval iizerine yagliboya, 66.7 x 48.9 cm.

Alman disavurum resmi i¢inde farkli bir sanat¢ kisiligi olmasi yoniinden George

Grosz, karikatiir dili kazandirdig1 resimlerinde kendi diisiincelerine karsitlik olusturan



41

diislincenin trilinleri olan tavirlar1 bolca kullanarak, bir tiir tepki mekanizmasi

olusturmustur.(Resim 2.39)

Resim 2.39- George Grosz: Oto-portre.
1927. Tuval iizerine yagliboya, 98 x 79 cm.Nierendorf Galeri, Berlin-Almanya

Alman disavurumculugunun ¢ogu niteliklerini {izerinde tasiyan Otto Dix,
resimlerinde elestirel bir islup sergiler. Bu elestirel iislup, kesin bir deformasyonun
hakim oldugu figlir ve mekan sunumuyla ortaya koyar. Sanatcinin en 6nemli
ozelliklerinden biri digsavurumcu renklerle yaptig1 sanatcilari, hayat kadinlari, dansgilari
ve askerleri resimledigi portreleridir. Pargalara boliinmiis ylizeyler, c¢izgilerdeki
saldirgan  ritimler, desenlerindeki  kirik, keskin ¢izgileri dikkati ¢eken

ozellikleridir.(Resim 2.40)

Resim 2.40 - Otto Dix: Dansci1 Anita Berber’in Portresi.
1925. Tuval iizerine yagliboya, 120 x 65 cm. Pace Galeri, New York.
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Edvard Munch (1863-1944), cevresindeki diinyayr betimlemek yerine sanati
araciligiyla i¢ diinyasindaki duygularin1 ve arzularini disa vurmaya egilim gostermistir.
Resimlerindeki yogun enerji ve firtinali duygulari, Munch duygusal carpitmalar ve
abartili renklerle yogun ve farkli bir anlatim giicline kavusturmustur. Yapitlarindaki
farkl1 tarzi ve yogun duygusal enerjisi onu Ekspresyonistlerin 6nde gelenlerinden

yapmistir. (Resim 2.41)

Resim 2.41- Edvard Munch: Sigaral Oto-portre.
1895. Tuval iizerine yagliboya, 110.5 x 85.5 cm. Ulusal Galeri, Oslo.

Resim 2.42 - Egon Schiele: Getri Schiele.
1909. Tuval {izerine yaglhiboya,140 x 140 cm.Modern Sanat Miizesi, New York.

Egon Schiele (1890-1918), iislubundaki keskin sinirsel yogunluk, renk ve
bicimlerindeki duygusal deformasyondan dolayi, her ne kadar kendisi kabul etmemis
olsa da, Ekspresyonizmin en Onemli ressamlarindan biridir. Schiele, calistig

figlirlerinde gerilimli ve carpitilmis imgeleri, insan duygularini hi¢ &diin vermeden
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yansitir. Bilingaltindaki korkulara ve gilivensizliklere inerek, onlar1 resimlerine
indirgemeye calismistir. Resimlerinde konu olarak c¢ogunlukla cinselligi 0One

cikarmigtir.(Resim 2.42)

Resim 2.43- Kaethe Kollowitz:Oto-portre
1923. Kagit iizerine agag baski, 15 x 15.5 cm.

Alman ekspresyonist Kaethe Kollowitz (1867-1945) resimlerinde Oliimii,
fakirligi, aciy1 ve yalnizlik gibi toplumun biiyiik cogunlugunun duygularini dile getiren
konular islemistir. Kollowitz, hassas bir duyarhlik, etkileyici ve ritimsel bir tavirla
yaptig1 resimleriyle, izleyenlere de bu duygular aktarmay1 basarmistir. Eserlerinin timii
yapildiklar1 andaki duygularn aktarmakla kalmaz, izleyiciyi o ana gotiiriir.
Desenlerindeki saglam yapi, dokusal biitiinliik, kompozisyon igerisindeki ton degerleri
ve taramalar onu, Ekspresyonistlerin Onemli ressamlarindan biri  haline

getirmistir.(Resim 2.43)
2.3. Kiibizm

Ik post ekini almis olan Empresyonizmin temsilcilerinden olan Cezanne’in son
donem resimlerinde goriilen ayrintilardan soyutlayarak kiire silindir ve konik formlarla
yorumladigi nesnelerin gelecek sanat akimi olan kiibizmi etkiledigi diistiniiliir. Kiibizmi
Empresyonizmden ayiran ele alinan nesnelerin goriildiikleri gibi degil bilindikleri gibi
resmedilmesidir. Diger yandan o siralarda merak uyandiran Afrika sanatindan

etkilenildigi ve diinyay1 insan varliginin tasarisi olarak kabul eden Alman idealist
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felsefesinin etkili olabilecegi varsayilmaktadir. Daha inandirict olan Endiistri ¢agi

sanatinin ihtiyaci, yeni bir bigim dilinin olusturulmasidar.'®

Fransa’da 1906-1907 yillarina dogru ortaya ¢ikan, 1910 yillarina dogru gelisen,
One siirdligli goriislerle estetik anlayisinda devrim yaratarak resim sanatinin tiimiiyle
doniisiim gegirmesine yol agan modern sanat akimi olan Kiibizm, Cezanne’in dogadaki
her seyin geometrik bir bigimde ifade edilecegi fikrinden kaynak alarak, goriinen
nesnelerin direk bir tasvirini degil onlarin degisik goriiniim ve goriintiilerinin bir araya
getirilisi ile olusturulan biitiinii, eserlerine aktararak nesnelerin yapisini degisime

ugratan bir sanattir.

Kiibistler goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil onlarin degisik
bigcim veya goriintiilerinin bir araya getirilmesinden olugmus biitiinii eserlerine
aktarmay1 amag¢ edinmislerdi. Yani goériinen cismin goriindiigii anki bi¢imi dislanarak
ayni cisim i¢in gecerli bulunan degisik koseler, ylizeyler ve boliimlerin gercekei
algilamalardan uzaklasarak, mantik yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir biitiin
teskil edecek sekilde yeniden kurulmasini saglayan tek bir goriinti degil, cesitli

goriintiileri bir araya getiren bir eser meydana getirmektir.

Kiibist bir ressamin tuvalinde renk 6gesi her zaman desene bagimlidir; kullanilan
renklerse beyaz, gri siyah gibi yansiz renklerdir. Bunlar renk karigimlarint 1s1ik

yansimalartyla nesnelere doniistiirmeye yonelen tablolardir.

Akimlar arasinda natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir bi¢im dili yaratan
kiibistler, duyulara gliven olmayacagi diisiincesini savunarak, natiiralist sanati bir
aldatmaca olarak gorliyorlardi. Onlar nesnelerin dis goriiniimiinii degil 6ziind,
degismeyen yapisint vermek istiyorlardi. Kiibistler Cezanne gibi hacmin yapisini

artyorlardi, ama kiibistler i¢in hacim nesnelerin 6ziiydii.

Kiibistlerin kavram ressamligi, Giotto’dan beri siire gelen yenigag sanat
geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini kirtyor ve resim
sanatina hacmi ¢esitli yanlarindan gdsterebilme olanagini sunuyordu. Kiibistler hacmi,

diisiincelerinde irili ufakli geometri bigimlerine boliiyor, bunlar1 resim ylizeyine paralel

"8 N. ve M. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991. s. 26-45
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planda yan yana {ist iiste getiriyor; hacmi hazir ve bitmis bir bi¢cim olarak olusturuyor ve

yeniden kuruyorlardi.

Kiibizm, duyulardan ne kadar soyutlanmis olurlarsa olsun gorsellik diizeyinde bir
diisiince akimiydi ve duyulardan biisbiitiin yoksun degildi. Kiibizm, yapisal bir sanat

oldugu i¢in, konu degil bigim énemlidir.

Yeni dogan endiistri kiiltiirii ile beraber farkli bir duyarlilik da dogmustu. Klasik
kiiltiirtin bigcim dili ve estetik anlayisi, modern duyarliliga cevap vermemekteydi. Artik
sanatc1 dogay1 resmetmeyecegine gore yeni bir bicim dili yaratmak icin farkli alanlara
yonelmisti. Yirminci ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan olan Kiibizm de realizmin
Ronesans’tan itibaren siire gelen kurallarini kokten sarsmig ve biitlinliyle farkli bir
bigimsel kurgu yaratmistir. Kiibizm, degisen bir diinya goriisii, buna bagli olarak
sanatcinin hem fiziki ¢evresinin degismesi hem de yine buna bagh olarak 6znelligini 6n
plana ¢ikarmasi ile bir doniim noktas1 ozelligi tasir. Fiziki cevresi degisen dénem
sanatgis1, artik dogayr taklit etmekten vazge¢mistir. Fakat bunun yaninda kiibizm
dogaya baglidir ve dogadan izler tasir. Kiibizm, soyutlama ve kavramsal yonii ile soyut
sanata ve kendinden sonra gelen sanatlardan giliniimiize kadar ulasan bircok modern

bicimleme ve anlayisin temelini olusturur.

Resimlerde geometrik sekiller esas alindigi icin kiibik-izm diye anilmustir.
Kiibizme yon veren ilke, iiclincii boyutun tuvalin {istiine perspektifin géz yaniltic
etkisine basvurmadan, yalnmz resim oOgeleriyle getirilmesidir. Cogunlukla geometrik
sekiller kullanan kiibistler, biitlin seklin dagitilmasini, parcalanmasini ve tekrar
birlestirilmesini savunurlar. Dolayisiyla bi¢im, tiimiiyle ressamin egemenligi altina
girmektedir. Artik yalniz gortildiigii ya da algilandigi gibi degil, diisiiniildiigli gibi resim
yapilir.

Kiibistler modernlik duygusunu ii¢ farkli bicimde ifade ediyorlardi. Ilk olarak
konularini, modern kentteki giinlilk yasamdan aliyorlardi. Ancak empresyonistlerin
tersine kiibistler, dogal manzaray1 ¢ok az resmediyorlardi; yapilarda, insan elinden
cikmis seylerle ilgileniyorlar, kahve masalari, ucuz sandalyeler, fincanlar, gazeteler,
sarap siirahileri, kiil tablalari, lavabolar, mektuplar, miizik aletleri... Nesneleri segerken

ellerinde bulundurduklar1 malzemelerin siradanligint vurguluyorlardi. Bu yeni bir
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siradanlikt: ¢iinkil ucuz kitle tiretiminin sonucunda ortaya ¢ikmisti. Kiibistler i¢in, imal

edilen nesnenin degerini vurgulamak, dogay1 oldugu gibi yansitmaktan daha 6nemliydi.

Ikinci olarak kiibistler, resme malzeme degisikligi getirdiler. Resimlerinde kagit
ve miirekkep, tuval ve boyanin yani sira, yeni teknikler ve malzemeler soktular; harf ve
rakam ¢ikartmasi yapmak i¢in kaliplar kullandilar; resimlerine kagit, musamba, karton
ve teneke yapistirdilar. Resimde tahta etkisi yaratmak igin tarak kullaniyorlardi. Ozel
bir doku elde etmek icin toz boyalarina kum ve talas karistirip birka¢ teknigi ayni anda
kullandilar. Bu denemelerin kendi i¢inde modern olmalarinin nedeni, sanati paha
bicilmez degerli miicevher kiymetinde gdren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle
meydan okumalariydi. Sanatgi, yeni bir "6zgiirliikk" icerisinde, her tiirlii araci kullanma

hakkini1 kendinde buluyordu.

Ugiincii olarak kiibistler resim sanatina, yeni bir gérme bi¢imi dili sunuyorlards.
Ronesans'tan bu yana sanat doganin duyularla algilanan dis goriiniimiinii yansitmisti.
Duyulara giiven olmayacagi icin, kiibistler natiiralist sanati bir aldatmaca olarak
gorerek, nesnelerin dis goriniimiinii degil, 6zlinli, degismeyen yapisini vermek
istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yoni duyularla degil, akilla verilmesini

19
savunuyorlardi.

Kiibizm, figiir, nesne ve dogal goriinimlerin anlatiminda geometrik ¢éziimleme
ile yapisal senteze Oncelik verir. 1910- 1912 yillar1 arasinda, Coziimsel (Analitik)
Kiibizm olarak tanimlandi. Kiibizmde bigimlerin parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin
coziimlenmesi, dik acilar ve diiz c¢izgiler, bicim Onceligi ve basitlestirilmis renk
kullanim1 6nem kazanir. 1912'den sonraki donem, Biresimsel (Sentetik) Kiibizm diye
adlandirildi. Pargalar bir araya getirilerek birlestirildi. Renge verilen 6nem artti,

siislemecilik, kolaj yontemi, diizgiin ve kaba ylizeylerin zitlig1 yapitlara yansidi.

1907-1914 yillar arasinda Fransa'da Ispanyol asilli sanat¢1 Pablo Picasso (1881-
1973) ile Fransiz George Brague'in (1882-1963) onderliginde gelisen sanat akimidir.
Ayrica Juan Gris (1887-1927), Fernand Léger (1881-1955), Robert Delaunay (1885-
1941), Albert Gleizes (1881-1953), Diego Rivera (1886-1957), Lionel Feininger (1871-
1956) kiibizme dahil olmuslardir.

' www.sanatsayfam.com
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Resim 2.44 - Pablo Picasso: Oyuncak Bebekli Maya’nin Portresi.
1938. 33 x 50.8 cm. Picasso Miizesi, Paris.

Kiibizmin ve 20. yy.mn en 6nemli ressami olan Picasso‘nun tablolarinin genel
ozelligi, geometri ve geometrik sekillerin kullanilmasidir. Resimlerinde resmedilen
nesneler, geometrik formlar olusturacak sekilde basitlestirilmis yahut geometrik
sekillere boliinmiistiir. Kiibizmin bir diger 6zelligi olan ii¢ boyutlu bir cismi iki boyutlu
ylizeye aktarma ¢abasidir. Bu amacla Picasso, sekilleri yan ylizeylerine boliistiiriip her
birini iki boyutlu yiizeyde gostermeye calisir. Bu nedenden dolayi portrelerindeki

insanlarin hem profili hem de 6nden goriiniisii goriilmektedir.(Resim 2.44)

= A s B g T

Resim 2.45 - Georges Braque: Mandolinli Kadin.
1910. Tuval iizerine yagliboya, 80.5 x 54 cm. Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid.

Kiibizmin temsilcisi olan Braque, nesne ylizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni
anda degisik acilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamigtir. (Resim 2.45)

Degisik ve bir¢ok acilardan goriilen objelerin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde tasvirini
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amaglar. Objeler biitliin ylizeyleri goriilecek sekilde acilmis, kiiciik pargalara
boliinmiistiir. Bu parcalar bakis agilarina gore degisik yonleriyle, karsidan, profilden ya
da bir baska yonden alinarak kompozisyonlar olusturulmustur. Sanatci, bdylece {i¢
boyutuyla mekanda yer tutan bir heykelin etrafinda dolamiyormus gibi hareket
etmektedir. Bu, bir bakima zaman faktoriinii dordiincii boyut olarak kullanma, zaman-

mekan birlikteligini izleyiciye sunmay1 saglamistir.

Yalin ve ciddi bir sanat anlayis1 icinde ilk kiibist tablolarini yapan Juan Gris,
resimlerinde diizlemleri birbirinin 6niine ya da arkasina yerlestirerek perspektif ve farkl
uzay katmanlar1 olusturmustur. Isik ve golgeyi reddederek, bir nesnenin farkli
boliimlerini yenilik¢i bir yontemle ayni anda betimler. Gris bdylece yeni bir tiir
gerceklik yaratmistir. Gris, her zaman Kiibist bi¢cimli yapitlar vermesine ragmen, higbir

zaman Kiibizm’i amag¢lamamistir.(Resim 2.46)

Resim 2.46 — Juan Gris: Josette Gris’in Portresi.
1916. 116 x 73 cm.

Fernand Léger’in resimleri insan figlirii, makine, teknik ve konstriiksiyondan
olusur. Resimlerinde sert renk armonilerini, kirmiziyi, maviyi, yesili diiz yiizeyler
halinde kullandig1 dogal yeri duvar olan popiiler bir resim dili olusturmustur.
Resimlerinde ortaya ¢ikan figiirler robotlar1 animsatir.(Resim 2.47)

Kiibist sanat¢ilarin kimi agiklamalar1 gelecegin sanat yapitinin niteliginin ne
olacagina iliskin ipuglar icermektedir. Pablo Picasso, “Kim hayatinda dogal bir sanat
eseri gormiistiir? Doga ve sanat birbirinden tamamen ayri iki seydir’; George Braque,
“Sanatta ilerleme bir seyin simirlarini genisletmek degildir. Aksine o seyi daha iyi

tamimlamaktir”; Juan Giris, “Ben resmimi diizenlemekle ise basliyorum, sonra esyayi
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isaret ediyorum”; Fernand Leger, “Obje bugiinkii resimde basrolii oynamalidir ve
konunun yerini almalidir. Eger kisiler, figiirler ve insan viicudu obje olursa, modern

sanatlar i¢in biiyiik bir bagimsizlik saglani”” demislerdir.”

Resim 2.47 - Fernand Léger: Kedili Kadin.
1921. Tuval iizerine yagliboya.Metropolitan Modern Sanat Miizesi, New York.

Robert Delaunay, rengin tek basina bi¢im ve nesne oldugunu ve bu dgelerin tuvale
ancak renk ile aktarilabilecegini savunur. Kiibist ilkeleri renk alaninda uygular. Renk
karsithiklar1 ve uyumlariyla devinen eserlerinde renk kullanimini gelistirip, hayalinden

iirettigi bicimler kullanarak somut diinyayla hicbir iligkisi olmayan, tiimiiyle soyut

resimler yapti.(Resim 2.48)

Resim 2.48 - Robert Delaunay: Eyfel Kulesi.
1911. Tuval iizerine yagliboya, 200 x 137 cm.Guggenheim Miizesi, Amsterdam.

Diego Rivera, asimile oldugu Avrupa’nin yiiksek teknigini reddeder. Onun yerine

eserlerinde milli ruha canlilik veren ve g¢ogunlukla ‘halk sanati’ diye bilinen basit

% Adnan TURANI: Diinya Sanat Tarihi, 5.586-589
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sekiller ve carpici renkler kullanir. Ozlem ve dostluk duygusunu ifade eden sicak ve
1s1kl1 renklerin kullanilisgindaki duyarlilikta Rivera kendini gosterir. Halkinin 6z
degerlerine olan sarsilmaz inancini yansitmasinda kendi kiiltiiriinden derinden etkilenisi
vardir. Meksika devrimine katilmis olmasindan dolay1 politik tavirli bir sanatgidir.

Sanate1 bir¢ok biiyiik boy duvar resmi yapmistir.(Resim 2.49)

Resim 2. 49 - Diego Rivera: Ramon Gomez de la Serna’nin Portresi.
1915. Tuval iizerine yagliboya. Ozel Koleksiyon.

Lionel Feininger, resimlerinde list liste gelen renk iicgenlerinin, ritmik bir diizen
icerisinde yerlestirir. Konu olarak kent mimarligin1 alan sanat¢i, renklerin duygusal

etkileriyle ilgilenmistir. Modern yasamin pek ¢ok yaniyla ilgilense de geometrik niteli-

ginde dolay1 mimari ve deniz resimlerini yapmay1 6ncelikle tercih etmistir.(Resim 2.50)

Ta =

Resim 2.50 - Lionel Feininger: Leylak Renkli Kadin.
1922. Tuval iizerine yagliboya, 100.5 x 80.5 cm. Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid.
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Kiibizmde gériilen makine-insan iliskisi, italya’da bir sanayi kenti olan Milano’da
ortaya c¢ikan Fiitiirizm’in nesnel duraganligi harekete ge¢irme arzusunun mekaniksel ve

terorist hareketliligini ifade etme amaciyla kullanilmugtir. *

2.4. Fiitiirizm

Fiitiirizm, 20yy’1n baginda yeni yasami ve yeni yasamin teknolojisini 6zne alarak
tanimlayan, hareket ve dinamizme 6nem veren, geleneksel kurallart yikma amaci gliden
bir sanat akimi olarak dogmustur. Italyan Sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-
1944)’nin 1909'da Fransa’da yaymladigi bildirgeyle ortaya c¢ikan bu akim; siir,
edebiyat, resim, grafik, tipografya, heykel, {iriin tasarimi, mimarlik, fotograf¢ilik,

sinema ve tiyatro eserlerini igeren bir hareket olarak basladi.

Fiitiiristler, yasamin siirekli degistigini, sanatin da yerlesik biitiin kurallarim1 bir
yana birakarak yeni bigim ve anlatim yollar1 yaratarak bu degisime ayak uydurmasi
gerektigini savunmustur. Ancak Fiitiirizm basta bir sanat akimi olarak yapilanmis olsa
bile, giiniimiizde, her konuda gelecek iizerine diislinenlerin Ongoriilerini, gelecek

senaryolarini, Fiitiirist fikirler baglig altinda paylastiklart bilimsel bir kavramdir.

Teknoloji, egitim, saglik, enerji ya da bireyden topluma bizleri ilgilendiren her
konudaki gelecek, Fiitiiristlerin konusudur. Cagdas yasamin hareketliligi ve sanayi
toplumunun giiciine tutkun olan Fiitliristler gelecege geciste mekanik yasam ve
teknolojinin ylicelmesi i¢in ¢aba sarf etmekteydiler. Bu amagla kiibizmden etkiler alan
bir tarzda yeni bir boliinmiis gorsel olgular biitlinii olusturmuslardir. Anlatilan hareketin

es zamanl degisik goriintlilerini bir araya getirmeyi amaglamiglardir.

Fiitiirist akimin program ve prensiplerini kapsayan bildiride siirat ve saldirgan
hareketler Oviilmiis, miizelerin, kitapliklarin ve her c¢esit akademilerin yikilmasinin
gerekliligi savunulmustur. 1910 yilindan itibaren italyan ressamlari, Carlo Cara (1881-
1966), Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-1947) ve sonra da
Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-1966) Fiitiirizme dahil olmuslardir.

2! Adem GENC: Dada, s.55
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Fiitiiristler ¢ok statik bulduklar1 kiibizme karsi kendi adi altinda ebedilesen
dinamik duyguyu yeniden arastirmislardir. Fiitiirizmin dogusu, kiibizmin yayilmaya
basladig1 yillara rastlar. Fiitiiristler, kiibistlerin arastirmalarindan faydalanmakla birlikte,
resim alaninda yeni buluslara gitmislerdir. Fiitiiristler yapitlarinda, eszamanlik anlayis
icinde kiibist tarza giden kompozisyonlar yapmislardir. Diinden esasli surette ayrilmis,
bugiinii gecerek gelecegi, onun dinamik varligina ulagmayir amag¢ edinmis olan
Fiitiirizm, plastik durgunluktan (statik teknik) bir baska duruma ge¢isi (dinamik teknik)
sembollestirmistir. Cogunlukla hareketli konular se¢ilmis, dansozler, karnaval sahneleri,
fabrika, motor, son hizla giden otomobil, ucak, mekanik araglar gibi bosluk i¢inde yer

degistiren, degisen temalar resimlerinde iistiin tutulmustur.

Resim 2.51 - Carlo Cara: Marinetti’nin Portresi.
1910-11. Tuval iizerine yagliboya, 100 x 80 cm. Ozel koleksiyon.

Carlo Cara, tek renk kullanma egilimiyle Kiibizmi andiran resimlerinde, ilk
bakista resimdeki gercek varlik ressamla (ya da bizimle) diissel bir sehir manzarasi
arasinda duran figiirleri ele alir. Fakat daha sonra asil konu gorsel yerini alir, hayal
giiciiniin yarattig1 kigkirtici bir 6geye doniisiir. Figlirlerin hareketliligi kendi i¢indeki
parcalanmalarla ve renk tonlariyla verilmistir. Goriinen ve duyulan yasanti ayn1 anda ve

rol degistirerek izleyiciye ulastig1 gibi izleyiciyi sasirtir.(Resim 2.51)

Umberto Boccioni, kolayca ¢oziimlenemeyen figiirlerinde Kiibizmi ¢agrigtirmakla
birlikte koseli degil, kivrik, deniz kabuklarin1 andiran bigimleri kullandig1 dikkati ¢eker.
Tablolar biitiin olarak ele alindiginda yasam kadar karmasiktir. Kullandig1 anlatim yolu
anlamli ipuclar1 olabilecek sematik ¢izgilerden dogan goriintiilerin soyutlanmasina ve

resmedilmesine kadar uzanan renk zenginlikleridir. Ressam yapitlarinda kullandig:
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renklerle duygusal yogunlugu vermeyi, zaman ve mekan iginde hareket iizerine etkileri,

Resim 2.52 - Umberto Boccioni: Oturan Kz.x.dln Portresi.
1911. Tuval tizerine yagliboya, 13 x 24 cm. Ozel Koleksiyon.

Giacomo Balla, resimlerinde daha ¢ok bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel
yanlart ile ilgilenmektedir. Uzun siire fotograf sanatgisi olarak c¢alisan Balla, bir olayin
ardi ardina gelen goriintii ve evrelerini tek bir goriintliymiis gibi saptayan
‘kronofotograf® tekniginin hareketi gdstermesinden yararlanmay1 amagliyordu.” Gérsel
yasantinin degismesini, duyusal bir yaklagimla yapitlarina aktarmay1 amaglayan Balla,

hareketi kesin bir dille gdstermeyi ve ¢oziimlemeyi amaglamistir.(Resim 2.53)

Resim 2.53 - Giacomo Balla: Bengdetta’nm Portresi.
1924. Tuval iizerine yagliboya. Ozel Koleksiyon.

22 PRESS, Phaidon; Sanat Kitab1 500 Sanatc1-500 Sanat Eseri, Yapi-Endiistri Merkezi, Istanbul.
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Resim 2.54 - Gino Severini: Oto-portre.
1960. Tuval iizerine yaglboya, 55 x 46.3 cm. Pompidou Sehri, Paris
Gino Severini, yapitlarinda dinamikligi islemistir. Bunu ifade etmek ic¢in once
formlar1 analiz eden, goriis acgilarimi ¢ogaltan Kiibizm teknigini uygulamistir. Ayni
zamanda figiirleri iist iiste koyarak ve aralarinda belli 6l¢iide boyutlar birakarak mekan,
zaman ve dinamikligi elde etmeye calismis, figiirlerle de degisik nitelikteki
kompozisyonlar olusturmustur. Modern uygarlifin dinamizmini makinelerle ve
hareketli figiirlerle yansitmaya calisan sanat¢r  olusturdugu kurgularda ve
kompozisyonlar da salt renk kullanmasindan dolay1 kismen ger¢ekei ekoliinde etkilerini

almigtir.(Resim 2.54)

2.5. Dada

1916’da Andre Breton ve Tristan Tzara’nin onciiliiglinde gelisen Dada, geleneksel
degerlere ve savasa karsi bir bagkaldiriyd: ve her tiirlii dil ve estetik kuralin1 yikmay1
amaglayan nihilist bir sanat ve edebiyat akimdir. Dada akimi gergegi bulmak i¢in her
seyli reddederek, geleneksel anlayiglar1 ve eski sanati tamamen yok sayiyordu.
Dadaistler bu reddetme eylemiyle yeni bir sanatsal diisii ve kiiltlir ortamini1 yaratmayi
hedefliyorlardi. Dada diinyanin ve insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, higbir

seyin saglam ve stirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir.

“Dada” sozcligli Fransizca’da “oyuncak tahta at” anlamina geliyordu. Dadacilar,

resimlerinde savasin yarattigi umutsuzlugu, burjuva degerlerine duyduklar tepkiyi
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yansitiyorlardi. Donemin estetik degerlerine de inanmiyorlardi. Bu degerlere karsi
actiklar1 savasta en onemli silahlar1 aykir1 yapitlart ve ¢ikardiklar1 yayinlardi. Dada

zamanla siyasi bir nitelik kazand1.”

Dada, akla ve alisilmiga kars1 bir ayaklanmadir. Dadaistlerin ortaya koydugu kaza
ve rastlantiya dayali teknikler Gergekiistiiciiler ve Soyut Disavurumcular tarafindan
kullanilmigtir. Dadaistler, sanat¢inin zihinsel etkinligini yaratilan nesneden &nemli
buluyorlardi. Sanatgilar 1.Diinya Savasinin ardindan toplumun gegerli estetik
degerlerini yikmaya giriserek, giivensizlik ve umutsuzluk ortaminin iiriinii olan boguntu

ve dengesizligin akimini, Dada olarak ortaya koydular.

[.Diinya Savasinin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefret ve tiksintiden
dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye
korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savas,
toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmekte ve aligilmis
estetige karst ¢ikan yapitlarini anlatmaktaydi. Yapitlarinda alisilmis estetikgilige karsi
cikiyor, burjuva degerlerinin tiksingligini vurguluyorlardi. Dada hareketi yaratici sanati
canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢aba gostermistir. Dada
belli karakteristikleri reddederek yeni diislinceler, yeni hedefler ve yeni insanlar gibi
yeni kavramlari ortaya ¢ikarmaya caligir. Dadaist sanat, onu okuyan ya da goéren kisinin
yorumuna veya algilamasina gore degisiklik gosterebilirdi. Sanata karsi olan Dada,
doganin yanindadir; dogada anlam yoktur, buna gore de sanatta da anlam olmamalidir.
Dada insanin akla uygun aldanislarini ortadan kaldirmayi, dogal ve mantiksiz diizene
yeniden kavugmayi1 amacglamigtir. Dada insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz
sacmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Dadaistler yapitlarin1 yaparken malzemelerinde

de sinir tanitmamislardir.

Dadaist sanatcilar Marcel Duchamp (1887-1968), Hugo Ball (1826-1927), Jean
Arp (1886-1966), John Heartfield (1891-1968), Raoul Housmann (1886-1971), Max
Ernst (1891-1976), Kurt Schwitters (1887-1948), Richard Hiilsenbeck (1892-1972),
Tristan Tzara (1896-1963), Marcel Janco (1895-1984), ABD’de Man Ray (1890-1976),
Morton Schamberg (1881-1918) ve Francis Picabia(1879-1953) gibi sanat¢ilar da
katildi.

3 Geng, Adem; Dada /Antropi ve nedensizlik Agisindan Dadact Sanat Hareketlerinin Céziimlenmesine iliskin Bir Yontem
Arastirmasi, Yaynlanms Doktora Tezi , Izmir 1983
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En etkili Dada sanatgis1 olan Marcel Duchamp’in tiim Dada’cilarda oldugu gibi
kontrolden bilinglice vazgegme tavri vardir. Sanat tarihine en biiylik katkisi, statiikoyu
kirmak icin, varolan normlar1 sorgulama, uyarma, elestirme, ve oyuncu bir sekilde
asagilama yetenegi ile yaptigi  calismalariyla sanatcilara farkli bir bakis acist
sunmasidir. Uzam-zaman, fizik, dordiincli boyut ¢aligmalari yapmis olan Duchamp,
ready-made (kendi baslarina estetik degeri olmayan hazir nesne) kavramini sanata
kazandirmistir. Onun ready-madelerinde sanat dogmalar1 ve geleneklerine kars1 alayci
bir yaklagim hakimdir. Kiskirtic1 tavriyla kendisini geleneksel resimden uzak tutmaya
ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya c¢ikarmaya calismistir. Duchamp,
sanatcinin sec¢tigi nesnenin sanat eseri oldugunu savunur, ¢iinkil sanat¢1 onu o sekilde

tasarlamigtir.(Resim 2.55)

Resim 2.55— Marcel Duchamp: Dr. R. Dumouchel’in Portresi.
1910. Philedefia, Amerika.

Jean Arp’in ¢aligmalarinda spontane ve ilkel sanat arayislariyla organik bigimleri
hatirlatan, ¢ok siirsel ve zarif, duyumsal heykelsi sekiller ortaya koymustur. Ornegin
Arp’in st liste bindirilmis tahtalardan olusan “Tristan Tzara’nin Portresi’ni (Resim
2.56) olusturan her eleman, duragan olmaktan ¢ok, sanki hem zeminden hem de kendi
cevrelerine dogru biliyliyen bir organizmaya benzemektedir. Arp ¢alismalarinda,

izleyiciye diisiindiirticii etkiler sunmaktadir.
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Resim 2.56 - Jean Arp: Tristan Tzara’nin Portresi.
1916. Boyali tahtalardan kabartma, 51 x 50 x 10 cm.

Baz1 Dadaistler yapitlarinda, birden fazla fotograf negatifi, ¢esitli dergi, gazete,
reklam afisleri ve atiklar vs. gibi bir ¢ok malzeme kes-yapistir yontemi kullanilarak

fotomontaj uyguluyorlardi.

Resim 2.57- John Heartfield: Ustiin insan Adolph.
1932. Fotomonta;.

John Heartfield ( Resim 2.57 ), Raoul Hausmann ( Resim 2.58 ) ve Kurt Schwitters
(Resim 2.59 )’in reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri, onlar1 gesitli bigimlerde
orijinal olarak gelistirdikleri ve dadaist sanat i¢inde terim olarak ‘“calismay1 bir araya

getirme — yapilandirma” anlaminda “fotomontaj” s6zciigiinde birlesmisglerdir.
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Resim 2.58 - Raoul Hausmann: Portre.
1923. Fotomontaj

Resim 2.59 - Kurt Schwitters: Lasar Markovich Lissitzky.
Fotomontaj, Modern Sanat Miizesi, New York.

Amaglari, hayali olanla ¢esitli zamanlarda yasanan gercgekleri bir araya getirmekti.
Yan yana ve lst {iste getirilen goriintiiler, igerikliginin gercekligi yiiziinden herhangi bir
iletiyi biiyiik bir ¢arpicilikla aktarabiliyordu. Izleyicinin ilgisini ¢ekmenin disinda
politik ve toplumsal degeri olan giiglii tepkiler yaratmak i¢in kullandiklar1 fotomontaj
yonteminde bir fotograftan kesilen parcalar, zemin olarak kullanilarak bir bagka

fotografa yapistirilir ve yeni fotograf goriintiisii elde edilir.

Max Ernst, kendi buldugu frotaj (karisik teknikle baski - kolaj)** teknigiyle
malzemelerin derinligi ve degiskenligini aragtirarak, resimde "resmin Otesini" bulmaya

caligirken rastlantinin giiclinii 6nemseyen bir yapiya sahiptir.(Resim 2.60) Deney yapma

2 TURANI, Adnan. Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,1995.
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zevkiyle, ressamin siirekli bir arayis i¢inde olmasi gerektigini savunan Ernst'in resim,

bask1 ve kolajlarinda belirgin bir siirsellik, gerilim, siiriikleyicilik ve dykii vardir.

Resim 2.61 — Man Ray: Asamblaj Oto-portre.
1916. Karisik teknik. New York.

Man Ray, bu ¢aligmasinda a¢ik koyu tonlarla geometrik formlar1 kullanarak kendi
portresini vermeye c¢aligmistir. Atik malzemeleri resim yiizeyine ekleyerek,
perspektiften yoksun, sade ama bir o kadar da gozii tirmalayici ve ironik ozelliklere
sahip calismasinda kendini el izinin ardina saklamistir. Man Ray doneminde farkli
akimlarin ve Onciilerin etkisinde kalmis, donem donem farkli akimin ¢alismalarini da
yapmustir. Portre fotograf sanat¢isi olarak bilinen Man Ray, tablolarinda kolaj ve atik

malzemeyi kullanmay1 Marcel Duchamp’in etkisi ile baglamigtir.(Resim 2.61)
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Resim 2.62 - Francis Picabia: Femme Aux Allumette’nin Portresi.
1923-1925. Karigik teknik

Francis Picabia’nin yaratici ve sira dist imgelem giiciiniin farkli nesnelere
ylkledigi anlamlart bu portre c¢alismasinda ¢ok net gormekteyiz. Kullandig
malzemelerin bir anda kendi anlamlarini yitirip kullanildiklar1 resim 6gesinin yerini
nasil doldurdugunu, rahatsiz edici bir sekilde deneysel giiciin diigsel ve karmagsik bir
anlatim1 olarak karsimiza ¢iktigini, bu akil dis1 kurgunun, cansiz nesnelere esprili bir
sekilde nasil can kattifini ve anlam yiikledigini sanatgmnin kivrak zekasinda

gormekteyiz.> (Resim 2.62)

2.6. Konsriiktiivizm

20. y.y. ikinci on yillik suresi i¢inde 1917 yilinda Rusya'da aktif olan "yapicilik"
blinyesinde tanimlanan Onemli bir sanat hareketidir. Yeni dogan bu diinya diizeni
igerisinde sanat¢inin bir mithendis ve bir bilim adami oldugunu kabul eden bu harekete
bagli sanatcilar yeni kurulmakta olan bir diizenin yeni kurallara ihtiya¢ duyduguna
inanmaktadir. Burjuva 6n yargilarina siddetle karsi ¢ikan Konstriiktiivistler sanat i¢in
sanat fikri ve gergegin yorumu ve tasviri anlayisina tepki gosterirler. Materyalist tavri
yeni bilimsel ve materyal bigimlerde belirlemeye calisarak toplumsal olarak faydali ve
kullanilabilir seylerin yeni bi¢cimlerin kaynagi oldugunu kabul etmislerdir. Toplumu ve
sanat1 biitiinlestirme cabasinda makine ve insan bilinci zamanlarini yansitacak giicte
olup 20. y.y.”in degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak istiyorlardi. En 6nemli
sanatgilar1 endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve tiyatro ile

ugrasan Vladimir Tatlin (1885-1953), tipografi, poster, fotograf ve film ile ugrasan

2 www.sanatsayfam.com.
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Alexander Rodchenko (1891-1956), mimari ve i¢ dekorasyonla ugrasan El Lissitzky ve
insan duygularini sekillendiren psikolojik fenomen ve i¢ fenomenlere egilen Naum

Gabo (1890-1977) olmustur.

Konriiktiivizm’in iki ana hedefi vardir; bunlardan biri toplumsal, digeri ise
estetiktir. Toplumsal hedef, dogal olarak sanatin toplum yararina kullaniimasini
amaglar. Estetik yonden incelendiginde yapicilik, resim ya da heykel diizleminde,
yarattig1 alan bosluk ile kitle sorunlarini, yani onlarin dural durumlari i¢inde meydana
getirdikleri devinim, denge-dengesizlik, diizen-diizensizlik durumlarini ifade etmek
istemistir. Ham malzeme yerine islenmis malzemenin (demir, ¢elik, sac, cam, boya,
sinema malzemesi, gazete, dergi) kullanilmasi ise makine ¢aginin "estetik/teknik" bir

yansimast olarak degerlendirilmistir.*®

Vladimir Tatlin’in sanat tarihi igerisinde bu akima bagli olarak sekillenen en ilging
eseri bir proje olarak kalan 3.Enternasyonale anitidir. Tatlin konsriiktivizm’e gegmeden
once yaptigi resimlerde figiirii ve mekanit geometrik formlara boélerek yeniden
yapilandirmay1 ilke edinmis, renklerin geometrik sekillerle formun 6niinde yer almasina
dayanan bir resim anlayisi igerisindedir. Geometrik formlar olusturduklar

kompozisyonda hareketli ve dinamik yapiy1 saglamislardir.(Resim 2.63)

Resim 2. 63 - Vladimir Tatlin: Balik Saticisi.
1911. Tuval iizerine zamk boya, 76 x 98.5 cm

Konstriiktivist akimin en yetkin sanat¢ilarindan biri olan Alexander Rodchenko,
fotograf ve fotomontaja baslamadan once resim ve grafik tasarimi ile ilgilenmistir.

Rodchenko, poster, kitap ve film afisi gibi grafik tasarimlarina adapte olabilmek igin

2 YILMAZ, Mehmet; Moderniznden-Postmodernizme, Utopya Yayimlar1, Mart 2006, Ankara.
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resmi birakmigtir. Rodchenko'nun fotograflari resimsel estetiklere karsi c¢ikan bir
yenilik¢iligi barindirir. Calismalarinda daima izleyiciyi sasirtmak ve algilamay1
gliclestirmek ic¢in alisilagelmisin  disinda kompozisyonlar olustururken, gereksiz
detaylar1 ayiklayarak, dinamik diyagonal kompozisyonlar olusturmus ve konunun

devinimini vurgulamay1 amaglamistir.(Resim 2.64)

Resim 2.65 - El Lissitzky: Oto-portre.

Konstriiktivizmi en iyi kavrayan sanatci, ressam, mimar ve grafik tasarimcisi olan
El Lissitzky, ‘Prouns’ admi verdigi bir resim stili gelistirmistir. Ug boyutlu illiizyonlara
yer verilen Prouns’lar, modern resmin bi¢im ve mekan anlayisinin tasarim sanatlarina
uygulanmasiin ornekleridir. Grafik tasarimi ile ilgilenen Lissitzky, caligmalarinda
sanatla teknolojiyi birlestirmeye ¢alismistir. Karmasik iletisim mesajlar1 vermek isteyen
Lissitzky, montaj ve fotomontaj tekniklerine basvurmus, afislerde sayfa ve kapak
diizenlemelerinde, baski kompozisyonlar1 ve fotografik goriintiileri kurgu malzemesi

olarak kullanmisgtir.(Resim 2.65)
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Resim 2.66 - Naum Gabo: Bir Kadinin Basi.
1917-1920. Metal ve seliiloit, 62.2 x 48.9 x 35.4 cm. Purchase.

Rus heykelci Naum Gabo, heykele teknolojik bir duyarlilikla yaklasmis ve bu
anlayis icinde soyut ve matematiksel bicimler iiretmistir. Aga¢ ve ince metal tabakalar
kullanilarak kiibist egilimli heykelleri olusturan sanat¢i, bir dizi bas heykelleri
yapmustir. Gabo, naylon ve plastikten ince seritler kullanarak degisik tiirde
konstriiksiyonlar yaparken geleneksel heykeldeki kiitleselligi tiimiiyle yok etmistir.
Onun yerine konstriiksiyonlarinda, matematiksel olgunluga yer vermistir. Gabo, tiim
yasami1 boyunca yapimci diisiinceyi salt bir sanat akimi ve yaratim iislubu olarak degil,

bir yasam bigimi olarak benimsemistir.(Resim 2.66)

2.7. Siirrealizm

Dada’nin bir bi¢imi olarak gelisen, sanatsal yaraticiligin bilingalt1 siire¢lerden
kaynaklandigin1t savunan Siirrealizm, kendiliginden yaratma eylemi bigiminde
bilingaltinin disa aktarimi olarak ortaya koydugu otomatik yaratim eylemi ile Freud’un
psikanaliz yonteminin etkisinde temellendirilen akimdir. Siirrealizm, iki diinya savasi
arasindaki yillarin kiiltiir cevresi icinde, cagdas duyarliligi derinlemesine etkileyen bir
diisiince akimi olarak, resmin ruhsal bir etkinlik oldugu gercegine dayanmaktadir.
Stirrealizm, dogas1 geregi, bizleri sadece meydana getirilen islerin estetigi agisindan
degil, aym1 zamanda uygulamadaki degisiklikler yoniinden gozle goriinen ve

gorliinmeyen diinyalarin tartisildig: bir resim alani olarak karsimiza ¢ikar.
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1920’den bu yana etkisini siirdiiren bir Modern Sanat akimi olan Siirrealizm’de
gergek diinyadaki iligkilerine gore ele alinmayan resim, asla var olmayacak diigsel bir
ortam yaratacak bir kompozisyon i¢inde sunulurlar. Bazen tiimiiyle gerceke¢i bir
teknikle calisilan resmi, gercekiistiicii kilan sey, sadece kompozisyonun "olas1" bir
diinyay1 betimlememesidir. Bazen ise, hem betimlemeler diigsel yaratik ve nesnelere
aittirler, hem de bunlar diigsel bir kompozisyon i¢inde sunulurlar. Bazen de nesneleri
kendi dogal ortamlarindan c¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama tasidilar Kesin bir
estetik ortaya koymayan bu akim, desen ve resmi bir anlatma araci olarak gortir.
Gustave Moreau’da oldugu gibi simgeci goriintiiler, De Chirico’da oldugu gibi
metafizik gariplikler, Marcel Duchamp’da oldugu gibi dadaci1 kdktencilik, Picasso’da
oldugu gibi kiibistce yeni sorgulamalar, Kandinski’de oldugu iizere; soyutlamanin
siirsel kendinselligi, ilkel ve naif sanatta, hatta akil hastalarinda olan; ilkel ya da akildis1

yaraticilik, Siirrealistlerin esin kaynagi olmustur.

Siirrealistlerin asil amaci, bilingalt1 zenginliklerini ortaya koymak ve insanoglunun
derinliklerini kavramaktir. Siirrealist ressamlar, doganin mantisal goriintigiinii degil,
insanin bilingaltinda ve riiyalarindaki diinyasini1 géstermek istemistir. Resmin konusuna,
anlattif1 seye onem veren Stirrealistler, diis tlirlinden anlamsiz bir hikayeyi anlatmasini

ve seyircide saskinlik yaratacak, onu sarsacak bir etkinlikte olmasini istemislerdir.

1924°te sair ve elestirmen André Breton (1896 - 1966) tarafindan ortaya atilmig
olan Siirrealizm, edebiyat ve resim alaninda eserler vermistir. Gergekiistiicii terimini ilk
kez sair Apollinaire 1917°de bir oyununu tanimlamak icin kullanmisti. 1924’te
"Manifeste du Surrealisme"i (Gergekiistiiliikk bildirgesi) hazirlayan sair André Bretona
gore gergekiistiiciiliik, biling ile biling disint birlestiren bir yoldur. Ve bu biitiinlesme
icinde diissel diinya ile gercek yasam "mutlak gercek" ya da "gercekiistii" anlamda i¢
ice geciyordu. Sigmund Freudun kuramlarindan etkilenin Breton igin, bilingdisi, diis
giiclinlin temel kaynagi, deha ise bu bilingdisi diinyasina girebilme yetenegi idi.
Gergekiistiiciiliik, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutmakla birlikte, insanin
kendi kendisini irdeleyip ¢6ziimlemesinde sanatin yol gosterici bir ara¢ oldugunu

vurguluyordu.?’

?7 Passeron, Rene; Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 5.29-37
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Siirrealist ressamlar; Max Ernst (1891-1876), Rene Magritte (1898-1967), Yves
Tanguy (1900-1955), Salvador Dali (1904-1989), Frida Kahlo (1907-1954), Paul
Delvaux (1897-1994), Jean Miro (1893-1983), Giorgia De Chirico (1888-1978), Victor
Brauner (1903-1966), Hans Bellmer (1902-1975) ve Edward Wadsworth (1889-
1949)’dur.

Parcalar1 mantiksiz bir sekilde bir araya getiren Max Ernst, kolektif biling alt1
tabakalarinda kendisi tarafindan formiile edilmis bir prensibe gore olusturdugu bicimleri
anlatim sekli olarak kullaniyordu. Tuvallerinde goriinen sekilleri, ender bulunan
madenler, her ¢esit bitkiler, mercanlar, bocekler, insan gozleri ve hayvan burunlari olup
yapist inisli ¢ikish bir yiizey iizerine ¢aligsmistir.(Resim 2.67) Dogada bulunan biinyeler,
onun bagimsiz olarak buldugu yapilarla karisirlar. Ernst’in siirrealist resimlerinde diissel
gizli diinyalar, ¢ehreler ve buluslar vardir. Tiim bunlar yabanci bir diinya atmosferi

icerisinde yasarlar.

Resim 2.67- Max Ernst: Meteoroloji Uzmani.
1951. Tuval lizerine yagliboya, 92 x 62 cm.Uluslar Aras1 Modern Sanat Galerisi, Venezuela.

Rene Magritte, bir seye o seyin gergekteki varligini yadsiyan bir anlam
ylikleyerek, gergekte var olanla bir catisma yaratir. Nesnelerin gercek imgesini ve
dokunulabilir bir seyle karsilagtirilmamasi gerektigini belirtir. Resimlerinde simgeleme
kavramlarin1 ve tanimlamay1 sorgular. Magritte, “higbir sey goriindiigii gibi degildir”
der ve resmi belli kurallara dayandiran topluma meydan okur, toplumda yerlesmis olan

diisiinme ve gorme bicimlerine karsi ¢ikar. Calismalarinda fantastik, rahatsiz edici
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diissel imgeler kullanirken keskinligi ve berraklifi vurgulayici bir 6ge olarak

kullanir.(Resim 2.68)

Resim 2.68 — Rene Magritte: Portre.
1935. 73.3 x 50.2 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.
Yves Tanguy, resimlerinde insan figiiriine yer vermemistir. O, daha ¢ok yarattig
diigsel diinyada sinirsiz bir duyguyu perspektifi yok sayarak, sinirsiz bir imgeleme

doniistiirlir. Yasamu farkli bir bakis agisi ile elestirel bir tavirla yargilar.

Resim 2.69- Salvador Dali: Yumusak Oto-portre. )
1941. Tuval {izerine yagliboya, 61.3 x 50.8 cm.Gala-Salvador Dali Vakfi, Ispanya.

Salvador Dali yapmis oldugu Oto-portresinde (Resim 2.69) kendini bir biist olarak,
detaylarda olabildigince realistik sayilabilecek bir hava yaratmistir. Dali, fantastik
yorumunda diigsel imgelerin 6niinde bulundugu ruh halini destekleyen bu durum oyle

verilmistir ki denge cubuklart oto-portresinin ayakta durmasini ve ifadeyi vermesini

saglayan unsurlar olarak gozii ¢arpar. Bu unsurlarin yok sayilmasi halinde portrenin
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degisip, onun portresi olmayacagina bir gonderme yapar. Zaman kavramini biistiin
akiskan formuyla vermeye caligmistir. Ciinkii gecen zamanla kisinin yiizlindeki
hatlardaki ifadenin degisimi kagiilmazdir. Onun bir simgesi haline gelen biyiklar1 oto-

portrede Dali’yi vurgulayan en bariz 6gedir.

Dali yapmis oldugu tiim eserlerde nesneleri olabildigince realist, mekanlari
olabildigince diissel, biitiinde ise metafizik bir olusum igerisinde gergekiistiiciilerin en
onemli ismidir. Kendi deyimiyle “Siirrealistlerle aramda tek bir fark wvar, ben

. .. 28
Strrealistim”der.

Gegirdigi hastalik nedeni ile yataga baglanmasi sonucu kendi kendisinin modeli
olmak zorunda kalan Frida Kahlo, ¢ok sayida yaptig1 oto-portrelerinde ironik bir ifade

bigimiyle kendi dile getirmistir. (Resim 2.70)

Resim 2.70- Frida Kahlo: Oto-portre.
1940. Tuval iizerine yagliboya, 60 x 45 cm.

Frida Kahlo oto-portreleri yoluyla hayatini, agkini, acisini, kaygisini, cinselligini
ve Meksiko mitolojisini anlatmistir. Frida Kahlo i¢in oto-portre kendini anlatmanin en
iyl rolii olmustur. Oto-portrelerinde ruh diinyasin1 ortaya koyarken hicbir seyden
cekinmeden kendini tiim ciplaklig1 ile sergilemistir. Firida’nin portreleri hayatinin

aynaya yanstyan, gérmek istedigi gercekleriydi.

Paul Delvaux'in resimlerinde ise ayrintilar tanimlansa bile akla ters diisen,

sasirtict, diissel bir anlatim vardir. Titizlikle betimledigi, riiyalarin ve bilingaltinin

2 Oncii Ressamlar- Salvador Dali, Tachen Yayimnlari.
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esinlendirdigi gariplikleri, gilizellikleri bir arada sundugu calismalarinda, fantastik bir

ifade bicimiyle genellikle kadin figiirlerini resmetmistir.(Resim 2.71)

Resim 2.71- Paul Delvaux: Deniz Kizlarinin Koyii.
Panel tizerine yagliboya, 124 x 104 cm. Chicago Sanat Enstitiisii.

Jean Miro, beklenmedik bicimler ve renkler kullandigi eserlerinde, sezilebilen
ancak tam anlagilamayan imgeler vardir.(Resim 2.72) Cocuksu bir ifade bulunan
resimlerinde yer alan kadin, kus, y1ldiz gibi kendine 6zgii bi¢imlerdeki motiflerle diissel

goriintiiler yaratti.

Resim 2.72 - Jean Miro: Bir Kadinin Bagi.
1938. Tuval lizerine yagliboya, 45.72 x 54.93 cm.
Minneapolis Sanat Enstitiisii, Minnesota.

Giorgia De Chirico, insanin i¢inde yer almadigi yasananin otesinde mevcut
intibasin1 veren bir alemin yansimalarini ortaya koydugu caligmalari ile Metafizik resim
sanatinin temsilcisidir. Chirico’nun resimlerinde mankenler, korkuluklar ve biitiin

cansiz nesnelerin doldurdugu sahneler i¢inde gecen zaman, insanin 6tesinde var olan bir
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alemin varlig1 ve o6zellikle keskin bir yalmzlik duygusu hakimdir. Calismalarinda var
olan bicimler, gayet belirgin bir sekilde fizik 6tesi bir alemin yansitilmasina yardimci
unsurlardir. Degisik malzemeleri bir araya getirerek kavranmasi gii¢ kompozisyonlar
olusturur. Resimlerinde, dinginlik, zamansizlik, durgunluk ve 1ssizlik hakimdir. Chirico,
gercekiistii bir dig diinyanin, hayal ile gercegin kaynastigi resimler yapmistir.(Resim

2.73)

Resim 2.73 - Giorgia De Chirico: Oto-portre.
1913. New York, Alex Hillman.

k N

Resim 2.74- Victor Brauner: Cikarilmis Goziiyle Kendi Portresi.
1931. Tuval lizerine yagliboya.
Victor Brauner, resimlerinde kadin, hayvan ve nesnelerin birlesiminden olusan
tuhaf varliklar1 igeren bir dizi resim yapmistir. Bu gorsel imgelerin mantik ve aklin

sinirlarint zorlayan sagma ve diis iirlinli fanteziler gercekiistiicii tavrinin gostergesidir.
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Brauner, 1931°’de “Cikarilmis Goziiyle Kendi Portresi’ni (Resim 2.74) yapmistir. Bu
tablo, Brauner’in 1938’de gegirecegi bir kazada sol goziinii kaybetmesiyle sonuglaninca
bir kehanet veya Onseziyi ifade ettigini gosterir. Ressam, farkinda olmayarak

bilingaltinin kehanetini resimlemistir.

Resim 2.75 — Hans Bellmer: Max Ernst’in Portresi. 1939.

Insan uzuvlar ile ilgili rahatsiz edici eserleri ile tanian Hans Bellmer, daha ¢ok
deforme edilmis bebek fotograflariyla tanimmmustir. Fotograf ¢alismalarinda hem

stirrealist hem de ekspresyonist boyutu birlikte goriiliir.(Resim 2.75)



71

UCUNCU BOLUM
3.20.Y.Y.’IN iKiNCi YARISINDA PORTRE

20. y.y’in ikinci yarisinda Avrupa iilkelerinin giiciinii savaslarla yitirmesi ve
toparlanma hamlelerini firsat bilen Amerika sanayisinin, ekonomisinin ve siyasal
giiciiniin de etkisiyle biiyiikk bir gii¢c haline geldi. Amerika, endiistriyi ve teknolojiyi
Japonya ile birlikte ele alarak kendisini diinya devi olarak ilan etti. Bu gelisme
diinyadaki dengeleri alt iist ettigi gibi sanatinda Avrupa’dan Amerika’ya kaymasina,
boylece Amerika’nin bir sanat merkezi haline gelmesine katkida bulundu. Amerikanin
icinde bulundugu sosyal-kiiltiirel yapi, popiiler kiiltiiriin tamda kendisiydi ve hizla
gelisip cabucak tiiketiliyordu. Bu tiikketimin getirdigi degisim, sosyal ve kiiltiirel
yasantiy1 etkiledigi gibi bir ¢ok yeniliklerde getirmisti.

20.y.y’1n ikinci yarisi teknolojik ve sanayi acisindan da hizli gelisimin yasandigi
bir donemdir. Dolayisiyla bu gelisimin etkisi degisen, biiyiiyen ve gelisim gdsteren bir
sanat anlayisini ortaya cikarmistir. Ozellikle teknolojinin gelisimi sanat iiriinleri ve
somut nesnelerin birlikte olusturduklar1 konseptler seklinde sunularak, kendine yeni bir
yon ve ¢izgi olusturmustur. Modern diinya, bilimin gelisimi ile yeni felsefik
yaklasimlar1 sanata dair kilmaya ve biitiinlestirmeye gitmistir. Ozellikle 1950 sonrasi
sanat akimlarinin popiiler diinyadan kopamayarak biitiinlestigi, her unsurun ve olayinda
sanata kaynaklik ettigi gozlenmektedir. Tiiketim toplumunun olusturdugu bir pazarda
sanat da yerini almig, ancak kullanilan her seyin omrii tiiketim malzemesi gibi kisa
oldugundan bir¢ok yeni sanat akimi ard arda ¢ikarak, hizli gegisler ve i¢ icelikler
yasamistir. Bilimin, felsefenin ve iletisiminde ig¢inde oldugu bu yeni sanat akimlari

caginin tiim ozelliklerini yansitmustir.

3.1. Soyut Sanat

20. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen, 1910 yilinda baglayan ve W. Kandinsky’nin
onciligiinii yaptig1 soyut sanat resim ve heykel alaninda 6nemli bir bireysel gosteri ve
yeni bir diinya goriisiidiir. Soyut sanat mekan fikrini ve figiirii reddeden resmin konusu
ne olursa olsun hicbir doga unsurunu ele almadan kendine yeten plastik olanaklariyla
kendi sanat¢isini anlatan bir anlayistir. Soyut sanata gdre bir resimde giinliik gercek

gorlilmiiyorsa ve doga gercegi ile tiim iligkilerini kesmis ise o resim soyuttur. Soyut
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resimde renk, ¢izgi gibi 6gelerden olusturulan kompozisyonlarda, esya, zaman ve uzay
mevcut degildir. Boyle olmakla beraber resimlerdeki esyalar ve olaylar bilingsel olarak
bir uzay ve zaman icinde tasarlanmistir. Bu akim, esya kavramini sezgi kavramiyla
birlestiriyor ve esyalar1 tanimlarken ressam gercekte kendi i¢ yasantisini da katarak
resme aktarir. BOylece olusan bu goriintiide geleneksel perspektif tamamen terk
edilirken, madde uzayda kisisel bi¢im ya da renk halinde kendini belirtmis olur. Artik

mesaj, sanat¢iyla yapiti arasindadir.

Onemli Temsilcileri: Wassily Kandinsky (1866-1944), Piet Mondirian (1872-
1944), Kazimir Malevig (1878-1935) , Vladimir Tatlin (1885-1953) ve Robert Delaunay
(1885-1941) dr.

Once Kandinsky daha sonra ise Mondirian ve Malevich bu anlayisi
uygulamiglardir. Soyut sanatin olusumu itibar1 ile 6n gordiigii ilkeler dogrultusunda
figiirii, portreyi ve nesnesel tiim bigimleri reddettiginden dolay1 bu sanatgilarin portre
caligmalar1 erken donemlerine ait oldugundan dolay1 soyut sanati iceren portreleri

yoktur.

3.2. Soyut Ekspresyonizm

1940’larda ABD’de ortaya ¢ikan ve 1950’lerin sonuna kadar etkisini siirdiiren,
geometrik soyutlamanin diizenlenmis form yapisini reddeden bir resim anlayisi ile
sanat¢inin, kendi fizik hareketlerini de yansitan boyama seklini giindeme getirdigi bir
anlayistir. Bu anlayisin Amerika’da dogmasina, bu kitaya go¢ eden Andre Mason ve

Max Ernst gibi siirrealist akimin 6nemli temsilcileri neden oldular.

Soyut Ekspresyonizmde yaratma islemi, resmin bir ¢esit konusu olmaktadir ve
jestlere bagl olarak lekeler ve materyalin kendiliginden olusmasi kompozisyonun akilla
diizenlenmesi goriisiinii de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme Aksiyon Resmi de
denmektedir. Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan sliphe ve
kisisel bagimsizliga olan istek altmigh yillarin ortalarina degin siiren bu resim
anlayisinin temelidir. Aksiyon Resmi’ne tepki olarak yaratilan ve renkli yiizeylerin
anitsal etkisini amaglayan bir resim anlayisi ortaya ¢ikar. Bu anlayis giderek soyut

ekspresyonizmin lirik ¢esitlemelerini gosteren eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
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Soyut ekspresyonizmde ¢aligmalarin tiimii soyut degildir, yer yer figir
kullanilmaktaydi. Ayrica, tiimii es nitelikte disavurumcu olmayan Soyut ekspresyonist
ressamlarin ortak yonii, Gergekiistlicii sanatin temel ilkelerinden olan “cagrisimlar” ve
“6zdevinim”den yola ¢ikmalariydi. Calismalarda bilingalt1 6zgiir kiliniyor; yapit bir 6n
diisiince ya da tasarim olmadan, c¢agrisimlarin getirdigi anlik diislincelerle bigim
buluyordu. Bu bigimler genellikle yiizen lekeler seklindeki bu yontemle, resim yapma
siireci 6nem kazaniyordu. Parcalardan olusan bir kompozisyon yerine, biitiinciil bir
kompozisyon anlayisi vardi. Resim pargalara ayrilamayan, dnceden tasarlanmayan,

sinirlart bulunmayan, tek ve biitiinciil bir imge olarak ortaya ¢ikiyordu.

Soyut disavurumculuk kabaca iki grup olarak incelenebilir:
* Jackson Pollock (1912-1956), Willem de Kooning (1904-), Franz Kline (1910-
1962), Georg Baselitz (1938-) ve Francis Bacon (1909-1992) gibi sanatgilarin dahil

edilebilecegi, fiziksel hareketin vurguladig1 aksiyon resmi,

* 1960'larda Mark Rothko (1903-1970), Kenneth Noland (1924-), Ellsworth Kelly
(1923-), Frank Stella (1936-) ve Morris Louis (1912-1962) gibi ressamlarin temsil ettigi

renk alani resmi veya geg resimsel soyutlama.”

Resim 3.76 - Jackson Pollock: Portre/ Riiya. 1953. Kagit iizerine yagliboya, 58 x 134 cm.

Genelde boyalar1 tuval {lizerine akitarak ve tuvalin tamamimi kaplayacak sekilde
yaymaya dayanan bir yontemle resimlerini yapan Jackson Pollock, yapmis oldugu bu
eserinde tuvali gorsel olarak ikiye bolerek calismistir. Kullandigi yenilik¢i teknikte

geleneksel perspektifi reddeden koktenci tlim yaklasimlari yikan bir ifade kullanan

¥ YILMAZ. A.gk.
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Pollock, acik-koyu, renkli-renksiz alanlarla ve kontrastlarla resim yiizeyini enerji dolu
ve Ozgiirce ifade edebilecek bir zemin haline getirmis, ama higbiri rastlanti sonucu
olmayan bir ifade ile algiladig1 portreyi, sanatsal duyarliligindan siizerek duygularim

resme aktarmistir.(Resim 3.76)

Willem de Kooning, yapmis oldugu “kadinlar” dizisinin bir resmi olan bu
portrede (Resim 3.77) herhangi bir kadinin carpici giizelliginin teshirci ve etkileyici
niteligini yikmaya calismistir. Kullandig1 renklerle kadiin albenisini geri plana
atmigtir. Bu resim, Kooning’in kadinlar dizisindeki soyut olmayan, figiiratif
denilebilecek donemine rastlar. Sanatci, kadinlar1 seks sembolil ve insan degil de nesne
olarak goren toplumu resimleriyle yargilar. Tuval {iizerindeki boyalar, kullanilan
hareketli fir¢a darbeleri ile duygularin 6nemini vurgularken, kadin figiiriiniin rastlantisal

deformasyonu ise goz oniinde olan, fakat ilgisiz kalinan kadin1 nesnelestirmistir.

Resim 3.77 - Willem de Kooning: Kadin. 1953

Mark Rothko, tuval {lizerinde resmi kaplayan gorsel bir 1s1k gerilimi ile renklerin
karsithigimi yok edecek sekilde bir atmosfer yaratir.(Resim 3.78) Renk kiitleleri sisli ve
bulanik duygusu verir. Figiiriin tam ortada ve hareketsiz durusu yalnizlig1 izleyiciye
anlatir gibidir. Kullandig1 renklerle insan ruhunun anlasilmaz gizemini ve yalmzlhigini

en u¢ noktada disa vurmay1 hedeflemistir.
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Resim 3.78 - Mark Rothko: Portre. 1939

Georg Baselitz, bas asag1 duran ciplak kadin figiir ve portrelerinde boyay: sert
parmak ve firga vuruslar ile incelikten uzak bir sekilde, siddet dolu ve cinselligi
tetikleyen oOzellikli imgeleri resmeder.(Resim 3.79) Kullandig1 boya patlarini ¢izgisel
firca darbeleri ile olusturdugu kendine has bir tarzla duygularimi disa vurarak

resmetmistir.

Resim 3.79 - Georg Baselitz: Lesende Mutter.
1998. Kagit iizerine yagliboya, 202 x 162 cm.

Francis Bacon (1909-1992), konularin1 ¢ogunlukla gercek yada geleneksel
imgelerden se¢mistir. (Resim 3.80 ) Resimlerinde eski ustalarin tablolarini, gazete
fotograflar1 ve film kareleri gibi envanterleri kullanmistir. Bunlar1 kullanirken itici,

igreng¢ ve carpict olani vurgulamig, insan ruhunun derinliklerindeki kabuslara
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yogunlagmistir. Kendine 6zgii bir iislupla insan figiirlinii deforme ederken, bunlari

korkung ele alig bigimi sok edici sapkinliktadir.

Resim 3.80 - Francis Bacon: Oto-portre.
1964. Tuval iizerine yagliboya, Marlborough Sanat Galerisi, Londra.

Diger Soyut Ekspresyonistler; Robert Motherwell (1915-1991) ve Helen
Frankenthaler (1928-)’dir. Barnett Newman (1905-1970), Clyfford Stil (1904-1980),
Philip Guston (1913-1980), ve Ad Reinhardt (1913-1967)’dir. Bu ressamlar renksel
soyutlamaya gittiklerinden ve non-gigiiratif calistiklarindan dolay1 portre ¢alismalari

bulunmamaktadir.

3.3. Pop Art

Ik defa 1954’te kullanilan popiiler sanatin kisaltilmis adi olan Pop-art,
1960’lardan bu yana Ingiltere ve Amerika’da ayr1 ayr1 dogup gelismis bir sanat akim
olarak, popiiler ve elit sanat ayrimina karsi ¢ikan entelektiiellikten ¢ok fiziki bir
etkilenmeyi amaclayan, daha ¢ok dekoratif anlayisa yonelmis bir sanat akimidir. Kent
kiiltiirtinlin odagin teskil ettigi ana anlatim temalar1 fotograflar, ¢izimler, reklamlardan
alinma ve siradan insanin bellegine terk etmis imgelem bi¢imlerini kullanir. Bu akim
sanatcilari, endiistri iirlinii artiklarindan gazete pargalarina, insan ile diger canli ve

esyalardan alinmis kolajlardan, hazir doga nesnelerine kadar ne olursa kullanmis ve bir
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sanat yapit1 olarak sunmuslardir. Pop-art gergek ile goriintiinlin farkini ¢arpici bir

bigimde ortaya koyar ve makinelesmis hazirci insani elestirir.*’

Pop Art Sanat1 tiiketime yardimci bir reklam araci olarak dogar, gelisir. Tiiketimi
cekici hale getirmek icin reklamlar, renkli afigler, hatta resimli dergi ve romanlar
kullanilmaya baglanir. Pop Art'¢ilar resim, heykel, filmler ve ¢evresel diizenlemelerle
kendilerini ifade ederken konu olarak giindelik yasam nesnelerini, kitlesel medyay1,
reklamlari, ¢izgi roman karelerini, billboardlari, paketleri, televizyon ve sinema
kisilerini, figiirlerini, kamusal mekan nesnelerini almislardir. Cizgi roman basta olmak
iizere, medya ve sinema pop art¢ilar icin dnemli bir esin kaynagi haline gelmistir.

Kendini kabul ettiren sey siradan bir sanat akimi degil, tam anlamiyla bir 'hayat tarzi'dir.

Popiiler sanat teknikleri i¢inde sablonlar, boya tabancasi, baski resimler, ipek
baskinin tuval resminde kullanilmasi ile yapilan eserler vardir. Kullandiklar stil kitlesel
medya lretiminin stillerine benzer: kalin ¢izgiler ve sekiller, parlak, ugucu renkler;

genellikle taninan nesne ve insanlara yonelik diiz, dolayimsiz bir yaklagim kullanirlar.

Izleyiciye sunulan algilanmasi kolay bir sanattir. Bugiiniin siradan imgeleridir.
Tamamen konu stil ve temalar1 bir tarafa koyarak gliniimiiz diinyas1 i¢inde yasayan

siradan insanin ruhunu yansitmay1 hedeflemislerdir.

Ingiliz Pop Art sanatcilari; Peter Blake (1932-), Richard Hamilton (1922-) gibi
isimlerdir. Ingiliz Pop Art’inda nesnellik daha azdir ama medyay1 ¢ekici yontemler
kullanilmistir. Amerikan Pop Art’1t ise tamamen medyanin prensiplerini dagitmis,
yontemlerini de etkilemistir. Amerikan Pop Art’inin Onciileri ise; Roy Lichtenstein
(1923-1997), Andy Warhol (1928-1987), Tom Wesselmann (1931-2004) ve James
Rosenquist (1933-) gibi isimlerdir.

Peter Blake, 1950’lerde yiikselen kiiltlirii yansitan bir c¢alisma olarak yapmis
oldugu bu portre caligsmasinda, basit diizenlemelerde perspektife dikkat edilmeden resim
ylizeyi geometrik sekillere boliinerek gorsel bir etki yaratilmaya ¢alismistir. Geometrik
sekiller icerisinde bulunan ve muhtemelen portresi yapilan sahsa ait olan goriintiiler
giinliilk hayatinin karelere aktarilmasiyla sinema veya video unsuruna atifta bulunmus
ve dogalct bir lisluba yonelmistir. Ressam ¢alismasinda renk dengesini film karelerine

gore tonlama yaparak kullanmistir.(Resim 3.81)

30 www.wikipedia.org.
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Resim 3.81 - Peter Blake: Sammy Davis’in Portresi. 1960.

Resimlerinde c¢agdas medyanin, popiiler kiiltiiriin ve reklam diinyasinin
simgelerini kullanan Richard Hamilton, alayci ve ironik bir anlatim yolu secer.
Hamilton kitle kiiltiirinlin saptanmasinda, kitlenin giinlik kullanim aliskanliklarini

caligmalarinda bir araya getirirken, fotografa bagvurmustur.(Resim 3.82)

Resim 3.82 - Richard Hamilton: Dieter Roth’un Portresi. 1998.

Cizgi romanlardan sectigi bir kesiti alip, biiyiiterek resimlerini olusturan Roy
Lichtenstein, gilincel ve popliler konu, olay ve kahramanlar1 biiyiik bir yalinlik i¢inde
resmeder. Coskulu bir dille, ¢izgi roman goriintiilerini biiyliterek, bu ¢izgilerdeki
belirgin ve sert grafiksel ozellikleri, daha abartili bir bi¢imde vurgularken kendine has
teknikler olan temel renkler, Benday nokta sablonlari, seritler ve gii¢lii kontur

cizgilerini kullanmasi, Lichtenstein’in resimlerinin 6zelligidir.(Resim 3.83)
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Resim 3.83 - Roy Lichtenstein: Aglayan Kiz.
1964. Tuval ilizerine manga, 116.8 x 116.8 cm. Milwaukee Sanat Miizesi, , Wisconsin.

Ressam, grafik sanat¢isi ve film yOnetmeni olan Andy Warhol i¢in tiikketim

toplumu, tiikenmek bilmeyen bir esin kaynagidir. Warhol elek baski teknigi ile yaptigi

portreleriyle ulagilmaz olani kitle kiiltiiriiniin tiiketim malzemesi haline getirmeyi

amaclamistir. Donemin iinlii aktristi Marilyn Monroe’nun portresini yaparak basladigi
‘Her eve bir Marlyn’ sloganiyla portreleri tiiketim malzemesi haline getirmistir.(Resim

3.84)

Resim 3.84 - Andy Warhol: Oto-portre.
1966. Kagit iizerine elek baski, 57.2 x 57.2 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York.

Tom Wesselmann, akrilik boyayla metal ve pleksiglas iizerine yaptig
caligmalarinda, 6zellikle iki ¢esit eser vermistir. Diiz, net renklerle betimledigi biiytlik
niiler ve giinliikk hayatta kullanilan nesneleri konu edinen natiirmortlarinda brosiir yada

afislerden aldig1 kolaj 6gelerini bir araya getirerek ¢alisan Wesselmann, cinsel 6zgiirliik
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temasini islemesi ve tiliketici ¢aginin imgelerini igeren resimler yapmasindan dolay1 Pop

Art’in 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.(Resim 3.85)

Resim 3.85 - Tom Wesselmann: Lulu.
1984. Metal iizerine miirekkepli boya, 56 x 76 cm
Bir diger Pop-art sanatgisi, Amerikan toplumunda reklam unsurunu kullanarak
yaptig1 calismalariyla James Rosenquist, tiiketim nesnelerini géz oniinde bulundurarak
alayct ve ironik calismalarla insanlar diisiindiirmeye g¢alismistir. Diiz ve kigkirtict
renklerle boyadigi resimleriyle, resmin kent kiiltiiriinlin vazgecilmezi olan reklamciligin

bir simgesi haline geldiginin altin1 ¢izmeye ¢alismistir.( Resim 3.86 )

Resim 3.86 - James Rosenquist: Marilyn Monroe, 1.
1962. Tuval iizerine spreyemaye ve yagliboya, 236.2 x 183.3 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York.
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3.4. Op Art

1962°den sonra kinetik sanattan etkilenerek ortaya g¢ikan, gdziin yanilabilirligi
iistiine arastirmalardan yola ¢ikarak 2. ve 3. boyutu incelemeye yonelen Op-art, beyinde
veya gozde fiziki etkilenmeye neden olan ve izleyiciyi hayret ve aldanmaya yoneltecek
imajlar yaratmay1 hedefleyen bir sanat akimidir. Optik sanat, basit formlarin tekrar1 ve
belirli renklerin kullanimiyla enerjik, canli ve titresimli ylizeyler yaratmayi, hareli
desenler elde edilmesini, abartili bir derinlik duygusunu, 6n ve arka plan yanilsamasina
neden olacak goriiniimlerin saglanmasi ve diger goz illiizyonu etkisi yaratacak dgelerin

bulunmasini temel alir.

Op-art caligmalart gorsel algillamay1 etkileyen, perspektif kurallarinin
uygulanmastyla ti¢lincii boyut hissi yaratilmasini saglayan, renklerle 151k gélge oyunlari
yaratan, gorsel algiy1 sasirtan eserlerdir. Bu anlayista, sanat yapitin1 kurallarla bilimsel
olarak diizenleme 6nem kazanir. Soyut sanatta {igiincli boyut etkisini verme egiliminin
karsilig1 olan Op-art, kurguladig: eserlerin tiimiinde geometrik bigimler ritmik bigimde
diizenlenir ve bu bicimler {izerinde renkle modle yapilarak, yiizey iizerinde hareketlilik
saglanir. Op-art sanatgilar1 genelde non-figiiratif eserler vermislerdir. Bu yiizden portre
caligmalarina rastlanmamaktadir. Op-art’in 6nde gelen sanatcgilari; Josef Albers (1888-
1976), Victor Vaserely (1908-), Yaacov Agam (1928-) ve Maurits Cornelius Escher
(1898-1972) dir.

i ) i i ) ) B ) i

Resim 3.87 - Maurits Cornelius Escher: Portreler.

Taslaklar ¢izen, kitap ilistirasyonlar1 yapan, tasarimcilik ve bunun yaninda
miihiirler de yapan ¢ok yonlii bir sanatg1 olan M. C. Escher, bir sekil yada objenin

tamamen bir baska objeye doniismesini anlatan metamorfoz diisiincesi ile yaptig
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caligmalarinda, 15181n etkisinden yararlanmak i¢in ¢cogunlukla siyah-beyaz karsitligini

kullanmis ve resme ayni anda yukaridan ve agsagidan bakilmasini saglamistir.

Calismalarinda figiirii ve portreyi farkli bir acidan ele alan Escher, metafizik bir
mekanda, birbirinin devamiymis gibi sonsuza dek devam edecek, sarmal helezonlardan

olusturdugu portreleri ile dikkati ¢eker.(Resim 3.87)

3.5. Minimalizm

1960’11 yillarin basinda ortaya ¢ikan, gercek mekan ve gergcek materyal anlayisin
cikis noktasi olarak kabul eden Minimalizm, 6zellikle {i¢ boyutlu bir sanat anlayisini
benimser. Minimal sanatta kendine 6zgli bir yaratigla hacim ve big¢imler yalin ve
geometriktir. Bicimler son derece kisiliksizlestirilmis ve olabildigince soft goriintiiler
kullanilmistir. Sanatg¢ilar iic boyutlu calismalari, bilimsel ve matematiksel olarak bir
zemine oturturken, Ote yandan goriintiideki bu diizenleme seyircide estetik bir
diistinceden ¢ok, zihinsel bir olaya katilim duygusu yaratir. Notr bir zemin iizerine
yapilandirilan Minimal sanatta vurgulanmak istenen, bir yandan yalmzca kendi
sistemine bagli olan yapitin 6zelligi, diger yandan sanat¢inin olabildigince 6zgiin, agik

ve salt bir bigimde ortaya koymaya ¢alistig1 kuramlar biitiiniidiir.

Minimalizm geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan bigimi basite
indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir. Renk ve bi¢im kullanmada
saflasmay1 hedefleyen sanatgilar basit hacimler ve geometrik bicimlerle endiistriyel

materyaller kullanmaya agirlik vermislerdir.

Onde gelen minimalist sanatcilar; Josef Albers (1888-1976), Barnert Newman
(1905-1970) ve Donald Judd (1928-1994)’dur.

3.6. Kavramsal Sanat

1960’11 yillarin sonunda fikir sanati olarak da bilinen Kavramsal sanat, minimal
sanatin mantiksal devami olarak ortaya c¢ikar. Bigimlerin asir1  derecede
yalinlagtirilmasi, sanat kavraminin irdelenmesi, sanatin yeniden taniminin yapilmasi,
sanatin diger diisiince alanlar1 i¢indeki yerinin belirlenmesini amaclayan, her seyden

bagimsiz olarak ele alinan fikirlere agirlik veren bilgisel ve bilimsel bir sanat
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hareketidir. Bu fikirler iizerinde yeni bir vurgulama yapilarak fikirlerin tek bir nesne
icinde degil de uygun bicimlerde (yazili Onermeler, afigler, filmler ve videolar)

yansitilmasi iletisimsel bir nitelik kazanmasina hiz vermistir.

Kavramsal sanatin sanatcilari, geleneksel algilama diizleminde, Onceden
belirlenmis bir gercekligi, bu kez estetik algilama diizlemine doniistiirerek yeniden ele
aliyorlardi. Boylece gosteren ve gosterilen, bilimsel anlamlarini agarak yeni bir gosterge

olusturuyordu.

Anlamsal diizlemde iiretilen gercekler, mantiksal ve yapisal algilanabilir, hatta
onceden tahmin edilebilir ve sonunda sozciiklere ve imgelere ¢evrilebilir. Oysa simdi

estetik olan yalnizca bir biling ve diisiinsel durumdu.

Bir resim veya heykel yapmak isteyen kavramsal sanat¢i, bu amaca yonelik
fikirler iiretmek yerine geleneksel gereclerin ve bi¢imlerin 6tesinde diisiiniip fikirlerini
uygun malzemeler ile ifade etme amacini giiderler. Kavramsal sanatta 6ncelik kavramda
oldugundan ve metin ile de yakindan baglantili oldugundan, bu sanat iiretim sekli
kendini her bi¢cim ve malzemede gosterebilir. Baz1 kavramsal sanat eserleri atik, buluntu
nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve
video da kullanilan geregler arasindadir. Kavramsal sanatin oncii isimleri; Joseph

Kosuth (1945-), Edward Kienholz (1927-)’dur.

B A ‘
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Resim 3.88 - Keith Arnatt. 1973
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Kavramsal sanatta portre islenmemistir, fakat kavramsal c¢aligmalar1 olan
fotografc1 Keith Arnatt’in “ I’'M A REAL ARTIST” (Resim 3.88) calismasini kavramsal

portre olarak kabul edebiliriz.

3.7. Hiperrealizm

1960’larin sonlarma dogru ABD ve Avrupa'da ortaya ¢ikan, gercegin sadik bir
sekilde kopyasini yapmay1 ve onu fotografik olarak resim yiizeyine aktarmayi amag
edinen Hiperrealizm, fotograf makinesinin bir makine oldugunu ve her mekanizmanin
uygulamaya dair hatalar verebilecegini, objektif hatalarinin (¢ekis acisi, aydinlatma,
cevre diizeni, renk diizeni...vb.) olabilecegi kaygisiyla fotografin yanmilticiligimi ve

gercegin betimlenememesinin sanatsal kaygisiyla ortaya ¢ikan bir akimdir.”!

Calismalarinda tamamen nesnel bir yaklagim s6z konusu iken, firca vuruslarinda
herhangi bir duyguya yer yoktur. Kompozisyon, renkler ve ifade saglanan parlaklik ve
kontrast tamamen olmasi gerektigi gibidir. Sanat yapitinda hi¢ bir kisisel iz olmamasi
gerektiren ve resmedilenle resim arasinda hata farki en aza indirgenmis resimlerdir.
Kendi ¢ektikleri fotograflardan yararlanan Hiperrealistlerin, yapitlarinin ¢ogunun yapim
asamas1 haftalar hatta aylar siirmektedir. Bu yiizden hiperrealist ressamlarin mesleki

becerisi 6n plana cikar.

Pop sanattan sonra figiire doniis hareketlerinin en biliyligi olan Hiperrealizm,
makine ile insanoglunun yarisinin kanitidir. Bu dslup, 1970’1 yillarda biiyiik ilgi

gOrmiis, bugiin bu ilgiyi kaybetmistir.

Richard Estes (1932-), Chuck Close (1940-), Malcolm Morley (1931-), Philip
Pearlstein (1924-), Gerhart Richter (1932-) ve heykel alaninda Duane Hanson bu

donemde etkili olmus fotogercekei sanatgilardir.

Richard Estes, yapitlarinda fotografi kullanarak gercek ile yanilsamanin birlestigi
noktada Amerikan popiiler kiiltiiriinlin carpict gergekligini sunmustur. Duygunun ve
rengin yok oldugu resimlerinde milyonlarca Amerikalinin tanidig1 bir diinya igerisin

kendini betimlemistir.(Resim 3.89)

*! Germaner, Semra; 1960 Sonrast Sanat, Kabalci Yayinlari, istanbul, 1997.
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Resim 3.89- Richard Estes: Oto-portre.
1976. Tuval lizerine yagliboya, 60.96 x 91.44 cm. Ozel koleksiyon.

Halk arasindan se¢mis oldugu kisilerin fotograflarini biiyiiterek resimlerini yapan
Chuck Close, sectigi kisilerin fotograflarini duygu katmadan olduklar1 gibi sade bir

bigimde ve titizlikle resimlerine aktarir.(Resim 3.90)

Resim 3.90 - Chuck Close: Biiyiik Oto-portre.
1967-1968. Tuval {izerine akrilik. Walker Sanat Merkezi, Minesota.

Turistik reklam imgelerini olan kartpostal ve afiglerin aynilarin1 kopyalayan
Malcolm Morley (Resim 3.91), canli modelden yararlanarak ciplak insan viicudu ve
portreleri yapan Philip Pearlstein (Resim 3.92), es degerde ve tek bir bakis agisindan ele
alarak bireysel niteliklerini ortadan kaldirarak yaptigi portreleri ile Gerhart Richter

(Resim 3.93) hiperrealist akimin 6nde gelen ressamlaridir.
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Resim 3.91 - Malcolm Morley: Aile Portresi.
1968. Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 172.7 x 172.7 cm

Resim 3.92 - Philip Pearlstein: Alexander Cassatt’in Portresi.
1971. Tuval iizerine yagliboya, 53.34 x 63.5 cm.

Resim 3.93 - Gerhart Richter: Betty.
1988. Tuval iizerine yagliboya, 72 x 102 cm. Sanatcinin Koleksiyonu.
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Hiperrealist heykeltiras olan Duane Hanson, her biri gercek biiyiikliikte olan
siradan insanlarin renkli, sachi ve gercek giysiler giydirilmis heykelleri hiperrealist

yapitlarin 6nde gelen orneklerindendir (Resim 3.94).

Resim 3.94 - Duane Hanson: Model ile Oto-portre.
1919. Duane Hanson Sanat Malikanesi Koleksiyonu, New York.
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DORDUNCU BOLUM
1. TURK RESMINDE PORTRE

Tiirk resmi, Islamiyet’ten 6nce Orta Asya'da bulunan Tiirk boylarinin yapmis
oldugu ilkel resimleri ile ele aldigi konulardan dolayr "hayvan iislubu" seklinde
adlandirilnmustir. Islamiyet’ten sonra dinsel yasaklar nedeniyle betimleyici resim daha az
kullanilmis, onun yerine siisleyici resim sanatlari gelismistir. Gene de daha onceki
donemlerden kalan bazi yapitlarin resim sanati i¢cinde sayilabilecegi unutulmamalidir.
Az sayida da olsa Anadolu Selguklulari'ndan bazi yapitlar kalmistir. Bunlar

kabartmalar, ¢ini listiine yapilan ¢izimler bi¢imindedir.

Osmanli donemine gelindiginde de kendine o6zgii kurallar1 olan yogun bir
minyatlir sanati goézlenir. Elyazmasi kitaplarin resimlendirilmesinde kullanilan
minyatiirlerin betimlemeci yan1 da vardir. Bu sanatta ger¢ek¢i olmaktan ¢ok simgesel
anlatimlar 6nemlidir. Yapilan konularda saray yasantisi tasvir edilirken, boyama teknigi
olarak yiizeysel bir boyama hakim olup modle kullanilmamaistir. Portre tasvirlerinde diiz

ylizey lizerine ¢izgisel bir surat, ifadeden yoksun bir sekilde resmedilir.(Resim 4.95)

Resim 4.95 — Orhan Gazi’nin bir minyatiirii

Ancak yinede Osmanlilarda 16. yiizyildan beri siiregelen bir padisah portreciligi
gelenegi vardir. Bu portreler minyatiir tekniginde yapilmistir ve ¢ogu kez Sultan
Osman'dan baslayarak biitiin Osmanli padisahlarinin portresini i¢eren portre albiimleri

icinde yer alirlar. 18. yiizyildan sonra bu portre dizilerinin farkli tekniklerde yapildig: ve
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Istanbul'da bu tiir albiimleri hazirlayan yerli atdlyelerin olustugu gériiliir. Yagliboya
padisah portreleriyse 18. yiizyildan sonra yayginlagsmistir. Osmanli déneminde Tiirk
sanatgilar ltalya'ya gonderilmistir. Bu tiir girisimler daha sonraki dénemlerde
yinelenmemis ve minyatiir sanatina devam edilmistir. Buna karsin Fatih Sultan
Mehmed (1432-1481) doneminde batidan ressamlar getirtilerek, padisahin ve ailesinden

kisilerin resimlerinin yaptirildig1 bilinmektedir. (Resim 4.96)

Resim 4.96 - Gentini Bellini: Fatih Sultan Mehmet.
1480. Tuval {izerine yagliboya, 69.9 x 52.1 cm. Ulusal Portre Galerisi, Londra.

Yagliboya padisah portreleriyse 18. ylizyilldan sonra yaygimlagmistir. III. Selim
(1761-1808) doneminden sonra c¢ok sayida yerli ressam, bati tekniklerinde portre
yapmis, ardindan tahta gecen II. Mahmud (1785-1839), gergeklestirdigi kiyafet
devriminden  sonra yeni  giysileriyle goriindiigii yagliboya portrelerini devlet

dairelerine astlrmlstlr.32 (Resim 4.97)

15.y.y. ile 18. y.y’lar arasinda Tiirk resmi bu sekilde gelismistir. Batili anlamda
Tiirk resim sanati denince, daha ¢ok bati etkisi altinda gelisen, 19. ve 20 y.y’lar arasina

denk gelen ve betimleyici yani da olan ¢agdas resim sanati anlagilir.

Tiirkiye'de batili anlamdaki ilk resim denemeleri, yeni kurulan Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun (Kara Miihendishanesi) ile Mekteb-i Harbiye (bugiinkii Kara Harp
Okulu) gibi miihendislik ve askeri okullarinda gerceklestirildi. Once haritacilik, teknik
resim gibi konularda baslayan egitim kisa siire i¢cinde serbest resmi de kapsadi, bu
amagla batidan Ogretmenler getirildi. Tiirk 6grenciler de yetistirilmek iizere bati

iilkelerine, 6zellikle Fransa'ya gonderildi.

32 www.gsfresim.blogcu.com



90

Resim 4.97 - Athanasios Karantz: Sultan II. Mahmud.
19. yy. ikinci yarisi?). Tuval iistiine yagliboya, 189 x 91 cm.

Genellikle asker kokenli olan ilk Tirk ressamlarin yapitlari da bu yiizyildan
kalmadir. Resimlerindeki donuk, acemice hava nedeniyle "19. yiizyil Tiirk primitifleri"
diye de adlandirilan bu ressamlar bazen fotograftan yararlanarak saray ve kosk
bahgelerinden ya da Istanbul'dan gériiniimler yapmuslardir. Bunlar arasinda Hiiseyin
Giritli, Hilmi Kasimpagali, Stileyman Sami, Ahmed Bedri, Salih Molla Agki, Osman
Nuri Paga, Ahmed Sekiir, Selahattin Bey, Sefik Bey, Necip Bey, Miinip Bey, Ahmed
Ziya Sam, ibrahim Bey, Mustafa Bey, Sevki Bey gibi adlar vardir. Resimlerinde genel
olarak peyzaj, natiirmort gibi konulara agirlik veren asker ressamlardan Seker Ahmet
Pasa'nin (1841-1907) kendini paleti ve firgasiyla resmetmis oldugu “Kendi Portresi”

(Resim 4.98) ise bu donem i¢in figiir alaninda yapilmis en 6nemli ¢calismadir.

Resim 4.98 — Seker Ahmet Pasa: Kendi Portresi.
Tuval {izerine yagliboya, 116 x 85 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Bu yiizyilin sonlarina dogru resim sanat1 agisindan en énemli gelisme bir devlet
sanat okulunun kurulmasidir. 1874'te ressam Guillemet tarafindan Istanbul'da Resim
Akademisi adli bir 6zel okulun agilmis oldugu bilinmektedir. Bu okulun 6grencileri
caligmalarin1 1876'da diizenledikleri bir sergiyle tanitmislardir. Ama Tiirkiye'de cagdas
resim dalinda egitim veren ilk kurulugs 1 Mart 1883'te agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi’dir (Daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi, bugiin Mimar Sinan Universitesi).
Ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey'in (1842-1910) 1882'de miidiirliigiine getirildigi
bu kurulusun ilk yénetmeliginde okulun "resim, oymacilik, mimarlik (fenn-i mimari) ve
hakkaklik ile ilgili bilgi ve hiinerlerin sanata tatbiki usulii"nlin okutulup &gretilecegi

yazilidir. Resim egitiminin agirlig1 bundan sonra askeri okullardan bu okula kaymustir.

Bu déonemde de konu olarak manzara ve natiirmort yogunlukta islenmis olmasina
ragmen daha ¢ok portre baglaminda figiir resimleri islenmeye baglamistir. Sanatgilarin
kendilerinin ya da yakin ¢evrelerinde bulunanlarin ¢ehrelerini konu alan, o nedenle de
kendi kapsaminda bir islevselligi giindeme getirmis olan figlir resmi, manzara ve
natlirmorttan farkli olarak, modele dayali sanat egitiminin yayginlasmasiyla ve model
karsisinda caligma olanaklarinin okullarda ya da atdlyelerde genislemesi ile varligini
kabul ettirmistir. Istanbul’un elit cevreleri igin, bir ressama portresini yaptirmak
revanstaydi. Boylece ressam karsisinda poz veren kisiye Ozgii portre tutkusuyla
baslayip gelisen figiircii egilim, zamanla dogal bir figiir ressamliginin olusumunu
hizlandirmis, yore ve ¢evre yasaminin vazgecilmez bir 6gesi olarak figiir kavraminin

daha esnek boyutlar i¢inde ele alinmasini1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.™

Bu donem igerisinde portre ve figlir ¢alismalart yapan Osman Hamdi Bey,
eserlerinde 6zellikle biiyiik boy figiir kullanimi agisindan basarili oldugu goézlemlenir.
Oryantalist tarzda resim yapan sanatci, bir ¢ok portre resmi yapmistir. Genelde model
olarak, dogulu giysiler icerisinde kendisinin ve akrabalarinin ¢ektirdigi fotograflarini
kullanarak yaptig1 figiirlerini, farkli kompozisyonlar icerisinde birgok kez kullandigi

caligmalar yapmustir. (Resim 4.99)

Ayrica ilk kadin ressamlarimizdan olan Mihri Miisfik Hanim (1886-1954), portre

ve figiir calismalari ile taninmistir.( Resim 4.100)

3 Kaya Ozsezgin: Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi. s.13-21
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Resim 4.100 - Mihri Miisfik: Bebek Portresi (Ayrint1)

Tiirk ressamlar 20. yiizyilda ilk kez bir érgiit cevresinde birlesmislerdir. ilk Tiirk
ressamlar dernegi 1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir. Dernegin adi
1921'de Tiirk Ressamlar Birligi'ne, 1926'da da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi'ne, 1929'da
da Giizel Sanatlar Birligi'ne doniistiiriilmiistiir. Sanat¢ilar arasinda belli bir dayanigsma
saglayan, diigsiince aligverisine olanak veren bu tiir orgiitler daha ileride belli akimlarin

savunucusu olarak da ortaya ¢ikmistir.

1914 yilinda I. Diinya Savasi'nin baglamasiyla birlikte yurda dénen ve Tiirk resim
sanatina c¢agdas akimlar1 getiren bu sanat¢ilar 14 Kusagi veya Calli Kusagi olarak
adlandirilmaktadir. Empresyonist tarzda ¢alisan grubun ilk akla gelen isimleri arasinda
Ibrahim Calli (1882-1960), Feyhaman Duran (1886-1970), Avni Lifij (1889-1927),
Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Namik Ismail (1890-1935), Hikmet Onat (1882 -
1977) bulunmaktadir.
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Tiirk resim sanatina Empresyonizmi getiren ibrahim Calli, serbest firga darbeleri

ve renkli paletiyle yaptig1 resimleriyle Tiirk resmine onderlik etmistir. (Resim 4.101)

Resim 4.101 — ibrahim Calh: Heykeltiras ihsan Bey Portresi

Avni Lifij, Tirk resmindeki Empresyonist anlayisin disina ¢ikan ve yer yer
ekspresyonist bir anlatim gosteren, fakat renkgi olmayan bir sanatgi olarak bilinir.**

(Resim 4.102)

Resim 4.102 — Avni Lifij: Otoportre

3 TURANI: Diinya Sanat Tarihi, 5.668
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Resim 4.103 - Feyhaman Duran: Ressamlar Grubu
( Soldan Saga: Sami Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat)
1921. Tuval {izerine yagliboya, 133 x 162cm.

Genel olarak figiirli kompozisyon ve portre alaninda izlenimci tarzda eserler
meydana getirdikleri gézlenen bu sanatgilar arasinda biiylik 6l¢iide portre ressamligina

yoOnelmis olan sanat¢imiz ise Feyhaman Duran (1886-1970) olmustur.(Resim 4.103)

Nazmi Ziya Giiran, yaptig1 fotografik etkili portre resimlerinde optik goriintiiyli
yansitir. (Resim 4.104) Sanatc1, daha ¢ok dogaya bagli resimler yapmayi tercih etmistir.

Resim 4.104 — Nazmi Ziya Giiran: Portre

14 Kusaginin diger ressamlarinin yaptigi portre drneklerini sdyle gosterebiliriz.
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Resim 4.105 — Namik ismail: Sedirde Uzanan Kadin Portresi

Resim 4.106 — Hikmet Onat: Portre

Cumbhuriyetin ~ kurulmasindan  sonrada  resim  alanindaki  caligmalar
desteklenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi'ne
doniistiiriildii. Bati1 iilkelerinden Ogretmenlerin getirtilmesi, Tiirk ©grencilerinin
Avrupa'ya gonderilmeleri bu donemde de slirmiistiir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Giizel
Sanatlar Akademisi'ni bitiren ressamlar arasinda da Seref Akdik (1898-1972), Refik
Epikman (1902-1974), Mahmut Fehmi Ctda (1904-1988), Ali Avni Celebi (1904-
1993), Zeki Kocamemi (1900-1959), Hale Asaf (1905-1938) Nurullah Berk (1906-
1982) gibi sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanat¢ilar Miistakiller Ressamlar Birligi’nin
olusturmuslardir. Bu gruptaki ressamlarin ortak 6zellikleri yok denecek kadar azdir. Bu
sanatgilarin neredeyse her biri farkli bir akimin etkisi altin kalarak resim yapmiglardir.

Bu ressamlar renksel kaygilardan ¢ok resimlerinde, desen saglamligina ve ¢izgiye dnem
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vermiglerdir. Bu gurupta portre yapan sanatcilardan farkli tarzlarda Ornekleri

gorebiliriz.”

Realist tarzda ¢alisan Seref Akdik, resimlerinde tamamiyla gercege bagh kalarak
yorumdan, deformeden, kisacasi kendi kimligini gosterme ¢abasindan kaginan, genelde

tek figiir ve portrelerinde basarili oldugunu bilinen bir sanat¢idir. (Resim 4.107)

Resim 4.107 - Seref Akdik: Ayna Oniinde Kopekli Kadin

Tablolarinda cizgisellige ve geometrik altyapiya 6nem veren Zeki Kocamemi, az
renk kullanarak yapmis oldugu annesinin portresini resmettigi tablosunda agirhigi
desene vermistir. (Resim 4.108 )Tablodaki figlir renkten ¢ok desen anlaminda

¢cOziilmiistiir.

Resim 4.108 - Zeki Kocamemi: Portre (Sanat¢inin Annesi)

35 turkresmi.com/klasorler/mustakil
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Hale Asaf, renklerin kontrast kullanimini, bigimlerin ayrintiya girilmeden
verilmesini, az renk kullammini sergiledigi ‘Ismail Hakki Oygar’in Portresi’(Resim
4.109) sematik anlatimla yapilmis olan bir portredir. Sanat¢i, Matisse’in 1s1k-gdlge

geriliminin yarattig1 etkiyi kontrast renkleri kullanarak yaratmay: basarmistir.*®

Resim 4.109 — Hale Asaf: Ismail Hakki Oygar’m Portresi

Nurullah Berk, Tiirk resminde geometrik-figiiratif yapimciligin (konstruktivizim)
ilk temsilcilerinden biridir. Eserlerinde kiibizm etkilenmeleri de mevcuttur olan bir

sanatgidir.(Resim 4.110)

Resim 4.110 - Nurullah Berk: Dikis Diken Kadin.
1950-1960. Tuval {izerine yagliboya, 65 x 50,5 cm. Renan- Sinan Genim Koleksiyonu

36 turkresmi.com
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Bu donemde Nuri Iyem (1915-2005), Abidin Dino (1913-1993)gibi sanatgilar
toplumsal konulardan olusan yapitlar vermislerdir. Bu sanatcilarin birkag portre

ornegini soyle verebiliriz.

Nuri Iyem, 1960 yillarda, Anadolu insamni onlarin yasamini, i¢ diinyasini,
koyden kente gog¢ edenleri ve gecekondu yasamini anlatan figiiratif resimler iiretmeye
yogunlasmistir. Bereketli topraklariyla ve medeniyetler doguran ézelligiyle;, Anadolu'yu
bir kadin olarak algilamis ve iirettigi kadin portrelerinde, i¢ diinyanmn aynasi olan
gozlerin 1s1ginda, bir parcasi oldugumuz toplumu tiim gercekligiyle yansitmistir.
Kadinlarin gozlerindeki 15181n  derinliklerinde sadece giintimiiziin degil, Anadolu
insamimin  ge¢mis zamanlardan bugiine uzanan ve nesillerdir degismeyen acilari,

stkintilari, sevingleri, heyecanlari ve gelenekleri bulunmaktadir.’” (Resim 4.111)

Resim 4.112 — Abidin Dino: Portre. 1960.

37 www.lebriz.com. “Nuri fyem’
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Resim sanatinda 1950'den sonra ¢ok ¢esitli egilimlerin, akimlarin, diisiincelerin
yan yana yer aldigt gozlenmektedir. Farkli yaklasimlari benimseyen sanatcilar

birbirlerine iistiinliik saglamadan yapit vermislerdir.

Bu donemde o©ne ¢ikan sanatgilar sunlar olmustur; halkbilim alanindaki
aragtirmalariyla tanman Malik Aksel (1903-1987) (Resim 4.113), kirsal kesim
izlenimlerini kendine 6zgii bir iislupla anlatan Turgut Zaim (1906-1974) (Resim 4.114),
Anadolu el sanatlarindan esinlenen yapitlar veren Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975)
(Resim 4.115), soyut calismalar yapan Sabri Berkel (1907-1993), kirsal kesim insanlarini
anlatan gercekei resimleriyle taninan Neset Glinal (1923-) (Resim 4.116) One cikar.

Adnan Coker (1928-) soyut diizenlemelere yonelmistir.

: -';:3 ‘%J

kY
)
L&

Resim 4.113 - Malik Aksel: Koylii Kizi.

Resim 4.114 — Turgut Zaim: Portre.
Tuval {izerine yagliboya, 47 x41 cm.
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Resim 4.116 - Neset Giinal: Duvar Dibi II1.

Tiirk resim sanatinin son donem portre ressami olarak ele alabilecegimiz Nese
Erdok (1940-), tekil figlirii anitsal bir resim temasi olarak, psikolojik boyutlarin1 6n
plana ¢ikaracak anlatimci bir iislupla yansittigi calismalarinda, anlam vurgusu o6lgiilii
deformasyonlar i¢inde sunarak verir. Osman Hamdi’den Neset Giinal’a, orta ve geng
kusak sanatgilarma uzanan figiir agirhkli egilimin tipik temsilcileri arasinda yer alir.*®

(Resim 4.117)

3% www.tuvalim.com
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Resim 4.117 — Nes’e Erdok: Otoportre
(Per¢em Diistii Kel Goziiktii, Ayaklart Suya Erdi)1994. Tuval {izerine yagliboya, 180 x 150 cm.
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SONUC

20.y.y.da ‘Portre Sanati’mi donemler, akimlar, egilimler, gruplar icerisindeki
onemli portre sanatgilarinin eserlerinin belirlenerek incelenmesi; tislup ¢esitliligini goz
oniline alarak, genel 6zelliklerin belirlenmesi amaciyla kronolojik olarak inceledigimiz
calismamizda, farkli iretim iligkileri ve iiretim kosullarinin yansimasi olarak cesitli
anlayislar goriilmekte; donem, akim, egilim ve gruplar temsil eden sanat¢ilarin ortaya
koydugu eserlerde, diinya gercegine iliskin insan kavrayisinin gelisim ve degisim

safhalar1 hissedilmektedir.

Ronesans’tan Empresyonizm’e degin alti yiizyillik tarihsel siirecin, resim
sanatinda bir tiir olarak ‘Portre’nin gecirdigi degisim ve gelisimlerin gozlemlendigi,
sanat¢1 ‘birey’lerin kisilestirilmis, sasmaz anatomik keskinlige sahip portre olusturma
gayesinin belirginlesti§i ve giderek bu gayeden uzaklastigi, ancak, portre sanatini

anlamlandirmada ¢ok dnemli bir siire¢ oldugu bilinmektedir.

S6z konusu siirecte, portre sanati, psikolojik ifadenin sunulmasi; gelecek
kusaklara belge birakilmasi; fiziki ve manevi kosullar1 temsil etmede veya insani
degerleri vurgulamada kullanilmasi; sanat¢inin 6znel yorumuna olanak veren yiiz
plastigini bir bahane olarak kullanmasi gibi sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel pek

cok sebepten dolay1 hep dnemli konumda olmustur.

Bu silirecin ardindan, 20.y.y.’da Portre sanati; gilizelden c¢irkine uzanan,
gorsellikten duygusalliga aktarilan, 1i¢ diinyamizin derinliklerinden metafizik
kurgusalligin renge doniistiigii bir yola evrilmis, bireyselligin kat ettigi mesafe, bireyi

yalnizliga siiriikkleyen yolun baglangict olmustur.

Cagimiz insaninin kendine yabancilagan bireyleri, i¢cinde bulundugu yalnizligi ve
toplumuna yabancilasmasini oldugundan daha az ya da daha fazla olmaksizin tamda
kendi olduklar1 gibi kendi i¢ diinyalarinda ruh hallerini surat ifadelerine yansitircasina
resmeder. Toplumdaki statiilerinin de belirleyiciligini katarak baskin bir unsur olan
ifadeyi, degistirici bir 6ge halinde kullanilirken, ayn1 zamanda kisinin bu statiisiiniin

kendine yabancilagmasindaki elemanlardan biri oldugunu da gézden kagmaz.

Mehmet Ergiiven “Sirdas Goriintiiler” adli kitabinda bir insan yiiziinli sdyle
tanimlamistir; “Yiiz, yasam boyu kendimizi kazidigimiz bir alandir esasen; cesitli

yasant1 igerikleriyle biitiinlesen en mahrem sirlarimiz hep onda birikir. Azda olsa, ilkin
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yiizliyle soyunmak insanoglunun degismez yazgisidir; ama bu, gdvdenin ikinci plana
itildigi bir ¢iplakligi imler sadece; ten, ruhsal kimligimiz baglaminda, olsa olsa bir
ortiidiir ¢ilinkii... Hazir bir ylizden kisilige dogru ilerlemeye kalkistigimizda bir ¢cok sey
degisir; gercekliginden kusku duymadigimiz yeni bir baginti ¢ikmistir simdi. Sozli
betimleme sinirli kaldigi siirece bin bir sekle giren yiiz, hazir olarak karsimiza
ciktiginda, kisilik ¢oziimlemesine iliskin bir takim varsayimlar kendiliginden somut bir
ipucuna doniigsmiistiir artik; portrenin gergekc¢i resim ya da fotograf yoluyla temsili, en

.. . g . 39
azindan aramizdan birine indirger insani.”

Toplumun teknolojik, ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel yapisindaki evrim,
giiniimiizde portre sanatinin varacagi noktanin, kisinin duygularinin dahi kisiye ait birer
portre sayilacagidir. Ciinkii kisi ruhsal ve bedensel bir biitiindiir. Simdiye kadar bu
ikilinin goriiniirdeki yiizii resmedilmis ve birgok evrimden gegmistir. Oyle ise
gdriinmeyen yiiziin de olusturulacak resmi o kisinin tam bir portresi degil midir? Ister
soyut olsun, isterse somut olsun bu resimsel ifade kullanildiginda tamda kisinin ¢cagdas

portresi olacaktir.

39 ERGUVEN, Mehmet, “Sirdas Gériintiiler”, Agora Kitapligi, Mart 2007
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