ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANABILIMDALI

Duygu TOKSOY

DRAMATIK YAPIDA CATISMA

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISI
Doc. Dr. PINAR A. ARAS

ERZURUM - 2009



TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Bu calisma, Sahne Sanatlari Anabilim Dalin’da Yiiksek Lisans Tezi olarak
Kabul edilmistir.

Dog. Dr. Pinar ARAS

Dﬁnaﬂﬂﬁri j y‘Isi

Dog. Dr. Dilaver DUZGUN Yrd. Dog. Dr. Fevziye EYIGOR
Jiri Uyesi Jiiri Uyesi

<M ety

Yukaridaki imzalar, ad1 gecen dgretim iiyelerine aittir. 03 /04/2009

Prf. Dr. Mustafa YILDIRIM

Enstitii Miidiirii



II

ICINDEKILER

O ZE T . .o 1

ABST RACT .. .o v

ONSOZ.....ooiiiiiii e \Y%

(€] 123 1R 1

BIRINCi BOLUM

1. CATISMA, SANAT, DRAMATIK YAPIILISKISI............oooiiii, 12
L.1Karsithk Kurami...........ooooii e L2
1.2. Catisma ve Sanat THSKiSi..........o.viurieiieie e 22
1.3. Catisma ve Dramatik Yapt Tliskisi............ccoooviiiiiiiiiiiiei, 38
1.3.1.Baslica catisma tlrleri. ... 58
1.3.1.1. Dural (statik) ¢atisma...........ccoeiiuiiiiiiiii e e e 58
1.3.1.2. Atlamal1 ¢atisSma. .........ooiiiniiii e 60
1.3.1.3. Basamakl1 ¢atisSma. ...........c.ooiiiiiniiiii i 63
1.3.1.4. Onceden belirtilen ¢atiSMa. .............ovueeieeen i 68
1.4. Catismanin Diger Baslica Dramatik Ogelerle Tliskisi........................ 70

IKINCI BOLUM

2. ANTIK YUNAN TiYATROSUNDAN MODERN TiYATROYA YAZILAN

OYUNLARDA CATISMA KAVRAMI. ... ..ot 89
2.1.Antik Yunan Tiyatrosunda Catisma..............coooeiiiiiiiiiiiiniaian... 89

2.2. Romantik Tiyatroda Catisma...............coeiiiiiiiiineiniineniienieniieennne 107

2.3.Modern Tiyatroda Catigma...............coceviiiiiiiiiiiiiininiiiesieeieeneen. 119

2.3.1.Gergekei tiyatroda ¢atiSma. ..........coeveiiiiiiiiiiii i 119

2.3.2. Bertolt Brecht ve epik tiyatroda ¢atisma.....................ccoeenn 131



III

KAYNAKCA
OZGECMIS



IV

OZET
YUKSEK LISANS TEZI

DRAMATIK YAPIDA CATISMA

Duygu TOKSOY
Damisman: Dog¢. Dr. Pinar ARAS

2009-Sayfa:167
Jiiri: Doc. Dr. Pinar ARAS
Doc. Dr. Dilaver DUZGUN
Yrd. Dog. Dr. Fevziye EYIGOR

Sahne-salon diyalektik iliskisine dayanan tiyatro sanati ii¢ temele dayanir;
‘taklit’, ‘eylem’ ve ‘topluca katilim’. Soézciikler noktasinda ve s6zsiiz bir bigimde de
meydana gelebilen drama, tiyatro sanati ile tamamlanmaktadir. Drama, Yunan
merkezli dromenon sdzciigiinden tiiretilmistir ve ‘belli bir kimsenin onu izleyenlere
anlami olan bir sey yapmas1® seklinde agiklanir. izlenebilirligin temelinde ise karsit
giiclerin ¢atigmasi yatar.

Hangi tlir, donem, egilim diisiinlirse diigiinlilsiin dramatik yapi bi¢im ve
icerigiyle belli bir dizgeyi gerektirir. Bu noktada dramatik yapmin organik
biitiinligii, bu biitiinliik icinde kavramlar ve kavramlarin birbirleriyle olan iligkileri
karsimiza cikar.

Catisma, etkime-tepkime iligkisidir. Catisma ¢0zlim isteyen gerginlik ve
huzursuzluklardir. Dramatik yapi, diger basat 6gelerle oyunun finalde ¢6ziim olmasa
dahi ¢6ziim isteyen huzursuzluklarin oyun boyunca devam etmesidir.

Genelde sanatta 6zelde tiyatro sanatinda c¢atigma, belli bir uyuma duyulan
0zlemdir denilebilir. Bu 6zlem sorunlar1 degisen, anlasma bi¢imleri farklilasan ¢aglar
icinde dramatik yapida da degisiklikleri ortaya ¢ikarir. Dramatik yap1 igerisinde
catisma, hem 6z hem de bi¢im diizlemlerinde yeni agilimlari meydana getirir. Tezin
ikinci boliimiinde ele alinan bu tablo, yine bizlere dramatik yapinin degismeyen
sistemini ve caglar boyunca ilerlettigi dinamik yapisin1 gosterir. Dramatik yap1
devingen bir yapidadir ve devingen bir seyir sunmay1 amaglar. Catisma, dramatik

yapita iste bu dinamizmi saglayan itici gii¢
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Art of Theatre consists artist-audience relationship bases upon three basic
features; ‘mimesis’, ‘action’, and ‘two-sided attendance’. Drama that may occur with
oral or speechless is completed with Art of Theatre. Drama stems from the Greek
word dromenon and it is explained that a certain man performs a meaningful action
to spectator who watches him. Traceability means clashing of contra powers.

Dramatic structure requires a certain system with its content and form. At this
point, we encounter with organic unity of dramatic structure, concepts in this unity,
and relationship of these concepts with each other.

Conflict is the connection between effect and reaction. Conflict emerges from
tension and restlessness which search a solution. Dramatic structure means the
continuation of the restless situation through the play whether the end has a solution
or not.

Generally in art particularly in art of theatre, conflict may be described as a
missing to harmony. This missing feeling brings out the changes in dramatic
structures through the ages in which problems alter and forms become different.
Conflict in dramatic structure achieves developments both in form and content. This
subject explained in the second chapter of the thesis displays unchangable system
and dynamic structure of the dramatic structure. Conflict is a repulsive power that

provides this dynamism to the dramatic structure.
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“Dramatik Yapida Catisma” basligi, derin ¢oziimlemeleri, yogun ¢alismalari,
kavramlar, tarihler, donemler hatta sanatlar iizerine 6ziimsenmis bir bakis agisini, iyi
tartilmas1 gereken kaynaklari, zamani ve bolca zamani gerektirmektedir.

“Dramatik Yapida Catigma” bashigi, ¢ok yonliiliigli ve kapsaminin genisligi
dolayisiyla, simirlama sorununu beraberinde getirmektedir. Ne yazik ki, dramatik
yapt konusundaki Tiirk¢e kaynaklarin nicelik bakimindan yetersizligi de bir bagka
sorun boliimiidiir. Bu noktada miimkiin oldugunca c¢ok kaynaga ulasilmaya
calisilmig, yabanci kaynaklardan da yararlanilmistir. Biitiin konusunda da gerekli
olan boliimler ile olmayan boliimler arasinda ayrim ve se¢im yapilmaya c¢aligilmistir.
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GIRiS

Sanat tek bagina varlik gdsteren bir olusum degildir. Sanatin en uzak goriinen
olusumlarinda dahi toplumla, insanhikla iliski s6z konusudur. Sanat bilgi,
degerlendirme, iletisim ve semiotik islevlerine sahiptir. Bu islevler pratik- zihinsel
faaliyetlerle hayal giiciiniin yaratict etkinligiyle harmanlanmaktadir.' Yasamin
yeniden yaratimi olarak ele alabilecegimiz sanat, ilkel insandan bugiline insanin
evrensel ve toplumsal yanina vurgu yapmaktadir. Ilkel sanat, insanin giinliik, ruhani
yasamiyla i¢ icedir. Sanat, ilkel insanin iretimini, duygularini, var olma kaygisi ve
emegini isledigi bir gergeftir adeta. Doganin ele ge¢cmez biitiinliigiine karsilik insan,
bu egemenligin iistiine gegmek ya da onunla uyumlu bir birliktelik kurmak i¢in ¢aba
gostermistir. Yine diger insanlarla olan bagintilar1 i¢in de sanat bir uzlagim alani
olmustur. Karsitliklardan vuku bulan uyum ve denge sanatta catigma fikrini
beslemektedir. “Ritiiel, insanin dogayla ¢atismasint simgelerken, ilkel insamn giinliik
islerini yansitan oyunlar da onun oteki insanlarla olan iliskilerini ya da
catismalarint anlatmistir.”*

Sanatin, olumsuz faktorleri yaratima doniistiirerek olumlu bir gerceveye
tasimasi, olumlu gordiiklerini sanat yoluyla kutsamasi, ilkel insandan bugiiniin
insanma dek var olan sanat olusumunun ana karakteridir. Sanat, ¢aginin aynasi
olmakla birlikte onu asan bir yaraticiliga sahiptir, pek ¢ok sinirlamayla kars1 karsiya
olan insanin tanrisal yaraticilikla catisarak onun seviyesine ulagma c¢abasidir.
Gliniimiliz sanati i¢in de s6z konusu olan durum; sanati insanin yasamla olan
catismasinin merkezine yerlestirmektedir. Insanin iirettigine uzaklasmasiyla baslayan
kontrolsiizlilk ve yabancilasma, insani nedenini bilmedigi zorunluluklar igine
hapsetmistir. Iste bu noktada yasamla catisan kisilik, sanatsal yaratiyi meydana
getirmektedir.  “(...)J)oyun yazari, diinyamn belirsiz  korkusunu olumlu bir
huzursuzluga ¢evirmelidir, bir yandan da yeniligin dogrulugunu denemelidir... tiim
degerlerimiz par¢alandi. Bundan da kolayca anlasilabilecek korkumuz dogdu. Ama
bu korku, inanclariyla korunmus olan insanlart yaratict bir huzursuzluga gegirdi ve

béoylece sonsuza olan duyguyla birlestirdi.””

' Bkz. Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, ss. 237- 238
2 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalci Yay. Istanbul, 2001, s.16
3 Nutku, A.g.y., s.24



Modern diinyanin ¢eliskilerinde yasayan insan iki diinyada birden yasamak
zorunda birakilmistir. Bir tarafta o maddiyata bagimhidir; ihtiyaclarla, yoksullukla
ugrasir, bu diinya anlik ve monotondur. Diger yandan ise diisiince ve 0zgiirliik
diinyasinda yasamaktadir. Sonug ise ¢eliski ve ¢atismalardir. Insanin giindelik gercek
ile diisiince, ten ile tin, zorunluluklar ile 6zgiirliik, kolelik ile zeka, kisaca somut,
gercek yasam ile diisiince ve zekasinin 6zgiir ancak soyut ve hayali olusunun
catigmasidir. *

Bahsedilen bu catismalar en yetkin bi¢gimde sanatta, olumlu, hem 6zne hem
de nesne i¢in yaratici Ustlinlige tasinabilmektedir. Kendine yetemeyen bir varlik
olarak insan, sanat aracilifiyla kendini tiim insan yapabilmekte, kusurlarini,
eksikliklerini, sinirhiligini, diinyayla, toplumla ve kendiyle olan ¢atismalarini sonsuz
bir yaraticihga déniistiirebilmektedir. Oyle ki insan, sanat yaratimiyla anlamls,
diizenli bir diinya i¢in ¢aba gosterir. Sanatsal yaraticilik onu hem kendini anlamaya,
icine diistiigli yabancilasmadan kurtarmaya, hem de bireysellikle uzlasmis bir
toplumsallasmaya yoneltmektedir.” Diinyada, toplumda ve insan benligindeki celiski,
karsitlik ve catismalar ayni eksen lizerinde ilerleyerek insana bunlari agsma fikrini

benimsetmektedir.

“Mutlak ve rastlantisal, ozler diinyast ve fenomenler diinyasindaki
gecici birlik, edebi gergekligin oziinii kavrayan ve aymi anda bu
gerc¢ekligi ete kemige biiriindiirme konusundaki kendi yetersizligini teslim
eden bir eser sayesinde, sanatta saglanabilir. Komedya ve tragedyanin
“i¢sel birligi” vardir. “Insamn icindeki tamamlanmamishk ve onun daha
yiiksege yonelisi, bizim degersiz bir sey, sadece gercekten degerli bir
seyin ortaya ¢ikabilecegi seyin karsiti olarak gériinmemize neden olmayi

. . })6
icerir.

* Bkz.,Henri Lefebvre, Diyalektik Materyalizm, Cev. Baris Yildirim, Kanat Kitap, istanbul, 2006, s.
28

5 Bkz., Murat Tuncay, Dramatik Olan, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari,
[zmir 1992, 5.36

% Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, Cev.: Eren Buglalilar, Baris Yildirim, De Ki Yay., Ankara,
2008, s.192



Insanin dogayla, toplumsal gevresiyle, dogaiistii giiclerle, kendisiyle ve
insanin insanla ¢atismasini ele alan sanatsal yaraticilik, belki de en net okunur seklini
dramatik yapi igerisinde bulmustur. “Sahnede oynanmak icin yazilan, olaylarin olus

»7 olarak tanimlanan

halinde ve karsit oluglarin ¢atismasiyla gelisim gosteren yapit
dramatik yapit ya da drama eski Yunancada hareket ve eylemle ilgilidir. Yunanca
“dromenon” sozcligiinden tliremistir ve ‘oynamak’ anlaminda kullanilmistir. “Bu
hareket, oznesi, amaci, etkisi olan bir eylemdir. '8 Hareket herhangi bir hareket degil
anlamli olan bir harekettir. Basi, gelisimi ve sonucu vardir. Drama “belli bir kimsenin
katilanlara anlami olan bir sey yapmasidir.”’ Ayrica drama sanati seyirci dgesiyle
birlikte diisiiniilmesi gereken bir hareketi icermektedir. Oyleyse drama seyirci igin
anlamli olan bir harekettir. Dramanin ¢ikis noktast ise yasamla olan iliskisindeki
giictlir. Yasamdan aldig1 hareketi mimesis yoluyla aktarmaktadir. “Bir baska deyisle
eylem (dromenon), izlenebilecek bir bicime doniistiiriilerek (mimesis) izlenmeye

alinmaktadir (thea, theatron).”'® Murat Tuncay Dramatik Olan adli ¢alismasinda

mimesis kavraminin dramatik yapi icerisindeki yerini s0yle agiklamaktadir;

“Dromenon’un bicimlenmesi olgusu baslangigta yazili olmayan
canlandirma geregleri iizerinde kurulurken zamanla yazili metnin ortaya
cthigla iki asamali bir goriiniim kazanmaktadir. Dromenon’un yazli
metne doniistiirtilmesi sonunda Drama’yr ortaya ¢ikaracak olan bir
Mimemis olayidir. Bir baska deyisle Dromenon’nun estetik uyarimlar
uyandiracak gsekilde yazi dilinde bicimlendirilisi Dramatik Metin’i,
Drama’yr ortaya ¢ikarmaktadir. Bu olgu kendi basina bir Mimemis
olarak degerlendirilmekle birlikte yaziya dokiilebilenlerin ancak sahnede
canlandirilmak  suretiyle seyircide istenen gercek yansimasini
bulabilecegi, asal bir tiyatro ilkesi olarak tiyatro diisiincesi i¢indeki

. - 11
onemini her zaman korumustur.”

7 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, .94

¥ Sevda Sener, Yasamn Kirilma Noktasinda Dram Sanaty, Dost Kitabevi, Ankara, 2003, s.17
? Ozdemir Nutku, Dram Sanati, s.27

' Murat Tuncay, Dramatik Olan, s.5

" Tuncay, A.g.y., s.5



Bu noktadan hareketle 6zetlersek, drama sanati seyirci i¢in anlamli olan bir
hareketi mimesisle ortaya koyan bir sanattir. Drama dolaysiz anlatimla seyirci igin
anlamli olan hareketi, kisilerle kurmaktadir. “Dram sanatini obiir sanat
yvaratilarindan aywan ozellik, yansilama isleminde yasamin kisiler yoluyla sahne
lizerinde canlandirimasy ’dir. "

Ik caglarda manzum olarak yazilan dramatik siirle ortaya c¢ikmis olan
dramanin alani1 aslinda olduk¢a genistir. Bugiin tiyatro sanatina yerini birakan
dramatik siir, olaylar1 edebiyattaki gibi dykiilestirmeye degil, olaylar1 canlandirmaya
yoneliktir. Her tiirlii canlandirma ogesi iginde gorebilecegimiz drama, mimetik
Ogelerin oldugu her alanda kendiyle akrabalik kurabilmektedir. Cesitli maskeli
balolar, gegit torenleri, sirk gosterileri, dinsel gosteriler vb. drama ile yakin akrabalik
icerisindedirler. Kisaca drama mimetik aksiyonu kisilerle veren bir sanattir.”?
“(...)dramatik yapimin dramatik kisiler, (eylem, diyalog) araciligiyla kuruldugu
dramada (oyunda) icerik ile bi¢cim arasindaki bu diyalektik olusum siireci, dramatik
yapimin ézgiil dzelligini bize gosterir.”?

Dramatik anlatimi diger anlatimlardan ayiran en 6nemli nokta da burasidir;

ITxL:

dramatik anlatim ““ insanla ilgili ” olan bir duyguyu, insan yagsamini temel alan ve

bu yasamdaki bir sorunu, bir am, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir

R X1
gorunumu

canlt kisiler yoluyla yapmaktadir. Oyuncular hayvan, bocek, agac,
kukla, golge vb. sekillerde dramada yer alsalar dahi, bu saydiklarimiz yine insanla
ilgili olanm isaret etmektedir. Hayvanlar1 ele alan bir filmi begeniriz, c¢linkii;
hayvanlar ve onlarin yasantilar1 insan1 ve insan yasayisin1 vurgulamaktadir. Ozellikle
cocuk oyunlarinda karsimiza ¢ikan hayvan kisilestirmeleri izleyiciye insanla ilgili
olan bir mesaj vermek i¢in yaratilmislardir. “Demek ki, oyun yazma isi, kisiler ve
olayr yansitmaya, onlari sahnede olay orgiisii igcinde kanli canli bireyler olarak
vermeye ve bunu yaparken de eylem iginde sunmaya yoneliktir.” '°

Dramatik anlatim, bu anlamda anlatim kanalim1 anlatan kisinin odaginda

degil, yazarin olusturdugu kisilerin kendilerini ortaya koymasi, kendilerini ilk

12 Ozdemir Nutku, Dram Sanat, s.28

13 Bkz. Martin Eslin, Dram Sanatinin Alani, Cev.Ozdemir Nutku, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1996,
ss.23, 24, 25

'* Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, Simavi Yay., Istanbul, 1993, s.13

' Murat Tuncay, Dramatik Olan, s.28

' Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgi, Mitos Boyut Yay., istanbul, 1999, s.25



agizdan dile getirmeleriyle gerceklesmektedir. Adeta ‘ilk elden’, dolaysiz bir bigimde
oriilen ifade bicimi, dramatik anlatimi diger anlatimlardan ayirmakta ve seyirciyi
diinyasina etkileyici bir yoldan sokmaktadir. “Hepimiz biliyoruz ki, belki de tiyatro
sanatinin vazgegilmez ve onu eskitmeyen ozelligi oyuncu — seyirci i¢ igeligine
dayanan bir sanat dali olusudur.” "’

Dramatik yapmin gorselligi ve sesi kullanmakla birlikte sozciikleri de
kullantyor olmasi onu yazinsal bir tlir sayma egilimini ortaya c¢ikarmistir. Oysa
dramadaki dil okunarak degil, sahnede canlandirilarak asal 6devini gerceklestirmis
olacaktir. Ciinkii yazilis amac1 ve gerceklestigi yer sahneyi isaret etmektedir. “Sozii,
biitiinden koparp tek basina degerlendirmek, bir karikatiirii, alt yazisim dikkate

»18

alarak degerlendirmeye benzer.””® Yazili halde bulunan dram sahneye ¢ikmasiyla

temel yerini kazanmaktadir. Boylece drama, tiyatroya doniisiir. “Tiyatro sozciigii

’

Yunancada Theatron yani seyir yeri anlaminda kullanilir.” '° Bu da tiyatro sanatinin
gorsel ve isitsel yanina vurgu yapar. Dramatik yap1 i¢in de atlanmamasi gereken bir
onermedir bu. Ciinkii dramatik yap1 tiyatroya doniistiiriilmek iizere yaratilmis bir
ifade bi¢imidir. Bir oyun yazar1 yalnizca sozciik bellegi ve mantigini kurabilen degil,
gorsel etkiyi de saglayabilen kisidir. Dramatik yapt1 “...anlatmak/betimlemek degil,
gostermek/canlandirmaktir. Dram sanatini, bir metni oldugu icin edebiyatin/ yazili

anlatimn bir tiirii olarak goérmek, siiriip gelen bir yanhshiktir.” *°

“«“

Ozdemir Nutkunun Gosterim Terimleri Sozliigii adli kitabinda “ Yazin
tarihgilerine gore lirik ve epik yaninda tigiincii bir yazin alamdir. Sahnede oynamak
lizere, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit oluglarin catismasiyla gelisen ve

»2! olarak tammlanan dram, okunmak icin degil oynanmak igin

sonuglanan oyun
olusturulmustur. Sahne lizerinde sergilenecek olan hareketi icerir. Kullanilan dil
konusma diline yakindir, oyun kisileri tarafindan seslendirilmek {izere yazilmistir.
“bir roliin yazili yam, askida duran bir elbise gibidir. Cok giizel ya da ¢ok basit
goriinebilir ama gercek degeri, kullanish olup olmadigi, givilmeden anlagilmaz.”

Dramatik anlatim, géze ve kulaga yonelerek sanatsal hazimi gergeklestirmektedir.

7 Nutku, A.g.y., s.25

18 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998, s.49
' Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s.27

% Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, s.48

! Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sozliigii, inkilap Kitabevi, istanbul, 1998, 5.59

** Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, s.49



Dramatik anlatimi, epik ve lirik anlatimlardan ayiran 6nemli farklar bunlardir. Dram

»3 ein kullanilmugtir.

“ilkcaglarda lirik ve epik tiirlerine karsit olarak tiyatro
Aristoteles’in tragedyanin Ogelerini aciklayisina bakildiginda, dramatik yapinin
Ogeleri hakkindaki goriislerini anlasilabilir. Bu 6geler; oykii (olay dizisi), karakter
(kisilestirme), diisiinceler, dil (konusma orgiisii), dekorasyon ve miiziktir.**
Aristoteles, dramatik siiri taklit etme araglar1 bakimindan diger sanatlardan ayirirken;
onun bir eylem igerdigini, kisilestirme vasitasiyla kuruldugunu, karsilikli konusma
biciminde yazilarak belli bir diisiinceye sahip oldugunu belirtmistir. “Sahnede
oynanan oyun, yani temsil anlami disinda, oynanmak igin yazilmis yapit, piyes
anlaminda aldigimiz oyun, dramatik yapittir... diyaloglar halinde yazilan, dramatik
metnin dramatik kisiler aracihgyla kuruldugu yapittir.

Dramanin kendini gergeklestirme yolu ise tiyatrodur. Dram sanatini da,
tiyatroyu da birbiri i¢inde siirlandirmak dogru olmayacaktir. Her ikisi de hem
birbirine bagli hem de birbirini asan o6zelliklere sahiptir. “Dram sanati, tiyatro
olgusunun kuramsal ve yazinsal yamini islerken, tiyatro sanati, bu olgunun deneysel
ve gorsel- isitsel yamni kapsar.” *°

Dram sanati ve tiyatro sanatinin birbiri i¢ine ge¢mis, kaynasmis oldugu
gercegi bizlere hem dramatik yapimin biitliinliigii iizerine derin bir bilgi vermekte,

hem de dramatik yapiya yaklagimlarda diisiilen yanlslardan kaginmayi

saglamaktadir.

“...biitiin iyi dramalarda ifade edilen heyecan kesinlikle biiyiik bir
temeldir. Bu, eylemle, kisilestirmeyle ve diyalogla tasinir. ...ve dogrudan
dogruya yazar tarafindan degil dolayli olarak oyuncular tarafindan ifade
edilmelidir. Sozciigiin  dogru anlaminda  “dramatik”,  “tiyatral”
olabilecegi i¢in, “dramatik” tiim bu kosullari basariyla yerine
getirmelidir. Bu kosullar eylem, kisilestirme ve diyalogu etkiler. Bir
yazar dramatigin tiyatral oldugu ve olabilecegi yollar iizerinde

calismalidir, teknigin anlami budur. »27

2 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, s.94

24 Bkz., Aristoteles, Poetika, Cev. ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, ss. 23- 25- 26
» Aziz Caliglar, Tiyatronun ABC’si, s.11

¢ Ozdemir Nutku, Dram Sanati, s.29

2 George Pierce Baker, Dramatic Technique, A Da Capo Paperback, New York, 1976, s.46



Dramatik yapi1 icerisinde kullanilan dil, okunmak i¢in degil oyuncular
araciligryla seslendirilecek olan bir dildir. Dramatik anlatimda dilin yeterlilik diizeyi
yalniz edebi yapisiyla degil, daha 6nemlisi yasami taklit ederken gergeklige verdigi
onemle Olciilebilir. Bir romanda dil, edebi kullanimin giicliiliigiiyle olgiiliirken,
dramatik anlatimda asal kosul dilin konusma Orgiisii seklinde basarili bir bigimde
taklit edilip edilememesidir. “yazin yalnizca yazili sozciiklerle, dram ise “séylenmek

28 K onusma orgiisti kurulurken kisiler gergek

tizere” yazilmis sozciiklerle ilgilenir.
yasamdaki gibi konusturulmalidir. Eger kisilestirmede 6zel bir yap1 gozetilmemigse
bir hakimin g¢ocuk gibi, bir annenin bir fahise gibi konusmasi inandiriciligi
bozacaktir. “nasil bir partisyonu okumak igin nota bilmek gerekiyorsa, bir dramatik
metni okuyabilmek, sahnede ya da perdede olacagi bi¢imi zihinde canlandirmak ve
degerlendirebilmek icin de dramatik dili bilmek gerekiyor.” %

Dramatik yapida kullanilan dil, diyalog bi¢iminde olusturuldugu gibi
didaskalilerle de olusturulmaktadir. Oyuncunun eylemlerini, sahne, dekor, kostiim
vb. kullanimlarii belirten didaskaliler oyunun sahnelenmesine aittir. “ Didaskali,
Yunanca “ didascalia ”, * 6gretim ~ anlamina gelen bir sozciiktiir... giintimiizde ise
didaskalik metinler, daha ¢ok oyun ile ilgili bilgiler icerir. " Didaskalik metinler,
oyunla ilgili bilgi vermenin yani sira, 6zellikle bazi oyunlarda, ayr1 bir metin niteligi
gosterebilir ya da goriintii- soz karsithigin1 da olusturabilmektedir. Bu noktada en iyi
ornek Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken oyununda, Gogo ve Didi’nin

diyaloglartyla zitlik olusturan didaskalik boliimdiir.

Viadimir- Gidiyor muyuz?
Estragon- Gidelim.

( Yerlerinden kapirdamaziar)®

Yine de bu saydiklarimiz dramatik anlatimin olusmasi i¢in gerekli ancak
yeter sart degildir. Dramatik anlatim bir hareketin yansilanmasidir, hareketin seyirci

icin anlamli ya da izlenebilir olmasi i¢in ise g¢atigmaya ihtiya¢ vardir. Catigma

** Sema Goktas, Dramatik Tasarimda Aksiyon-Olay Dizisi Baglami ve Uygulama Modelleri,
Dokuz Eyliil Yay. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000, s.5

* Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, s.49

%% Ayten Er, Oyun Coziimlemesinde ilk Adim, Uriin Yay., Ankara, 1998, 5.10

3! Samuel Beckett, Godot’yu Beklerken, Can Yayinlari, Cev. Hasan Anamur, istanbul, 1994, s.106



herhangi bir olayin izlenebilmesinin temel kosuludur. Ya da hareketin baslayip
devam edebilmesi i¢in ¢atismanin olusturulmasi ve siirdiiriilmesi gereklidir. Eylem
ancak catisan giiclerin gelismesiyle biitlinliige ulasabilir. Catismanin kurulabilmesi
icin ise kisilere ihtiyag¢ vardir. Ciinkii kisiler bir anlamda karsitligin u¢larini {istlenen,
catismay1 gorliniir ve var eden araglardir. Sorunun olmadigi, kesintisiz devam eden,
devam edeni bozan herhangi bir aksakligin olmadig1 bir eylemin izleyici i¢in hi¢ de
cekici olmayacagi agiktir.

“... oyun (drama) kékence eylem anlamina gelmekle birlikte,
eylem, oyunla 6zdes degildir... eylem, oyunun temel yapisal bilesken
kosuludur ... ayni sey, oyun kisisi ile diyalog (dil) igin de gecerlidir. Oyun
kisisi de oyunun yapisal bileskenidir (olmazsa olmaz) idir; eylem
oyuncuda varligimi kazanir, kendini ortaya koyar... oyunun iigiincii
vapisal bileskeni diyalogdur (dramatik soz). Eylem, oyun kisisi ve diyalog
oyunda ayrilmaz bir biitiinliik olustururlar... oyun kisisi ve diyalog,
eylemde icerili degildir; eylemi eylem yapan dramatik karsithk, celisme

ve catismalardir, eylem, ¢elisme ve ¢atismalarin varolus bi¢imidir. »32

Boylece dramatik yapinin eylem (olay dizisi), kisilestirme ve catismaya olan
ihtiyaci ortaya c¢ikmaktadir. Eylemin izlenebilir olmasi i¢in ¢atigmaya, ¢atismanin
goriinlir kilinabilmesi i¢in ise kisilestirmeye gereksinim vardir. “...dramatik ¢catigsma,

3.

oyun kisileri araciligiyla bicimsel olarak birbirine diigiimlenir.”>> Dramatik yapmin
bir diger 6gesi ise dildir. Kisilestirmeyle ayr diisiinemeyecegimiz diyalog dramatik
anlatimin bir baska basat 6gesidir. Dramatik kisiler yiiklii bulunduklar1 karsitlhigin,
aktarimmi diyalogla gerceklestirirler. Kisaca Ozetlersek dramatik anlatim g¢atigma
iceren bir eylemin kisilestirme yoluyla, diyalog bigiminde olusturulmus olan bir
anlatimidir.

Dramatik anlatim c¢esitli ayrintilarin atilip, kullanigh olanlarin alinmasiyla
olusturulmustur. Dramatik bir anlatim, 6rnegin roman tiiriinde oldugu gibi uzun

betimlemelere, ayrintili i¢ diyaloglara yer vermez. Roman veya hikaye gibi yazinsal

tiirlerde okuyucunun geri doniip anlam1 pekistirme sansi varken tiyatroda izleyici,

32 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, ss. 23, 24
3 Calislar, A.g.y., s. 22



karsisindaki dramatik metni bir kerede anlamakla yiikiimliidiir. Drama, ‘azla 6zii’
verme sanatidir; kimi zaman tek bir jest, tek bir mimik ya da bir dekor elemani ile
bile oyun hakkinda derin bilgi verebilir. Dramatik yap1 icerisinde c¢atismanin bir
baska degeri de dogru hareketin, olayin, s6ziin vb. se¢imiyle ilgilidir. Catisma,
gerekli olan, ‘azla 6zli’ anlatan ayrintilarin se¢imini saglayan bir etmen olarak da

diistiniilmelidir.

“Dram yazari, anlatacagi seyi, “tiyatroya uyarlyyarak” aktarmak
zorundadir; kisilerin davraniglarina, hatta onlarin ozel, ev ici
vasamlarina ve igsel yasantilarina bile, diipediiz diga agik bir bi¢im
vermek  zorundadw. Nihayet dram yazari, anlati  eserlerinin
vazarlarindan  farkli  olarak, metnin  uzunlugu yéniinden de
simirlandirilmistir.  Ciinkii dram metninin uzunlugu, tiyatro sanatinin

. )’34
gereklerine uymak zorundadir.

Catisma oyunu ortaya ¢ikardigi gibi onun biitlinliigii iizerinde de derin izlere
sahiptir. Ciinkii “... dramamn ézii catismadir.”” Ornegin ibsen’nin Nora adli
oyununda Nora oyun kisisinin evli olmadan 6nce babasiyla olan iliskisi lizerine bilgi
verilir. Ciinkii bu, ¢atigmay1 besleyen bir ayrintidir. Oyle ki Nora — Helmer
catismasinda Nora’nin daha Once babasinin da Helmer’in ona davrandigi gibi
davrandigini anlariz. Bu hem Nora karakteri hem de daha sonra Nora’nin dontisiimii
icin onemlidir. Bu ayrinti, ataerkil diizende aile i¢indeki kadinin durumu, 6zgiirliik,
irade ve birey olma gibi diisiinceler i¢in ilk kaynak olarak verilir. Oysa
Shakespeare’in Macbeth adli oyununda Lady Macbeth’in Macbeth’le evli olmadan
onceki durumu veya onun babasiyla olan iligkisi hakkinda bilgi verilmez. Bunun
nedeni bu bilginin oyunun iktidar ¢atismasi igerisinde bir yere sahip olmamasidir.
Kimse Lady Macbeth’in babasiyla olan iliskisini merak etmez, gerekli de degildir.
Oysa bir roman buna benzer bir ayrintiy1 verebilir ve bu ayrintt romanda biitiinligii
bozan, gereksiz bir anlatim olarak yer almaz. Ciinkii benzer noktalar1 olsa da roman

ve dramatik anlatimin yaratacagi sanatsal hazlar baskadir.

34 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2005,
ss. 287- 288
3 R.F. Clarke, Of Drama, Cambridge At The University Pres, 1965, 5.6
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Roman ve oyun yazarlarinin teknige yaklasimlari da farklidir. En basta roman
veya hikaye yazmak bireysel bir isken, oyun yazari i¢in ayni durumdan s6z edilemez.
Ciinkii oyun metini her zaman sahneyi isaret etmektir. Sahne ise bir¢ok insanin daha
yaraticiliklarini ortaya koyduklar: bir alandir. Oyun yazari tiim bu alanlarin en biiyiik
atesleyicisidir. Bunun disinda oyun yazarinin goziinden asla uzak tutmamasi gereken

bir olgu da seyirci 6gesidir.

“Cogu romanda okuyucu kisisel olarak yonlendirilen, yazar ise
rehberimizdir. Dramada, bu zamana kadar oyun yazar: diistiniildiigiinde
tek basimiza yolculuk etmemiz gerekir. Romanda yazar tasvir eder,
hikayelestirir, analiz eder, karakter ve durum tizerine kigisel yorumlarin
yapar. Bir romancidan kendisini de eserine katmasini bekleriz. Diger
yvandan Shakespeare, Moliere gibi en biiyiik oyun yazarlar: oyunlarinda
kendilerinden ¢ok az sey katarlar.(...) oyun yazari asla tasvir,
hikayelestirme, analiz ve kisisel yorumlarint kullanmaz. Bunlar: sadece
karakter konusmalarina wygun diistirdiigiinde karsitlastirmali olarak,
nadir orneklerde kullanabilir. Oyun yazarmmin dayanak noktasi
karakterlere, gercege ya da kurguya uygun olan tammlayict eylemdir.
Kesinlikle bu kadar biiyiik bir fark, oyun yazarmin sanatimin teknigini
etkileyecektir. Oyleyse, roman tamamen kisisel olabilir, en iyi drama da

kisisel olmayandir.”*°

Tiyatro i¢in ¢ok kullanilan bir s6z dramatik anlatimin sifresini ¢6zen bir
denklemdir ayn1 zamanda; ‘sahnede silah varsa patlar.” Dramatik anlatim ¢atismay1
beslemeyecek olan higbir ayrintiya yer vermez. Silahin sahnede goriilmesi olasi bir
catismanin baslayacagina dair bir isarettir. Silahin patlayip patlamayacagi konusu bu
eylemin gergeklesmesi ve gergeklesmemesi arasindaki catismayir dogurur. Silahin
patlamasimna zorunlu nedenler ile patlamamasina zorunlu nedenler karsitliklar:
olusturmaktadir. Eger silah bdylesi bir catismay1 yiliklenmiyorsa sahnede yer
almamalidir. Karsitliklarin saglamligr ise karsitliklarin birligiyle gerceklesir. Her iki

karsitlik da stirekli bir yonelim i¢cinde var olurlarsa karsitliklarin birligi dolayisiyla

3% George Pierce Baker, Dramatic Technique, s.7
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catisma olusur. Ornegin Shakespeare’in Romeo ve Juliet adl1 oyununda karsitliklarin
birligi su bigimde meydana gelmistir; Romeo ve Juliet birbirlerine olan asklarini kan
davali olan iki ailenin mensuplari olmalarina ragmen siirdiiriirler, aileler ise Romeo
ile Juliet’in kavusamamalarina neden olan kan davalarii siddetlendirerek
stirdiiriirler. Sonu¢ Romeo ile Juliet’in 6liimiidiir.

Biitiin sanat yapitlarinda goriildiigii gibi, dramatik yapit da “uzun, karmagsik
ve ¢elismeli bir yaratici siirecin sonucudur. Duyusal algilamaya agik, tiim kendi
bilesken yan katlart ile yonlerinin igsel bir birligin boliinmez bir biitiintinii
olusturur.”’

Sonug olarak dramatik olan tiim sanatlarin igerisinde var olan bir yapidir ve
onu catisma Ozelliginden ayr1 diisiinmek olanaksizdir. Dramatik ve catisma,
yogunluguna tiyatro sanatinda kavusmustur. “Dramatik olan... yaygin olmamakla
birlikte oziindeki devingen niteligi nedeniyle daha sinirli olanaklarla yansitabilen
resim, heykel, grafik v.b plastik ve uygulamali sanatlarda da ornekleri goriilebilen
bir 6z olma niteligini korumaktadur.”*

Dramatik olan ve c¢atigma fikri, sanatsal yarati icerisinde 6nemli mihenk
taglarindandir. Oyle ki, dramatik olan “dogrudan insanla ilgilidir: diiiinsel ve
toplumsal boyutlar: olan: ¢atisma ozelligi gosteren c¢eliskiler ve karsitliklar igerir.

» 3 5zellikler tasimaktadir.

Ilging, inandirici, yogun, devingen ve oynanabilir.
Yogunlugunu dramatik yap1 i¢inde bulan ¢atisma kavrami, dramatik yapinin olmazsa
olmazidir. Dramatik Olan adli calismasinda Murat Tuncay catismanin dramatik yap1
igerisindeki yerini su climlelerle belirtmektedir:

“Ister Aristoteles¢i drama olarak nitelendirilen klasik dramatik
anlayisin - yanilsamaya dayali organik oyuncu seyirci iletigiminin
kurulmast ve korunmasinda, isterse Epik Diyalektik tiyatro ile baslayan
ve c¢agimizda ¢ok c¢esitli uygulamalarla gelistivilmeye ¢alisilan
vabancilagtirma teknikleri ile nesnel bir uzaklikta tutulmaya ¢alisilan
oyuncu seyirci iliskilerinde olsun ¢atisma kurgusunun gerek Dramatik

gerekse Tiyatral anlatim biitiinliigii icindeki yadsinamamaktadir. "

7 M. Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, imge Kitabevi, istanbul, 1993, 5.427
*¥ Murat Tuncay, Dramatik Olan, s. 6

** Tuncay, A.g.y., .35

* Tuncay, A.g.y., s.42
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BiRINCi BOLUM
1. CATISMA, SANAT, DRAMATIK YAPI ILISKiSi

1.1.Karsithk Kurami

Karsithik Felsefe Terimleri sozliigiinde su sekilde agiklanmaktadir; “Nicelik
bakimdan ayni olmakla birlikte, nitelik bakimindan farkli olan, yani biri olumlu iken,
digeri olumsuz olan ve her ikisi birden dogru olmayan, fakat her ikisi birden yanlis
olabilen énermeler icin kullanilan sifat.”*' Ayrica karsit terimler birbirleri arasinda
en yiksek diizeyde farkliliklar tagimaktadir. Bu ak ve kara orneginde oldugu gibi
birbirinin zitt1 olan ve biri digerinin tersi olan kavramlardir. Karsitliklar birbirine
karsit terimler oldugu gibi birbirleriyle ¢elisik kavramlar degildir. “Ciinkii bir seyin
ak degilse kara, kara degilse ak olmasi zorunlu degildir”* Ayni zamanda
karsitliklar aralarinda orta kavramina yer verebilirler. Ornegin, ak ve kara karsithigi,
orta kavram olarak griye yer vermektedir. Ikili karsitliklar 6zellikle yapisalcilikta
kullanilan bir kavramdir. Yapisalcihigin ikili karsitliklarla ilgilenme nedeni; ikili
karsithiklarin doga ve toplumu algilamakta yararli oldugunu diisiincesidir. Bu
kavramlar birbirlerini imlerler ve onlar kendileri olmak disinda, karsit iliskide
olduklar1 kavramin karsitlar1 olmak ve karsitlar1 olmamak anlamlarii da dogururlar.
Aynmi zamanda bu karsithiklar, daha fazla ikili karsitlar1 da ortaya cikarabilirler.
Oliim, ‘dogum olmayan’ veya ‘hayat olmayan’ anlamalarini da kendi anlamina ekler.
Ya da ikili karsithiklar gostergesi, gdsterileni ayni olan yeni gosterenler olusturabilir.
Ornegin, Bat1 kiiltiirinde dogum ve 6liim ikili karsithig1, siyah ve beyaz karsithigiyla
iligkilendirilir. Boylece siyah ve beyaz, anlamini genisleterek, dogum ve oliim
karsitligina kendini esitler. Yine ak, iyiyle 6zdeslesirken, karada kotiiye dontisebilir.
Boylece, beyaz ve siyah ikili karsithigi, dogum ve 6lim, iyi ve koti karsitliklariyla
derin bir iliski icine girmektedir. Bu durumda karsitliklar diinya ve toplumlari
anlamada bir veri olurken, diinya ve toplumlar1 kurmaktadir da.*

Yapisalcilik ikili karsithiklarin dneminden bahsederken, Yapi sokiimciiliik
(postyapisalcilik) ise tgliiliikten bahsetmekte ve daha c¢ok orta kavramlara

odaklanmaktadir. Arayiizeyler {izerinde durmakta; bir seyin ya ak ya da kara

*! Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, Paradigma Yay. istanbul, 2005 5.980
2 Cevizei, A.g.y., s. 980
* Bkz., Cevizci, A.g.y. ss. 900, 901
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olmasina kars1 ¢ikarak, bir seyin hem ak hem de kara olabilecegini savunmaktadir.
Ornegin, havet iliskilendirmesinde oldugu, gibi hayir ve eveti asan bir arayiizeyden
bahsetmektedir.

Karsitliklar kuraminin ve diyalektigin sanatta yer buldugu ancak ozellikle
tiyatro sanatinda kendini agik bir seklide ele verdigi bir gergektir. Dramatik yapinin
etkin giiciinii karsitliklardan aldigi, bu karsitliklarin iyi ve kotii, ak ve kara, dogru ve
yanlig, sicak ve soguk gibi keskin cizgileri verirken, ara tonlari, ara yiizeyleri de
yansittigl dogrudur. Ancak tim bu ana karsitliklarin ve yan karsithiklarin hem
aralarindaki catismay1 var ettirmeleri, hem de dengeli bir biitiinii ortaya ¢ikarmalari
gerekmektedir. Sanat {riinleri arasinda yasami {ist seviyede temsil eden tiyatro
sanati, bu yapisini yine can damarlari olan yasam ve dogadan beslemektedir. Yasam
ve doga, karsitliklar1 barindirmakta ve onlar1 dengeli bir bicimde siire¢ sekline
getirmektedir. Bu anlamda 6lim ve dogum karsitligi ana olarak yasami ve dogasal
diizeni var eden bir unsurdur. Yasam ve Oliim diyalektik iligkisi, tek baslarina
diisiiniilemeyecek, siirekligin devamini saglayan karsitliklardir. Hem doga diizenin
de hem de toplumsal diizende karsimiza ¢ikan karsitliklar, hem insan hem de tarih

acisindan var edici bir kaynaktir.

“(...) dogaya baktigimizda bunun tersine her seyin hareket halinde
ve degisebilir oldugunu izleriz. Bu diisiince i¢in de aymdwr. (...)
diyalektik devingenlik anlamini verir. Bizim, disaridan hareketsiz gibi
gordiigiimiiz bir tarih parcasi bile, atomlarin hareketiyle olustuguna
gore, dogada hichir sey hareketsiz degildir ve canlidwr. Dista, kati ve
hareketsizmis gibi goriinen tiim maddeler, ez azindan o maddeleri ortaya

ctkaran atomlarin hareketleri ile, hareketli ve canlidirlar.”*

Genelde sanat, 6zelde tiyatro karsitliklardan beslenmekte, sanat {iriinii bundan
yola ¢ikarak hem igeriginde karsitliklar1 barindirmakta hem de iist bir bakisla icerik
ve bigim karsithigmin sentezi olmaktadir. Icerik yoniinde oldukga net olan karsitlik
kavrami, bi¢cim diizeyinde de kendini gostermekte, sentez ise igerik ve bigim

karsitliginin uyumunu yani sanat yapitin1 géstermektedir.

* Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yay., istanbul, 2007, s.119
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Tiyatro sanatinda insan iligkiler diizeni i¢inde gosterilir. Bu durum ayni
zamanda su anlama da gelmektedir; iliskiler bazinda ele alinan insan, kendi i¢indeki
karsitliklarin uyumsal birlikteliginin disinda, toplumsal ve evrensel karsitliklarin da
ortasinda ele alinmaktadir. Insan karsitliklarin uyumunu tasir, ciinkii insan
dogumundan itibaren bir yandan ilerleyip gelismekte, bir yandan ise yavas yavas
dlmekte olan bir varliktir. Ilerleme ve gerileme karsitliginin tam merkezinde biling
diizeyinde yer alan insan, gelismeyle birlikte gerilemekte, yasamsal deneyimleri
sonucu gelisim gostermekle birlikte, fiziksel yapisi geregi de gerilemeye maruz
kalmaktadir. Yani yine insan, gelisme ve gerileme karsitligimin tirliniidiir. Bunun
disinda insan fiziksel olarak da pek ¢ok karsithigin merkezidir, 6rnegin erkek, kadin
hormonu da tasirken, kadin da erkek hormonu tasimaktadir. insan bu acidan da
kadm-erkek karsitligindadir. Bu érnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. insanin toplumsal
yasantisi icindeki karsitliklarin merkezi olmasi ise kagiilmaz bir gercektir. i1k basta
insanin diinya ile karsilasmasi, igeri ve disar1 karsithgim olusturacaktir. insan ise bu
karsitlikta icerisini ile disarisini1 dengelemek, bir senteze varmak zorundadir. Insan
bir yam ile toplumsal iken, bir yam ile “bireysel” bir varliktir. Onun toplumsal
iligkileri ise ¢ok bilinmeyenli bir denklemdir adeta. Tiyatro sanati ise insani, onun
Otesindeki gercekleri ve karsitliklar: ele almaktadir.

Karsitliklar kurami bir nokta da aslinda denge kuramidir denilebilir. Ciinkii
karsithiklarin iligskisi denge kavramini da beraberinde getirir. Dengenin sozliik

anlamina bakildiginda ise “karsit iki kuvvetin denk gelme hali”* ya da “Birbirini

»6 ciimlelerine rastlanmaktadir.

ortadan kaldiran gii¢lerin sonucu olan durma hali
Denge, sanat yapit1 icin estetikle de birlikte diisiiniilen bir kavramdir. Demek ki,

karsitliklar sanat icin ayn1 zamanda bir estetik kategoridir.

“Gerek maddeci felsefeciler, gerekse idealistler doganin yapisinda
bir denge var oldugunu kabul etmekte birlesirler. Idealist diisiiniirler,
dogadaki dengenin, statik bir durum oldugunu, maddeciler ise bu
dengenin diyalektik bir ¢atismanmin siirekliligi, zit kutuplarin, bir sentez

olusturmast  oldugunu, dogadaki dengenin sonsuz bir degisim,

4 Tiirkce Sozliik, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1989, s.100
* Tiirkce Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 1998, s.554
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doniigiimler diizeni oldugunu ileri siirerler. Dogadaki bu degisimin bir

denge iizerine kurulmus oldugu doga bilimciler de kabul ederler.”

Doga bilimciler ve felsefecilerin ele aldig1 denge kavrami Hegel felsefesinde
karsitliklarin birligi seklinde sistematiklestirilmistir. Karsitliklarin birligi evrenin
devam eden varligmma denktir; “Diinyadaki bu karsithklar birligi, diinyanin
stireduran, hareketsiz bir sey olmayp karsitliklarin bir ayrilma ve yeniden birlesme

siireci oldugunu kabul etmekle agiklanabilir ancak.”*

Karsitliklar kuramini, denge ve uyum kavramlariyla da agiklamak miimkiindiir;
Yunan’in ilk evresinde karsilastigimiz Herakletos, karsithiklarin iligkilerini
harmoniye dayandirmaktadir. Karsitliklar, kuvvetlerin itim ve ¢ekim giicleri ile ayni
noktadadir, Heraklitos’a gore varlik, karsit kuvvetler arasi1 gerilimdir. K. Riezler de
varhigin karsithiklarin gerilimi oldugu fikrindedir. Sahip olma-yoksun olma, hareket-
hareketsizlik, dogruluk-goriintii arasindaki gerilim varliktadir, bu gerilim uyumu
sagladigr gibi canliligi da saglamaktadir. Sanatin varligi da aynmi canliliktan
kaynaklanir. Sanatin akil ve doganin, ruh ve maddenin uyumunu gdsteren
evrenselligi, doganin karsitliklar1 meydana c¢ikaran biitiinliiglinii kapsamaktadir.
Evren, yetkin bir uyum i¢indedir, insan sanatla bu dengeyi, bi¢ime sokma, onu sezme
yetisini gergeklestirir. Sanat, evrendeki uyumu takip eder ve aslinda yalniz onu taklit
etmekle yetinmeyip, onu asar, ona bir ruh kazandirir. Sanat, bu bakimindan dogay1
taklit eden bir alt kiime degil, dogay1 da icine alan bir kapsama alani olan bir
sistemdir. Ciinkii sanat, doga ile ruhu, siije ile objeyi uyuma kavusturmaktadir.*

Karsitliklar kurami, Hegel tarafindan gelistirilmekle birlikte felsefede
diyalektikle iligkilendirilen ilk isim Herakleitos’tur. Sokrates-Platon oncesi eski
Yunan’in ilk evresinde, diyalektigin ana yasalarindan biri olan karsithik kavramini,
diyalektik sézcligiinii kullanmadan veren Herakleitos, logosu felsefesinin temeline
yerlestirmekte, sozlii tartisma ekseninde gergegi aramak, bulmak, belirlemek,

irdelemek kisacasi diisiincenin dizgelestirmesini saglayarak diyalektik baglantidan

7 Onder Paker, Tiyatro Estetigi, Cilt I; Oyun Metninde Estetik Denge, Papatya Yayncilik Egitim,
Istanbul, 2008, s. 9

* Atilla, Tokatli, Cagdas Diyalektigin Kaynag Hegel, Yazko Yay. Istanbul, 1981 s. 16

* Bkz. ismail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, ss. 217, 218, 219, 220
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bilingli olmayarak yararlanmistir. Herakleitos, dogadaki karsitliklar1 kullanir; giindiiz
(tez, sav), gece (antitez, karsisav), giindiiz ile gecenin bilesimi (sentez) seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak karsithiklar kavramima ilk kez Herakleitos’da
rastlanmamaktadir. Oyle ki bu kavram daha énce Cin ve Hint felsefelerinde
goriilmektedir. Herakleitos, dogadaki karsitliklardan bahsetmekle kalmaz, ayni
zamanda karsithiklarin birligini, birlik ilkesini de kullanir. Karsitliklar ilkesi Tanri
kavramini dogurur; Tanri, tiim Yunan felsefesinde tiim karsithilarin birliginin
simgesidir. Karsitliklarin varligi ayrilmanin, kopmanin degil, aksine karsitliklar
biitiiniin parcalar1 olarak gorme, onlar1 birlestirerek biitiinii olusturmay1 s6z konusu
eder. Karsitliklar yasasi, karsitliklarin ¢elismesi, asilmasi yasasi ve asilmadan dogan
birlesim, birlik yasasi, zorunluluk ilkesi ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle Hegel
diyalektigi bu kavramlar iizerine oturtulmustur.”® Herkalitos Tanr1 birligini su sekilde
belirtir; “Tanri, giindiiz ve gecedir, kis ve yazdir, savas ve baristir, bereket ve
acliktir; kokulu seylere karistigi zaman, onlarin her birinin kokusuna gére adlanir ...
Soguk seyler sicak oldular ve sicak olanlar sogudular;, nemli olan kurudu ve
kurumus olan nemlendi... Dagildi ve toplandy; ilerledi ve geriledi...”’

Karsit olan kavramlarin bilesimi zaman iginde tarihsellik kazanir. Bu bilesim
bizi ‘kendinde olan sey’ kavramina ulastirmaktadir. ‘Kendinde olan sey’ kavrami
icerisinde karsitliklarin var oldugu ve karsitlarin biitiine ulastigi seydir. “Aym

52 Herakleitos un bu

nehirden iki kez inemezsin; zira iizerine daima yeni sular akar.
orneginde nehir yani kendinde olan sey niteliksel ve niceliksel degisime ugramakta,
yok olmakta, bagka bir sey olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nehir ayn1 kalmamaktadir;
¢linkii o aynit zamanda devinimin iirlinlidiir, devingen bir yapiya sahiptir. Sahin
Yenisehiroglu Felsefe ve Diyalektik adli kitabinda Herakleitos’un logos merkezli
felsefesinden su belirlemeleri yaparak diyalektik kavramimin Antik Yunan

felsefesindeki yerini arastirmaktadir.

“1) Karsithklar ilkesi,
2) Karsithklarin gelismesi ilkesi,

%0 Bkz. Sahin Yenisehirlioglu, Felsefe ve Diyalektik: bilgi kuram (epistemoloji), Umit yaymcilik,
Ankara, 1996, ss. 31, 32, 33, 34, 35

*! Yenigehirlioglu, A.g.y. s.32

>? Yenisehirlioglu, A.g.y. s.36
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3) Bu ¢eligsmenin asilmasiyla dogan bilegim ilkesi,

4) Zorunluluk ilkesi,

5) Gereklilik ilkesi,

6) Degisim ilkesi,

7) Devinim ilkesi,

8) Bilesiminden gelen birlik, biitiinliik ve teklik kavramlart ilkesi,

9) Varolma ilkesi,

10) Yokolma ilkesi,

11) Yeniden dogma ilkesi,

12) Olasiliklarin dogma ilkesi,

13) Saltik bir bi¢cimde yokolma ilkesi,

14) Tiim bu ilkeler, kendinde —sey- olamin irdelenmesinden
ctkarma ilkesi... bu nedenle de,

15) Nesneyi irdeleme ilkesi,

16) Nesnenin tiim bu ilkeleri, kendi 6z yapisinda icerme evrensel

g7 053
olgusu ilkesi.

Herakleitos, “diyalektik evrende hiikiim siiren ve kendisinden dolayi varolan
her seyin kendi karsitina doniistiigii degisme siirecini, karsitlarin birli§ini”54 ifade
ederken, Zenon ise diyalektik yontemi, “bir karsitin tezini ya da inancini, onun
kabuliinden mantiksal bir c¢eliski ya da kabul edilemez bir sonug¢ c¢ikardigini

gostererek  ciiriitmek >

te kullanmaktadir. Sokrates ise diyalektigi, soru yanit
yoluyla, karsisindakiyle tartigarak onu dogru bilgiye yoneltmekte kullanir. Sofistler
ise bu ciirlitme yoOntemini karsidaki kisiyi alt etmek seklinde kullanmislardir.
Sokrates’in yontemi, ayni zamanda ironi kavramiyla da iliskilendirilmektedir.
“Sokratesci ironi, elestirel olarak gercek olandan koparak 6zneyi diinya ile olan
stkict ve swradan birlikteliginden c¢ikarwr; fakat bunun yerine baska bir hakikat
secenegi sunmadigi i¢inde hem disinda, gercek olan ile ideal olan arasinda

sallantida burakwr.””°

3 Yenisehirlioglu, A.g.y. s. 35

>* Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 510

% Cevizei, A.g.y. s. 510

*6 Terry Eagleton, Estetigin ideolojisi, Cev. Ayfer Dost ve Digerleri, Ozne Yayinlari, istanbul, 1998,
s.188
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Sokrates’ten etkilenmis olan Euripides de karsitliklar ve geliskilerin yazari
olmustur. Sokrates’ten etkilenen ve diyalektik anlayisa yonelen bir bagka diisiiniir de
Platon’dur. Ancak Platon’un diyalektik anlayis1 ancak {i¢ kisimda ele almabilir.
Platon, genclik diyaloglarinda Sokrates¢i soru yanit seklinde gelisen diyalektik
sistem anlayisindadir. Orta donem diyaloglarinda Platon, diyalektigi hipotezden yola
cikarak akil yiiriitme anlaminda kullanir. Yashlik diyaloglarinda ise diyalektik,
bolme, smiflara ayirma olgiitii olarak yer bulmaktadir.”” Diyalektik noktasinda ele

alinmas1 gereken diger bir isim ise Aristoteles’tir.

“Onun  tarafindan  ‘bir  olasihik  mantigi”  olarak
degerlendirilen diyalektik, ii¢ bakimdan, yani entelektiiel egitim ya
da zihin jimnastigi olarak, baska insanlarla, onlar tarafindan kabul
edilen onciillerin olusturdugu temel iizerinde yapilan tartismalar
icin ve bilimlerin kanitlanamaz ilk ilkelerini incelemek bakimindan

- 58
onem tagsir.

Diyalektige deneylenemeyen agkin yargilarin ¢eliskilerini gosteren bir mantik

tiirli olarak bakan Kant ise, modern felsefede diyalektigi kullanan ilk isimdir.

“Fakat, diyalektige giiniimiiz bildik anlamimi kazandiran, tez,
antitez ve sentez diyalektik bir akil-yiiriitme ya da argiimanin yapisinin
genel ifadesi olarak oneren baska bir Alman filozof Fichte olmustur.
Fichte’ye gore, once bir tez one siiriilerek kanitlanir;, bunun ardindan,
onunla bagdasmaz olan alternatif tez i¢in ayni derecede saglam ve giiclii
olan baska bir ispat gelistirilir. Tezle antitez arasindaki ¢eliski sonradan,
probleme bakmanin farkl bir yoluna ge¢mek suretiyle ¢oziiliir, oyle ki bu
sayede apagik ve kesin olduklart varsayilan onkabullerin kiginin

v . . .. . v 59
diigiinmesine ve bilgisine getirdigi sinirlamalarin farkina variir.”

°7 Bkz., Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 510
¥ Cevizei, A.g.y., s. 510
% Cevizei, A.g.y. s. 510
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Diyalektigini gelistiren ise Hegel’dir. Hegel’in tez, ani-tez ve sentez sekildeki
ic evre olarak belirledigi karsitliklarin birligi ve savasimiyla, bir kavram kendisi var
olduktan sonra karsitin1 dogurmakta, kavramin kendisi ve karsiti ise sentezi
olusturmaktadir. Bu 1iic evre temelinde hareket olan bir siireci meydana
¢ikarmaktadir.

“(...)her fikirde bir ol¢ii dogruluk oldugu goriiliir. Hi¢bir sey
tamamen ve “tartismasiz bi¢cimde ~ dogru olamaz; hi¢chir sey tamamen
sa¢ma ve yanlis da olamaz. Diistince farkl: tezleri karsi karsiya getirerek
daha iistiin bir birlik arar. Her tez kendi icerigini mutlak olarak ileri
surdiigii olgiide yanhstir. Ancak goreli olarak ileri siirdiigii olgiide
dogrudur ve kendine yodnelik dogmatizm elestirisini goreli olarak
(otekinin iyi temellendirilmis bir elestirisinden hareketle) reddettigi

oleiide dogrudur, ancak mutlak olarak reddettigi ol¢iide yanhstir.”*

Hegel diyalektigi, gezegenlerin hareketleri ve bir bitkinin biiyiimesi
orneklerinde oldugu gibi, evrenin iist diizey yapisini da, basit yapisini1 da ortaya
koyarak temellendirmektedir. Hegel gore, “Bir ¢eliski tasimayan, yani zorunlu ve
birbirine zit iki belirlenim tasimayan bir nesne yoktur.(...) Celiskisiz bir nesne ancak

anlagn iirettigi salt bir soyutlama olabilir.”"

Hegel felsefesinde bir sey var olurken
ayni zamanda var olmama durumundadir ve her felsefe ¢eligkiler arasinda hareket
etmektedir. Hegel ayrica, “her belirlenimin kendi olumsuzlamasiyla zenginlesmesi ve
asilmasindan dogan Uciincii Terimi kesfetmisti; bu terimin kesinlige uygun bir
bicimde iiretildigini, ancak iki terim c¢eliski icinde bulundugu zaman, varligin ve

diisiincenin yeni bir ugragi olarak ortaya ¢ikngim belirtmistir.

Marx, Hegel’in modelinden yola ¢ikarak insanlik tarihinin bir diyalektik
tarihi oldugu diisiincesine varmustir. Insanlik tarihini, {iretim noktalariyla ele alir,
tarih ise komiinizme varacaktir. Hegel, insanin diinyaya geldiginde 6nce kendini,
sonra dig diinyayr tanidigini, bu noktada kendini algilama yolunun dis diinyada

oldugunu, kendini dis diinyayla tanidigin1 sdyler. Daha sonra insan kendi ile diinya

% Henri Lefebvre, Diyalektik Materyalizm, s. 12
6! Lefebvre, A.g.y., s. 14
62 Lefebvre, A.g.y., s. 15
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arasinda bir senteze ulasmakta, dzbilince bdylece sahip olmaktadir. Iste, Marx’n
insanlik tarihinin nihai sonucu olarak gosterdigi komiinizmde, insan bu Hegelci
bireyin &zbilincine kavusmus olacak, kendi se¢imleriyle tarihi yazacaktir. Insanligin
onceki tarihi de olusturmus olmasiyla birlikte, insanlar tarih yazdiklar1 kosullari
kendileri segmemislerdir. Insanin kendi iiretimine yabancilasmasiyla baslayan siireg,
Marx’a gore, smifli topluma gecis ile baslamistir. Toplum ile bireyin catigmasi,

siifli toplumun bittigi, ligiincii bir donemde ortadan kalacaktir.

“Insamin ilk toplu yasama doneminde dogamn gizli giiciine kars:
insamin en biiyiik yardimct silahiydi sanat. Sanat, baslangicta, hemen
hemen din ve bilimle aym seydi. Ikinci gelisme déneminde —isbéliimii,
swnif ayrimi ve her tiirlii toplumsal ¢atismanin ortaya ¢itkmasi doneminde-
sanat bu ¢atismanmin niteligini anlamanin, var olan gerg¢ekligi taniyarak
degisik bir gercekligin ne olabilecegini sezmenin, insanlarin ortak
noktalart arasinda koprii kurarak bireyi yalnizliktan kurtarmanin baslica
volu oldu. Simif ¢atismasimin daha da yogunlastigi, giiniimiiz burjuva
diizeninde sanat toplumsal diisiincelerden koparma, bireyi kendi umutsuz
vabancilagmasina dogru daha ¢ok itme, gii¢siiz bir bencilligi kiskirtma ve
gercekligi, yanlhs tanrilarin biiyii torenleriyle dolu aldatici bir efsaneye
doniistiirme egilimindedir. Guintimiiziin toplumcu diizeninde ise sanat
belirli toplumsal gereklere uyma, agik segik bir aydinlanma ve diistince
yayma aract olma egilimini géstermektedir. Ama iigiincii bir doneme —
bireyle toplumun c¢atismadigi, sinifsiz bir toplumun var oldugu bir
doneme- varildiginda, sanatin baslica gorevi ne biiyii, ne de toplumu

aydinlatma olacakur.””

Daha ¢ok Marx’in yolundan giden Lukacs (6zne-nesne diyalektigi), Gramsci
(teori-pratik diyalektigi), Marcuse (6z-varolus diyalektigi), Walter Benjamin (tarihin
stireksizligi), Jean Paul Sartre (bireyin varolusu) ve Lefebre’nin (yabancilasmay1

asmis insanlik) disinda, Theodor Adorno ve Fransiz psikalanalisti Jacques Lacan

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.: Cevat Capan, Payel Yay., istanbul, 2003, s. 215



21

daha ziyade Hegel c¢izgisinden hareket ederek, diyalektige yeni yorumlar getirmis

kisilerdir. **

“Hegel’in, diyalektigin son evresini gordiigiinii iddia ederken, nihai
hakikati bildigi ve betimleyebildigi inanci tasidigint savunan Adorno ve
Lacan mutlak hakikati bilme iddiasinin otoriteryanizmine karst ¢ikar.
Adorno, bunun yerine, ikinci evrede sona eren, olumsuz bir diyalektik
anlayist gelistirir. Zira ona gore, gerek diinyada ve gerekse diinyaya
iliskin bilgimizde, bilebilecegimiz en fazla kendilerinden kagmamizin

miimkiin olmadig ¢eliskiler ve tutarsizlklardir.”®

Karsitliklarin birligi ve savagimindan dogan sentez, siirekli var olan bir
kavram degildir. Bu {gilincli yani sentez, ortaya ¢ikan karsitliklarin devam eden
tepkimeleri sonucu stirekli olarak devinim durumundadir.

Idealist diisiince Kant’la baslayarak hem varligin temelinde diyalektik
karsithiklarin oldugunu hem de giizelligin uyumda oldugu fikriyle sanatin bir
karsitliklar birligi ve uyumu oldugunu ortaya koymustur. Alman idealist felsefesinde
diinya celisik bir biitiindiir. Bu biitiinde salt olan (absolute) ile gérece olan (relativ)
yan yanadir. Bu noktada sanat, gercegin ka¢inilmaz zorunlulugu ile olanaksizligin
bilincinde olan insani, yasamin {izerine ¢ikartmakta, ona kus bakisi bakabilme
olanagim vermektedir.®® Karsitlik, sanat {iriinlerinde ciddi yansimalara isaret
etmektedir. “Mitsel form icinde evren Isik ve Karanlik tanrisi, Ormuzd ve Ahriman,
Melek ve Seytan, Gece ve Giindiiz gibi karsitliklar tizerine temellenmistir. Ortacag
moralistleri ag¢isindan ayni karsithk beden ve ruh arasindadwr. Freud'da “id”,

(X3 . . . )’67
superego” ile savas halindedir.

% Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, s.511

6 Cevizei, A.g.y. ss. 511, 512- 160

% Bkz. Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitapevi Yaynlari, Ankara, 1998 s.

153

%7 Beliz Giicbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, Ankara,
2005, s. 39
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1.2. Catisma ve Sanat iliskisi

Sanat, en basit anlamiyla bir sey ortaya koyma, yaratma, dogru plana gore
yonetilmis bir davranistir.’® Sanatin tiim tanimlamalar1 asan, gerceklik smirlarinda
dolasan yapis1 disiiniildiigiinde, sanatin ¢izgilerini net bir bi¢cimde ¢izmenin ve
karmagik yapisint ¢ézmenin zorlugu ortaya c¢ikacaktir. Ayrica sanatin evrimselligi
gdz Oniine alindiginda sanatin tiim yonlerini icine alacak bir tanimlamanin
kapsayiciligi tartisma konusu olabilir. Yine sanat-¢atisma iliskisi de ayni eksende
diisiiniilebilir. Bu iliskinin sanatin evrimiyle birlikte gelistigini ve farkli agilimlar
dogurdugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak sunu sdylemekte yarar vardir ki, sanatlar
farkl1 yansima egilimleriyle dogayi, insani ve onun yasamimi taklit etmektedir.
“Dogadaki diger canlilardan diisiinme ozelligiyle ayrilan insan, sanat adini
verdigimiz dogayt taklit ederek yeniden bi¢cimlendirme eylemini de bagarir. Sanat
yapan insan yapitinin érnegini de yine dogadan alir.””

Ancak sanat yalniz dogay1 taklit etmekle kalmayip onu asan da bir kavram
olarak goriilebilir. Clinkii sanat evrendeki karsitliklarin gerilim ve uyumunu kendi
cercevesi iginde gerceklestirirken ona bir ruh da kazandirmaktadir. “Sanat yapitinda
celiskilerin bir simetrisi vardir.””’ Kansik olarak yerlesmis seyleri alarak, onlar1 bir
birlige ve dizgiye kavusturmaktadir. “Yaratici diis giicii, olasilik ve dogaya uygunluk
vasalarina uyar. Fakat doganin eksikliklerini gidererek onu diizeltmeyi de

“7I Sanat hem malzemesi hem de malzemeyi sunus bicimi ile bir

amaclar.
uyumsalliktir. Uyum ise karsit kutuplarin birlikteligindeki gibi gerilim ve dengeyi
var etmektedir. “(..) tiim sanatlarin bi¢imsel diizenlerinin temelinde evrensel diizene
ozgii denge ve uyum yatmaktadir. Tipki dogada oldugu gibi, asal yapiyr bozmadan
ona renk ve cesitlilik kazandiran karsithiklar, celiskiler ve catismalar da evrensel
diizenin paralelindedir.””

Sanattaki catisma ayni zamanda uyum ve denge kavramlarini da igine

almaktadir. Karsitliklarin miicadelesi zaten dengeyi ortaya ¢ikarmaktadir. “(...)

% Bkz., Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, , inkilap Kitapevi, Istanbul, s. 155

% Onder Paker, Tiyatro Estetigi, s. 10

7% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 160

' Sener, A.g.y., s. 25

2 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, (1923-1972), Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fak. Yay., Ankara, 1972, s.7
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evrende de boyle bir denklesme, bir harmoni vardir;, ama, ne var ki, bu evren
harmonisi kavranamaz. O, ancak sanat yapitinda bigim almis olarak ifade bulabilir.
(...) Sanat¢inin gérevi, bu gizli harmoniyi, nesnelerdeki bu iiniversal dengeyi gorme,
ona bicim vermek ve onun yasalligini ortaya koymaktir.””

Bilindigi iizere Aristoteles’in Poetika adli eseri sanat kavramini derli toplu
bicimde ele alan ilk kaynaktir. Aristoteles Poetika’da siir sanatinin harmonik yapisini
arastirmaktadir. Poetika’da, denge, oranti ve birlik kavramlari, tamamlanmislik,
organik biitlinlik ve birlik kavramlariyla ifade edilmistir. Ayrica, sanat, doganin
eksiklerini gidererek onu taklit etmeli, seyler tamamen oldugu gibi degil olmasi
gerektigi gibi yansitilmalidir. Gergi Aristoteles’den Once Platon Biiyiik Hippias,
Symposion, Phaidros, Politeia adli diyaloglarinda sanat ile giizellik {izerine
aragtirmalar yapmustir. Platon’a gore, giizel-idea’s1 var oldugu i¢in bu ideadan pay
alan (methexis) nesnelerin sanat eserlerinin gilizelliginden s6z agilabilir. Aristoteles’e
gore ise, giizellik ideas1 var oldugu i¢in giizel bulunan nesnelerle sanat eserleri bir
varlik kazanmiyor, tersine sanat eseri var oldugu icin giizellik kavramindan soz
edilebiliniyor.” Aristoteles doga kanunlariyla, sanat kanunlari arasindaki farka
deginmekte, dogada giizel olan’in, sanatta gilizel olamayacagini belirtmektedir. Ayni
sekilde, dogada ¢irkin bulunan bir seyin sanatta giizel olabilecegini dile
getirmektedir.” Platon, siir ve dram sanatlarma toplumsal yasantidaki yerleri
cercevesinde bakarak, bu sanatlarin egitici gorevi konusunda diisiinmiistiir. Genglik
Dialoglari’inda siiri kutsal saymakta ancak sairlerin bunun farkinda olmadiklarini,
eserlerinin Tanri’dan gelme oldugunu 6ne siirmektedir. Gegit Dialoglari’indaysa,
giizelin tanimin1 yapmaya calismustir. Olgunluk Dialoglari’nda ise sanatin islevi
tizerinde durmakta, sanatin gerceklere yaklasmadigimi ifade etmektedir. Yaslilik
Dialoglari’nda, evrenin temelinde yatan diizene kosut olarak, sanatin da
matematiksel bir diizeni oldugunu kabul etmektedir. Giizel olan’in kendine bir
kavram oldugunu ve icinde tasidigi uyum sayesinde insanda hoslanma duygusunu
yarattiZini one siirmiistiir. Ancak giizel olan ve sanat yapit1 arasindaki iliski saglam

olarak kurulmamustir.”®

73 {smail Tunali, Estetik, 233

™ Bkz. Aristoteles, Poetika,. s. 7- 8

> Bkz. Ismail Tunali, Grek Estetigi, istanbul Un., Edebiyat Fak. Yay. istanbul, 1976, 5.95
76 Bkz. Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s.18



24

Bu ilk oOrneklerden beri, sanatin yapisi, onu ortaya ¢ikaran etmenler ve
gereklilikler, sanati meydana getiren bilesenler, sanat iizerinde sanatg¢inin roli,
sanatin alimlanma sorunu gibi pek ¢ok kavram arastirma konusu olmustur, olmaya
da devam edecektir. Bu noktada, sanatin dogayr taklit etmesi, taklit etmekle
kalmayip onu agsma cabasi, sanatin temelindeki ortak itkilerin sonucudur denilebilir.
Sanat, 6zii ve bi¢gimi geregi uyumu tasimak zorundadir, bu uyumsallik gliniimiiz
sanatinda oldugu gibi bir ¢esit kaosu yaratmay1 amaglasa dahi, kaos da kendi i¢cine
bir denge hesabindadir. Uyum ve denge ise karsitliklarin gerilimi ve ¢atismasindan
kaynaklik bulduguna gore, bir varlik olarak sanat karsitliklarin bir sonucu ve
uyumudur. “Sanat yaratisinda 6zne ile nesne, kisi ile diinya, insan ile doga, biling ile
biling dis1, madde ile ruh wyumlu bir biitiinliige erigmis olur.” 7

Sanatin ortak dogasini ¢oziimleyebilmek, tiim sanatlarin i¢inde barindirdig:
catisma fikrini ortaya koyabilmek i¢in Oncelikle sanatin dogusuna bakmak yerinde
olacaktir. Insanoglu doga ile miicadele etmek, varhgini siirdiirebilmek igin aklin,
sezilerini, giderek de deneyimlerini kullanmak zorunda kalir. Burada sanat, daha ¢ok
bireylesmeyi degil, toplumun ortak amagclar etrafindadir. Ciinkii heniiz bireysellikten
degil, ortak bir anlayistan ve miicadeleden sz edilebilir. Sanat, ortak anlayigin yavas
yavas doga i¢inde var olma ¢abasinda insanin {irettigi yardimci bir element gibi daha

¢ok islevseldir.

“Insan hayvanliktan kurtulup, insan olarak kendi kendini yaratma
olgusu, dogal olarak, doga giiclerini taniyip, aginlayip, evcillestirme ve
sonunda ona egemen olma ¢abasi icinde, onunla birlikte gelismigtir. Ilkel
insamn elinde bir anlatim araci, bir biiyii olarak sanat da — bir hareket,
bir imge, bir ses ya da bir sozciik- dogayr yenme savasinda “bir balta ya

da bir bicak kadar énemli bir ara¢” olmustur.””®

Insan doga ile olan ¢atigmasinda miicadele etmeden dnce ne ile kars1 karsiya
oldugunu anlamasi gerekliydi kuskusuz. Magara duvarlarinda karsimiza c¢ikan,
ritiiellerde rastladigimiz sanat iiriinleri, ilk olarak diinyay1 anlama ¢abasinda insanin

yol arkadaslaridir. Dogada var olan karsitliklarin birligiyle olusan diizenin farkina

7 Sener, A.g.y. s. 153
"8 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, , s. 32



25

varan insan, aym diizene ve yaratici giice, sanat ile ulasmaya calismistir. ilk sanat
eserleri, gece-giindiiz, yaz-kis, 6liim-dogum vb.leriyle kendini karsitliklarla ortaya
¢ikan diinya diizeni, dogay: taklit ederek onun eylemlerine eklenme ve onun iizerinde
etki sahibi olabilmeyi gerceklestirmeye calisir. ilkel insan, “yagmur yagmasini
istiyorsa, bulutlarin  birikmesini, gék giirlemesini, yagmurun bosanmasini
benzetleyen bir dans yapar. Maorilerin bir patates dansi vardir. Korpe iiriinlerin
dogu riizgarlarindan zarar gormesi soz konusudur, bunun igin geng kizlar tarlalara
gidip dans ederler, govdeleriyle riizgarin esisini, yagmurun yagisini, bitkilerin
biiyiiyiip yesermesini temsil ederler, bir yandan da tiirkii séyleyerek bitkilerin de

_ . 79
kendilerine uymasint dilerler.”

Dogay1 taklit ederek onun giiciine hakim olmaya calisan insan, ondaki
karsithiklarin da benzerini yaratmaya ¢alismistir. Ornegin Bask dansi yaratict uyumu
sanatla taklit etmeye calisan insanin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Cok eskilere

uzanan Bask dansi:

“Baharin gelisi ve bereket igin yapilan bir pagan téren dansidir.
Biri fyi ve Giizel olani, oteki Kotii ve Cirkin olanmi temsil eden iki dans
toplulugunun karsilikli ¢ekismesi iizerine kuruludur. Birinci topluluk, goz
alici giysiler, ikinci topluluk ywtik pirtik giysiler giyinirler. Ikinci
toplulugun yaptigi dans, birinci toplulugun yaptigi dansin  bir
parodisidir. Dogal olarak dans Giizellik ve lyiligin zaferiyle son bulur.

Uyum tanrisalds.”™

Oyle ki ilkel insanin dogay1 tanima, ona kendini ekleme siireci taklit etmeye
dayanmaktadir. Bu taklit ise yalnizca goriinilisii vermekle yetinmemekte daha dnemli
olarak i¢ anlami ortaya ¢ikarma gorevi kazanmaktadir.®' i¢c anlam ise ritimsel olan
yani doganin siirekliligini ve dinamizmini saglayan ¢atismadir. Sanat daha sonra da

insanoglunun hayatta kalma, var olma, higlikten kurtulma ¢abalarinda onunla birlikte

” Mehmet H. Dogan, Estetik, Dokuz Eyliil Yayinlari, [zmir, 2001, ss. 193, 194

% Murat Tuncay, Erdemin Estetikle Bulusmasi, 5.0cak.2004 izmir Sanat konferans,
http://kisi.deu.edu.tr/murat.tuncay, 22 Aralik2008.

81 Bkz. Yoriikhan Unal, Dram Sanat1 ve Sinema; Anlatim Olanaklari ve Smmirhliklari, Hayalet
Kitap, Istanbul, 2008, s.44
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olacaktir. Elbette insanin diinyay1 anlama, ona kars1 miicadele etme nosyonu higbir
zaman bitmeyecektir. Magara insaniyla bizim aramizdaki en temel benzerlik belki de
budur.

Midas, Dionysos’un yoldasi Silen’den yasamin 6ziinii, insan varliginin 6ziinii
o0grenmek ister. Uzun ugraslar sonucu ele gecirdigi Silen, Midas’a onun i¢in en iyi
olanin hi¢ var olmamis olmak oldugunu, ikinci iyi olanin ise hemen 6lmesi oldugunu
sOyler. Bilgisizlikten bilgiye gecen Midas, aslinda elde ettigi bilginin kendi
caresizligi ve faniligi oldugunu goriir. Silen’in cevabi sarsicidir, ¢iinkii var olmaya
calisan insan olarak Midas kendi hig¢ligiyle karsilagir. Nietzsche bu hikayeden
esinlenerek sanatin diisiin ve gerce8in temel “goriiniis”linii ortaya ¢ikardigini, bu
‘gbrilinlis’lin sonu gelmez bir catismay1 igerdigini sOylemektedir. Apolla’ca olan
acisiz, derin sezgi ile Silen’ in korkung bilgeligi gdzler éniine serilir. Insan yaratma
acisinda da aci evrenin gerekli oldugunu Ogrenmis ve yaratmak durumunda
birakilmistir. Insan, diis giiciiyle temel karsithgi, temel aciy1 yani sanat sayesinde
goriilen ‘gdriinlis’i meydana c¢ikarmaktadir. Bu anlamda sanata, saglik veren bir
kurtaric1 olarak yaklagsmaktadir Nietzsche. Cilinkii sanat, karsitlig1 ortaya ¢ikarmasi
ve varolusun acilarini bastirmaya yoneliktir de. Boylece sanat, yiicelik ve sagmaligin
karsithigim elinde tutmaktadir.*” Bir yandan yaratmakta olan insanin varolusu diger
yandan hiclige doniik yiiziiyle insan asal bir karsithigin ortasinda bulmaktadir
kendini.

Insanoglu &ncelikle doga sartlariyla savasmak zorunda kalir, sonra
cevresindeki hayvanlarla miicadele etmenin yolunu arar, onlara kars1 hem kendini
korur hem de onu ele gecirmeye ¢abalar. Tarim toplumuna gegisle de doganin,
topragin, yagmurun ve tiim bunlarin devinimleri ve uyumlarina kendini ekler. Evren
bir evrimselligi, hareketi, karsiliklarin uyumunu igerir; gece ve giindiiz, kis ve yaz,
sicak ve soguk, dogum ve Oliim, o6liim ve dirim karsilikli iligkileriyle evrenin ve
diinyanin devamliligim saglar. Insan diinyay1 anlamlandirirken bu iligkileri inceler,
yasamak i¢in onlarin uyumuna katilir. Doganin bir parcasi haline gelen insan, cesitli
ritliellerle bu uyumu kutlar, kendini onlarin kutsalligina ekler. Tiyatro sanatinin da
dogusu olan bu ritiieller, baharin gelmesiyle birlikte, yeniden dogan doganin

coskusunu kutlamak, giiz ile birlikte de 6len doganin yasini tutmak gibidir. Doganin

%2 Bkz. Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. ismail Zeki Eyiiboglu, Say yayimnlar,
Istanbul, 1997, ss. 23- 45
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kendi i¢inde var olan karsithiklar ve insanin doga ile girdigi ¢atigsmalar sanatin ilk
tirlinlerine yansimistir. Nietzsche bu karsitliklart Apollan ve Dionysos bakimindan

incelemektedir.

“(...) sanatin siirekli gelisimi biri Apollo’ca, biri Dionysos’ca olan
iki yonliiliik igerir.(...) bizim bilgimiz onlarin Apollo, Dionysos gibi iki
sanat tanrisina baglanmir. Kaynakla erekler bakimindan, Apollo’ca olan
yontu sanatiyla Dionysos’ca, disbi¢cime dayanmayan, miizik arasinda
oldukga biiyiik bir karsithk ¢ikar ortaya, Grek iilkesinde. Yollarinin ayr
olmasina karsin bu iki egilim yan yana gider. Cokluk birbirleriyle;
actkea, catisirlar, karsiikl olarak yeni, giiclii dogumlar ugruna. (...) bu
birlik sonunda eski tragedyamin Dionysos’ca — Apollo’ca olan sanat

yapitlarini yaratti.” *

Antik Yunan’da daha sonra yontemli bir bicimde gelisecek olan, Dionysos
senliklerindeki koro ezgilerinden ortaya cikan tragedya ve Dionysos senliklerindeki
falluslu kutlamalardan ortaya c¢ikan komedya ana tiirleri de yine dogadaki
karsithiklarin ~ birligine, insanin kendini eklemlemesi c¢abasinin sonuglaridir
denilebilir. “Dogaya (topluma) daha ¢ok egemen olma gibi tarihen zorunlu
gereksinim ile bunu pratikte karsilama olanagi arasindaki ¢elismedir ki, tragedyanin
oztinii, trajik-olan olugturmustur. Tragedyanmin baskisisi olan trajik kahramanin bu
volda kendi konumu disina (iizerine) ¢ikarak evreni daha ¢ok tanima ve bilme ¢abast
trajik kahramamn aci ¢ekmesine yol acar.”*

Gergekte pagan ve semavi dinlerin sanata yansimalarinda da benzer
karsitliklar1 gozlemlemek miimkiindiir. Kendinde var olmayan biiyiikligii, diizeni
dogada, yaratic1 giiclerde arayan insanlik, kendi zayiflig1 ile doganin yaratic1 giicii
arasindaki temel karsithgi din eksenli sanat eserlerine de yansitmistir. Bigimsel
acidan rahatlikla gozlemlenebilen bu yiicelik ve gorkemlilik sanat eserinin arka
planinda cereyan eden catisma kavramina dair bir gosterge niteligindedir ayni

zamanda.

% Nietzsche, A.g.y., s.13
% Aziz Calslar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1995, ss. 33,34
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“Eski Hindistan’da oldugu kadar, Eski Misiwr’da ve Orta Cag
Avrupa’sinda, mimarinin dogayla yarigarak, korkung biiyiik boyutlarda
tapinaklar, piramitler, anitkabirler ve kiliselerin yapimina yol ag¢masi,
heykel ve resim, tanrisal- olan’t canlandirirken, biiyiikliik etkisine,
insaniistii, dev boyutlarla basvurulmus olmasi rastlanti degildir. Bu
donemdeki sanatin karakteristik yani, kendine ozgii bir “boyut kiiltii”, bir
“nicelik pathosu”, bir “biiyiikliik estetigi "dir, ufacik, gii¢siiz insanlar ile
gorkemli tanrt suretleri, tanri tapinaklar: arasindaki karsitlikla oynanan

bilingli bir “oyun’dur. ®

Sanatin erken iriinlerinde 6rnegin masallarda, fabllarda, destan ve vitalarda
(kutsal kisilerin yasam Oykiileri) ya da ortagag misterlerinde sanatsal diizenlenis
keskin karsitliklar icermesine ragmen daha sonraki asamalarda karsitliklar daha
katmanli ve karmagik bir hal almistir.*® insanin toplumsal yasayisindaki karsitliklar
da sanata yansimaktadir. Tek-esliligin olmadigr donemlerde babanin kim oldugunun
belli olmayacag i¢in soy anneye gore belirlenmekteydi. Tek-eslilige gegisle de ilkel

dini yasalarin ¢ignenmesi gerekti.

“(...) tek-eslilige gecis ve anaerkillikten ataerkillige gelisme,
ozellikle Yunanlilar arasinda, eski diinya goriisiinii temsil eden eski
tanrilar hiyerarsisine, oncekileri gittikce daha gerilere iten, yenidiinya
gortistintin temsilcisi, yeni tanrilarin girmesiyle, dini kavramlarda olan
ilerlemenin sonucu olarak basarimistir. Boylece, Bachofen’e gore, iki
cinsin toplumda birbiriyle iliskilerindeki tarihi degisiklikleri yaratan,
insanlarin gergek hayat kogullarimin gelismesi degil, bu kosullarin
zihinlerindeki ~dini  yansimalaridir. Bu gériise gore, Bachofen,
Aeskhilus 'un Oresteia’sini, ¢oken anaerkillikle, kahramanlhk caginda
dogup egemen olan ataerkillik arasindaki ¢catismamn dramatik temsili

olarak yorumlamaktadir. ">’

8 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Tirk¢esi: Aziz Caliglar, Altin Kitaplar
Yaymevi, 1982 5.143

% Bkz. Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 223

%7 Marx- Engels, Sanat ve Edebiyat Uzerine, Cev. Murat Belge, Birikim Yay. istanbul, 2001, s.74
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Sanat yapiti ortaya konulurken de ayni karsitlik kavramindan bahsetmek
miimkiindiir. Sanati, mutlak bir diizenin hakim oldugu, insanmi elestirmeye sevk
edecek, yanlislarin, yalanlarin, c¢ikarciligin, koétiligin, bozukluk, aksaklik ve
sinirliliklarin olmadigr yerde bulmak zor olacaktir. Ciinkii sanati belirleyen ana
etmenler insanin yasadig1 sorunlara cevap verme, diisiinme, kendini ifade etme ve
hayal kurma yetileridir denilebilir. Evrendeki, diinyadaki, diizendeki karsitliklar ile
siirlt olanaklart olan insan arasindaki ¢atigma, sanatin varligini ortaya koymaktadir.
Insan uzun emekler sonucu hayallerini gergeklestirebilen, ancak yine de hayal etmeyi
birakmayan bir varliktir. Zamanda, mekanda smirli olan insan ile onun higbir
sinirlamay1 kabul etmeyen hayal giicii arasindaki karsithigin da en iyi orneklerini
sanatta bulmak mimkiindiir. Kimi sorunlar, kimi miicadeleler, kimi anlama ve
anlamlandirma ¢abalar1 sanat yapitina kaynaklik etmektedir. Sanat bir sorunu ¢6zme
cabasi ya da yalnizca sorunu ortaya koyma ugrasi olabilir. Miizikte ezgilerin birbirini
soru cevap seklinde takip etmesi gibi sanat yapitinda sorunu var eden 6ziin de
karsitliklarin ¢atigmasini kendinde barindirdigi sdylenebilir. Genel anlamiyla sanatta
ana karsitlik ideal olan ile var olan arasindadir. Sanat yapiti salt var olan sorunu
ortaya koymakla da ideal olana géonderme yapar ve ideal olanla var olan arasindaki
karsithig1 gosterir. Ya da salt ideal olan sanat yapitinin konusu olabilir; bu noktada
ideal olan gercek olan ile bir iligkiye girer, olusan bu baglantida gercek olan ya da
var olan’in, ideal olan’i destekler nitelikte olup olmadigi sorunu ortaya atilir.
Utopyalar bu tiirden bir diyalektik iliski i¢in en iyi orneklerdir. “Toplumsal yapt
icinde ortaya c¢ikan uyumsuzluk ve bunalm iitopya idealini hazirlar. Utopya
vazarlart bulunduklar: ¢agin temel sorunlarini, kaygilarini yansitirlar. Platon'un
Devlet adli eseri bu tiiriin ilk ornegi sayilir.” ** Ornegin Thomas More un “Utopia”
adli eseri, ideal bir diinya c¢izerek, gondermesini gercek olan’a yapmakta,
okuyucusunu gergek olan {izerinde tartismaya, diistinmeye sevk ederek, ideal olan ile
gercek olan arasindaki g¢atigmayr ortaya koymaktadir. Zamandan soyutlanmis
“olmayan bir yer”in anlatilmasinin nedeni “var olan yer” iizerine tartisma yapmak,

elestiri getirmektir. Yine More “Utopia”da insanlarin ¢alisma siirelerini alt1 saat

% Miislim Aydemir, Utopyalarda Toplumsal Mutluluk ve Ozgiirliik Sorunu, Felsefe Diinyasi, Say:
23, , Ankara, Kis 1997, s.180
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olarak belirlemistir. Clinkii ona gore, alt1 saat calisma siiresi, ¢alisan kesimin zengin

kesimi sirtlamadiginda bir lilkenin verimini saglamak i¢in yeterlidir.

“Avrupa’da zorbaca saltanat siiren krallarin baskist varken,
Utopia’da kralsiz bir ozgiirliik vardir;, Avrupa’da yikict bir kargasalik
varken, Utopia ‘da  kusursuz bir diizen vardir, Avrupa’da vicdan
ozgiirliigii yokken, Utopia’da dinsel agidan hosgorii vardir;, Avrupa’lilar
para kazanmayr ve mal miilk edinmeyi diigiiniirlerken, Utopia’lilar
kafalarini bilgiyle donatmay: diistiniirler; Avrupa’da egitim iist sinifin
tekelindeyken, Utopia’da egitim herkese agiktir; Avrupa 'nin zenginleri ve
cogu kadinlart aylak gezerlerken, Utopia’lilarin kadinlar: da erkekleri de
hergtin belirli bir siire ¢aliymak zorundadirlar ve en onemlisi, Avrupa’da
kiictik bir azinlik gereginden fazla varlikli ve biiyiik bir ¢ogunluk
yvoksulluk igindeyken, Utopia’da herkes ulusal servetten esitce

1189
vararlanmaktadir.

Daha sonralari cenneti yaratmaya calisan {itopyalarin aksine cehennemi
yaratan {topyalar yazilmistir. Ters-iitopya ya da anti-litopya olarak anmilan bu
itopyalar, yasam gergegi ile sanat gercegi arasindaki diyalektik iliskiyi baska bir
boyuta tasimaktadirlar. Ters litopyalar yabancilagan, makinelesen insan1 meydana
cikaran teknolojiyi ug¢ goriilebilecek ‘cehennem diinyalar’ ile verirler. Bdylece
sanat¢cinin gercek diinyaya, topluma ve kimi kavramlara getirdigi elestiri farkli bir
yoldan yapilmis olur.

Ideal ile gercek arasindaki karsithigi toplumcu gergekei sanat iiriinlerinde ise
oldukca idealize edilmis bir yolda buluruz. Burada yeni bir toplum diizeni yaratma
anlaminda ideal olan’a yaklasilmistir. Aradaki ¢atisma toplumsal elestiriyle birlikte
ideal toplumu yaratma misyonuna déniismiistiir. Ornegin Vera Mukhina’min “Is¢iler
ve Kolhoz Koyliileri” adli heykeli ve Aleksander Matveyev’in “Ekim” adl
heykelinde toplumcu gercekeiligin 6ngordigii ‘yeni insan’, zihinsel olarak gelismis

ve uyumlu, bedensel olarak giiclii ve savascidir.”® Yine toplumcu gercekeiligin

% Mina Urgan, Edebiyatta Utopya Kavrami ve Thomas More, Adam Yayncilik, istanbul, 1984,
s.53
% Bkz. M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, s.118
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miizik iizerine yansimalarindan da miizikteki karsithiklarin birligi kavramina

ulasilabilir.

“Miizik kendi seyri iginde siirekli modiile olabiliyor, yani eksen
degistirebiliyor, bir tonalite ile obiir tonalite arasindaki karsithk
sayesinde gii¢lii duygusal ve dramatik etkiler yaratabiliyordu. (...)
boylece miizik sesleri, sayisiz armonik ¢ekim ve gerilimlerle birbirine
baglanarak olabilecek her tirlii birlesme saglanarak bir tiir giines
sistemi halinde diizenlenebiliyordu. (...) tonaliteden tonaliteye gecis,
daha zengin bir ruhsal durumu ve cosku etkilesimini, dis diinyadaki derin
catismalarin farkina varan ve bunlara ¢éziim arayan insan zihninin bir

betimini temsil ediyordu.””"

Oyle ki, miizik bash basma harmonik (uyumsal) bir sanattir. Ozellikle
bicimsel yonii baskin olan miizik, matematige benzetilmekte, onun gibi binlerce
par¢adan meydana gelmesine karsin tek bir uyumlu ezgiyi olusturmaktadir. Seslerin
uyumu olan harmoni “iki ya da daha ¢ok sesin uygun bir akustik bi¢im iginde
birlesmeleridir. Bu anlamda harmoni bir ses diizeni gosterir ve boylece bir diizen
olarak da onun mimari bir yapusi, bir biitiinliigii, bir kendi basinaligi ve bir dengesi
vardir.””* Gergegin en yakin temsili olan tiyatroya karsm, en uzak temsilleri ise
miizik ve mimarliktir. Daha ¢ok bi¢ime yonelen bu alanlar, sanatin ger¢ekle olan
diyalektik iligkisi bakimindan da ayr1 bir yer edinmislerdir. Sanat-gercek diyalektik
iligkisi, 6zne ile nesne arasindaki diyalektik bagintinin gostergelerini tasimakla
birlikte, sanatin 6zerk bir alan yaratma cabasi ve kimi dénemlerde gercekle uyumlu
hale gelen, ancak ¢ogu zaman gergege karsi miicadele ettigi gercegini de ortaya

dokmektedir.”?

“(...) “sanat yapit1” “ozerklik” ve “gerceklik” karsilikl iliski
halindedir ve Nietzsche’in de ifade ettigi gibi bu iliski aslinda “bir

?!Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, Kaynak Yaynlari, istanbul, 1986, s.52

%2 {smail Tunal, Estetik, s. 221

%Bkz. Ayse Sibel Kedik, Ozne- Nesne Baglaminda Sanat ve Gergeklik iliskisi, Sanat Yazilar1 13,
Hacettepe Universitesi. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2005 Giiz, Ankara, s.30
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diismanlik iliskisidir.” Nitekim béylesi bir iliskinin varligi nedeniyledir
ki, en gercek¢i sanat tarzlarinda bile sanatin gergeklige karsi ozerkligi
her zaman korunur. Ciinkii o, gercegi yansitma ¢abasindayken bile oznel
olanla nesnel olamin/oznel gergeklikle nesnel gercekligin, ben ile dis
diinyamin, ruh ile maddenin, varlikla yoklugun en yiiksek ozdeslikte
bulustugu noktada goriiniise ulagsan ve kendi goriiniis biitiinliigiinde
gercek diinyamin  karsisina nesnellestivilmis  bir kars1  gériiniim

))94
koyandir.

Sanatin gergeklige karsi korudugu alan1 salt bigimsel degil, iist bir
yapilanmadir. Bir resim renklerin ve bi¢gimlerin yapilandirmasindan 6te karsitliklarin
dengelenmesindeki uyumdur. Onun yarattig1 duygu, uyum ve gerilimdir. K. Riezler,
bu noktada Grek siitunlari1 6rnek gostererek, onlarin yetkinligini kiitleselligin
uyumuna degil, diren¢ ve kuvvetin, basar1 ve cabanin gerilimini yansitmaktaki
giicline baglamaktadir. Grek siitunlarinda, bir resimde ya da heykelde giizellik ruhsal
canlilif1 ortaya ¢ikarmasindan ileri gelmektedir. Canlilik ise 6rnegin agirlik-hafiflik,

> Gorsel

hareket-hareketsizlik karsitliklarmin ~ geriliminden ileri gelmektedir.”
sanatlarda  karsithiklar ~ arasindaki  gerilim  anlamsal  yogunluktan da
kaynaklanabilmektedir. Ornegin Rafael’in Sistinyeli Madonna’sinda oglunu insanliga
kurban verirken, bir annenin oglunun trajik yazgisindan duydugu aci ile onu kurban
vermenin zorunluluguyla, dogrulugu bilincinin catistigi goriilmektedir. *° Trajik
kahraman noktasina erisen anne, tragedyalarda ortaya ¢ikan bir iistiin degerin baska
bir iistiin degere yerini birakmasinda oldugu gibi, {istiin bir deger ugruna oglunu
kurban etmektedir.

Sanat yapiti diinyanin Oziindeki karsitliklari ele almakla kalmaz onlara
dramatik bir 6z de vermektedir. Dramatik olan’a kavusturulan karsitliklar devinim
kazanirlar. Ornegin Cin resminde karsitliklarin birligi sayesinde sanat eseri vermek
istedigi anlama ulasir. Iki karsit kutup verilerek diinyanin &zii, bu resmin evrene

bakis agisi verilir. Cin resmi karsitliklar1 islemekle kalmaz, sanatin bakis agisini

karsitliklarin birligi iizerine yogunlastirarak hareket kazandirir.

o George Lukacs, Estetik 2, Payel Yay. Cev,: Ahmet Cemal, Istanbul, 1981, s. 132
% Bkz. Ismail Tunali, Estetik, s.220
% Bkz. M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, ,s. 178
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“Cin resminin karakteristiginde iki karsit ozelligin ele alindigi ve
bu karsitliklarin hareketi ve evrimselligi barindirdigini ifade etmek
“bosluk’(lar) yaratmistir. “Bogsluk’(lar) aym zamanda, gériiniir bir
diinyaya ulasma hareketliligini yansitmaktadwr. (...) ornegin iki ayr
kutup olusturan Dag ve Su arasinda, bulut araciligiyla, buna benzer bir
gecis soz konusudur. Bu sonuncusu, goriiniiste catigkili olan iki kutup
arasinda —bulut, suyun bugulasmasindan dogar; ayni zamanda da dagin
formunu alir- karsilikli bir doniisiim vardwr; Dag <» Su. Gergekten de
Cin optiginde, bu iki imge arasinda “Bosluk” bulunmasaydi, Dag ve Su
sert bir karsitlik icinde bulunacaklardi ve bu noktadan hareketle,
kuvvetlerin dengesi (statik) agisindan, bunlarin her biri, biri karsisinda
Oteki ve bizzat soz konusu karsitligin kendisi, tamimlanmig konumu i¢inde

dogrulanmis olacakt.”’

Sanati ortaya ¢ikaran karsithiklarin birligi, sanat yapitinin biinyesinde var olan
karsitliklar disinda sanat yapiti1 ve onun alimlayici arasinda da diyalektik bir uyumun
olmasi zorunludur. Karsilikli alis-verisle sanat yapiti asil gercekligini bulmaktadir.
Hig¢ sahnelenmemis bir tiyatro yapitinin, izleyici karsisina hi¢ ¢ikmamig bir tablonun,
cekmecede ¢iirlimeye birakilmis bir siirin sanat olma o6zeliginden ne kadar s6z
edilebilir? “Estetik Ozne ile nesne birbirinden ayri ayri varolabilseler dahi, bu
varolma, onemden yoksundur. Ciinkii, bu ikisi bir araya gelmedikge, her iki sozciige
yiikledigimiz “Estetik” sifati anlamsiz kalir. Ornegin kendisini algilayan bir ozne
olmadig siirece, giizel bir heykel, tas parcasindan, bir tablo boyall bez parcasindan
ote degildir.

Sanat izleyicisine bir seyler katti§i, onun duygularinda kipirtilar meydana
getirdigi, biling diizeyinde kimi farkindaliklar1 ortaya ¢ikardig1 gibi izleyici de sanat
yapitinin varhigina katkida bulunur. Bu iki tarafli katki ancak ger¢ek sanata

ulagmanin yoludur.

°7 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, Cin Resim Sanatinin Anlatim Bicimi, Cev. Kaya Ozsezgin,
Imge Kitabevi, Istanbul, 2006, ss. 51-52
% M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, .43
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“(...) en yiiksek diizeyde estetik nesne olan bir sanat yapiti
karsisinda durumumuz duygusal ve diigiinsel c¢ercevede bir karsilikh
iliski durumudur. Burada biri ozneden nesneye 6biirii nesneden ozneye
olmak iizere ikili bir iletim sozkonusudur. Izledigimiz her gercek yapit
bize derin bir bildiri sunar, bunu yaparken bizi bilin¢clendirir yani
degistirir. Bizim oznelligimiz de ona kendinden bir seyler verir. Her
gercek sanat yapiti bizimle diyalektik bir iliskiye girdiginde bizimle hem
uyusur hem karsitlagir; uyusum ve karsitlasma tek bir gercegin iki yiizii
gibidir.””

Sanat ve alimlayic1 arasindaki diyalektik iliskiye Melih Cevdet Anday sanatin
iletiyi olusturmasinda, sanatsal etkinin yerini vurgulamistir. Tiyatro Estetigi

kitabinda Onder Paker bunu sdyle aktarir;

“Sanatgi, gidimli ifadenin yetmedigi yerde ortaya koydugu yapitla
iletisini aktarir. Ne var ki, bu ileti, tek tiimcede toplanabilen, tek tiimceye
indirgenebilen bir bilgi aktarimi degil, yapitin uyandirdigi etki ile 6znede
i¢c yasanti boyutunda olusan karmasik bir gériingiidiir (phainomen).
Buna gére, yapitin iginde bir gizil gii¢ halinde sakli bulunan etki
giictiniin sanatsal yaratma evresinde yapita kazandwrilmasi, ya da baska
deyisle, sanatsal yaratma evresinde yapitin bu gizil giicii i¢erecek tarzda

kurulmug ya da olusturulmus olmasi gerekmektedir.” 100

Sanat yapitinin 6znesi ve nesnesi noktasinda karsimiza ¢ikan karsitlik
dolayistyla catisma kavrami, sanatin alimlama siireci igerisinde de gdézlemlenebilir;
duygu-akil karsithigi, sanat eserinin alimlanmasinda iligki i¢ene girerler. Bir sanat
eserinin ne salt duyguyla ne de salt akilla alimlanmas1 miimkiin degildir. Dogru bir
oziimseme i¢in akil ile duygular arasinda dengeli bir diyalektik iligskinin kurulmasini
gerekir. Akilla dengelenmis bir duygudan, nesnellikle belirlenmis bir 6znellikten s6z

etmek miimkiindiir. Bi¢im-igerik olarak da karsimiza cikan diyalektik ne yalniz

9 Afsar Timurgin, Estetik, Bulut felsefe dizisi yayinlari, Istanbul, 2002, s.215
1% Gnder Paker, Tiyatro Estetigi, s.11
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bicim dolayisiyla duygu yogunlugunu ne salt icerik dolayisiyla akil yogunlugunu

yeterli bulmaz.

“Bi¢cim dedigimiz sey sadece maddenin belirli bir kiimelenisi,
belirli bir diizenlenisi ve belirli bir dengeye oturusudur. (...) Oysa oz,
kimi zaman belli belirsiz, kimi zaman biiyiik bir devinim i¢inde durmadan
degisir; bi¢imle catisir, bicimin sinwrlarint yikar, yarattigr yeni bigimler
icinde degismis bir oz olarak, bir siire icin, yeniden dengeyi saglamuis
olur. Bigim, belli bir zamanda saglanan dengenin ortaya ¢ikisidir. Oziin

o e e l0]
ayrilmaz ozellikleri devinim ve degisimdir.

Sanatc1 yapitini ortaya koyarken 6znel bakis agisindan hareket eder, ancak
Oznellik nesnel algilamanin gercevesi igerisinde kendine yer bulur. Sanatgr kisilik
hem diinyayr anlama konusunda nesnel verilere sahip olmali hem de kendi
Oznelligini sonuna kadar kullanarak 6zgiin bakisini eserine getirebilmelidir. Yine bir
sanat izleyicisi 6znel farkindaligiyla sanat eserine yaklasir, ancak yine onun 6znelligi
de nesnel farkindaliginin saglamhigiyla olusmaktadir. Sanatin kaygan, yalnizca
nesnel bilgiyle caligmayan yapisi pek ¢ok acidan bizi ¢atisma konusuna tagimaktadir.
Yine “bir tek sanat yapiti hakkinda yapilan yiizlerce yorum, verilen yiizlerce yargi
zamanla degismekte, yenilenmektedir. Kipirdamadan duvarda asili duran bir resmin
devinimi karsisindaki ¢aresizligimiz ironiktir. »102

Yiizyillar once yapilmis yahut yazilmis bir sanat eseri maddesel varligiyla
devinimsiz, neredeyse donmustur. Oysa onun iceriksel anlami, zamani asan bir
gayretle insanlig1 ardi sira siiriikleyecek olaganiistii bir devinime ve dinamizme
sahiptir. Sanat, ayn1 zamanda anlatim bigimlerini siirekli yenileyen, gelisen ve
degisen diinyaya hem ayak uydurmakta hem de onu sekillendirmektedir. Bu eksende
sanatin Ozilindeki ¢atisma kavrami da baska baska bi¢cimlere biiriinmekte,
evrimselligine devam etmektedir. Oyle ki, modern sanat, beraberinde mantik eksenli
bir ¢atismanin iirlinlerine donmektedir. Mantikla yiizlesen bu eserler, mantik X
mantik dis1 catigmasini tersyiiz ederek sanata yeni bir boyut getirmislerdir. Genel

gecer mantig1 kirarak iiriin veren bircok modern sanat yapiti sonug¢ olarak kurulu,

""''E. Fischer, Sanatin Gerekliligi, s.123
12Ayse Sibel Kedik, Ozne- Nesne Baglaminda Sanat ve Gergeklik iliskisi, s.21
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devam eden mantikla bir hesaplasmaya, ¢atismaya girerek iiriinlinii var etmektedir.
Ornegin A.Jarry’in “Ubii” adli oyunu mantik dis1 bir evreni gdstermektedir. Bencil,
iktidar diiskiinii Ubii Baba, oniine ¢ikan her seyi yok etmekte, rayindan firlamis bir
diinyada ‘aptal bir kukla’ya donen insanin eylem ve bilincinin resmi olmaktadir.
Oyun bu ¢er¢evede diinyanin, insanin ve toplumlarin mantig1 ile sorgulatma yolunu
tutmaktadir. Modern diinyaya iliskin bir baska catisma ise diizenin insanin 6z
benliginde ger¢eklestirdigi alanlarla ilgilidir. Bu noktadaki catigsma daha ¢ok kisiligin
parcalanmas: seklinde kendi gdstermektedir. Bertolt Brecht’in Sezuan’in Iyi Insam

adli oyununa yanstyan bu durum; toplumun insan kisiligini par¢alamasiyla ilintilidir.

“(..) bir toplumun insan kisiligini parcaladigini sonra da bu
toplumun burjuva bireyini temelden ve yasamint kazanirken ahlak dusi,
duygusuz ve din-dist olan iktisadi insan, sevecen baba, sicakkanl
arkadas ve yasaminin geri kalamnin iyi bir Hiristiyan olmak iizere iki
karsit bicime boldiigiinii belirtmekle de haklyydilar. Bu nedenle, Kurt
Adam miti, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’in oykiisii modern insant kusursuz bir
bicimde sergiler. Bu mit zamanimizda da Brecht’in Sezuan i Iyi Kadini
ve Chaplin’in Monsier Verdoux filminde benzer orneklerde oldugu gibi,

biiyiik sanat¢ilar tarafindan kullamilmistir.

Yasam maddi olan ile manevi olanin birlikteligiyle miimkiindiir. Yasam tin
noktasinda disiiniildiiglinde bu noktanin kiiltiirel alanla iligkisi gelismektedir.
Kiiltiirel alan ise bir i¢ g¢atismayr dogurmaktadir. Kiiltiiriin evrimi catigmanin
evrimine denktir. Yasam yaratici harekete dontiserek bir takim yapitlar ortaya ¢ikarir.
Sanat, yasalar, bilim ve teknoloji vb. gibi alanlar kiiltiirii ortaya koymakta ve bu
kiiltiir iirlinleri yasamla olan ¢atisma sonucu ortaya cikmaktadir.'® Sanat kargitliklari
alarak kendi bicimsel seklini vermekte, karsitliklar sanatta farkli ses, renk, bi¢im,
sozcik, ritim v.b. bigimde sanatta yer almaktadir. Sanatlar arasinda karsitliklarin
gercege benzerlik ve netligi agisinda Ozellikle tiyatro sanati ayri konumda yer

almaktadir. Tiyatro sanati karsitliklart gostermekle kalmamakta, alimlayici igin

'% Lucien Goldmann, Aydinlanma Felsefesi, Doruk Yay. Ankara, 1999, ss. 122,123
1% Bkz. Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, Cev.: Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen,
fletisim yay. istanbul, 2006, s. 57
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gercek yasamda da karsisinda bulunan c¢atigmalar noktasinda onu uyarmakta veya

onun i¢in inlem olusturmaktadir.

“Karsithklardan biitiin sanatlar yararlanmakla birlikte, karsithgi
bir ¢atisma malzemesi olarak ele alan sanat ozellikle tiyatrodur.
Ornegin, resim karsithktan renk ve bi¢imi vurgulu olarak belirtmek ve
estetik denge kurmak icin yararlamr, miizik karsit seslerin uyumsal
bilegimi ile seyircide toplumun ve evrenin uyumu hakkinda giiven verici
bir etki yaratmaga ve estetik bir zevk vermeye c¢alisirken, tiyatro
seyircisini toplumun karsit giicleri konusunda uyarir, bu giicler
arasindaki  yerini belirlemesine, davraniglarini ayarlamasina veya
mutluluk verici bir uyum kurmasina ya da karsit giigclere egemen olma

. . : 2105
yollarini 6grenmesine yardim etmis olur.

Sonug olarak karsitliklarin birligi fikri, hayatin dinamizmi dogrultusunda,
hayatin karsitlhiklardan meydana gelen biitlinliigiine kosut olarak sanat eserinde yerini
almistir. Oyle ki, sanat malzemesini yasamdan alan, yasama katkida bulunan en
caprasik, kaygan alandir belki de. Her ¢cagin yiicelttigi, ruhunu yansitacak bir ya da
birka¢ kavram 15181nda toparlandigini diisiiniirsek sanatin i¢indeki ¢atigmanin da ayni
evrimsellikle hareket ettigini soyleyebiliriz. Catisma kavrami, sanatta yer almis ve

belki de en net bi¢imiyle de tiyatro sanatinda yer bulmustur.

“(...) alti ¢izilmesi gereken evrenin bu karsitliklarin birlikteligiyle
biitiinlendigidir. Taraflardan biri yenilebilir ama asla yok edilemez. Yaz
ile kis gibi siirekli catisir, yer degistirirler ama varliklar: evrensel
dengeyi olusturur. Karsithklarin boylesi siirekli catigmasi, sanatta

yansimasin giiclii bir bicimde tiyatroda bulmustur. ™"

105 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s. 44

1% M. Kagan, iyimser Tragedya Kotiimser Tragedya,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/kagan_kotumser iyimser tragedya/kagan kotumser iyimser
_tragedya.htm, 17Ekim2008
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1.3. Catisma ve Dramatik Yapi Tliskisi

Dramatigin eylemek kokeninden geldigini, kisilerin durumlar icerisindeki
eylemlerini tavir, davranis ve diyaloglarla yoluyla getirdikleri bir anlatim big¢imi
oldugu sdylenmisti. Eylem ise karsithk ve catisma barindirmaktadir. “Tiyatro

sanatinda hareketin temelinde karsit giiclerin ¢catismasi yatar. 107

Drama sanat1 ayni
zamanda c¢atisma yaratma sanatidir denilebilir. “Dramatik nitelik deyimine gelince,
bundan da, belirli ¢eliskilerin yogun yasandigi, huzursuzlugun ve gerilimin agirlikta
oldugu bir hava anlasilmaktadir.”'”

Catisma kavrami Oncelikle bir etki ve tepki birlikteligini gostermektedir.
“Oyunun en onemli islevlerinden “bir sey icin miicadele” —ki beraberinde ¢catisma ve

199 Catigma icin karsit uclar ve bu karsithiklarin devamli bir bicimde

gerilimi getirir.
birbirleriyle miicadeleleri gerekmektedir. Karsit olma durumunun devam ettirilmesi
ise karsitliklarin birligini meydana ¢ikarmaktadir. Oyleyse, catisma icin oncelikle
karsitliklarin varligi daha sonra da bu karsithiklarin birligidir s6z konusu olan.
Dramatik yap1 i¢in catisma olmazsa olmaz bir kavramdir. Catisma, dramatik yapida
ana kanavay1 belirleyen ve oyunun tiim dokularina hakim bir kavramdir. Catigma,
hangi tiir, bi¢im ve yap1 diisliniiliirse diigtiniilsiin dramatik bir yapitin olmazsa olmazi
olma O6zelligindedir. Ciinkii dram sanati ve tabi tiyatro sanati “insan ve toplum
hayatimin karsithk, celiski ve ¢atismalarim ele alarak, onlarin yansitirken, ozii ve
bicimi bakimindan gelisimin ve uyumun saglanmasina katlkida bulunur.”"’ Aziz
Calislar, Tiyatro Kavramlar: SézIliigii’ nde ¢atigma tanimini su bigimde yapmaktadir;
“Dramatik icerigin temel ogesi; oyunda (eylemde) icerili ¢elisme ve karsitliklarin
carpismasuin dramatik anlatim tarzi. P

Dramatik yap1 eylemseldir ve bu ozelligini karsit kisi veya diisiincelerin
savagimindan almaktadir. Catisma genel olarak oyun kisilerinin yiiklendigi

karsitliklar bakimindan olusmaktadir. Oyun kisileri bu anlamda karsitlarin birer

simgesi olarak diisiiniilebilirler. Dramanin kelime kokeninin eylem kavramini

107 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s. 44

1% Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s.217

19 Nurhan Tekerek, Oyun Kavramr’ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi, 22:2006

"% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s. 7

"' Aziz Caliglar, Tiyatro Kavramlari Sozliigii, Mitos Boyut Yay. istanbul, 1993, 5.38
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imledigini, eylemin, biitiinliiklii, bas1 ve sonu olan bir siireci gosterdigini, oyun
kisileri ve onlarin diyaloglar1 ¢evresinde yansitildigina deginilmisti. Ancak
tekrarlamakta fayda var ki; eylem ve yansitilist oyunun temel bileskenidir, eylemi
eylem yapan ise “dramatik karsitlik, celisme ve catismalardir; eylem, ¢elisme ve
catismalarin varolus bicimidir.”""?

Terry Hodgson, The Drama Dictionary adli kitabinda catismayi;

»13 olarak tanimlamaktadir. Yine

“huzursuzluk ve ¢oziim istekleri yaratan karsithik
aynt eserde dramatik yapida catismanin konumlanis bicimleri su bigimde

orneklendirilmistir.

“Catisma oyun kisilerinin diigiincesinde olabilir, oyun kisilerinin
istekleri arasinda olabilir; bir oyun kisisi ve onun ailesi ya da toplumsal
grupla; veya iki ya da daha ¢ok aile veya toplumsal grup arasinda; veya
izleyicinin diistincesiyle; veya izleyici par¢alar: arasinda; veya izleyici ve
oyun kisisi arasinda, oyun kisisi ve tanrilar veya kader gibi daha soyut
bazi prensipler arasinda olabilir. Hatta ¢catisma aktor ve rolii arasinda

da olabilir. """

Catisma dramatik yapitin olmazsa olmazidir. Dramatik yap1 gelisi giizel secilmis
olaylarin birlikteligi degil, icinde ¢atigmay1 var eden olaylarin birlikteligidir. Ornegin
Platus’un  “Palavraci  Asker” oyununda c¢atisma oyun Kkisilerinin  geng
Philokomasia’y1 kurtarma konusundaki kaygilaridir. Ya da Gogol’iin “Miifettis” adli
oyununda eylem, bozuk biirokrasinin miifettisin gelmesiyle gerginlige doniismesiyle
ortaya c¢ikmaktadir. Buradaki gerginlik, huzursuzluk ve heyecansal devinim,
icerisinde ¢atisma olan bir eylemin varligiyla ilgilidir.'"> Catismay1 var etmeyecek,
dolayisiyla oyun i¢in higbir etkinligi olmayacak malzemeler dramada kullanilmamasi
gereken durumlardir. Catisma, tiim sanatlarda 6zellikle roman ve hikayede karsimiza
cikmasina ragmen, dramatik yapinin temel eksenidir. “Birey, idealleri ve degerleri

arasindaki, birey ve ¢evresi arasindaki, birey ve ruhsal giicler ya da birey ve diger

"2 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, ss. 23- 24

'3 Terry Hodgson, The Drama Dictionary, New Amsterdam, New York, 1998, 5.76
""* Hodgson, A.g.y., s.76

' Bkz. Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 291
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bireyler arasindaki bir catisma duygusu cogunlukla, siir ve romanda onemlidir.
Bununla birlikte drama da ¢atisma can alici ve siiregelendir. »116

Dramatik bir yapit1 belirleyen sey, onun var olmasini saglayan olgu, ortaya
¢ikan sorun veya sorunlardir. Catisma iste bu sorun ya da sorunlardan ortaya
cikmakta ve gelismektedir. Ayni fikri paylasan iki kisinin konugmasi kisir kalacak ve
bir siire sonra bitecektir. Bu konusma icerisinde fikirler ayn1 dogrultuda oldugundan
krizler, yiikselip al¢almalar, ¢esitli devinimler olmayacaktir. Bitmeye mahkum ve
dural olan bu konugma, ancak bir sorunun varligiyla devinim kazanabilir. Devinimin
ortaya ¢ikmasi i¢in ise ortada bir sorun ya da paylasilamayan karsit fikirlere ihtiyag
olacaktir. Karsit fikirlere sahip iki kisinin konusmasi inigli ¢ikigh, devingen hatta
merak uyandiricidir. Ayni olay veya durum {izerinde zit tutumlar olan iki kisiden
biri olayin bir yiizlinii, digeri ise bir bagka yiiziinii ortaya ¢ikaracak, bu konugmay1
takip edenlerde merak uyandiracaklar, ayn1 zamanda diistinme, karsilagtirma gibi

islevler meydana ¢ikacaktir. Bunun gibi dramanin izlenebilir olma 6zelligi en ¢ok

catisma lizerine kuruludur denilebilir.

“Catisma, izleyicinin ilgisini ve dramatik gerilimi ayakta tutmak
icin can alict bir unsur haline gelir. Oyun yazari, dramatik olana veya
dorugunun etkisini azaltabilecek duygusal harekete ¢ogunlukla gidemez.
Oyunun tiim dengesini bozacag i¢in ozellikle eglenceli, renkli ve goze
carpan bir karakteri de yeniden yazamaz. Ancak siiregelen ve ilgi ¢ekici
catisma duygusu performans boyunca izleyicinin dikkatini ayakta

117
tutmasina yardimci olacaktir.”

Karsitliklar ¢atismay1 besleyen unsurlardir, basarili olmak isteyen bir oyun
yazart ya da yonetmenin karsitlar iizerine yogunlasmasi, sahneye bu karsitliklar
tagimasi yadsinamaz bir gercektir. Drama karsitliklari, uzlasmama ve celiskileri 6n
plana ¢ikarmaktadir. Anlati1 tiirlerinde metin genel havasi belli bir uyumda
gergceklesmesine ragmen dramada olaylarin giiclilligli catismadaki gerginlik ve

saglamlikla ilgilidir. “Tiyatro gibi, soziinii kisa siirede hem acik segik, hem de etkili

''® Cadden John , Drama Appreciation for a Level, Federal Publications Pte Ltd., London US.,
1988, 5.6
" John, A.gy.,s.7
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bir bicimde séylemek sorunda olan bir sanatin karsithklarin etkileyici giiciinden
yararlanmast dogaldir.”'*®

Dramatik yap1 bir eylem sanatidir, her ne kadar yazili bir metin dolayisiyla
‘duragan’ sozciikler c¢ercevesinde olusturulmus olsa da imledigi ve igeriksel
bilinyesinin ana sahipligi devinimdir. Devinimin en Onemli Ozelligi ise catigsma
icermesidir. Hegel de “carpismali durumun” dramatik yapi i¢in 6ncelikli bir nesne
oldugunu belirtmistir.'" Karsithk, catisma ile biitiinlik icindedir. Engel ve karsi
durus, eylem ve kars1 eylem, etki ve tepki, ylikselip al¢almalari, baglanma ve
¢oziilmeleri olusturmaktadir. Tiim bu etkenler karsitlarin birligini dogurmakta,
boylece catisma olusmaktadir. Karsit giicler ise kisiler yoluyla verilmekte, oyun
kisileri karsit giigleri temsil eden birer simge gorevini edinmektedir. Bu noktada
dramatik yapi icinde catisma su basliklar altinda da toparlanabilir; “En genel
anlamiyla bir zithklar agi olarak: iyi-kétii, doga-kiiltiiv gibi. Ikinci anlamiyla ise
catisma, bir oykii ¢izgisi bagslatandwr. Coziim bekleyen bir durumdur. Asilmasi
gereken bir engel. Yanit verilmesi gereken bir meydan okuma. Giderilmesi gereken
bir sorun. Ortadan kaldiriimasi gereken bir tehdit. Verilmesi gereken bir karar.
Kurtulunmasi gereken bir baski. Yeniden kurulmasi gereken bir denge vs...”"”’
Kisacasi tiyatro sanati ¢atismadan dogmakta, catisma ile gelismekte, catismanin
sonlanmasiyla da sonlanmaktadir. Catisma devam ettigi siirece tiyatro sanati hep

devam edecektir. “Dram dogasi geregi “catisma, patlama, miicadele, diyalog, ikilik,

diyalektik’™"*" icermektedir.

“Drama  karsithgin etkileriyle geligir. Bunlar her yerde
bulunabilmektedir. Oyun kisilerinin yapilari, yaslari, boylari, sekilleri,
sesleri, yiirtiyiisleri, duruslari vb.leri farklidr. Sahne ve 151k degisimleri
gorsel karsithk getirir. Konusma bicimi ve performansin stili olarak
kostiim ve renk belki de en yiiksek derecede karsithk saglar. Karsitliklar

komik uyusmazhk saglayabilir. Onlar krizi yogunlastirir; onlar ¢esitlilik

18 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s.51

19 Bkz. Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 290

22 Daniel Arijon, Film Dilinin Grameri - I, Ceviren: Yal¢in demir, Nazli Bayram, Ugur Demiray,

Nazmi Ulutak, Murat Barkan , Es Yayimlari, Istanbul, 2009, s. 14

2! Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, Yunanhlardan Bugiine Tarihsel ve Elestirel Bir inceleme,
De Ki Yay., Cevirenler: Eren Buglalilar, Barig Yildirim, Ankara, 2007, s. 277
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ve ilgin¢lik saglar; onlar tema ve ¢atismayr aydinlatir. Iyi bir yonetmen

karsithklar arar. "%’

Dramatik yapida karsitliklar, dramatik olant doguran yuvalardir adeta.
Ornegin Kral Oidipus adli oyunda insan ve kaderi ya da insan ve onun iistiindeki
glicler karsithigi olmasa oyun tamamen ortadan kalkacak, bizleri bugiin hala
tartismalara siiriikleyecek bir oyundan bahsedilemeyecekti. Birbiri ile uyusmaz,
birlikte yasayamaz olan bu iki karsitlik oyunun dramatik ¢atisini kurmaktadir ¢linkii.
Yine Antigone’de farkli kaynaklardan beslenen iki oyun Kkisisinin gdrev
sorumluluklar karsithk olusturmadiginda, Antigone adli oyun da olmayacakti. Oyle
ki, oyunda Antigone insani, vicdani olan ve tanrisal yasalara dayanarak kardesini
gommek istemekte, Kreon ise devlet yasasi ve otorite kaynakli bir gorev bilinciyle
Antigone’nin kardesinin gomiilmemesine karar vermektedir. Bu iki karsithgin
uyusmazligina ragmen onlar ayni durum igerisinde bir araya gelmekte ve oyun
boylece baglamaktadir. Yani karsitliklar dolayisiyla catisma bir oyunu var eden
unsurlardir. Catigma oyunu baglatmakla kalmaz, dramatik yapinin devamliligini da
saglamaktadir. “Catisma drama i¢in gereklidir. Daha giiclii ¢atisma, en giiclii ilgi;
en giicli ilgi, catismamn ¢oziimde seyirci icin en giiclii ihtivactir. Ornegin,
Macbeth’de (1606) seyirci bir katilin diisiincesinin i¢ ¢alismasina dahil edilerek,
katili kabul etmemek igin bir arzu ve katilin insanliginin farkinda olma arasinda bir
catisma yaratilir. 123

Catismay1 yaratan karsithiklar ve g¢eliskilerdir. Catisma igcermeyen bir
dramatik yapidan s6z edilemez. Neyin dramatik olup neyin olmadigi bulmak,

catisma kavrami atlandiginda anlasilabilecek bir sorun degildir.

“Olaylar kendi basina dramatik degildir. Drama, goren gozler
gerektirir. Bir seyin icinde dramayr gormek hem c¢atisma unsurlarini
algilamak hem de ¢atismamin bu unsurlarina duygusal sekilde karsilik
vermektir. Bu duygusal karsilik, ¢atismada korkutucu olana, merakl
carpiciliga baghdwr. Catisma bile kendi basina dramatik degildir. Eger

hepimiz niikleer biz savasta yok olursak, ¢atisma kimya ve fizik alaninda

122 Terry Hodgson, The Drama Dictionary, ,s.78
12 Hodgson, A.g.y., s. 76
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var olmaya devam edecek. Bu sadece drama degildir, ayni zaman da bir
strectir. Eger drama goériilebilen bir seyse, gorecek bir sey olmak

: 124
zorundadir. Drama insandir.”

Eylemin gerceklesmesi ve devam etmesi i¢in ¢atismaya ihtiyag vardir. Eylemi
baslatan, yonlendiren ve gelistiren ¢atisma kavramidir. Catisma oyunu baslatan ve
gelistiren bir can damaridir. Ancak catisma da tek basina dramatik yapiyr ortaya
cikarmaktan acizdir; “burada dikkati ¢eken nokta, dramatik olanin bir ¢atismayt
icermesi, ancak bu catismamin bir eyleme yol acacak yogunlukta olmasidir.”'®

Turgut Ozakman eylemi meydana ¢ikaracak denli yogun olan ¢atismanin, olusumu

hakkinda su agiklamay1 getirmistir;

“Biri ya da bir sey, gii¢li bir istegin, amacin, diisiincenin,
beklentinin ya da bir isin oniine engel cikarwr, ya da siirmekte olan
iliskiler diizenini, durumu sarsar. Kisinin kendisi de, amacina ulasmasina
engel olabilir. Engeli yeni engeller izleyebilir. Benimsememe, destek
vermeme, paylasama, anlamama da bir c¢esit engeldir. Dramatik
karakter, siirdiiriicii ozellik tasidigi icin bu engeli/engelleri giiciiyle ya da
zekdsiyla, ya da ikisiyle birden asmaya ¢alisir, ya da iliskiler diizenini,
durumu korumaya ¢alisir. Karst karakter/giic de engel olmaya ya da
sarsmaya, zarar vermeye devam eder. Doruk sahnenin sonuna kadar

stirecek olan bu karsilikli ¢cabalara, ¢catisma diyoruz. 126

Catisma kavrami bas oyun kisisinin eylemleri ve yonelisleriyle meydana
gelir. Oyun kisileri bir olguya dogru harekette bulunurlar, ulasmak istedikleri bir
nokta, varmak istedikleri bir hedef vardir yahut i¢inde bulunduklari durumu devam
ettirmek isterler. Ancak onlar1 ulagsmak istedikleri noktadan ya da devam ettirmek
istedikleri durumdan alikoyan, miicadele etmek zorunda kaldiklar1 bir sorunla

karsilasirlar. Bu sorun ilk asal diigiim noktas1 olarak ortaya cikar. “I/lk asal diigiim

124 Eric Bentley, The Life of the Drama, Atheneum, New York, 1967, s.4
123 Onder Paker, Tiyatro Estetigi, s. 20
12 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, ss.191, 193
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127 yerdir. Catismaya girilen sey bir baskas, bir topluluk,

noktast ¢atismayi baslatan
toplum, zihniyet ya da insanin diinyadaki durumuyla ilgili herhangi bir durum
olabilir. Sonug olarak karsit giicler olusmakta ve oyun kisileri bu karsit gii¢lerin bir
pargasini temsil eden gostergeler niteligine biirlinmektedirler. Dramatik yapida
catismanin 6nemi olay dizisinin karsit taraflarin  birbirleriyle c¢atismasiyla
gelismesinden ileri gelmektedir. Catismay1 yiliklenmis olan oyun kisisi de onem
gostermektedir ¢iinkii oyun kisisi 6zellikleri ¢atisma dogrultusunda kendini gosterir
ve biz oyun kisisinin varhigiyla birlikte onun kadar 6nemli olan oyun kisisinin
niteligini goriiriiz. Klasik catili yani serim, diiglim, ¢atisma ve gelisim boliimleri
tasiyan, catisma Ozellikle oyun kisisinin olaylara yaptigi karsit hareketlerle
sekillenmektedir. Turgut Ozakman catismanin 6zellikle oyun kahramanlarindan
dogdugu iizerine vurgu yapmaktadir. Oyun kisilerinin se¢imleri onlarin varmak
istedikleri amacglara baghdir, Egri’nin Bir Piyes Yazma Sanati adli kitabinda
ornekledigi gibi, kosan bir insan1 durdurup, nereye gittigini sordugunuzda size
nereye kostugunu sdyleyecektir. Eger bir oyun kisisini bu kosan adam 6rnegindeki
kisi olarak diislinlirsek, onun kosmasinin yani oyunda var olmasinin bir amaci
olmalidir. Yoksa oyun diizenlenmemis bir kaosa, toplumsal, evrensel higbir bilgi ya
da duygu vermeyen, bir degersizlik Ornegi olacaktir. Uyumsuz tiyatro iginde
gorebilecegimiz amacgsizmis goriilen oyun kisileri de evrensel olan bir erege hizmet
etmek i¢cin sahnede yer almaktadirlar. Ve elbette onlarin da karsitlik iliskisi i¢inde
olduklar1 ve c¢atismada olduklart soOylenebilir. Bdylece dramanin ¢atismasiz
kurulamayacagini belirtmek yanlis olmayacaktir. Karsitlik ve geliskileri yiiklenen
oyun kisilerinin ¢atisma konusundaki duruslar1 ise Ozakman’in, Oyun ve Senaryo
Yazim Teknikleri adl1 kitabinda su bigimde belirtmektedir: “(...) ne yonden bakarsak
bakalim, c¢atisma, karakterden dogmaktadir. Eger c¢atismanmin yapisini bilmek
istersek, once karakterin yapisini bilmemiz gerekir. Karakter, ¢cevrenin etkisi altinda
kaldigina gére c¢evreyi de bilmemiz gerekir. Catisma bir tek nedenden ve
kendiliginden dogar gibi goriiniirse de, bu dogru degildir. Catigsma, bir¢ok karmasik
nedenlerin tiriiniidiir. ”'**

Turgut  Ozakman  ¢atisma  unsurunda  kisilestirmenin  &nemini

vurgulamaktadir, ancak onun da belirtmeden gegcemedigi bir konu da ¢atigmanin salt

127 )zdemir Nutku, Dram Sanati, s.178
"2 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, s.177
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oyun kisisinden degil, c¢evreden, yaratilan durumlardan olusmasidir. Yine de
kisilestirmenin catisma konusundaki degeri de atlanmamasi1 gereken bir konudur.
Oyun kahramani ve onun karsisinda duran olan kahraman, yani protagonist ve anti-
protagonist, eylemleri cer¢evesinde catigma gostererek oyunu gelistirirler. Karsit
kahramanin bulunmadig1 pek ¢ok oyunda vardir elbette, burada karsit giicli toplum
ya da toplumda varolan zihniyetler yonetirler. Ornegin Vasif Ongoren’ in “Asiye
Nasil Kurtulur” adli oyununda Asiye oyun kisisi, belli bir karsit kahramanla degil,
belli bir diizenle catigir. Asiye’nin diizen igerisinde hayatta kalma sorunu oyunun
basinda ortaya atilir, oyun boyunca ¢esitli durumlarla gelistirilerek ¢atisma giiclii bir
yolda devam ettirilir. Asiye’nin gatistif1 sey, bozuk bir toplumda, yalniz bir kadinin
ancak kendini bir sermaye olarak ortaya koymasiyla ayakta kalabilecegi
gosterilmektedir. Yeterli sermayeye ulagtiginda da somiiriilen degil somiiren
olacaktir; Asiye’nin bundan ‘kurtulma’ girisimleri her defasinda catistigi toplum
tarafindan yenilgiye doniistiiriiliir. Marshall Cassady ise Characters in Action adli

kitabinda oyun kisilerinin ¢atigma {izerindeki 6nemini su sekilde belirtmistir:

“Ovykii (neden-sonu¢) oyununun olay dizisi, karsi giiclerin
bulusmalarim icerir. Onlarin miicadelesi, onlardan biri yenilene dek
stirer. Biri protagonist, digeri antagonisttir. Protagonist, bir seyi isteyen
va da gereksinme duyan kisidir; antagonist ise ona karst gelir.
Protagonist genellikle bir kisidir, nadiren bir grup da olabilir.
Antagonist ise bir diger kisidir, bir gruptur ya da cansiz bir giictiir,
ornegin sosyal ve ekonomik kosullar. Protagonistin gevresi, doga giicleri
va da zihindeki bir durum da olabilir ve ¢ogunlukla bagskarakterin
digeriyle iliskilerinde gosterilir. (...) Bir oyunun yapiyla ilgili akilda
tutulabilecek ¢esitli ozellikli noktalar vardir. Birincisi karsithgin tiiriidiir.
Bes farkl tiir vardwr. Protagonist su giiclere karsidir: 1. Bir baskasi, 2.
Kendisi, 3.Toplum, 4. Doga, 5. Kader.”'”

Kahramanin eylemi ile sekillenen ¢atisma, yalniz bu eyleme bagh degildir,

bunun yaninda kahramanin eyleme olan istenci de ¢atismay1 ayakta tutmaktadir.

12 Marshall Cassady, Characters in Action, University Press of America, 1984, 5.68
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Schiller’in kahraman ve eylem birlikteligi {izerine su agiklamasi, bu beraberligin
catisma yaratimindaki rolii hakkinda da bilgi vermektedir. Schiller sdyle demektedir;
“Kahramanin, eylemini yalnizca yerine getirigini degil, o eylemi isteyisini de
gormeliyiz. Onun diigiinceleri bizim icin, yaptiklarindan kat kat daha onemlidir; hele
o diistincelerin kaynaklar: ve o eylemlerin sonuglari, bizce daha bile biiyiik 6nem
ta§zr.”130

Schiller de Turgut Ozakman da oyun kisisi ve catisma iliskisinin énemini

vurgulamaktadir. Bu noktada oyun kisisinin istemlerinin ¢atisma hakkindaki vurgusu

13 2

net bi¢imde ortaya c¢ikmaktadir. Catisma, Aristoteles’in “orta” boliim olarak
adlandirdigi, serimin bitmesi yani ilk asal diigiimiin atilmasiyla ortaya ¢ikmakta ve
sonu¢ boliimiiyle de sonlanmaktadir. Bir oyun boyunca ilerleyen tek bir ¢atismadan
bahsedilebilecegi gibi, ana catigsmay1 destekleyen yan catismalardan da sz edilebilir.
Bu c¢atigmalar yan olaylarla beslenmis olup oyunun ana iletisine seyircisi
tasimaktadirlar. “En biiyiik dramada ¢atismalar genellikle pek ¢ok derece olusur ve
her bir ¢atisma bir digerine ayna tutar.” "'

Ayn1 zamanda ana ¢atisma igerisinde siirekli diiglimlerin var oldugunu ancak
bu diiglimlerin siddetinin aymi etkiler ve ayni yogunluklara sahip olmadigr da
gozlemlenebilir. Bu yogunluk ve etkiler oyunun dengelerine gore yerlestirilmis
Ogelerdir. Dramatik yapida catisma, tek bir yerde degil, oyunun tiim dokusunda
kendini gosterir ve izlenebilirligin en temel dgesidir. Catisma bir yerde baslamakta
ve yogunlagarak gelismektedir. Elbette catismanin konumlanisinda oyun yazarinin
gozettigi kimi seyler de vardir. Catisma her zaman 6fke patlamalari, fiziksel siddet
olarak algilanmamalidir. Karsit fikirlerin eyleme dokiildiigli, kimi zaman tek bir
bakis ya da tek bir sozle dahi yogunlugunu kazanabilir. Hatta yazarin ozellikle
gerilimi arttiran erteleme teknigi de catismanin yogunlugunu vurgulamaktadir.
Catisma varilmak istenen sonug¢ iizerinde, sonucu engelleyen etmenlerdir ayni
zamanda. Bir engel sonuclanir gibi goriinlirken yeni bir engel ya da engeller ortaya
cikabilir. Yahut {ist liste gelen engeller oyununun ¢dziimsiizmiis gibi goriilen bir yere

ulastig1r duygusunu yaratabilir. “(...) aksiyonun gelismesi bakimindan tam tersine

adim adim ve kararl bir gidis, yazar icin daha énemli olabilir; bir eserde, belirgin

13 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 228
131Alvin B. Kernan, Character and Conflic, Yale University, U.S.A, 1969, s.290
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bir ¢oziim ille zorunlu olur da, bir baska eserde tam tersine, ¢oziimiin olmayist
yeglenebilir. "%

Oyle ki, catismalarin saglamlig1 ve oyunun tiim dgelerine tartimli bir bigimde
yedirilmesi, olaylarin kendiliginden, bir zorunlulugu gerc¢eklestiriyormusgasina
inandirict olarak ilerletilebilir. Catismanin derinlesmesi, yogunlugunun {ist seviyeye
ctkmast krizleri meydana getirmektedir. Catisma kimi zaman da bitmis ve asilmis
gibi goriinebilir, seyirci i¢in bir rahatlamanin basladigi anda yeni bir engel ortaya
cikabilir. Karsit kisiler yahut karsit fikirler, doruk sahnenin sonuna kadar
miicadelelerine devam ederler. Catisma, maddi ya da ruhsal karsitliklar veya
celigkiler sonucu meydana gelebilir. Catisma, oyun kisisinin karsisina ¢esitli engeller
olarak da cikabilir. Boylece catisma, aksiyonun gelisimde diigtimleri, kirilmalart ve
krizleri olusturur. Catismanin giicli, olay dizisinin biitiinligli ve oyun Kkisilerinin
saglamligiyla ilintilidir. Catisma olay dizisini beslemekte, oyun kisilerini seyirciye
tanitmakta, diigiim noktalarini meydana ¢ikarmaktadir. Catismanin olmadigi bir
oyunda oyun kisilerinin de dogru bi¢imde konumlandirilmis olabilecegini sdylemek
zordur. Clinkii bizler insanlar1 ancak eylem i¢indeyken taniyabiliriz. Eylemin varlig

ise catigmanin varligini gostermektedir.

“Tanmima gore giidii bazi ihtiyaglarina doyum arayan kisiyi
harekete gegiren bir giictiir. (aghk bizi yiyecek aramaya zorlayan bir
giidiidiir.) Dramatik bir giidii karakteri amaclarimin farkinda olma
cabasinda oldugu ve giidiilerinin onu yénlendirdigi bir diinyanin igine
girmeye zorlar. Hedda Gabler, Eilert Louborg’u kontrol etmeye ve yok
etmeye c¢alisir; Mother Courage ailesini bir arada tutmaya ve yiik
arabasin hareket ettirmeye ¢abalar. Ancak farkindaliga dogru giden bu
caba baslar baslamaz karsit gii¢ devreye girer ve ¢catisma meydana gelir.
Herkesin bir yone dogru ilerleyisi kanunu diger bir yonde ¢abalanan bir
giicle karsittir ve fizigin oldugu kadar dramanin da temelidir. Yani biitiin
dramalar bir c¢esit catismayla acilir. Eger karakter karmasiksa karsi
giiclerin de olmas1 miimkiindiir. Hedda Gabler skandaldaki onun ¢atisma

korkusu tarafindan yikilmistir ve kendini tutmaksizin yasamak istemistir.

13 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 251
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Veya karakterin kendi giidiistinii fark etme karsi giicii, kendi giidiisii zit
bir yonetim icinde harekete sebep olan bir diger karakterden gelebilir.
(...) tipki Mother Courage’ in kendini koruma arzusu ve ¢ocuklarinin onu
yasami durdurma egiliminde olan diinyanin karsisina koymast gibi

catisma karakterle diinya arasinda olabilir.” 133

Daha once de belirtildigi gibi eylem ancak sorunla ortaya g¢ikabilmektedir.
Aziz Calisirlar, Tiyatronun ABC’si adli kitabinda catigmanin bir oyunda nasil

konumlanabilecegine dair sunlari belirtir:

“Catisma, oyunun eylemiyle belirlenir ve eyleme biitiinlesik olarak
yer alwr. Bu baglamda su ayrimlamayr yapabiliriz: oyun kisilerinin
hareketlerinden ve sozlerinden dogan ¢atisma, fiziksel ¢atismadir. Oyun
kisilerinin kendi kendileriyle ruhsal ve zihinsel ¢elismelerinden ortaya
¢tkan ¢catisma ise, psikolojik ¢catismadir. Olaylar dizisinin gerektirdigi ve
oyun kisileriyle gelisip sonucglanan c¢atisma, dis ¢atismadir. Oyunun
iceriginde yatan, yani dramatik durumdan kaynaklanan c¢atisma, ic
catismadir. I¢ catisma, oyunun temel eylemsel 6gesini olusturur; yasamin
ve toplumsal pratigin yeniden yaratilmasi olarak oyunun icerigindeki

<. 134
gergegi yansitir.”’

Tim bu kavramlar birbirleriyle yogun iliskiler i¢cindedirler. Bu iligki catisma
konusuna su bi¢gimde yansimaktadir; Celiskiler catismay1 beslemektedir, ancak tek
baslarinda celiskiler dramatik yap1 i¢in degerli olmayacaktir. “Onun olay orgiisiinii
gelistirecek bir ‘dinamizmi’ meydana getirebilmesi, ancak ‘¢catismaya’ doniismesiyle
miimkiin olabilir.”"">

Catisma kavrami belli bir degisim fikrini de beraberinde getirmektedir. Bu
degisim hem tarihsel bir anlam tasir hem de cesitli dramatik bi¢imlerde, oyun

tiirlerinde, igeriksel kimi belirlemelerde farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin

gercekei tiyatro toplumsal ¢atismalar tipik durum ve kisiler arasindaki savasim ile

1> Alvin B. Kernan, Character and Conflic, ss. 288, 289
13 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, ss.15- 16
135 Y §riikhan Unal, Dram Sanati ve Sinema, s. 103
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almaktadir. Tipik olarak bahsedilen sey Lukacs’in belirledigi bir kavramdir. Bu
kavram dogalc1 akimin ayrintilara verdigi 6neme karsi, gercekei tiyatroda ¢ogunlugu
temsil eden bir tipiklik anlayisidir. Patronu ve calisma kosullariyla ilgili catisma
yasayan bir ig¢inin, benzer sorunlari yasayan is¢ilerin tipik bir drnegi olarak oyuna
getirilmesi gibi. Ayni ¢atisma Dogalc1 tiyatroda ise miimkiin oldugunca ¢ok is¢inin
patron ve ¢alisma kosullariyla olan ¢atismasini tiim ayrintilariyla verilmesi demektir.
Aziz Calislar gercekei tiyatronun tipiklik anlayisini uyusan veya uyusmayan catisma
seklinde verilebilecegini belirtmektedir Tiyatronun ABC’si adli kitabinda. Yine bu
kitapta Aziz Caliglar Aristotelesgi tiyatronun uyusmaz yani trajik catigsmalar lizerine
kurulu oldugunu belirtmektedir. Her zaman, oyunun sonunda ¢6ziimlenen
catismanin, onu ortaya ¢ikaran celigkilerin ¢ozlimiinli getirmeyecegini belirtmistir.
Celigmelerin ¢éziimlenmedigi oyunlara ise epik oyunlar1 6rnek vermistir. Ciinkii epik
tiyatro tez, anti-tez birlikteligiyle kurdugu sentezi seyirciye birakmakta, ¢oziimiin
tiyatro disinda gergeklestirilebilecegi inancini kurmaya ¢alismaktadir. Tiyatro
disinda ¢oziimlenecek olan ¢eliskinin degistirilmesi belirsizdir. Aziz Calislar sagma
tiyatrosunda da ayn1 sekilde oyun oncesinin belirsiz oldugunu dile getirir. Ona gore
sagma tiyatrosunda oyun Oncesi bir a priori**’dir.136 Catisma dramatik yapinin
olmazsa olmazi olmakla birlikte farkli oyun tiirleri i¢ginde konumlanisi bakimdan

degisiklik gosterebilir.

“Dramatik ana tiirtin cesitli alt tiirlerinde catismalar birbirinden
farkl nitelikler gosterir. Kaba giildiiriide ve bir¢ok da komedyada, yanls
anlamlar ve figiirlerin kendi aralarindaki eglendirici dalasmalar pek
coktur. Buna karsilik tragedyalar, “yiiksek” diizeyli komedyalar ve belli
bir oyun tiirii anlamindaki “dram”lar ise, ciddi ve derin catismalar
icerirler.(...) Catisma, biiyiik ¢ogunlukla dramatik eserin biitiintinii
kaplar ve béoliimlerin hepsini temellendirir. Bu nedenle dramda kisilerin

duygusal yagamlarinin yogunlugu esastir. Tragedyalarda, komedyalarda

** a priori: deneyimden bagimsiz, tecriibeye dayanmayan, bir seyi a priori olarak bilmek, onu dis
diinyada tecriibe etmeden bilmektir. Zaman, t6z, nedensellik, say1 ve benlik gibi, deneyimden
tiiretilmeyen ama diinya ile ilgili diisiincelerde dnceden varsayilan kavramdir.

13 Bkz., Aziz Calslar, Tiyatronun ABC’si, ss.15-16
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ve “dram’larda, eyleyen kisiler hemen siirekli olarak bir heyecan,
gerginlik, huzursuzluk, bekleyis ve kaygi icindedirler.”’

Catisma hangi tlir, bicim, egilim, donem diisiiniiliirse diisiiniilsiin
dramatik yapiin temelidir. Ancak oyunlardaki catismanin konumlari, ortaya
cikis bigcimleri tiir, bi¢im ve donemlerde farklilar gdstermektedir. Ayrica
dramatik malzemenin kendi dinamizmi de catismaya yansiyacak bir husustur.
Ornegin Freytag trajik catismayi, insanla kader ya da insanla toplum arasindaki
catismada degil, insanin kendi igindeki catismasinda bulmaktadir. Catisma
oyun kisisinin dogasindaki celiskilerden kaynaklanmaktadir ona gore."®
Shakespeare’nin tragedyalarinda da net sekliyle gorebilece§iz i¢ catisma

insanin derinliklerinde cereyan eden firtinalar1 goriilebilir bir hale doniistiirme

islemi gibidir.

“Antik Yunan tragedyalarinda, Rénesans donemi oyunlarinda,
Shakespeare tragedyalarinda, Klasik ve Romantik ve Gergek¢i akim
oyunlarinda hareket olaylarin gelisimi ile saglanir. Ne var ki, dis
dinamizmin yam sira oyun kisilerinin i¢ diinyalarimin yansitilmasina, i
catismalarmmin anlatimina da yer verilmistir, seyircinin, tanik oldugu
eylem araciligi ile insan ve insamin karmasik i¢ gergegi, insan ve insanin
toplumsal iligkileri, insan ve moral degerleri iizerinde bilgilenmesi ve
diisiinmesi saglanmistir. Ornegin Shakespeare tragedyalarimin en kisasi
olan Macbeth’de ii¢ cinayet, bir savas, bir¢ok oldiirme sahnesi yer alir.
Ayrica Macbeth’in kendi vicdami ile hesaplasmasi, Lady Macbeth’in
bunalimi, oyun kigilerinin i¢ diinyalarindaki devinimi sergiler. Oldiiriilen
Banguo ’nun hayaletinin Macbeth’e goriinerek onu dehsete diisiirdiigii,
korkung goriiniislii Cadilarin karanlik konusmalart ile olaylar: atesledigi
sahneler, hem dis, hem i¢ aksiyon igceren ve oyuna biiyiik canllik

saglayan boliimlerdir. "’

17 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 290
¥ Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s. 271
13 Sevda Sener, Dram Sanat, ss. 25, 26, 27



51

I¢ catisma, tek kisilik olmayan oyunlara gore farkli bir biitiinliik arz eden tek
kisilik oyunlarda baskin bigcimde kendini gosterir. Tek kisilik oyunlar, dramatik
yapinin tiim kavramlarini bilinyesinde tasiyan ve ayrim olarak tek kisi i¢in yazilmis
oyunlardir. Bu oyunlardaki catismanin seyrini takip etmek bir parga zor bir ise
girismek olsa da sahnede tek bir kisinin varligi1 ve karsisinda catistig1 seyi temsil
edenin kanli canli olarak sahneye gelmemesi bir handikap olarak diisiintilmemelidir.
Ciinki bu kisi, sahnede goriinmese de oyuna dramatik 6zelligini getiren bir unsurla
catismak zorunlulugundadir. Diger tiirlii, oyunun dramatik olarak hi¢bir degeri
kalmayacak, izlenebilirlik 6zelligini de kaybedecektir. Tek kisilik oyunlar, i¢ catisma
anlaminda da donatilmisliga daha yogun sahip olsalar da, tek kisilik oyunlarin, tek
kisilik olmayan oyunlara gére her zaman daha derin bir i¢ ¢atismay1 barindirdigini
sdylemek dogru olmayacaktir. Ornegin Hamlet oyunu tek kisilik bir oyun olmamakla
beraber i¢ ¢atigma bakimindan yogun bir duruma sahiptir. Yine Firuzan’in Sevda
Dolu Bir Yaz adli tek kisilik oyununun i¢ ¢atisma bakimindan diger oyunlardan fazla
bir yogunluga sahip oldugu sdylenemez. Firuzan’in Sevda Dolu Bir Yaz adli tek
kisilik oyununda, Kadin oyun kisisi kendi hikayesini ¢ocuklugundan baslayarak
canlandirmaktadir. Toplum-birey catismasi ekseninde ilerleyen oyun Kadin’in ig
catigmalarindan ¢ok, bu catisma iizerinde durmaktadir. Yine tek kisilik olmayan
oyunlarda gordiigiimiiz gibi Kadin oyun kisinin sectigi hatiralar1 ana catisma
izleginde segilmislerdir. Kisacasi Kadin oyun kisisi hayatin1 degil, onu hayatla
catigsmaya iten unsurlar1 canlandirmaktadir.

Oyun, insani1 belirleyen basat 6ge olarak toplum ve kendini belirleyen toplum
icindeki insanin durumu samimi bir dille aktarilmistir. Bu noktadan hareketle bu
oyundaki ¢atisma bir ‘besleme’ olarak diinyaya gelmis Kadin kisisinin, toplumla olan
catigsmasi oyunun ana ¢atismasidir denilebilir. Sevda Dolu Bir Yaz adli oyun {izerine
Sevda Sener’in yorumlar1 da dramatik yapi igerisinde tek kisilik oyun da dahi dogru
kodlanmis dramatik 6gelerin ve catismanin oyunu ne denli basariya doniistiirecegini

anlamak muimkiindiir.

“Fiiruzanin "Sevda Dolu Bir Yaz"ini seyrederken béyle bir siire¢
vasadim. Hem de hi¢ sasirmadan, tedirgin olmadan, bildik duygularin
yeni bir boyutta tadimi duya duya, tiyatro konusunda bildigim kurallarin
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veni bir uygulamasini gérmenin keyfini ¢ikara ¢ikara. Ciinkii karsimdaki
tek kisilik oyunda duygulari, diigiinceleri, davramslart ile birka¢ insani
birden tanmiyor, onlarin iliskilerindeki dramatik olani gorebiliyordum.
Yazar, bir kisinin kah anlatarak, kah canlandirarak sundugu oykiide
catismalar, uzlasmalar, iceren karmagsik bir olay dizisini tipki ¢ok kisili
bir oyun gibi érgiitlemeyi basarmisti. Olaylar: anlatan orta yash kadinin
hiiziinlii Oykiisiinde sevimli ¢ocuk, havai gen¢ baba, kati babanne,

duyarsiz koca, sevecen hizmetkarlar, ilgisiz komsular canlanip oyuna

katildilar. "

Sevda Dolu Bir Yaz toplum-birey c¢atismasini verirken, tek kisilik olmayan
oyunlarda da karsimiza c¢ikan catismanin ‘diger’ ucunu sahnede goérdiigiimiiz
karsithigin tarafindan vermektedir. Gergekte ¢catismanin her iki ucunun da kanli canl
gostergeler olarak oyuna gelmedigi durumlar da vardir. Ornegin Melih Cevdet
Anday’in Mikado nun Copleri adli oyununda Erkek rol kisisinin c¢atisma icinde
oldugu toplum, yalniz gece ge¢ saatte apartmana gelen komsularinin ¢aldigi zil ve iist
kattan gelen sesler seklinde sahnede bir gosterge olarak oyunda var olur. Erkek oyun
kisisi ge¢ saatte evlerine donen komsularini goriir ve onlar iizerine izlenimleri anlatir.
Oysa sahnede biz ne komgsular1 ne de tist katta oturanlar1 ne de Erkek oyun kisisinin
catisma icinde oldugu diger toplum {iyelerini goriiriiz. Tiim bunlar oyuna olduk¢a
egemen olan toplum unsurunun bir gercek uzam seklinde sahneye gelmesidir.
Etkileyici, agirlikli olan bu ger¢ek uzamlar aymi bi¢cimde Kadin oyun kisisinin
anlattiklar1 cercevesinde de ortaya ¢ikmaktadirlar. Oyle ki oyun toplum-birey
catigmast bakimindan, oyun Kkisilerinin birer uzam olarak sahneye getirdikleri
unsurlar ¢esitlemekte hatta bu anlatilar1 degistirmekte, hangi anlatinin dogru, hangi
anlatinin yalan oldugunu birbirine karistirmaktadir. Ornegin Kadin gece yarisi
sokakta, kucaginda bebegiyle kimsesiz kalmasina sebep olan olaylar1 siirekli
degistirmekte, uydurma ve gergegi karistirmaktadir. Ancak sonug¢ olarak hikayeler
degisse de catisma degismemekte, tersine yogunlagmakta ve ¢esitlenmektedir.

Coskun Irmak Tek Kisilik Oyun Uzerine Bir Inceleme adli yazisinda tek

kisilik oyunlarin dram sanati i¢indeki yerini belirlemeye ¢alismakta ve bu oyunlarin

140 Sevda Sener, Kirilgan Bir Kadin, Radikal 2, Radikal Gazetesi, 17- 03- 2002
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catismasi icin sunlar1 sdylemektedir; “a- Oyun Kisisi'nin i¢ ¢eligkisi, b- Oyun
Kigisi’'nin sahne disindaki bir etmenle olan iliskisidir. Buralardan kaynaklanan
catismayt aksiyona dékmek ve bigim olusturmak icin uygulanabilecek pek ¢ok teknik
bulunabilir. Dram yazari, diyalogun kaynagini olusturacak dramatik ogeleri,
birbiriyle ¢atisma tipi iliski kurabilecek sekilde se¢misse, oyun yazmak igin yeterli
teknik malzemeye ve ¢ikis noktasina sahip demektir.”""’

Gorildugu gibi, ister tek kisilik oyun ister karsit oyun kisilerinin karsilikli
eylemleri s6z konusu olsun isterse oyun kisilerinin i¢ derinlikleri sahneye yansisin ya
da eylemsiz bir eylemlilik i¢in oyun kisileri bir kaosa dogru siiriiklensin, ¢atigma her
tiir ve sinifa ait dramatik yapida olmazsa olmaz olan niteligini korumaktadir. Catigsma
ayni zamanda bir oyunun yetkinligi, saglamlig1 a¢isindan da kayda deger bir kistas
olarak karsimiza cikar. Oyle ki, catismanin giicii, derinligi ve basarili bigimde oyuna
yedirilmesi bizlere bahsedilen oyunun niteliksel konumunu verebilir. Dramatik yap1
pek c¢ok kavramin basarili bir bicimde biraraya gelerek yetkinligini
gergeklestirebildigini diisliniirsek, catismanin giicii kadar bu giiciin diger kavramlarla
olan iligkisi de kayda deger bir 6nem teskil etmektedir.

Dramatik ¢atisma diger ¢atismalardan farklidir; diger ¢atigma tiirlerine gore
dramatik ¢atisma, ¢atismay1 daha keskin ele alir, burada karsitliklar sivrilestirilmistir.
Catismanin hem kaynagi hem de ¢6zlimii, toplumsal diizlemde yatmaktadir ¢ogu
zaman. Ana c¢atigsma, yan catigmalar ile de desteklenmektedir. Sonug ise ¢atigma ile
olusturulmus zengin bir olay dizisi, catismanin derinligiyle dogru orantili, yogun bir
icerik, catisma i¢inde kendine yer bulan, saglam bireysel, evrensel ve tarihsel
izleklere sahip oyun kisileri ile dramatik yapitin yasamin ve tarihin merkezinde
kendine yer agmasidir. Drama hangi sekilde yaratilirsa yaratilsin, drama karsitini
icermek zorundadir; oyun kisileri karsit bir kisi, karsit bir sart ya da talihe karsit
olmalidir. Ciinkii dramatik aksiyon fiziksel, zihinsel ya da manevi tepkilerle
sekillenmektedir. Oyun kisilerinin tepkileri sona erdiginde ise drama da sona
ermektedir. Yogun, basarili dramlar ise engeller tasiyan ve dengeli unsurlarin

carpigmasi olarak kendilerini gostermektedir.

"I Coskun Irmak, Tek Kisilik Oyun Uzerine Bir inceleme, Golge Tiyatro, say1 8, izmir,
Temmuz/Agustos 97, s.29
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“Béylece, dramatik ¢atisma, toplumsal-tarihsel zorunlulugun
verilis bigimi halini alir, onun estetik egdegerini olusturur. Dramatik
catismaya yol acan igerikte yatan ’tarihsel giicler, dogrudan dogruya
oyun kisisinde (oyun kahramani) verilir, oyunun bagkisilerinin
biitiinliigiinde toplumsal yasamin karmasik egilimleri ve bagintilar
ortaya konur. Biitiin bu yasamsal dramatik catismalarin temelinde

yasamin kendi diyalektik ¢elismeleri yatar. ” '*

Sonu¢ olarak catisma i¢ aksiyonu belirleyen celiskiler ve dis aksiyonu
belirleyen karsitliklardan oriilmiis bir dizgedir. Fiziksel, ruhsal kars1 giicler, her tiirlii
engel, tartisma, gecikme, benimsememe, belli bir durumla ters diisme, zoraki
yaptirim, oyun kisisinin kendi i¢inde yasadigi ¢eligki kisaca catigsmay1 yaratan her
tiirli gli¢ sistemi dramatik bir yapiti oynanabilirlik seviyesine tagimakta ve ¢atisma
sayesinde sanatginin vermek istedigi ileti ortaya ¢ikmaktadir. Dramatik yapi iginde
catisma icin su toparlayici bilgiler verilebilir; ilk olarak, celiski catisma igin uygun
bir zemindir ancak c¢atigmaya donlismeyen ¢eligki dram sanati i¢in islevsel degildir.
Celiskinin, catismaya doniisme potansiyeli olmalidir. Catigma olay dizisinin itici
gliciidiir, dramatik yapiya tam olarak yedirilmeyen catigmalar, dramay1 basariya
ulagtiramazlar. Catisma karsitliklarin birligini olusturmak zorundadir. Aksi halde
catisma kisa siire sonra sona erecek, catismanin bittigi yerde bitmesi gereken oyun
can cekigerek salt siiresel olarak devam edecektir. Karsitlilarin birligi ise oyun
kisilerinin istemleriyle de siki sikiya iligkili olup, temelinde uzlagsmaz celiskiler
tasimalidir. Catisma ayni1 zamanda, tek bir ¢atisma noktasiyla sinirli kalmamals,
catisma yeni catigmalari dogurucu olanakta olmalidir. Son olarak, oyunun ¢oéziimii
catismanin sonlandirilmasidir. Tiim oyunlar finallerinde ¢atismay1r ¢ézmemekle
birlikte, tim oyun ekseninde catisma sayesinde belli bir “s6z” olusturmaktadirlar.
Oyun finalinde c¢atisma, uzlasmaya varsin yahut varmasin ¢atisma tiim oyunun
Onermesini Oren bir yapiy1r da beraberinde getirmek zorundadir. ‘Tiyatro sanati
karsithk yaratma sanatidir’ soziinden hareket edersek, tiyatro c¢atismasiz
diisiiniilemeyecegi gibi, catismada belli potansiyelleri tasimadigi siirece dramayi

doguramamaktadir.

142 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, ss.15, 16



55

“Catisma, oyunun eylemiyle belirlenir ve eyleme biitiinlesik olarak
ver alir. Bu baglamda su ayrimlamayr yapabiliriz: oyun kisilerinin
hareketlerinden ve sozlerinden dogan ¢atisma, fiziksel ¢atismadir. Oyun
kisilerinin kendi kendileriyle ruhsal ve zihinsel ¢elismelerinden ortaya
¢tkan ¢atisma ise, psikolojik ¢atismadir. Olaylar dizisinin gerektirdigi ve
oyun kisileriyle gelisip sonuglanan c¢atisma, dis ¢atismadir. Oyunun
iceriginde yatan, yani dramatik durumdan kaynaklanan c¢atisma, ig
catismadir. I¢ catisma, oyunun temel eylemsel 6gesini olusturur; yasamin
ve toplumsal pratigin yeniden yaratilmasi olarak oyunun igerigindeki

.. » 143
gergegi yansitir.

Oyleyse Aziz Calislar’in i¢ catisma olarak belirledigi ancak bu calisma
icerisinde oyun kisilerinin kendi i¢lerindeki ¢eliski ve catigmalar olarak belirtilen
catisma, Aziz Caliglar’in belirledigi sekliyle dramatik olanin tam kalbinde var olan
catismadir. Bu ¢atisma olmaksizin bir oyundan bahsedilemez, ancak yukarida
belirtilen diger ¢atigmalar oyunun yapisina gore agirlik gosterecek, oyunun estetik
dengesi kosulunca kimi oyunlar daha fazla birine agirlik verirken, kimi oyunlar bir
baskasini segecektir. Bunun yaninda Turgut Ozakman Oyun ve Senaryo Yazma
Teknikleri adl1 kitabinda c¢atigmay1 oyun kisileri ekseninde ele alarak, ¢atigmanin

daha ¢ok icerik yoniine vurgu yapmustir;

“Catisan, duygular, diisiinceler, iradeler degil, duygularin,
diigiincelerin, iradelerin sahibi olan farkl kisilerdir. Bu bakimdan
catisma tiirlerini, kisiler acisindan siniflandirmak daha dogrudur.

Catisma olasiliklarint on bashk altinda toplayabiliriz:

1.Bir kiginin kendisi ile catigsmas ( i¢ ¢catisma)

a. Siddeti ve onemi egit olan iki motifin birbirini engellemesi ve
catismast (ask ve aileye karsi sorumluluk, istek ve sagduyu, inang ve

gercek, ¢ikar ve ahlak vb arasinda )

' Caliglar, A.g.y., ss.15, 16



56

b. Ikilem (karakterin birbiriyle celisen iki olasilik karsisinda
kalmasi. Komutan, ya zafer kazanmak igin bir¢ok askerin oliimii
pahasina tepeyi alacak, ya da askerlerinin canmini korumak icin geri
cekilmeyi, yenilmeyi kabul edecektir vb)

c. Kisinin iki olumsuzluktan birini se¢me durumunda kalmasi (bu
yiizden kararsizlik, bocalama, aciz kalma, bunalima diisme vb )

2.Bir kiginin bir baska kisi ile catismasi

3.Bir kigini birden ¢ok kisiyle ¢atigsmast

4.Bir kisinin bir toplumla, toplumsal kurumlaria, kurallaria,
diizenle, bir durumla catismasi

5.Birden ¢ok kisinin, birden ¢ok kisiyle ¢atismasi

6.Birden ¢ok kisinin, toplumla, toplumsal kurumlarla, kurallarla,
diizenle, bir durumla catismasi

7.Bir swifin, bir toplulugun, bir milletin, bir baska sinifla, toplulukla,
milletle catismasi

8.Doga ile ¢catisma

9.Fiziksel engelle ¢atisma

10.Tanrisal sistem, yazgi, seytan, dogaiistii giicler / yaratiklar ve

144
canlanan nesnelerle catisma”

Yine Gennadiy Pospelov Edebiyat Bilimi adli kitabinda igeriksel olarak
catismay1 ayrima tutmaktadir. Catismayr ele aldigi sorunsal cercevesi iginde
belirtmektedir. Tarihsel dramatik olaylar1 ele alan eserlerde catismanin toplumsal
gruplar, siiflar, uluslar, devletlerarasindaki ¢atismalar1 gdstermektedir. Toplumsal
catisma ve ¢eliskiler nettir, agikca konumlanmaktadir eserlerde. Bu ¢atigmalar genel
catisma olarak goriilmektedir. Bir baska c¢atisma ise bireysel c¢atismalardir. Bu
catismay1 iceren yapitlar, toplumsal celiskilerle birlikte kisisel iliskileri ve
catismalar1 da esere katarak ana catigmayi bu yolla olusturmaktadir. Diger bir
catigsma ise ahlaksal, felsefi-ahlaksal sorunsallarini ele alan eserlerde goriilmektedir.
Burada insanin evrensel, her ¢cagda devamlilik gosteren yanlariyla ilgili ¢atismalar

vurgulanmaktadir. Bunlar yasam, Oliim, yashilik, yaraticilik gibi temalarin ele

'* Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, ss. 190, 191
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alinmasiyla gerceklesmektedir. Edebiyat Bilimi adl1 kitapta, ayrica ¢atismanin ortaya
konulan zemin bakimindan da farklilik gdsterecegi belirtilmistir. Zeminin kendisi
siirekli bir catismay1 var etmektedir. Bu zeminde olay baslamadan 6nce de olay
devam ederken de ve hatta olay bittikten sonra da devam eden catigsmalar vardir.
Hem kisilerin yasaminda hem de onlarin bagl bulunduklari toplumsal-tarihsel siire¢
icinde catigmalar devamlilik gostermektedir. Pospelov ¢atismanin eserler i¢indeki
konumlanist icin ayni zamanda, “yerel” (lokal) catisma belirtecini kullanmaktadir.
Burada catisma kisilerin yasamindaki catisma ile olaylar arasindaki iliski ile

ilgilidir.'* Pospelov bu ¢atisma i¢in sunlari sdylemektedir;

“Catismanin dogmasi da, yiikselip keskinlesmesi de, ¢oziilmesi de,
seyircinin gozleri oniinde olup bitiyor. Bu ¢atisma, ¢atismasiz bir durum
zemininde gegen, kendine kapanik bir “yerel” (lokal) c¢atismadir.
Catismalarin ~ bu  “kendine  kapamik”ligi,  (...) Shakespeare’in
komedyalarinda ve bazi tragedyalarinda oldugu gibi. Sozgelisi
Othello 'nun ruhsal drami, biitiiniiyle lago’nun gseytanca oyununu
cevirdigi zaman dilimi icine sigdirimistir. Kiskang kisinin kotii niyetli
tuzagi, bas kahramanmin acilarimin tek ve esas kaynagidir. Othello
tragedyasindaki catisma, tiim derinligine ve keskinligine karsin, gerek
zaman ve gerekse mekan olarak sinirlidir. Hegel, Estetik’inde bu tiir
catismaya evrensel bir anlam vererek soyle demistir: “Bu bakimdan
carpisma, bir yiirek yarasi’dan kaynaklaniyor;, ama éyle bir yara ki,
surgit yara olarak kalamaz, halledilmesi gerek: bu olmasa durum ¢ok
uyumluydu, bununla o durumda bir degisiklik oldu, simdi kendisinin de

bir daha degismesi gerekiyor.”'*

Gennadiy Pospelov, Turgut Ozakman ve Aziz Calislar’in ¢atisma
belirlemeleri disinda oyunun teknik biinyesine yerlestirilmis olan asal catisma

tiirlerinden de bahsetmek faydali olacaktir.

' Bkz. Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, ss.240, 241
16 Pospelov, A.g.y., s.241
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1.3.1.Bashca Catisma Tiirleri

Catismay1 bu bi¢imde smiflandirmak dramatik yapi igerisinde bir teknik
olarak catismanin nasil kullanilabilecegini gostermektedir. Ayni1 zamanda catisma
kullaniminin bir oyunun basarisi ya da basarisizlig1 noktasinda nasil bir hayatiyete
sahip oldugu iizerinde bilgi vermektedir. Catigmanin kurgu i¢inde kullanimi ayni
zamanda, oyunun teknik durusudur. Yani c¢atismanin teknigiyle, oyunun genel
teknigini birbiri i¢inden siyirmak miimkiin olmamakta, teknik ile catismanin
konumlanist bir ylizeyin irilinleri olmaktadir. Baslica ¢atisma tiirleri basat olarak;
Dural Catisma, Atlamali Catisma, Basamakli Catisma, Onceden Belirtilen Catisma

olarak siniflandirilmistir. Bu catigsma tiirleri agiklamak gerekirse;

1.3.1.1. Dural (Statik) Catisma; Oncelikle belirtmek gerekir ki, catismanin varlig
eylemin varligiyla, eylemin varligi ¢atismanin varligi ile dogru orantilidir. Eylemin
zayifigi catismanin zayifligi, c¢atismanin zayifligi ise eylemin zayifliginin
gostergeleridir. Ancak bu noktada dikkat edilmesi lazim gelen, eylemin zayif ya da
saglamliligin1 dis aksiyon noktasiyla bagimli tutmamak ve eylemsizligin bir eylem
sekli olarak oyuna getirildigi durumlari diisiinerek eylem zayifligin1 bu baglamda ele
almamaktir. Oyle ki, kimi oyunlar dis aksiyondan ziyade i¢ aksiyona ydnelmekte, dis
aksiyonun ilerlemez goriinlimiine karsilik i¢ aksiyon saglam temellerle firtinalari
koparmaktadir. Ornegin Cehov oyunlar1 tam da bu durumu karsilamaktadir. Aym
sekilde eylemsizligi bir eylem modeli olarak ele alan oyunlarda da eylemin
durgunluguna karsilik ¢atisma gii¢lii bir zeminde ilerlemektedir. Beckett oyunlar
bahsedilen durum i¢in uygun bir ornek teskil etmektedir. Bu oyunlarda kisiler
eylemsizlik i¢indedir, anlami1 ve eylemi siirekli olarak ertelemektedirler.

Ozdemir Nutku, Hiilya Nutku ve Lajos Egri dural ¢atismali oyunlarm tam bir
oyun kisisinin ya da bir olayin durumunu degistirmeyen ¢atismaya dural ¢atisma
denir. Yazar, o kisiye istedigi kadar coskulu, sasirtict sozler soyletsin, o kigi bir

. o .. )J147
davramsa girmedigi siirece dural kalir.

147 Ozdemir Nutku, Dram Sanat, s.173
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Lajos Egri, Piyes Yazma Sanati adli kitabinda dural catigma tiiriine oyun
kisileri bakimindan yaklagmakta ve karar verme giicii olmayan oyun kisilerinin dural
catismay1 ortaya ¢ikaracaklarini belirtmektedir. “Hi¢ bir sey istemeyen ya da ne

95148

istedigini bilmeyen bir kimseden, gelisen bir ¢catisma bekleyemezsiniz.”""" Egri bunun

yani sira “en durgun catismada bile bir ¢esit hareket” 149

oldugunu belirtmektedir.
Dogada higbir seyin cansiz, hareketsiz olmadigi, dural ¢atismanin belli bir hareketi
icerdigini ancak bunun oldukc¢a yavas oldugunu ifade etmektedir. Piyes Yazma
Sanati adli kitapta, kisir oldugunu 6grenen bir kadinin kisirlikla ilgili bir ¢atigma
igerisinde olmasina ragmen higbir sey yapmadan yalniz konustugunu 6rnek vererek,
burada carpici, etkileyici sozler etmis olsa bile bu kadinin dural ¢atismay1 ortaya
cikarmaktan kurtulamayacagi sOylenmektedir. Ayrica dural catismanin dogru
secilmemis kahramanlardan kaynaklandigini belirtmektedir. Benzer 6zelliklere sahip,
ayni diizeyde ve birbirlerine karst koklii inang ya da karsiliklar1 olmayan kisilerin
dural catismaya zemin hazirladigi aktarilmaktadir. Ayrica dural ¢atismanin, oyun
kisilerinin gelisim basamaklarinda ilerlememelerinden kaynakli oldugu bilgisi
verilmektedir. Bagka bir ifade ile dural catigsma belli bir ¢atismay1 barindirtyor olsa
bile ¢atigsmanin gelisim ¢izgisi lizerinde meydana gelecek, beklemeler, kararsizliklar
ve eylem yoksunlugu ¢atismay1 dural bir pozisyona itmektedir. Bu durum ise oyunun
diger yapi taslarina da sirayet edecektir. “Bu tiir durukluklar, genellikle, piyesin itici
giicti olan onermeden yoksun bulundugu durumlarda kendini gosterir.”

Sonug olarak ¢atigmanin varligl i¢in bir istemin, karsitliklarin birliginin ve
tabii catismanin gergeklesmesi i¢in istek yonilinde bir hareketin gerceklesmesi sarttir.
Dural c¢atisma tiiriinde ise istek ve istegi gergeklestirmek icin ortaya konulan
eylemler diger ¢atisma tiirlerine gore en alt seviyededir. Bu g¢atisma tiirii diger
catisma tilirlerine oranla statik bir durum igerisindedir. Bu ¢atigma tiirii igine alinan
oyunlarda gelismeyen bir durallik s6z konusudur. “Dural ¢atisma denmesinin en
onemli nedeni, belki de bu ¢atisma biciminde, durumda onemli bir degisim meydana
gelmeyisidir. Duygu ve diisiinceye bir gelisim yer almiyorsa ve kisiler arasindaki
iliskilerin ve gelisen olaylarin var olan duruma dogrudan bir katkist yoksa, bunlara

dural ¢atisma icinde ele alimin oyunlardir diyebiliriz. »1350

'*¥ Lagos Egri, Piyes Yazma Sanati, Cev., Suat Taser, Papirus Yay., Ankara, 1995, s. 178
9 Egri, A.g.y., s.178
"% Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s. 81
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1.3.1.2. Atlamalh Catiyjma: Catigmanin bu tiirli dogru sekilde uygulandiginda
basarili ancak yeterli alt ¢alisma yapilmadiginda inandiriciligi bozma tehlikesi olan
bir ¢atisma tiiriidiir. “Her davranisin ve eylemin nedenleri vardir, bunlar: seyirciye
inandirict yapmak gerekir.”' Atlamali ¢atisma, kimi ¢atisma basamaklarmin
atlanarak daha ileriki c¢atisma basamaklarima gecilmesi seklinde kendi
gostermektedir. Bu tiir catigmalarda atlamalar sayesinde c¢atisma hizli bigimde
ilerlemektedir. “Bu ¢atismadaki konusmalarda, bir durumdan baska bir duruma ya
da bir duygudan bagka bir duyguya ge¢mede, zaman kazandiran atlamalar

2152
yapilir.

Bu noktada dikkat c¢eken atlamali catismada oyun kisilerinin
yonelislerinin 6nceden, dogru sekilde saptanmis olmasidir.

Hiillya Nutku Oyun Yazarligi adli kitabinda atlamali catismayr oyunu
hizlandirmak i¢in yapilan girisimler noktasinda irdelemistir. Strindberg’in Hayaletler
Sonati adli oyununda sahneye “Arnold Béecklin’in Oliiler Adast adli tablosu iner.
Biitiin bunlar oyunun simgesel yamni destekleyen kisa yoldan anlatimlardir.”'”
Yine Strindberg’in Baba adli oyununu Ornek gostererek, oyunun serim kisminda
Nojd’le konusan Yiizbasi(baba), N§jd’iin beraber oldugu kizin baskalariyla da
birlikte oldugu bilgisini edinir. Hemen sonraki sahne Yiizbasi ile esi Laura kizlarinin
gelecekteki egitimleri lizerine konusurlar ve Laura Yiizbasi’ya kizinin belki de
Yiizbasi’'ndan olmadigini sdyler. N6jd’tin durumu ile desteklenen catismaya Hiilya
Nutku atlamali ¢atisma 6rnegi olarak yaklagmaktadir.

Egri ise dural ¢atismada oldugu gibi atmali ¢atismaya da kahramanlarin oyun
icindeki yerleri bakimindan yaklagmaktadir. Olay dizisi i¢inde dagitimi iyi
yapilmamis oyun kisilerinin atlamali ¢atismay1 ortaya ¢ikaracaklarini belirtmistir.
Oyun kisisinin kendisine ters diisecek bir eylemi gerceklestirdiginde ve catisma
basamaklar1 atlandigindan atlamali ¢atismanin gergeklesecegini belirtir. Bu
sigramalart ise dogru bir teknik olarak gérmemektedir. “Kisla yaz arasinda sonbahar
ve ilkbahar girer. Namusla, namussuzluk arasinda da bir takim basamaklar vardir.

95154

Her basamak bir bir gegilmelidir. Egri’nin “Hi¢bir gemi durup dururken

batmamuistir.” drneginden yola ¢ikarsak, batan bir geminin ardinda kimi aksakliklar,

151 zdemir Nutku, Dram Sanat, s. 173

12 Nutku, A.g.y.s. 173

'3 Hiilya Nuktu, Oyun Yazarhg, s. 83

'3 Lagos Egri, Piyes Yazma Sanati, ss. 192, 193
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yanlis hesaplar, gemiyi yiirliten kisilerde kimi sorunlar vb. kusurlarin var olmalidir.
En azindan bir oyunda bir geminin batmasi islenmekteyse seyirci bu bilgilere sahip
olmalidir. Seyircinin bilgisinden uzak bir gemi batirilirsa, inandiricilik 6gesinde bir
bozukluk var demektir. Ayrica, Egri atmali ¢catisma i¢in Ibsen’in Nora Bir Bebek Evi
adl1 oyununda doruk sahnesini 6rnek vermektedir. Gitmeye karar veren Nora’nin
eylemleri ve buna karsilik Helmer’in Nora’nin gidigine dair diisiincelerini atlamali
catismaya Ornek vermis, bu sahnenin atlamali ¢atisma icerdigini ve inandiricilig
sarstigini belirtmistir.

Bu noktalardan hareketle, atlamali ¢atigmada ¢atismay1 doguran nedenler ve
kimi catigma basamaklar1 atlanmis olsa dahi, atlanan bu basamaklara dair bilgiler
verilmelidir. Atlamali c¢atisma bu bi¢imiyle basarili bir catisma teknigi ortaya
koyabilir. Ornegin uysal bir adamin birden bire bir caniye déniismesi yahut aslinda
bir cani oldugunun seyirciye hi¢bir sezdirme ve veri sunulmaksizin yapilmasi
seyircide inandiriciligin kirilmasina neden olacaktir.

Aziz Nesin’in Toros Canavari adli oyununda benzer bir durumu gozlemek
miimkiindiir. Bu oyunda uysal, namuslu, hatta korkak bir kisilestirmeye sahip olan
Nuri oyun kisisinin daha sonra ‘toros canavari’ oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ‘Toros
canavart’ figiirii ile Nuri karsit ozellikleri barindirmaktadirlar. Nuri’nin ‘toros
canavari’ oldugunun sdylenmesiyle de Nuri oyun kisisi karsitliklari icinde barindiran
i¢ catismanin da Otesine gegerek iki zit kisiligi biinyesinde tutmasiyla dikkat
¢cekmektedir. Toplumsal yozlagsmay1 ve bozuk toplum i¢inde iyi, namuslu, diiriist ve
zayif insanlarin degil; kotli, namussuz, c¢ikarci ve giclii kisilerin ancak ayakta
kalabilenler oldugunu gdstermek i¢in Aziz Nesin bdyle bir yol tutmustur. Oyunun bu
ana catigmasi disinda yazar teknik bir 6zellik olarak farkli ve g¢arpici bir ¢atisma
yontemi izlemistir. Nuri ve ailesinin kiraci olduklari evden atilip atilmamalari
lizerine ortaya c¢ikarak gelisen diigiim, yan bir durum olarak oyunda gozlemlenen
‘toros canavar1’ hikayesinin aniden ana catigsmaya yerlesmesi seklinde kendi gosterir.

Nuri ‘toros canavari’ olabilecek potansiyelde ¢izilmemesine karsilik Nuri’nin
gergcekte ‘toros canavari’ oldugunun sdylenmesi seyirciyi sasirtmakla birlikte
inandiriciligr sarsmamistir. Oyunda bahsi gegen ‘toros canavari’ ise siirekli cinayetler
isleyen, aramasina ragmen polis tarafindan bir tiirlii bulunamayan azili bir katildir.

Aziz Nesin bu oyununda keskin bir tersinleme 6gesi kullanarak, ters mantig1 diiz
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mantifa oturtmaktadir. Oyunda Nuri’nin ger¢ek kimligi {izerine atilan ¢atigma

unsurlar1 su bigimdedir;

“Nuri: Ayol, ben o tiirlii igleri becerebilecek bir adam miyim... Istesem

- . o nlS5
de yapamam, sen beni bilmez misin?

Oysa Mihriban’in Nuri’nin “kim oldugunu” bilmek konusunda siipheleri
vardir. Yillar 6ncesinde evliliklerinin ilk zamanlarinda riiya gercek arasi bir olayin

yasandigini iddia etmektedir. Nuri ise olayin asla yasanmadigini s6ylemektedir.

“Mihriban: Kiim? Sen mi? Sen ha? Bana sorsunlar seni... Ne saman
altindan su yiiriitiirsiin seen... Ben seni hi¢ bilmez olur muyum, elbet
bilirim. "

Perdenin agilmasiyla gerceklesen bu konusmalar daha sonra iist kattan gelen
seslerin ev sakinlerini rahatsiz etmesi, kiraci olan Nuri ve ailesinin ev sahibi ve
adamlan tarafindan evden atilip atilmayacaklari iizerine catismanin ilk tohumlari

~ 19

atilmig, Nuri’nin “gercek kimligi” {izerine verilen doneler atlanmistir.

“Metin: Ne ¢alismasi... Duymadiniz mi, yukari kattakiler sabaha kadar
tepindiler. Biitiin gece uyuyamadim.(...)

Nuri: Degil giiriiltii patirti, evi temelinden yiksalar, biz bu evden hi¢ bir
yere ¢tkamayiz. Oniimiiz kis, nereye ¢ikacakmigiz...(...)

Metin: (...) bu Ziya Calak¢i denilen herif, ne yapar eder, bizi buradan

157
ctkartir.

Ilk sahnelerde oldukca korkak biri olarak cizilen Nuri ikinci sahnede tip
egitimi géren oglu Metin’in ders ¢alisirken kisilik bozukluklarina dair okudugu ve

yorumladigi boliimlere biiyiik tepki gostermektedir.

155 Aziz Nesin, Biitiin Oyunlari 1, Toros Canavari, Adam Yay., Istanbul, 1992, s. 177
1% Nesin, A.g.y., s.177
137 Nesin, A.g.y., s.179
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“Metin: Bazen iki sahsiyetli insanlar oluyor; bir insan bedenine iki ayr
ve zit ruh girmis...

Metin: Diinyamin en iyi insam sanilan biri, giiniin birinde bir de
bakiyorsun, kendisinin de haberi olmadan, ikinci sahsiyetine biirtiniip
diinyamn en korkung cinayetlerini igliyor.

Metin: Melek gibi adam icinde seytanlar tasiyor.

Nuri: Kes artik! "8

Daha ileriki sahnelerde toros canavari oldugu iddia edilecek olan Nuri’nin
kisilik durumu {izerine birinci perdede ara ara veriler serpistirilmis ancak catisma, ev
sakinlerinin evde kalma miicadeleleri noktasinda islenmistir. Oysa oyunun ana
catigmas1 Nuri Sayaner’in toros canavari olup olmamasi ve olmasini durumunda ve
olmamas1 durumunda Sayaner Ailesi’nin yasamsal durumlarindaki farkliliklardir. Bu
noktalardan hareketle soylenebilir ki; Toros Canavari adli oyun g¢atisma teknigi
acisindan atlamali catismay1 iginde siniflandirilabilecek unsurlara sahiptir. Nuri
Sayaner’in toros canavari olmakla ilgili olan ¢atismasinda kimi basamaklar atlanmais,
catisma Nuri’nin polis karakoluna gitmesiyle aniden ortaya ¢ikmustir. inandiricilig
zedelemeyen bu durum, daha sonra Nuri’nin gergekte toros canavari olmadiginin
ortaya c¢ikmasiyla da giiclendirilmistir. Komedi tiiriiniin tersinleme ve “abartili
mantik” diislincesi i¢inde Toros Canavar: adli oyun saglam bir ¢atisma Ornegini

ortaya koymaktadir.

1.3.1.3. Basamakh Catisma: Basamakli ¢atisma, ana ¢atisma tiirleri igerisinde en
siklikla kullanilan ve bagarili olan ¢atisma tiiriidiir. Olay dizisi, kisilestirme ve diger
dramatik Ogelerin dengeli sekilde oyunda kullanildig1 bu catigsma tiirlinde, catigma
basamaklar1 ayrintilariyla gosterilmekte, basamaklar bir bir ¢gikilmaktadir. Olaylarin
neden-sonug iliskisi bir dizge iizerinde ilerlemekte, kisiler istemlerinde ve
eylemlerinde netlik gostermektedir. Boylece catisma disili erkekli gelismekte, bir
eyleme karsilik hemen karsit eylemler ortaya ¢ikmaktadir. Karsitliklar birliginin en
saglam bigcimde olusturuldugu catisma tiirii belki de basamakli catismadir. “Iyi

kurulu oyun” mantigmin da gozetildigi bu tiir catismali oyunlar kararlilik ve

1% Nesin, A.g.y., s.198
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gerginligin adim adim ilerleyerek finale yaklastigi oyunlardir. Catisma hazirliklari
gerekli sekilde yapilmis, ¢atismanin yogunlugu basamak basamak artmaktadir.
“Gebe kalmak igin bir diginin bir erkege nasil gereksinmesi varsa, bir ¢atismanin
meydana gelmesi ic¢in de, saldirt ile karsi saldiriya gereksinim vardir. Saldiriya
ugrayan kisi, “Bak hele, neler soyliiyor,” der de karsi saldiriya gegmekten kacinirsa,
catismanin olusmasinda hi¢cbir katkida bulunmaz. Sizin birine, “hirsiz” demenize
karsilik, o da size, “lirsiz sensin!” derse, catisma icin bir umut var demektir. "'’

Iste basamakli ¢atisma her etkiye bir tepkinin verilmesiyle gelismekte,
‘temiz’ ve piiriizleri olmayan bir ¢atisma kurgusu ortaya cikarmaktadir. Ozdemir
Nutku, Dram Sanat: adl1 kitabinda basamakli ¢atisma tiirii i¢in 6rnek olarak Orhan
Asena’nin Hiirrem Sultan adli oyununu vermektedir. Nutku, bu oyunun, devlet
otoritesi adina oglu Mustafa’y1 6ldiirtme secimi ile bir baba olarak bundan duyacagi
ac1 arasinda kalan Kanuni’nin catigmasini, catisma basamaklarinin dolayisiyla
gelisimin ilmik ilmik islenerek basariya ulasan bir oyun oldugunu belirtmektedir.

Melih Cevdet Anday’in Icerdekiler adli oyunu ¢atisma basamaklari agisindan
ele alirsak su sekilde bir bilgiye ulasabiliriz; Oyun tek mekanda, baskomiserin
odasinda gecmekte, iki perde bes sahneden olugsmaktadir. Asal oyun kisileri Komiser,
Tutuklu (6gretmen), Kiz (Tutuklu’nun baldizi)’dir. Oyunun siiresi ile sahneleme
sliresi birbirine esittir. Tiim oyun bir saat i¢cinde baslayip bitmektedir. Her iki perde
de yaklagik yarim saatlik dilimlere ayrilmigtir. Zamanin bu bi¢imde kullaniliyor
olmasi, oyunun gerilimi ayakta tutan ¢atigmay1 saglayan yetkin bir gii¢c olarak ortaya
ctkmaktadir. Her iki perde de yalniz iki oyun kisisi yer almaktadir; Birinci perde
Komiser-Tutuklu, ikinci perde Tutuklu-Kiz. Oyun salt kisiler bazinda dahi etkin bir
catisma gostermektedir. Tutuklu kendisine yiiklenen ve itiraf etmesi beklenen
diisiince sugu nedeniyle 345 gilindiir tutuklu durumdadir. 345 giinliik tutukluluk
siiresince karisini cinsel bir 6ge olarak arzulamis ve zihni bu noktada kapali
kalmistir. Komiser ise Tutuklu’yu konusturmasi konusunda {istlerinin baskisi
altindadir ve iistlerinden bu isi ¢6zmek i¢in iki giinliik bir zaman almistir. Komiser,
Tutuklu’nun ¢camasir ve para gibi ihtiyaclarini getirmesi i¢in karisi ile Tutuklu’yu
goriistiirecektir, Komiser’in goriisme i¢in verdigi slire yarim saattir. Tutuklu bu siire

icinde kendini iletisimsizlige iten ag¢mazlarini cinsel iliski yoluyla ¢6zmek

' Lagos Egri, Piyes Yazma Sanati, s. 213
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zorundadir. Ancak, Komiser’in odasina Tutuklu’nun karis1 degil, karis1 hastalandigi
i¢in baldiz1 Kiz oyun kisisi gelir.

Zaman bakiminda ¢atisma bircok eksende ilerlemektedir; yasal siireyi asan
ve Ustlerine kars1 Komiser’in basarisizligint gosteren, ge¢mis 345 giinliik tutukluluk
stiresi, Komiser’in tstlerinde aldig1 son iki giin ve Komiser’in Tutuklu ve karisina

goriisme olanagi tanidig1 yarim saat.

“Komiser- (telefonda) Hayrr, ogretmeni daha
konusturamadik...Hakkiniz var efendim, uzun siirdii. Bir yil kadar
efendim...Gergekten su¢lu mu, su¢suz mu, kesin bir sey soyleyemem
efendim...Gizli diigiinceler besledigi muhakkak...Ama beyannameyi o mu
yvazdi?...Konusmuyor efendim... Bilmiyorum diyor...Yapamadik
gorevimizi...Bir rica...Iki giin daha birakamaz misimiz bana? Tesekkiirler

. 5160
efendim.”

Tutuklu ayrica Komiser’in kendine “Karina mektup yaz, cumartesi giinii
gelsin dediginiz sali giiniinden beri...gerilmis bir tel gibiyim.” diyalogu ge¢mis
zaman lizerine bir bagka zaman baskin1 vurgulamaktadir. Oyun, gecen 345 giinliik
Tutuklu ve Komiser i¢in de baski altinda gecen siire ve Komiser’in Tutuklu’yu
konusturmaya yardimci olabilir diisiincesiyle Tutuklu’yu karisiyla goriistiirme
fikriyle ortaya ¢ikan, gecen bes giinliik siirenin ¢atigmasi ile baglamaktadir. Baglayan
yeni bir sorgu ile zaman baskisi altinda yarim saat ge¢mekte, Tutuklu her gegen
dakikay1 hissederek karisiyla goriisecegi zamanin gelmesini beklemektedir, yani
oyunun gelecegi de zaman baskisina tabidir. Oyunun c¢atigmasini tetikleyen zaman
baskisi, dekora yerlestirilmis bir duvar saati ile de vurgulanmaktadir.

Oyunun I¢erdekiler baslig, igerdekilerin diisiince bigimleri ile disaridakilerin
diisiince bicimlerini ayirmaktadir. Catisma da bu bicimde gelismektedir; Komiser-
Tutuklu ¢atismasinda, Komiser ona emredileni yapan, sorgulamadan kabul eden bir
zihniyettir, Tutuklu ise aydin diisiinceli olarak cizilmistir, oyun kisileri diigiince
bicimleriyle aralarinda higbir iletisim ve uzlasim kuramamiglardir. Tutuklu’nun

karist yerine gelen Kiz, Tutuklu’nun cinsel birliktelik Onerisini hemen reddeder

10 Melih Cevdet Anday, i(;erdekiler, Varlik Tiyatro, Istanbul, 1965, s.5
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¢linkili boyle bir eylem toplumsal kurallar disidir. Tutuklu’nun ise Komiser’in basit
bir ‘erkeklik duygusu’, Kiz’in basit bir ‘kadin istegi’ olarak gordiikleri ancak
iletisimsizligin yol actig1 cinsel caresizligini yenmek icin Kiz’a ihtiyact vardir.
Icerdekiler, toplum dis1 birakilmis, bu sebeple de gercekleri toplumsal cerceve iginde
degil, dogal insan noktasinda algilayan kisilerdir. Oyunun icerdeki Kkisisi ise

Tutuklu’dur.

“Tutuklu- (...)Isten icerdekilerle, disaridakiler arasinda da boyle
bir u¢urum varmis meger. (...) Ne kadar ezbere yasiyorsunuz disarida,

Hicbir seyin gercegini, soyle ucundan olsun,

2161

biliyor musun?

goremiyorsunuz.

[letisimsizlik-iletisim, igerdekiler-disaridakiler, konusma-konusmama, sug-
sucsuzluk, sevigsme-sevismeme, beklenen-beklenmeyen, gorev sorumlulugu-aydin
kisi sorumlulugu, toplumsal insan-dogal insan, cinsel bosalma-cinsel tabular, cinsel
tutku-aydin sorumlulugu, v.b. ile ilerleyen catisma, Komiser-Tutuklu, Tutuklu-Kiz
arasinda benzer izleklerde ilerlemektedir. Catisma basamaklarinin her iki diizlemdeki

kurulus bicimi ise su sekilde 6zetlenebilir;

Komiser-Tutuklu Catismasi

“Tutuklu- Siz gercegi bulmugsunuz.
Beyannameyi benim yazdigima
inaniyorsunuz. Sizin i¢in gercek bu.”

konusma  diyorum

1

“Komiser-Ayakta
sana, hoslanmam.’
“Komiser- Leblebi al.”

“Tutuklu-Ama ben
degilsiniz.”

tutukluyum  siz

“Komiser- Seni tutuyoruz, ¢tinkii

1! Anday, A.g.y., s. 45

Tutuklu-Kiz Catismasi

“Kiz- Demek sizce, gercege varmak
icin tutuklu olmak, bir yil bir odaya
kapatilmak,  kimseleri ~ gormemek
gerekli, 6yle mi?”

“Tutuklu- Otur, otur, ayakta
konusma”

“Tutuklu- Leblebi al.”

“Kiz-Daha baslangi¢ta durumlarimiz
esit degil. Kapuy kilitlemissiniz, beni

burada zorla tutuyorsunuz.”

“Tutuklu- Kapiyr agsam gideceksin de



tutmazsak gideceksin.”
“Komiser- Inat¢i bir adamsin sen”

“Komiser- Benim sorduklarim da ancak
bir dogru karsiliginda vardir.”

“Tutuklu- Benim yerime siz gitseydiniz
nasil olur mahkemeye? Nasil olsa biri
lazim degil mi? Ha siz olmussunuz ha
ben! Ne degisir sanki.

“Komiser- Peki, madem

kuskulaniyorsun, don odana.’

)

“Komiser- (okur) Posta ile dagitilan
beyannameleri... Ben...Yaz...dim
Tutuklu-Tamam...Verin imza edeyim
Komiser-Dur canmim, o kadar acele
etme!

Daha var. Ve...ben...da...git

Tutuklu- ...tim.

Komiser- Ne?

Tutuklu- Tim dedim. Da...git...tim..."

Komiser-Tutuklu, Tutuklu-Kiz
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’

ondan.’

>

“Tutuklu- Inatcisin da ondan.’

“Kiz- Demek tek dogru var.
Tutuklu- Evet.”

“Kiz-Yazik ki ben de oyle bir
tesadiifiim

iste. Ablamin yerine geliyorum ve
bundan otiirii bir kaderin i¢ine
giriyorum.”

“Tutuklu-... of... Birak su eniste
lafini.”

(Kiz kanepeye gider, oturur,
tayyoriiniin ceketini ¢ikarr,
kombinezonla kalir. Tutuklu sefkatle
bakmaktadir.)

Tutuklu- Neden soyunuyorsun?

Kiz- Vaktimiz kalmadi da...”

“Kiz- Su yarim saat iginde,
dayandigim biitiin ahlak kurallar
sarsildi. Kendimi artik gii¢lii
hissetmiyorum. Aklim davranislarimi
desteklemiyor. Ciinkii konusa konusa
onlart yiprattiniz.”

“Tutuklu- Bugtin iceri gireli
gecirdigim tehlikeli giindii. Yikilacak
gibi duyuyordum kendimi. Oylesine
bozulmustu dengem. Kurtuldum ama,
yarum saatlik konusma beni kendime
getirdi. Simdi eskisinden de
kuvvetliyim. %

arasinda gecen catismalar yukarida

orneklendirildigi gibi adim adim ilerlemektedir. Komiser, Tutuklu’yu egemenligi

altina alarak onun sugu iistlenmesini gergeklestirmeye calisirken, Tutuklu da Kiz’1

12 Anday, A.g.y., ss. 8- 12- 14- 15- 29- 34- 51- 55- 57- 58- 63- 67- 68- 71
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cinsel birliktelige ikna etmeye ¢aligmaktadir. Ancak ikinci ¢catismada Tutuklu, Kiz ile
girdigi iletisim sonucunda Kiz’in ikna olmasmna ragmen, cinsel birlikteligi
yasamadan, kendi i¢in gereken bosalimi gerceklestirmis, tutsagi altinda kaldig: cinsel
baskidan iletisim yoluyla kurtulmustur. Melih C.Anday’in I¢erdekiler adli oyunu
catismayl basamak basamak ilerletmekte, gerilimi bdylece ayakta tutarak

izlenebilirlik 6zelligi saglam sekilde kurmaktadir.

1.3.1.4. Onceden Belirtilen Catisma: Onceden belirtilen ¢atisma tiirii daha ilerde
patlak verecek c¢atismanin tohumlarinin atilmasi ve g¢atigmasiz gibi goriinen bir
duralliktan biiyiik, carpicit ¢atismalara gecisin oldugu catigmalar1 belirtmektedir.
Dural olarak nitelendirilen bdliimler de ise ‘firtina 6ncesi sessizligi’ andiran bir alt

¢atisma mevcuttur.

“Bu ¢atisma bigimi tiyatroda siklikla kullanilmadigini gériiyoruz.
(...)Durgun bir denizde birazdan ¢ikacak bir firtinanmin isaretleri verilir.
Bu sakin ortamin biiyiik ¢apta patlamalara neden olabilecek malzemeyi
icinde tasiyor olmasi, modern yazarlarin daha da ilgisini ¢cekmektedir.
Hatta giiniimiiz yazarlart bunu yontemsel olarak sezdirilenin disinda
beklentiyi bozarak da ger¢eklestirmeye ¢alismaktadir. Burada sasirtma,
beklentiyi bozma, siirprizi tersine ¢evirmek gibi bir yaklagim soz

(163
konusudur.

Materlinck’in  Cagrilmadan Gelen adli oyunu finale kadar duragan bir
durumu yansitiyor gibi goriinmektedir. Biiyiikbaba, Baba, Amca ve li¢ kiz kardes tek
1sikla aydinlatilmis olan masanin etrafinda oturmaktadirlar, Anne bir hafta dnce
dogum yapmis ve hastalanmistir. Ancak oyun basladiginda durumunun diizeldigi,
neredeyse iyilestigi belirtilir. “Baba- Merak edilecek bir sey yok artik. Tehlike gecti,
kurtuldu kizimiz...” Altt oyun kisisi gece yarist gelecek olan doktoru ve biiylik kiz
kardesi beklemektedirler. Goriinliste catisma yaratacak bir durum yoktur; ancak
Biiytikbaba tedirginlik i¢indedir. Kor olan Biiyiikbaba, ev sakinlerinin ondan bir

seyler sakladigini diistinmektedir.

' Hiilya Nutku, Oyun yazarhg, s. 85
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“Baba- Merak edilecek hichir sey yok artik. Tehlike gecti, kurtuldu
kiziniz...

Biiyiikbaba-Bana pek iyi gibi gelmiyor...”

Biiyiikbaba- Ben sizin goziintizle bakmiyorum bu islere.

N . . . . . Y “. .19 164
Amca- Oyleyse giivenin bize, inanin, biz goriiyoruz degil mi!

Ardindan Biiyiikbaba uykuya dalar, Baba ve Amca Biiyiikbaba’nin
durumunun ama olmasindan ve yasliliktan ileri geldigini konusmaya baslarlar.
Biiytlikbaba uyandiginda kimin geldigini sorar. Oysa gelen kimse yoktur, lambanin
1s1¢min - giderek azalmasi, bahcede biilbiillerin susmasi, belli belirsiz seslerin
duyulmasi gibi belirsiz olaylar iizerine de Biiylikbaba’nin tedirginligi giderek artar.
“Biiyiikbaba- Nedir bu boyle beni iizen, bilmiyorum.”'” Ancak yine de ¢atisma net
degildir ve oyuna bir sessizlik hakimdir. Oysa bu sessizlik finalde hastanin odasindan
cikan Hemsire’nin hastanin 6ldiigiinii ifade eden hag¢ c¢ikarma islemiyle, ne denli
yogun bir ¢atismanin habercisi oldugu agiga ¢ikmaktadir. Oliim-yasam karsithgin

ele alan oyun, insanin 6liim karsisindaki ¢aresizlik ve korliigiinii gostermektedir.

“Amca- Ne yapacagiz beklerken, oturacak miyiz boyle?

Biiyiikbaba- Neyi beklerken? ” '*

Onceden belirtilen catisma agisinda drnek olabilecek bu oyunda, Doktor ve
biiylik kiz beklenirken ¢agirilmamasina ragmen gelen oliimdiir. “Bu ¢atisma biiyiik
bir bombanin patlamasina benzer; eger giiclii bir ¢atismaysa bir patlama, daha
sonraki patlamalart hazirlar.(...) Olay dizisinin gelismesi i¢in gerekli olan ¢atisma,

ayni zamanda seyircisinin ilgisini, merakini, heyecaninin artirip derinlestirmelidir.”
167

164 Maurice Materlinck, Cagrilmadan Gelen, Cev. Memet Fuat, De Yay., Istanbul, 1961, s. 6
1% Materlinck, A.g.y., s. 20

1% Materlinck, A.g.y., ss. 7, 8

17 Ozdemir Nutku, Dram Sanaty, s. 176
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1.4. Catismanin Diger Bashca Dramatik Ogelerle iliskisi

Dramatik yap1 bir¢ok ogenin basarili bigimde biraradalifiyla olusmus bir
biitiindiir. Drama huzursuzluk, gerginlik, karsitlik ve savasim sanatidir denilebilir.
Dramatik yapitin olmazsa olmazi olarak sozii gecen catisma Ogesi diger bircok
dramatik oge ile iligki igerisindedir.

Teknik olarak diyaloglar bicimde yazilmis, belli uzunlukta bir olay dizisine
sahip eylemin oyuncular tarafindan canlandirilmasi bi¢ciminde 6zetleyebilecegimiz
drama tipki tiyatro sanatinda oldugu, basariy1 tek bir 6ge ile degil pek cok dgenin
basaris1 ve uyumu sayesinde kazanmaktadir. Ozetle, ¢atisma, gelisim ve mimesis
ticgeninde temelini bulan dramatik olanin kendini ortaya c¢ikarmasi ise ancak olay
ekseninde olabilmektedir. Drama ifade bi¢imi anlatma, hikaye etme seklinde degil,
gosterme, canlandirma bi¢ciminde yapmaktadir. Sahnede yansilanan olaylar,
anlatmaya degil oyuncular tarafindan canlandirilmaya yoneliktir. Dram sanatinda
eylem olay dizisi olarak meydana ¢ikmaktadir. “Olay dizisi (va da olaylar dizisi)
dram sanati tekniginin bir 6gesi olup aksiyona bi¢im verir.(...) Yazarin oykiisiinii
diizenleme islemine olay dizisi yapimi denir.”'%

Olay dizisi neden-sonug iligkisi icinde gelismektedir. Aristoteles olay
dizisinin basi, ortasi, sonu olan §eydir.”169 demektedir. Yazarin kafasinda bir dnerme
vardir, bu Onerme karsit giliclerin savasimi sonucunda meydana c¢ikmaktadir.
Karsitliklarin  birligi ise, basi, gelisimi ve sonucu olan olaylarin ilerlemesiyle
gelisebilmektedir. Olay dizisi iste bu karsi atilimlarla ilerlemektedir. Karsitliklar
oyun kisilerinin eyleme yaptig1 etkilerle gelisebilecegi gibi olaylarin neden-sonug
icindeki gelisimi de karsitliklar birligini dogurmaktadir. Aristoteles dramatik yap1
icinde olay dizisini kisilerin iizerinde bir yere koymus, karakteri olmayan oyun
olabilecegini ancak Oykiisii (olay dizisi) olmayan bir oyunun olmayacagini
belirtmistir. Oyunlarinda oyun kisilerinin aksiyona yaptigi etkilerden ¢ok olaylarin
tez, anti-tez, sentez niteligini kuran Bertolt Brecht de Aristoteles gibi olay dizisini
oyun kahramanindan daha c¢ok Onemsemistir. “Bertolt Brecht, oyun kisilerini

olaylara kars: takinacaklar: tavra gore taniyacagimizi soyliiyor. Bu tavir, durumlar

1% 9zdemir Nutku, Dram Sanati, ss. 169- 170
19 Aristoteles, Poetika, s. 27
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degistikce degisecek, oyun kisisi goziimiiziin dniinde kendini var edecektir.”'”’ Lagos
Egri ise “karakterler kendi olay oriintiisiinii kendileri yaratirlar.”"’" diyerek konuya
yaklagsmistir. “Oyun metninin, nitelik olarak bir dramatik c¢atisma icermesi
zorunlulugu, karsit giiclerin var ettigi ¢atisma ile bu karsithk ve c¢atismanin
olusturdugu uyumlu bir biitiinii ortaya koymaktadir.”'’*

Olay dizisi, serim, ¢atisma, diiglim, doruk nokta ve ¢6ziim asamalarini takip
etmektedir. “Klasik bir oyunda, oyunun gelisimi yatay bir ¢izgi izler. (...) Oyunlarin
baslangici, serime iliskin bilgilerin sunuldugu kesimdir; orta boliimii tiyatronun
merkezini olusturacak ¢atismanin yogunlastigi, diigiimlerin atildigi, merak ogesinin
diri tutulmaya c¢alisildigi béliimdiir, son béliim ise, sonuca, finale giden, atilan
diigiimlerin ¢oziimlendigi, sorunlarin yanitlanmaya calisildigi ve ¢atismanin sona
erdigi boliimdiir. "

Oyun baglangicinda ilk olarak su ii¢ soruya cevap vermek durumundadir;
‘burasi neresi?’, ‘bunlar kim?’, ‘sorun ne?’ Bu sorunlardan {i¢iinciisiiniin cevabi
catismay1 dogurmaktadir. Bazi oyunlar bir ¢irpida bu {i¢ soruya birden karsilik
verirken, kimi oyunlar ilk iki soruyu cevaplamakta, oyunun yerinin, zamaninin ve
kisilerini o anlar1 ve ge¢misleri iizerine bilgi vermektedirler. Iste sorun ortaya
ctkmadan verilen bu cevaplar olay dizisinde serim ya da giris kismini olustururlar.
Ancak burada atlanmamasi gereken nokta, serimin yalnizca oyunun baslangicina dair
bir 6ge oldugunun, oyunun gelisiminde hi¢ yer almadig: fikrine kapilmamaktadir.
Oyunlar ilerlemeye devam ederken serim de devam etmektedir. Ancak serim boliimii
net bicimde oyunun baslangicinda yer almaktadir.

Serimi kurgulama sekilleri farkliliklar gostermektedir, zorlama, salt sorulara
cevap vermek i¢in yapilan serim girisimleri ise basarisiz olacak, egreti duracaklardir.
Dramatik yapida serim seyirciye hissettirilmeden, dogal yolla verilmektedir. Boylece
giriste verilen dogal bilgilendirme ¢atismanin da gii¢lenmesine olanak saglayacaktir.
Serim boliimii daha sonra patlak verecek olan gatismanin 6n hazirhgidir. Ilk olarak
kisilestirme diizeni ve kisilerin, o ana gelmeden Onceki yasantilari {izerine bilgi

vermektedir. Bu ayn1 zamanda oyun kisilerinin daha sonra yagabilecekleri durumlar

170 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s. 13
"I Lagos Egri, Piyes Yazma Sanaty, s. 115

172 Onder Paker, Tiyatro Estetigi, s. 21

'3 Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgy, s. 117
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tizerine de olasilik ¢evresi kurmaktadir. Boylece dramatik olan’in inandiricilik ilkesi
devreye girer. Ozellikle tragedyalar icin onemli bir husustur bu. Ciinkii tragedya
kahramanlan trajik zorunlulugu meydana ¢ikaracak, trajigi dogal ve bagka tiirlii olma
olasilig1 fikrini yok edici kisilestirme ozelliklerine sahiptirler. Oyleyse serim ¢atisma
icin vazge¢ilmez bir can damaridir, onun dogru islenmesi ¢atismanin giiciinii de var
edecektir. “Iyi yapilmis bir serim, oyunun g¢atisma zemininin iyi hazirlanmasina

2 174
neden olur.”

Konuya su a¢idan bakildiginda da serimin catisma i¢in olan énemi
anlasilacaktir; serim oyun kisileri disinda ¢atismanin gececegi ortam tizerine de bilgi
vermektedir. Atmosfer, ortam, donem ne denli etkin sekilde verilirse karsitliklar da
aymi duru etkiyi yaratacaktir. Yalnizca serimin ¢atisma i¢in gerekli oldugunu
diisiinmek yetersiz olacaktir, dyle ki, serimin kurulabilmesi i¢in de catigmaya
gereksinim vardir. “Serim, kisiler arasinda yaratilan c¢atisma yoluyla ortaya
cikar. 7

Serim bdliimii, Antik Yunan tiyatrosunda koro yoluyla yapilirken politik ve
epik tiyatronun bir¢ok Orneginde serim, anlatici, sarkilar, dovizler v.b ile
yapilmaktadir. A¢ik bicim oyun teknigi epizotik yapidadir, her epizot, kendi iginde
biitiine hizmet eden, serim, diigiim, ¢atisma, sonug¢ boliimlerini tagimaktadir. Aslinda
pek ¢ok oyunun sorunla birlikte basladigini séylemek miimkiindiir. Serim ise bu
sorun ya da sorunlar gergevesinde verilmektedir. Ornegin Kral Oidipus’ta oyun
basladiginda veba salgini (sorun) ortaya cikmistir. Oidipus’un vebanin sebebini
bulmak i¢in girisimleriyle birlikte Oidipus’un “su an1 ve ge¢misi lizerine bilgi
verilmektedir. Kral Lear oyunun da ise oyun Lear’in topraklarimi kizlar1 arasinda
paylastirmasiyla baglamaktadir. Ortada netlikle gézlemlenen bir sorun yoktur, seyirci
bu esnada kisilerin 6zelliklerini ve durum {iizerine bilgi edinmektedir. Daha sonra
sorunun merkezi halini alacak toprak paylastirma eylemi, oyunun baslangicinda ayni

zamanda serim niteligini gostermektedir. Sorunla birlikte baslayan oyunlar ig¢in

Hiilya Nutku Hamlet adli oyunu 6rnek vermektedir;

“Kimi oyunlar bu onbilginin de otesinde bir birikimle baslayabilir
ve oyun boyunca ag¢imlanabiliv. Bunun en tipik orneklerinden birisi

Shakespeare’in Hamlet adli oyunudur. Oyun basladiginda Hamlet’in

' Nutku, A.g.y..s. 122
' Nutku, A.g.y., s.119
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babast oldiiriilmiistiir, Hamlet yurtdisinda almakta oldugu felsefe
egitimini birakarak Danimarka’ya donmiistiir, annesi ile amcast evlilik
hazirliklar: icindedir, o bu evlilik kararina ve babasinin oliimiine anlam
verememektedir, tistelik arkadagslart babasimin hayaletini gordiiklerini
ona soyleyerek zihninin daha da allak bullak olmasina neden
olacaklardir. Iste oyun tiim bu bilgilendirmelerin 1s1$inda eylemsiz gibi
gortinen, diisiince adami Hamlet’in riizgar gibi sahneye girisiyle

baslar. ~176

Hamlet oyununda ilk asal diiglim noktas1 ise Hayalet’in ortaya ¢ikmasidir.
Hayalet’i gordiiklerini s6yleyen ndbetcileri dinleyen Hamlet, ertesi gece Hayalet’in
arkasindan gider. Yine Shakespeare’nin Romeo ve Juliet adli oyununda bir baloda
tanisan Romeo ve Juliet birbirlerine agik olurlar. Birbirlerine diisman iki ailenin
cocuklarmin agklar1 ise diiglimii ortaya cikarmaktadir. Diiglim daha Once serim
boliimiinde verilen bilgi iizerine iki aile arasindaki diismanligi keskinlestirme ve
aileleri bir yol agzina getirmektedir. Diigiimle birlikte ¢atisma da keskinlesmektedir.
Montague ve Capulet aileleri arasinda daha dnceden var olan karsitlik, Romeo ve
Juliet’in agklariyla ¢atisma noktasina varmaktadir. “Diigiim, kahramanlarin
vasamlarinda daha onceden var olan ¢eliskileri a¢iga ¢ikaryp onlart
keskinlestirebildigi gibi, kendisi de yeni c¢atismalar yaratabilir. Yeni ¢atismalar
yvaratilma durumu varsa buna, ¢catismanmin kurulmasi da denebilir.” 77

Ozellikle klasik ¢atili oyun yapisinda diigiimle birlikte merak unsuru da
devreye girmektedir, merak unsuru “simdi ne olacak?” sorunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu sorunun cevabi ise oyun boyunca yeni yeni engellerin ¢ikmasi, yeni ¢atismalarin
alevlenmesiyle ¢oziime kadar siirecek olan bir gidisati olusturmaktadir. Diiglimler

atildikca catisma hiz kazanacak, heyecan ve gerilim ayakta tutulacaktir.

“Gerilimin hizli bir artis gosterdigi, merakin kisiyi zorladig
yerlere kriz noktalart denir. Kriz noktalari, diigiimiin ¢oziilemeyecekmig
gibi goriindiigii, ¢catismanmin bir yikima isaret ettigi durumlarda ortaya

ctkar. Gerilimin tirmandigt en yiiksek noktaya doruk diyoruz. En biiyiik

"% Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s. 119
""" Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 247
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kriz dorukta gerceklesir. Genel olarak doruk olaylarin son asamasinda
ver alir. Kahramani yitkima gotiirecek son diigiim ve son ¢atisma heyecan
doruga yiikselir. Olaylar doruktan sonra hizli bir bi¢imde sonuca yonelir.

Sonug¢ aynt zamanda biitiin diigiimlerin ¢oziimii demektir.”'’®

Aristoteles ise “Her tragedya bir diigiim, bir de ¢oziim’den olusur. Cogu
yvapitin disinda, kimi yapitin da i¢inde bulunan olaylar, diigiimii olustururlar; biitiin
geriye kalanlar ise, ¢oziimii. Diigiim deyince, yapitin basindan mutluluk yahut
felakete dogru baht doniisii igin sinir olusturan béliime dek uzanan olaylar 6rgiistinii
anlyorum™” diyerek diigiimiin drama i¢in siiriikleyiciligi belirtmektedir. Bir oyunda
bircok diigiim olmasina ragmen “Ana c¢atismanmin yarattigr diigiim ise oyunun

- 180
temelini  olusturur.”

Dramatik kurguda c¢atismanin baslangic noktasi orta
boliimdiir, burada ilk asal diiglim atilarak, dogal bicimde ¢atisma baglamaktadir.
Ornegin Ionesco’nun Amedee ya da Nasil Kurtulmali adli oyununda evin iginde
biiyliyen bir ceset vardir, ayn1 zamanda cesedin oldugu odadan baslayarak evde
artarak mantarlar ¢ikmaktadir. Amedee ve esi Madeleine ceset ve mantarlarla baslar
derttedir. Diigimle birlikte daha oncenden beri siirmekte olan bu durum c¢atisma
boyutuna tasinmakta, ev sahipleri i¢in evi yasanamaz hale sokmaktadir. Yine
Ionesco’nun Gergedanlar adli oyununda toplumda var olan bozulma aniden
gergedanlarin ortaya ¢ikmasiyla bir ¢atismaya doniismektedir.

[lk asal diigiim catismay1 baslatirken, son asal diigiim ¢atismay1 bitirmektedir.
Ve sonug olarak oyunda finale varmaktadir. Doruk nokta ise krizin gerginliginin {ist
diizeyde oldugu yerdir. “Doruk noktada aksiyon gelisimin hangi yonde gelisecegi ya

2181

da hangi yone donecegi netlesir. Doruk nokta gelisim ve degisimin yasandigi

kirilma noktasidir, ayni1 zamanda heyecan ve gerginligin de tepe noktasidir.

“Ali Ayse’yi sever, Ayse de Ali’yi sevmektedir, aileler bu karsilikl
sevgiyi olumlu karsilarlar ve bu iki geng evlenip, mutlu olurlar. Boyle bir

kurgudan oyun ¢ikamaz, ama tam tersi bir gelisim, érnegin bu sevgiye

178 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, ss. 20,21
17 Aristoteles, Poetika, s.51

' Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgy, s. 125

'8! Nutku, A.g.y. s. 145
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karst ¢ikilirsa, yani bir engel olusturulursa ¢atisma bagslar. Catismanin
hangi ydnde gelisebilecegi ise yazarin atacagi diigiimlerle ilginglik
kazanir. Turgut Ozakman’in derslerde verdigi bir drnek vardir: Adam
dogar, yasar ama olmez. Diinyadaki her 6liimlii gibi sonu gelmeyen bir
adamin i¢inde bulundugu durum diigiimdiir ve onun ¢atismasi

e e e e 11182
oltimsiizliik tizerine kurulmugstur.

Romeo ve Juliet oyununa donersek, kan davali iki ailenin ¢ocuklarinin
asklartyla birlikte ortaya c¢ikan g¢atisma pek cok diigiimle pekismektedir. Rahip
Lorenzo’nun girisimleri, Romeo’nun Juliet’in kuzeni Tybalt ile diiellosu sonucunda
onun Oliimiinii neden olmasi, Juliet Paris’le evlendirilmek istenmesi ve Juliet’in
Rahip Lorenzo’nun yardimiyla kendini 6li gibi gosterecek iksiri igmesi iizerine
mezarhiga gotiiriilmesi, gercegi anlatan mektubun ise Romeo’nun eline zamaninda
ulagamamasi gibi bir¢ok diigiim birbirini izlemektedir. Romeo’nun, Juliet’in
mezarina gelerek Juliet’i gercekten 6lii sanmasi ise doruk noktas: teskil etmektedir.
Bu nokta iki sevgilinin yagamlarinin kirildig1, heyecan ve degisimin yasandig yerdir.
Cozliim ise Montague ve Capulet ailelerinin barigmalariyla gelmektedir. “Céziim,
catismanin tiimiinti kucaklar, onu ortadan kaldirir, catismanin kararini verir. Ancak
her zaman da béyle olmaz. Aksiyonun bitisi ille de ¢atisma durumunun ortadan
kaldirilmasina baglh olmak zorunda degildir. Pek ¢ok eserin sonunda, kahramanlarin
vasamlarindaki ¢eliskiler tam tersine iyice keskinlesmis olarak kalirlar. »183

L.Egri Piyes Yazma Sanati kitabinda g¢atismanin dorukla birlikte zirveye
yiikseldigini  belirtmekte, bdylece c¢atismanin oyun icindeki teknik olarak
kurgulanisin1 da belirtmektedir; “Bir karar verilmistir, o karari veren karakter i¢sel
bir doruk noktaya tirmanmistir. Verdigi karara gore hareket eder, boylece ¢atisma
gelismeye baglar, gelisme swrasinda degisiklige yonelen c¢atisma giderek krize
doniigiir, sonra da diigiim/doruk nokta halini alr.”'®* Olay dizisinin serim, digiim,

doruk nokta ve ¢dziim bigimindeki ilerleyisi ¢atismanin dramatik yapi icindeki

"2 Nutku, A.g.y., s.125
') Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 248
'8 Lagos Egri, Piyes Yazma Sanati, s. 257
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degerinin bir kez daha hatirlatmaktadir. “Oyun boyunca gésterilen c¢eliski ve

karsitliklarin temel celiskiye hizmet etmesi, finali etkili hale getirecektir.”'®

“(...) doruk su ya da bu sekilde diigiimii ¢ozen kararlilik hareketi
olurken, diigiimiim kendisi kaginilmaz olarak ¢atisma olgusuna odaklanir.
Genelde ana karakterin yok oldugu ya da bir oliimiin gergeklestigi dorugun yer
aldigi trajedi durumunda ¢atisma daha agiktir ancak komedi igin de dogru bir
dayanak noktasi olacaktir. Burada atmosfer daha aydinlatici ve olasi yikim

daha az tehdit edici olacaktir ancak ¢atisma duygusu yine de distiindiir.” '*°

Oyle ki, dramatik kurgunun basarisi, salt ¢atigmayla degil tim ogelerin
gerekli yapilandirmalariyla ortaya ¢ikmaktadir. “Kurgunun basarisi, olay dizisindeki
birbirini izleyen boliimlerin karsithgina dayanmir. Gerilim-denge-gerilim big¢iminde
soluk alip veren bir kurgu, boyle bir diyalektik gelisiminde, sonucta taraflardan
birinin kazanmasi, digerinin kaybetmesi veya gecici bir noktada dengelenerek
oyunun mutlu sonla bitmesini saglayan perde ve béliimlerle gerceklestirilir.”'®

Eylemin dramatik olani ortaya ¢ikarma potansiyelindedir. “Dar bir oyun
siireci i¢inde “yogunlastirilmis” olan dram aksiyonu, genellikle son kerte eylem
yiikliidiir ve tiimiiyle sonuca yoneltilmigtir.”"* Olay dizisini goriiniir kilan, ona etki
eden, onu var eden 6ge ise kisilestirmedir. “Oyun kisisine anlam ve dinamik veren,
olaydir. Oyunun anlamim ve gerc¢ekligini saglayan da olaylaridir. Oyun, kigisini
ancak olaylar i¢indeki islevi ile kisiligini aciklar. »189

Kisilestirme oyun kisilerinin olusturulmasi ve boyutlandirilmasi islemidir.
Kisiler olay dizisi i¢inde 6zellikleri, nasil olduklarini ortaya dokmektedirler. Oyunun
catismasi kisilerin yonelimleri ile ortaklik olusturmaktadir. Burada oyun kisilerinin
kisilestirme o6zellikleri catismaya varlik kazandirmaktadir. Klasik catili oyunlarda
genellikle catisma ana karakterlerin inanglari, degerleri, tutumlari v.b.lerinde

gozlenen farkliliklardan dogmaktadir. Oyle ki, catismanin varligi, bir istemi olan ve

bu istemde kararli olan oyun kisileriyle paraleldir.

'3 Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s. 133

'% Cadden John, Drama Appreciation for a Level, ss. 6-7

""" Hauser, Yapit Kurgusunda Diyalektik, Sanat Cevresi, say1:39, Ocak 1982, s. 37
' Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s.289

'8 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, ss. 12,13
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“Oyun biciminin, kisilerin, durumlarin, diigiimlerin, ¢atismalarin,
ifadelerin ve konugsmalarimin asal ozellikleri diyalog-aksiyon biresimi
dokusunda ortaya ¢ikar. Bu organik kaynamadir. Kisiler, hareketler ve
konusmalary getirir, konusmalar durumlar: yaratir, durumlar kararlar
ve konusmalari isiklandirr, ¢catismalar, kisileri ilgilendiren olay dizisini
gelistirir. Iste bu kaynamanmin veya biresimin iyi bir oyunu meydana
getirmesi i¢in her birinin yerinde ve birbirlerini tamamlayict bir

uzunlukta se¢ilmig olmasi gerekir.” 190

Genellikle catismay1 ortaya cikaran ana karakterlerdir. Ana karakterleri,
saptamak, catismay1 gelistirme bakimindan 6nemli bir kistas olabilir. Protaganist
oyunda ikilemin, ¢catismanin yada ana olayin odak noktasint olusturan ana kisidir. 91
Ancak belirtmekte yarar var ki, ¢atismanin potansiyeli yalmiz oyun kisilerinin
yiiklendikleri ¢atisma ile sinirhi tutulamaz. “Karakterler arasindaki ¢atisma, oyun
metnindeki ¢atisma kategorisini tek basina kusatamaz. 192 Oyun, catigsmay1 tasima
zorunlulugunu getirmekle birlikte, kisileri de catismanin bir temsilcisi olma
zorunlulugu i¢ine sokmaktadir. Kisiler atilim ve karsi atilimlarla catigmanin
goriiniirligiinii meydana c¢ikarirlar. Oyun kisilerinin yiiklendigi ¢atigmalar bazen
kisiler diizeyinde kalirken, bazen toplum ya da zihniyetler diizeyinde kurulurlar.
Burada 6nemli olan kisilerin olaylara ya da i¢ginde bulunduklari ¢catisma zeminlerine
verdikleri tepkiler, tepkilerle birlikte salt kendi yasamlarini ya da daha ¢ok yasamini
degistirme potansiyeli yakalamalaridir. Amerikan tiyatrosunda siklikla verilen ve
yine Artur Miller’in Biitiin Ogullarim oyununda da gozlemlenen kisilerin bozuk
toplum yapist ig¢inde, toplumdaki duruslarini belirlemeleridir. Toplum onlara belli bir
yasanttyl1 pompalarken, onlarin bu akisa kars1i verdikleri tepkiler catigmanin
netleserek, ifadesel bir boyut kazanmasini saglamaktadir. Boylece tiyatro sanatinin
karsitliklardan yararlanarak seyircisini uyarma islevi de gerceklesmis olmaktadir.

“Karakterlerin inanc¢lart ve degerlerinin dramatik ¢atismast kuruldugunda seyirci,

190 &zdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, s.10

"' Cadden John, Drama Appreciation for a Level, .33

%2 Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Modernizmden Sonra Tiyatro, Dost Kitabevi, Ankara, 2003,
s. 77
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cesitli durumlar arasindaki miicadelelerle ilgili yazarin kendi agiklayict
diisiincelerini hissetmeye baslayacaktir.” '

Yine Shakespeare’nin Romeo ve Juliet adli oyununa bakarsak, oyun
kisilerinin karsitliklar1 yiiklenmeleri konusunda aydinlatici bilgilere ulagmis oluruz.
Romeo ve Juliet adli oyun kisilerini, oncelikle ¢atismanin uglarinda olan Romeo,
Juliet ile Monteque, Capulet aileleri karsithiginda gorebilir. Ancak oyundaki karsit

kisilikler bununla sinirli kalmamaktadir;

“Sicak ve sevimli Romeo, uzlasmaz ve ofkeli Tybalt’'a karsittir.
Hayati cosku ile yasayan Mercutio, onu soylu bir tavirla seyreden
Paris’le dengelenmistir. Pratik, becerikli fakat donek Dadi, iyi niyetli,
inangl fakat beceriksiz Rahip’le dengelidir. Kendi i¢lerinde, duygusal ve
asik Romeo ile, elestirel ve alayct dostu Mercutio. Kavgact Tybalt ile
sogukkanli Paris karsittir. Karsithk iki diisman ailenin usaklarinda da
goriiliir. Bu oyunda seven ile sevilen, yaslilar ile gencler, soylular ile

halktan kisiler ve nihayet élenler ile kalanlar dengelenmistir.”"**

Kisilestirmenin karsitliklar bakimindan bir diger 6zelligi ise karsit 6zellikli
oyun kisilerinin ayni olay ya da durum i¢indeki duruslarini vererek, oyun kisilerinin
ozelliklerinin pekistirilmesidir. Shakespeare’nin Macheth ve Hamlet oyunlarinda ve
Sophokles’in Antigone oyunlarinda bu durum agik olarak sunulmustur. Macbeth
cadilar sahnesinde yalniz degil, yaninda eskomutan ve Kral’in yakin1 Banquo vardir,
cadilar yalniz Macbeth’e Cawdor Baronu, daha sonra da Kral olacagini sdyleyerek,
iktidar lizerine kehanette bulunmazlar, Banquo’ya da Kral soyuna babalik edecegini
sOylerler. Macbeth, cadilarin kehanetleri karsisinda sarsilirken, Banquo cadilarin
sOylediklerine ciddi gézle bakmaz. Macbeth, bu sahnede karsit1 Banquo ile verilerek,
kisilik o6zelliklerinin alti ¢izilmis ve ondaki iktidar tutkusu daha eylem bazina
cikmadan gosterilmistir. Yine Hamlet’te Hamlet babasinin hayaleti ile karsilastig
sahneden yalniz degildir, yaninda sadik dostu Horatio vardir, Hamlet’in karsit1 olarak
oyunda sagduyuyu temsil eden Horatio, Hamlet’e hayaletin ugursuz olabilecegini

sOyleyerek, pesinden gitmemesi konusunda onu uyarir. Karsitiyla vurgulanan Hamlet

'3 Cadden John, Drama Appreciation for a Level, .39
1% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan, s. 51
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ise tiim trajik kahramanlar gibi trajik zorunlulugu meydana ¢ikarir ve hayaletin
pesinden gider. Daha carpici bir Ornek ise Antigone ve karsit oOzelligiyle
Istemene’dir. Antigone, Kreon’a baskaldirirken kardesi Istemene ayn1 durum iginde
olmasina ragmen Antigone gibi davranmay1 uygun bulmaz ve Antigone’ye eyleminin
zarar getirecegi uyarisinda bulunur. Yine Sophokles’in Elektra’sinda da benzer bir
durum Elektra ile kardesi arasinda gegmektedir. Antigone ile Istemene gibi, Elektra
ve Khrysothemis kardestirler ve ayni olaya maruz kalmislardir. Oysa Krysothemis,
Elektra’nin tersine intikam alma fikrine sicak bakmamaktadir.

Ornekler cogaltilabilecegi gibi ¢agdas tragedya oOrnegi olan A.Miller’in
Saticimin Oliimii adli oyununda da Willy Loman ile komsusu Charley karsit oyun
kisileridir, Loman Amerikan Basar1 Diigii’niin hurdasi iken komsusu Charley hem
kendi hem de oglu bakimindan bu diise gore ‘kazananidir.” Loman gibi ogullar1 Biff
ve Happy de karsit ozelliklerle yiiklenmislerdir. Biff basarisiz ve ¢ocuklugundan
itibaren mutsuz, uyumsuz bir karakter ozelligiyle ¢izilirken, diger kardes Happy,
kendince sisteme ayak uydurmus ve mutlu bir kahramandir. Ayni sekilde Loman’in
ogullarinin aksine Charley’in oglu Bernard basarili, sisteme ayak uydurmus bir
avukattir. Birbirleriyle karsit ozelliklerle ele alinin oyun kisileri, kisilestirmeleri
bakiminda netlige oturmakta, oyunun ana c¢atisma eksenini var etmektedirler. Oyun
kisileri toplumla, kendileriyle ¢atisirken, bir yandan da kendi aralarinda catigmalar
yasamaktadirlar. Yine Artur Miller’in Orkestra adli oyununda oyun kisilerinin
hayatta kalma ve diger tutuklularla olan catigmalari canli bigimde verilmemektedir.

Ayni zamanda, oyun kisileri iizerinden psikolojik ¢catigmalar1 da sunulmaktadir.

“Orkestra iiyeleri ise o6liime gonderilmemek, yaptiklar: miizigin
seviyesini  diisiirmemek, miizikleriyle komutanlart sikmamak igin
delicesine prova yaparken, hem kendileriyle, hem de diger kadinlarla
catisirlar. Yasamlart ne denli gii¢ olursa olsun, kampta Ooliimiine
calistirilan diger tutuklara gore daha ayricalikly bir konumda olduklar:

icin, diger tutuklularin da nefretini kazanmiglardir.” '

193 Zehra Ipsiroglu, Elestirinin Elestirisi, Mitos Boyut Tiyatro Kiiltiir Dizisi 29, Istanbul, 1998, s. 157
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Oyun kisilerinin karsitliklari modern oyunlarda ise farkli niteliklere
biiriinmektedir. Ornegin J.Genet’in “Hizmet¢iler” adli oyununda hizmetgi iki kardes,
Claire, Solange ezen-ezilen karsitliginda olduklar1 Madame roliine girerek bir oyun
oynamaktadirlar. Amagclar1 ise catismayi kendi yonlerine c¢evirmek ve Madame’1
oldiirmektir. Madame i¢in zehirli ¢ay hazirlamislardir ve cayr Madame’a igirme
planii yapmislardir. Madame gelmeden 6nceden Claire’nin Madame, Solange’in ise
Claire roliine girdigi bir oyun oynarlar. Sonugta Madame’a zehirli ¢ay1 igiremeyen
hizmetciler, oyunun ezen-ezilen karsithiginm1 gercek-oyun karsithgina tasirlar.
Madame roliindeki Claire, Claire roliindeki Solange’den zehirli gay1 ister. Boylece
catisma ve karsitliklar1 sadomazosist bir yere vararak oyun-gercek karsitligina ulasir.
Bu noktada olay dizisi degil, olay dizisindeki roller degismektedir, cay1 igen gergek
Madame degil, Madame roliindeki Claire’dir. Oyunda ¢atigmanin bir ileri diizeye
yani gercek-oyun karsithiga varmasi, oyun Kkisilerinin gelisim ¢izgilerini de
degistirmektedir.

Sonug¢ olarak karsithiklar ve catisma ogesi, oyun kisilerinin karsitliklarin
simgeleri olmas1 durumundan 6te, oyun kisilerinin oyun i¢inde etki ve konumlanisi
tizerinde de onemli bir unsur olarak kendini gostermektedir. Yalmz bu karsitliklar
her zaman keskin ¢izgileri degil, ara tonlari, tiirlii tiirlii ¢eliskileri vererek de tiyatro

sanatinin yagsam i¢in ne denli prizmalar sistemi oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

“Tiyatro, kisilerini iletmede de karsithklardan yararlamir. Karsit
ozellikleri yan yana gostererek her ozelligin daha belirgin olarak
ctkmasint saglar. Boylece kotiiler iyilerin iyiligini vurgulu olarak
belirtmekte, atilganlar c¢ekingenlerin ¢ekingenliklerini vurgulamakta,
konuskanlar suskunlara ilgi ¢ekmekte kullamlir. Karsit kigiler oyunun
malzemesinin estetik dengelenmesinde de yararli ogelerdir.(...) oyun
kisilerini bi¢imsel diizen iginde dogru olarak kullanabilmenin en elverisli
yolu, onlart birer karsitlik, denge ve uyum ogesi olarak da

degerlendirebilmektir.”"*°

1% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s.51
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Kisilestirme noktasinda karsitliklardan yararlanma, yalnizca karsit kisilerin
bir arada diizenlenisi ile smirli kalmamaktadir. Dram sanati kisileri eylemleriyle
gbsteren bir sanattir, bu eylemler ise gergin, huzursuz, c¢atigmali durumlar
cergevesindedir. Oyun kisileri kendilerini bu “sorunlu” eylemlerle ortaya koyarlar.
Ayrica sorunun olmadigi yerde kisilerin birbirleriyle olan farklari da c¢ok
anlasilmayacaktir. ‘Her seyin iyi oldugu yerde herkes iyidir, kotii oldugu yerde ise
kimin iyi kimin koétii oldugu’ anlagilir s6zii belki de kisilestirme bakimindan 6nemli
bir bilgidir. Kisilerin kararliligi, karsitliklarin birligini olustururken, kisilerin
eylemleri de olay dizisini dogurmaktadir. “Bir karakter bazi belirli amaglart
gerceklestirmek icin bir yonde ilerler ancak eylemleri diger bir karakter ya da
toplum ya da gergegin dogast ya da kendi i¢indeki karsi: koyan giidiiler gibi diger bir
gii¢ ya da giicler tarafindan degistirilebilir. Olay dizisi bu ¢catismalarla biiyiir.” "’

Oyun kisilerini, durumlara karsi gosterdikleri tepkilerden ¢ikaririz.
Karakterin gelisimi de aymi noktada gerceklesmektedir. Basarili sayilabilecek
senaryolarin bazilarinda da benzer 6zellikleri gormek miimkiindiir, filmin ana kisisi
filmin baslangicinda seyircinin ilgisini ¢ekmek, seyirci ile ortak duygusal alani
yaratmak i¢in hakli oldugu bir durumunda kiiciik bir haksizliga ugratilabilir.
Boylece, kiiciik de olsa ¢atisma iginde gosterilen karakter seyircinin ilgisini ta filmin
basinda c¢ekmistir. Karsitliklardan yararlanma, ayrica, seyirci ile oyun kisisi
arasindaki empati iliskisinin kurulmasinda da yararli bir yontem olarak gosterilebilir.
Aristoteles’in katharsis diisiincesine de kaynaklik etmektedir bu bakis agisi; * Ciinkii
acima, layitk olmadigr halde aciya ugramis bir kimse karsisinda duyulur. Korku da,
aciyi ¢ekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan dogar.”"*®

Drama, celigkilerden temel bulmakta, potansiyel catigsmalari eylem ile
vermektedir. Bunu yaparken bagvurdugu ana kaynak ise oyun kisisidir. Oyun kisileri
kirilma noktalarinda yakalayan drama, onu bu noktalarda sinamaktadir. “Ciinkii, kisi

2 199
Bu sinama

anlam kavsagindadir, soylemi ve eylemi kimliginin gostergesidir.
siireci  boyunca oyun kisileri, karsithiklart  ve  g¢eligkileri  catismaya
donistiirmektedirler. Oyun kisileri kimi se¢imler yapmakta, seg¢imleri geri doniisii

olmayan yollara itmektedir. Oyun kisilerinin ¢eligkileri, onlar1 baskalarindan ayiran

7 Alvin B. Kernan, Character and Conflic, s.290
" Aristoteles, Poetika, s. 37
' Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s.41
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en Onemli unsurlar olarak goéze carpmaktadir. Eylemin catigma yaratmasi, oyun
kisisinin ¢eliskileriyle de siki sikiya baglant1 géstermektedir. Oyun kisileri hem kendi
celiskileri hem de isteklerindeki kararliliklar1 ile catisma zeminine oturmus olan
eylemi dogurmaktadir. Oyun kisileri, diger oyun kisileri ile de mevcut bulunan
durum korumaya ya da isteklerini elde etmeye c¢alisirken Kkarsitliklar igine
girmektedirler. Drama boylece oyun kisileri arasindaki zitliklarda sanatsal niteligini

200 Eylem, oyun kisisi ve catisma birleseni dramanin kalbini

meydana getirmektedir.
kurmaktadir. Celiskiler tasiyan, diger oyun kisileri ile karsitlik i¢inde gosterilerek
kisilestirme 6zellikleri vurgulanmig, ¢atisma potansiyeli olan bir durumda bulunan
oyun kisisi, olaylara yaptig1 miidahalelerle, olay dizisini hem igerik hem de teknik
olarak ilerletmekte, catismay1 var etmektedir.

Oyun kisisinin yliklendigi ¢atisma ise ona dayatilmis olmamali, zorunluluk
olarak ortaya ¢ikmalidir. Boylece oyun kisisi digsal gii¢lerle catismaya girecek ve
kendindeki c¢eliskilerle birlikte, catisma kendi kendini iretecektir. Yine Freud
sahnedeki kahramanla oOzdeslesen seyircinin, kahraman {izerinden kendi 1stirap
deneyini gergeklestirdigini, 6zdeslesme sirasinda seyircinin siyasal, toplumsal ve
cinsel kaygilardan uzak oldugundan dolay1 kendini tehlikeye atmaksizin bu deneyi
zihinsel olarak gerceklestirdigini belirtmektedir. Ayn1 zamanda sahnedeki 1stirap da
zihinsel olmalidir ve 1stirabin kaynagi, ¢atisma iceren olaylardir. Bu olaylar ayrica
zorlama bir ¢atigmay1 degil iradenin direncini de ortaya koymalidir. 201

Dram Sanati ve Sinema kitabinda Yériikhan Unal oyun kisilerinin ¢atisma,
eylem, kisilestirme iiggeninde konumlarin1 sdyle agiklamaktadir; ilk olarak oyun
kisilerinin celigkili bir varoluslar1 vardir, kusursuz degillerdir. Kusurlu olmalariyla
gercege yaklasmakla kalmaz, catismayi olast kilarlar. Ikinci olarak, oyun kisilerinin
giiclii bir istemleri vardir. Bu istege dogru kararli sekilde eylemde bulunurlar.
Ucgiincii olarak, kararhilik eyleme déniisiir. Eyleme déniismeyen istekler yetersiz,
drama da islevsizdir. Son olarak, oyun kisileri i¢ ve dis ¢eliskilerin itkileriyle,
karsithklar ¢atismaya déniistiirmektedirler.””

Oyun kigilerinin tasidiklart karsitliklar ve catismalar ise konusma orgiisiiyle

aktarilmaktadir. “Aksiyonu iletirken, oyun kisilerinin ve olaylarin serimini yapan,

2 Bkz. Yoriikhan Unal, Dram Sanati ve Sinema, ss. 93- 94- 95- 97
201 Bkz. Marvin Carlson ,Tiyatro Teorileri, ss. 346, 347
22 Bkz., Carlson , A.g.y., s. 99
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catismalart ve diigiimleri saglayan bir etkendir.”””> Dramatik yapmm bicimsel
olarak en belirgin 6zelligi diyaloglar seklinde yazilmis olmasidir. “Dramada yasam

»204 yagamin direk taklidi olan drama, konusma

kendi agzindan konusmaktadir.
orgiisiinde de gercege benzerligin en yiiksek seviyesindedir. Kisiler kendi konusma
bicimlerini kullanirlar, kisiler tavir ve eylemlerinin yaninda kullandiklar1 konusma
orgiileriyle de kendilerini ortaya koymaktadirlar. Oyun kisilerinin kendilerini ortaya
koymalar1 ise catigmanin aktarimi demektir. Yalniz dramanin konusma Orgiisii

seklinde yazimi onun tek biitiinleyicisi olamaz. Drama, ¢atigmay1 ilerleten olay

dizisinin, kisilerin kendi konusmalariyla verdildigi bir sanattir.

“Ancak, oyun metnini diger yazin tiirlerinden ayriminda salt bigim
olarak diyaloglarla yazilmis olmast ayirici ve belirleyici bir ozellik
degildir. Boyle olsaydi Platon’un felsefesini kisilerin agzindan
konusmalar halinde yazdigi diyaloglart bir oyun metni olarak kabul
etmemiz gerekirdir. Oysa Platon’un Diyaloglar’t dramatik olani kisiler
arasindaki iligki ve ¢atismadan dogan bir aksiyonun gelisecegi olay

. . . . . e . . . . 1)205
dizisini icermedigi igcin oyun metni olarak kabul edilemez.

Dramada kisilestirme oyunun iletisini vererek, karsithk ve catigmalar
goriiniir kilan birer temsilci olarak ortaya ¢ikarken, konugma orgiisii ise olay dizsi,
kisilestirme ve ¢atigmalarin kaynama noktasini var etmektedir. Kapali bigim oyunlar
konusma orgiislinii oyun kisileriyle saglarken, acik bi¢im oyunlarda bunun yani sira
anlatic1 adinda bir oyun kisisi de olabilir. Bu oyun kisisi, karsitliklar1 net sekilde
ifade ederken, kendi agzindan konusmanin yani sira, yazarin ya da daha cok
seyircinin bir temsilcisi olarak oyuna gelmektedir. Antik Yunan déneminde de koro
Ogesi yine seyircinin, oyun {lizerine diisiincelerini oyuna katarken, daha c¢ok siirsel
konusmalartyla farkli bir dil kullanimina kap1 agmaktadir. Ayrica dramatik yapinin
konusma Orglisii Ogesi lizerine Platon mimemis ve diegesis ayrimlarini

getirmistir; “Platon’a gére mimemis, konusmanin anlaticimin aradan ¢iktigr bir

23 Sevda Sener, Yasamin Kirillma Noktasinda Dram Sanati, s. 76
% Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 288
%5 Onder Paker, Tiyatro Estetigi, s. 35
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zeminde, dogrudan dogruya ‘karakter’ araciligiyla gegeklestirilmesidir. Diegesis ise,
anlaticinin olaylart dolaysiz olarak kendi sesinden dile getirmesidir. "

Dramada konusma orgiisii gercege benzerlik gosterirken, onun Gtesine de
gecen bir gercekligi kurmak zorundadir. Oyle ki, oyun yazar Kkisilerini
konustururken, gercekte olduklari gibi konusturmanin 6tesinde, sahneyi ve oyun
stiresini gdz Oniinde bulundurarak, oyun kisilerini bu kisith zaman siirecinde net ve
etkili konusturmak 6devini de Ustline almistir. “Konusma orgiisiiniin icerdigi dil, ilk
bakista konusma diline benzese de, aslinda son derece islevsel, her sozciigii, hatta

her imi bir anlama, bir isleve hizmet eden ekonomik bir dildir. »207

Konusma orgiisu
karsilikli diyalog seklinde ilerleyebilecegi gibi, monolog, apart ve tirad seklinde de
oriilebilir. Monolog oyun kisisinin yalniz oldugu ve kendi kendine konustugu
boliimlerdir. Burada oyun kisisi daha ¢ok kendi i¢ catigmasini ortaya dokmektedir.
Tiradlar ise uzun ve etkili konusmalardir, daha ¢ok klasik dramalarda goriilmekle
birlikte, tiradlarin uzunlugu, diyaloglarin kisaligi ile karsitlik olusturmaktadir.
Apartlar ise monologlarin tersine kisa konusmalardir ve islevi oyun kisisinin gergek
diisiincelerini ortaya ¢ikmaktadir. Apartlar seyircinin tesadiifen duydugu ve diger
oyun kigilerinin ise duymadiklar1 konusmalardir. Ayrica yazarin sahne
diizenlemeleri, eylemlerini yazdig1 didaskalik metinlerde, oyunun dil boliimii igine
almabilir. Ancak dramatik yapi asal olarak yine de diyaloglardan olugmaktadir. “X/IX.
Yiizyilda, ozellikle Ibsen’in oyunlarinda yer alan, seyirciye yoneltilen konusmalar
(apar), fisiltilar, kendi kendine yapilan tekli konusmalar, giiniimiiz tiyatrosunda
giderek terk edilmistir. "

Dramatik yapida ¢atisma 0gesi kendini konusma orgiisiinde de etkin sekilde
gostermekte, kisilerin ifade bi¢imi olan konusma oOrgilisli, ¢atismanin yiikselip
alcalmasiyla tondan tona genis bir yelpaze iginde seyir gostermektedir. Oyun dili ise
yalniz konugma orgiisii ile sinirlamamak gerekir, oyun dili, konusma orgiistinii de
icine alan bunun yaninda jest, mimik gibi beden diline ait tavirlar1 da kapsamaktadir.
Dramatik yap1 igerisinde catisma, olay dizisi, kisilestirme ve konusma Orgiisii

tizerinde etkin bir rol oynamakta, onlarin anahtarlarin1 adeta elinde tutmaktadir.

2 y §ritkhan Unal, Drama Sanat1 ve Sinema, s. 21

27 Sema Goktas, Dramatik Tasarimda Aksiyon-Olay Dizisi Baglam ve Uygulama Modelleri, s. 9
% Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgy, s.131
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Catisma ortaya cikip, gelisip, degistikce, olaylar ve durumlar da degisecektir. Drama
sanatinda kimi oyunlar ise salt durumlardan hareket etmektedirler. Tiirk tiyatrosunda
bu tip oyunlarin basarili Orneklerinden biri, Memet Baydur’un “Kamyon” adh
oyunudur. “(...) Kamyon oyununda kamyonun bozulmasiyla birlikte baslayan,
zamanmin durdugu noktada bireyin geriye doniik kendisini ve yaptigi isi sorgulamasi
gibi »209 qurumun c¢atisma zemininde gerceklestirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir,
kendine uygun ortam iginde gatisma da gelismektedir. Oyle ki, “Cagdas yazarlar,
durumu, ele aldiklart konunun bir baska yiiziinii ya da yoniinii tartismak igin
se¢mektedirler. !’

Bunun yani1 sira durumlar olay dizisini siiriikleyici bir niteliktedir. Olay dizisi
yan yana gelen durumlardan olusmakta, her durum, eylemin yonelisini belirlemekte

ve yeni yeni catismalar1 dogurmaktadir. Turgut Ozakman’a goére durum asmalari

belirtmektedir;

“Kararliik hali pasif durumdur. Kararlilik halinin bozulmasi, yeni
bir durum yaratwr, kigileri soyle ya da boyle tavir almaya zorlar. Gelisimi
baslatan, ¢atismalara ve degisimlere yol acan durum, aktif durumdur.
Gelisim boyunca, iligkiler diizenindeki her degisiklikte yeni bir durum
ortaya ¢ikar. Her yeni aktif durum, taraflar arasindaki iliskileri ya da
genel iligkiler diizenini etkiler (pekistirir, diizeltir ya da sarsar, bozar),
catismaya yol acar, deger yargilarimi, duygular: diisiinceleri
degistirebilir, ya da iliskiler diizenine yeni bir anlam katar, ya da eski bir
davranimin sebebinin anlasiimasini saglar, yeni bir bilginin ya da kisinin
bir yéniiniin daha a¢iga ¢ikmasina vesile olur vb. Bunun tersi de
dogrudur: Bunlardan her biri durumun degismesine yol acabilir.
Kisacasi, durum ve iliskiler diizeni, etkilesim icinde birbirlerini izleyip

dururlar. (...) diigiim de aktif bir durum ¢esididir.” *"!

Murat Tuncay ise durumun karsitliklar ve degisim noktalart tlizerindeki

“«

etkisine vurgu yapmaktadir; “ ... durumlarin genelde dramatik aksiyonun ve olay

2% Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, s.122
219 Nutku, A.g.y., s.59
2! Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, s. 175
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dizisinin yénelislerindeki doniim ya da doniigiim noktalari niteligi tasidiklar:;, bu
nedenle aksiyonu atesleyecek karsitliklarin yeni bir atilim icin huzursuz bir denge
goriiniimii verdiklerinin dikkate alinmas: gerekliligidir.” *'*

Olay dizisi, ¢catigma, kisilestirme, konusma Orgiisii bir biitlinii olusturmakta ve
oyunun szl olan tema ve mesaj ortaya ¢ikmaktadir. Tema {izerinde ¢atigmanin ise
atlanamayacak bir yeri vardir. Karsitliklarin igerikleri ve gelistirdikleri ¢atigma,
oyunun soziine gii¢lii etkiler yapmakta, ona dogrultu ve yol agcmaktadir. Bdylece
evrensel ve toplumsal boyutlara sahip olan tema, catisma ile ayni sistem etrafinda
giderek oyunun igeriksel soziinii de kurmaktadir. “Temanin dramatik tasarimi
beslemesinden anladigimiz sey, temann karsitliklar tasiyor olmasidir. Ornegin “Ask
X Nefret”, “Baghilik X Ihanet”, “Sevgi X Sevgisizlik”, “Duygu X Akil” vb.”*"?

Oyleyse tema ¢atismaya donecek karsithklar1 tasimak zorundadir, tek basina
ele alabilecek bir kavram degildir. Aristoteles diisiince bashigi altinda oyunun
igceriksel yanina vurgu yapmaktadir. “(...)dlistince deyince de kendisiyle konusanlarin

bir sey kamtladigi ya da genel bir hakikate ifade verdikleri seyi anliyorum.”?™* M.

Kagan ise tema konusundaki diislincelerini sdyle ifade etmektedir;

“.. bir yapitin temasi, o yapitin iceriginin yalnizca bir yamidir.
Obiir yami, temamn diigiinsel olarak islenisinden, yorumlamgsindan,
sanatginin temay! fikirsel-siirsel olarak sergileyis sekli ve tarzindan gelir.
(...) bir sanat yapitinda mutlaka fikirsel bir kapsam vardwr; bir sanat
yvapitinda, sanat¢imin yasama iliskin tasarisi, yasam iistiine yargisi,
vasami degerlendirisi mutlaka kendi ifadesini bulur. Sanatta tezliligin
kapsami, tasidig fikirsel kapsamin varolabilmesi olasiligindan yalnizca
bir tanesidir. Bir yapitin tezli bir yapit olabilmesi igin, fikvin yapitin
‘metni’ iginde cisimlesmis olmasi gerekir, tezli olmayan bir yapitta ise,
fikir, belli bir élgiide ‘metnin altinda’ dile gelir. Bu birinci durumda

tema, dogrudan dogruya fikre ‘doniismiistiir’; ikincisindeyse, temanin bu

212 Murat Tuncay, Dramaturgi Calismalarinda Céziimleme ve Bir Yontem Onerisi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymnlari, izmir 1992, s. 30

1 Tuncay, A.g.y., s.55

214 Aristoteles, Poetika, s. 26
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sekilde ‘doniismesi’ yapitin i¢inde degil, okuyanin bilincinde yer alir,

yeter ki, yapittaki fikir metnin altinda verilmis olsun.” *"

Tuncay, aslinda bir felsefe kavrami olan 6nermenin, dramatik bir 6nermeye

doniigsme siirecini sOyle agiklar:

“Bir felsefe kavrami olan onerme, herhangi bir konudaki yargiy,
karsit fikirlerin ¢atismasiyla gelisen eylem sonucu ¢oziimleyip bir
mesajda kanitlayan mantik yiiriitme big¢imi seklinde tanimlanabilir.(...)
Dramatik bir onermede onermenin tartisma kavrami igine giren karsitlik
ve celiskilerin dramatik bir boyut icermesi yaminda estetik bir kaygi
tasimast da esastir. Dramatik bir onermenin ¢atisma ozelligi gosteren,
diistinsel ve toplumsal boyutlar tasiyan, karsithk ve celiskilerin ilginglik
ve inandiricilik dengesi kurulmus, yogun ve devingen bir gelisim
ortaminda  oynanabilir ~ bir  bicim  ozelligiyle ele alinmig ve

sonuglandirimis olmasi gerekmektedir.” 216

Sonug olarak dramatik yapinin degismeyen bir 6nermesi vardir; dramatik yapi
dramatik catisma kaynakli bir diizen i¢inde gelismektedir. Catisma olay dizisine
doniisiir, oyun kisileri catismay1 listlenen ogelerdir, oyun kisileri kendilerini ve
catismalarin1 dolaysiz bigimde kendi ciimleleriyle aktarirlarken yazarin se¢im ve

iislup ve diisiinceleri ekseninde dramatik yapi1 ortaya ¢ikmaktadir.

“Degismeyen; her yapitin 0z ve bi¢iminin organik
biitiinliigiinden kaynaklanan bir formu-diizeni olmasidir. Ornegin;
dramatik yapida; kahramanmn dramatik ¢atisma baglaminda
eylemini se¢gmesi, eylemin, olast ya da olmasi gerektigi gibi baslayip
gelisip sonuglanmasi, yani tamamlanmig bir biitiinliik icermesi ve
illiizyon yaratarak, katharsis (duygularin iyilestirici bosaltimi)
saglamasi, epik yapida, dramatik yapimin tersine pargalardan-

tablolardan olusan bir yapi icermesi ve tek kisinin eyleminden daha

1> Moissej Kagan, Giizellik Bilim Olarak Estetik ve Sanat., ss. 408- 412.
21® Murat Tuncay, Dramaturgi Calismalarinda Coziimleme ve Bir Yontem Onerisi, ss. 28- 29.
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cok, bir diinya tablosu sunarak, insani bu tablonun icinde yeniden
konumlandirmasi, c¢esitli yabancilastirma teknikleriyle illiizyonu
kesintiye ugratarak insani elestirel diisiinceye yonlendirmesi
gibi. !’

Dramatik yap1 dramatik ¢atismanin var ettigi kurgusunda, diger oOgelerle
dogru birliktelikler icin donemler, tarihler, egilimler ne olursa olsun Onemini

yitirmesi s6z konusu degildir denilebilir.

7 Nurhan Tekerek, Oyun Kavramr’'ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi, 22:2006
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IKiNCi BOLUM
2. ANTIiK YUNAN TiYATROSUNDAN MODERN TiYATROYA YAZILAN
OYUNLARDA CATISMA KAVRAMI

2.1.Antik Yunan Tiyatrosunda Catisma

Ritiiel ve mitler, tam olarak anlagilmayan dogay1 agiklamak icin dogaiistii
giicler ya da biiylilere bagvurmaktir. Bir kutsallik i¢inde yonetilerek, etkilenmek
istenen dogaiistii giiclerin temsilciligi yapilmaktadir. Ritueller dogaiistii gligleri birer
kisilestirmeye doniistiiriirler. Bu nokta ise dramatik 6ziin kendisini teskil etmektedir.
Ayrica bu 0z torensel baglantilarindan siyrildiginda tiyatro i¢in ilk adimlarin
atilmasini da igermektedir. Tiyatronun kokeni ile ilgili farkli yaklagimlar olmakla
birlikte, bu yaklagimlarin hepsi ritiiellerin tiyatroyu ortaya ¢ikaran etmenlerden biri
oldugu fikrinde genel olarak uzlasmaktadirlar. Ilkel ritiiellerde, oyuncu, seyirci,
sahne yeri, miizik, dans, kostiim, maske, aksesuar ve diyalogdan yoksun olmakla
beraber insan sesi yaygindir. Ritueller ayn1 zamanda karsitliklardan da yararlanirlar;
kig/0ltim ve ilkbahar/yasam arasinda catismalar sergilenir, ilkbahar/yasam

catismadan zaferle ¢ikmaktadir. 2'® “(

...)ve “bir seyi temsil etme”, ritiiellerde eylemi
(dromenon) olusturan; Eski-Yeni, Oliip-Dirilme, Ak-Kara gibi karsit giiclerin
miicadelesi bi¢iminde cereyan eder ve bu karsit giicler simgesellestirilerek
kisilestirilir. Eylemin mitlerle(sozle) gegismesi sonucunda ¢atismaci, yaratici,
yansilayict bu eylem-oyun tiyatro sanatina doniisiir.”*"

Ilkel, bat1 ve dogu diisiincesi arasinda diinyanin degisimi, gelisimi, catisma ve
uyumu noktalarinda ayriliklar bulunmaktadir. Bati sdylenceleri tanr1 ve insan
arasindaki ¢atisma ya da gerilim {izerine yogunlasmaktadir. Insan, hem bir catisma,
degisme ve gelisim yeri hem de akilciligiyla iyi ve bencilligiyle kotiiniin baglica
Oznesi olarak ele alinmistir. Dogu diislincesi ise, tanr1 ve insan arasindaki gerilim
yerine, bu ikili arasindaki uyum kavramina yonelmistir. Dogu mitoslarinda insanlar,
diinyasal olani agarak, ayriliklar1 ortadan kaldiric1 varolusun gizeminde bir olmay1

gozetmektedirler. Diinyanin 6ziinde ise tam bir uyum vardir. Dogu mitleri, bir

firavun o6ldiigiinde digerinin onun yerini almasinda oldugu gibi dogum, olgunluk,

218 Bkz. Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 2000, ss.16- 17- 18
1% Nurhan Tekerek, Oyun Kavrami’ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e, s.42
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0lim ve yeniden dogusun devamlilik i¢cinde var oldugu diisiincesini tagimaktadir.
Mitler, hem devlet hem de evrende, diizen ile devamlilik ve kargasa ile bozulma
catismasi sonucunda diizen ile devamliligin zaferini agiklamaktadir. Bati, diinyay1
stirekli degisen bir dizi olarak goriirken, doguda bu diigiince yerini insanin diinya
tizerinde bir etkisinin bulunmadig1 sabit bir varolus fikri almaktadir; seyler degisiyor
gibi goriinse de bunlar birer yamlsamadan Steye gegmemektedir.”

Yine mitos geleneginden gelen taziyelerde de karsithik kavrami goze
carpmaktadir. Mitos kaynakli Antik Yunan tiyatrosu benzerlik gosteren karsitliklar
islerken mitos kaynakli taziyeler, karsitliklar1 kurarken keskin ¢izgiler ve ayriliklar
islemektedirler. Ancak Antik Yunan tiyatrosu tragedyalarinda karsithigr trajik olana
tagirken, taziyeler trajik metinler degillerdir. “Kostiimlerin renklerinden oyuncularin
ses kullanimina kadar her oge karsitryla var olur. Kural olarak iyiler yesil, kotiiler
de kirmizi renk kiyafet giverler. Iyiler belli makamla sarkili konusurken kotiiler kulak
trmalayict bir ses kullanirlar. !

Bununla birlikte hem dogu hem de bati ritiiel ve mitleri karsitliklardan,
dogay1 etkilemek i¢in tiyatronun 6ziinii var eden 6gelerden yararlanmistir. Bu 6geler

tiyatro sanatinda disiplinli bir bigimde daha sonra kurulurken, dramatik ozellikler

gosteren kimi gosterilerde de bugiin dramatik olanla akrabalik mevcuttur.

“Teatral ve dramatik ogeler her toplumda bulunur. (...) Bu ogeler
ilkel halklarin danslarinda ve torenlerinde oldugu él¢iide, bizim siyasal
gosterilerimizde, gegit aylalarimizda, spor olaylarumizda da apacik
goriiliir. Bununla beraber etkinliklere katilanlar, gosteriyi, diyalogu ve
catismayt kullanmalarina ragmen bu 6gelerin aslinda teatral oldugunu
diistinmezler. Sonug¢ olarak bir sanat big¢imi olarak tiyatro ile diger
etkinliklerdeki teatral ogelerin rastlantisal kullamimi arasindaki fark

kabul etmek olagan sayilagelmistir.”**

220 Bkz. Brockett, A.g.y., 5.20- 21

2! Celal Mordeniz, Tragedya ve Ta’ziye; René Girard’mn tragedya yorumu iizerine diisiinceler, s.
221

222 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, s. 15
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Antik Yunan diisiincesinin insanmi oturttugu temel izlek olarak, insan ve
tanrilar ¢atigmasi, diinyanin degisimi ve gelisimi catismaya bor¢lu oldugu fikri,
Antik Yunan tiyatrosuna kuskusuz yansimis bir olgudur. Ancak c¢atigma mitoslarda
bir toplum bakis acgistyla sunulurken, catisilan gii¢, bir toplum bakis agisinin ¢ikarina
ters diisendir. Oysa Yunan dramatik yapida ¢atisma bireyin bakis agistyla, toplumun
bakis acisimi c¢atisma unsuru olarak baskin bigimde kullanmaktadir. Ortalamanin
tizerindeki kisilestirmesiyle bir hataya diisen trajik kahraman, tanrisal diizen
noktasinda iglenirken, tragedya toplumsal diizen iizerine 6devini gerceklestirmektedir
denilebilir. Antik Yunan tragedyasi, trajik zorunluluk catisiyla bir neden-sonug
dizgisi i¢inde ilerleyerek oku yaydan c¢ikarmaktadir. Bunun icin, trajik hata arka
plana itilmekte, trajik kahramanin bu hatayr bilerek ya da bilmeyerek eylemesi
tizerinde dahi durulmaktadir. Bunun yaninda mitoslar hata ve su¢ konularini 6n plana
alirken, tragedyalarda hamartia gergeklesmekle birlikte, su¢ kavrami Onemini
yitirmekte, suclu ise aranmamaktadir. Hata kavrami oOnemsizlesirken, c¢atisma
kavrami vurgusunu ¢ogaltmaktadir. Ornegin Kral Oidipus ile Medea oyunlarinda
trajik hata farkli yonlere savrulmakta, ancak catisma her iki oyunda da asal izlekler
olarak derin tartigmalar yaratmaktadir. Burada izlenen sey en basta trajik olanin
yapisidir. Bu ise ancak trajik catismayla miimkiin olabilir. “Trajik, her seyden once,
yiiksek olumlu bir degerin tasiicilart arasindaki ¢atismadir. Trajik, olumlu
degerlerle, o degerlerin tasiyicilar arasindaki “catisma”dir.”™>

Antik Yunan tiyatrosunun altin ¢agmin tragedya yazarlari olan Aiskhilos,
Sofokles ve Euripides farkli mekanizmalar isleterek, insan ve tanr1 ¢atismasindan
hareket etmislerdir. Insan ve yazgi ya da insan ve tanrilar ya da insan ve onun
iistindeki giicler kimi oyunlarda evrensel insanin sorunlarimi suyu yliiziine
cikarmaktadir. “Tragedya sanatini tek bir ciimleyle tamimlamak gerekse, tek bir
veriden soz edilebilirdi ancak: Simetrik 6gelerin karsitligi. Bu simetri, tragedyanin
entrikasiyla, bicimiyle ya da diliyle ilgili tiim yonlerde temel bir rol oynuyor.**

Antik Yunan tiyatrosu, insani yalmiz bu c¢ercevede ele almakla kalmaz,
insanin toplumsallig1 iizerine tartismalar da oyunlara damgasini vuran bir bagka
acidir. Antik Yunan tiyatrosunda basat 6ge, goriintli ve diger 6gelerin iistiine gegen

sozdiir. Kargitliklar bu bakimdan soézsel olanda yogunlagmaktadir. Ornegin

2 Max Scheler, Trajik Goriingii Uzerine, Cogito, Tragedya, say1:54, 2008, s. 241
22 René Girard, Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay, Kanat Yay., istanbul, 2003, s. 60
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Aiskhilos’un Zincire Vurulmus Prometheus oyununda asal catisma, s6z yoluyla
aktarilmaktadir.

Zincire Vurulmus Prometheus’ta olay bir sorunla baslamis, Prometheus
sahneye siiriiklenerek getirilmigtir. Serim boliimiinde anlasilir ki, Prometheus Zeus
tarafindan cezaya captirilmistir. Ancak serim ve diigiim birlikte gelisim gostermistir.
Iktidar Zeus’un elindedir ve Prometheus bu iktidara baskaldirmaktadir. Gii¢ ve
Hephaistos sahneden ¢iktiklarinda yalniz kalan Prometheus, konusarak Zeus’la olan

catigsmasini ortaya doker.

“ Prometheus: Goriin bagsima gelenleri,
Yillar yili ¢ekeceklerimi.
Bu ¢ileyi layik gordii bana

2225
Tanrilarin basina gelen

Ustelik ¢atigmanin ortaya ¢ikarak bu baskaldir1 hemen ardindan gelistirilir;
Prometheus, Zeus’un iktidarin1 yok edecek bildikleri oldugunu ancak bunlari

aciklamayacagini dile getirir.

“Pormetheus: (...) Oliimsiiz mutlularin basi Zeus

Benden yardim istemeye gelecek,

Ogrenmeye can atacak benden

Nerden dogabilecek oldugunu

Tacini tahtini elinden alacak devrimlerin

Iste o zaman, hicbir sey yumusatamayacak beni;

Ne baldan tath sozlerin biiyiisii, ne en agir cezalarin korkusu
Bildigim sirr1 soyletmeyecek bana.

Once bu ¢oziilmez dedigi baglar: ¢ézmesi,

. . 226
Gerekir efendimizin.”

22 Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, Cev., Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, Bilgi Yay.,
Ankara, 1967, s.37
226 Aiskhylos, A.g.y., ss. 40,41
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Daha sonraki basamak, Prometheus’un asiriliga kacarak, hakliligi haksizliga
dontistiirmesidir; Zeus’un habercisi Hermes’it Zeus’un usakligiyla sug¢lamasi,
Okeanos ve Hermes’in uyarilarini dinlememesidir. Bu sekilde gelistirilen ve bu
noktayla birlikte yogunlastirilan ¢atigma, Prometheus’un kararliligini korumasiyla
doruga ulasir. Coziim ise yikimla gelir; Prometheus daha biiyiik cezaya carptirilir.
Prometheus ve Zeus arasinda olusturulan ¢atisma, glic ve ona baskaldir, dlgiiliiliik ve

asirilik arasinda sozsel agirlikta dile getirilmistir.

“Prometheus: (...) Hangi su¢undan otiirii bu cezayi verdi?
Anlatayim: Zeus, baba tahtina oturur oturmaz
Baslad her tanriya bir seref payr vermeye,
Devletinin katlarini onem sirasina koymaya.
Bu arada zavalli oliimliileri diisiinmek

Aklinin ucundan bile ge¢medi,

Tersine, soylarint ortadan kaldirmatk,
Bambaska, yeni bir soy yaratmak istiyordu.
Bu tasariya kimse karsi ¢ikmadi benden baska,
Ve kurtardim insanlari, onledim

Hades’in karanlhiklarinda yok olup gitmelerini.
Iste bunun icin ¢ekiyorum bugiin

Bu ¢ekilmez, bu gérmeye dayamlmaz acilari.”*?’

Antik Yunan tiyatrosunda soziin agirlikli olmasinin sebeplerini Lessing,
dénem iginde retorige verilen 6nem, ¢atismanin derinliginin tumturakli konusma ile
verilebilecegi fikri, koronun oyun kisisini konusmaya zorlamasi seklinde

a¢iklanmaktadir.”?®

“Antik tragedyalarda olay sayisi azdw. Oyun kisilerinin ig
diinyalarinda meydana gelen ¢atismalarin sergilenmesine de pek az yer
verilmis, ya da hi¢ verilmemigstir. Bu oyunlarda kahraman konumundaki

oyun kisisi verdigi karar ve bu karar dogrultusundaki eylemi ile sira dis

227 Aiskhylos, A.g.y., ss.42,43
228 Bkz., Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s. 177
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bir durumu tartismaya agmistir. Seyirci, toplumun deger yargilari,
insanin toplum icindeki yeri ve gérevi, genelde yasamin anlami iizerinde

yeniden ve alismadigi bir bicimde zorlamir.” **°

Antik Yunan tragedyalarinda gozlemlenebilen i¢ c¢atismalar kahramanin
iizerinde daha az durdugu, eyleme ge¢me konusunda daha az bekledigi bir hal
igerisindedir. Ornegin Medea anne olmak ile ihanete, haksizliga ugrams kadin
olma arasinda oldukga gii¢lii bir ¢elisik durum i¢indedir. “Euripides’te Medea, bir
an gelir ki ezici bir i¢ ¢atisma i¢inde kivranmaya baslar: bir yandan analik
duygusu, obiir yandan ise, kendisini terk etmis olan Yason’'dan 6¢ almak icin
duydugu éniine gecilmez istek, kadimn yiireginde siddetle ¢arpismaktadir”. "

Ancak Medea annelik hislerini bastirarak, eylemini gerceklestirme

konusunda, i¢inde bulundugu keskin ¢eliskiyi asmada eylemsel ve ‘gl¢li’
Ozelliklerle c¢izilmistir. Burada 6nemli olan bir diger nokta ise oyunlar igin s6z
edebilecegimiz kahramanin eylemi yerine getirmesi degil, eyleme kalkismadaki
istegidir. Medea’nin ¢ocuklarimi 6ldiiriip 6ldiirmemesinden ¢ok onu bu eylemle yiiz
ylize birakan nedenler ve onun bu nedenlere verdigi tepkilerdeki c¢atisma
gerginlikleridir. Bir anne olarak Medea’nin bu eylemi istemesini ya da duraksamasini
seyirci biiylik bir gerilim i¢in izlemektedir. Medea, anneligiyle, gururu arasindaki
catismadan, gururunu segerek insanlik yasalarimi c¢ignemez, insanlik yasalarini
tamamen iptal etmektedir. Medea yaptiginin farkindadir ve eylemini
gerceklestirdikten sonra da higbir sarsint1 yasamadan, Lady Macbeth’de gordiiglimiiz
aklin1 yitirme asamasina asla yaklagmaz. Kimi diisiinilirlere gére Medea kadinlik
onurunu her seyin tistiinde o kadar ¢ok tutmaktadir ki, ¢cocuklarinin katili oldugunun
bile farkinda degildir. Eger farkinda olsaydi, delirecek yahut kendini dldiirecektir.
Medea oyunu, bu diisiincenin dogrulu iizerine de bilgi vermez. Bu noktada Sokratik
Ogretinin tersine Euripides, seyirciyi insan ruhunun karanlik ve dehset veren
noktalarina tagimaktadir. Antik Yunan tiyatrosunda c¢atismanin ana odagi olan insan
ve onun istiindeki giicler, insan ve insan aklinin zayifli§1 sorunu, bu oyunda insan
ruhunu da sorunsal olarak karsimiza c¢ikarmaktadir. Aristoteles’in catismanin en

yetkin seklinin aile i¢inde olabilecegi savi ile tam bir uyumluluk gosteren Medea,

22 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, s. 25
% Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s.227
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trajik kahraman ve ondan seyirciye dogru akan katharsis konusunda tartismali olma
durumunu bugiin dahi devam ettirmektedir.

Antik tragedyada kahraman eyleme doniik, trajik zorunlulugu ortaya
cikarmadaki moral yapisiyla belirmektedir. “Mutluluk ve felaket eyleme dayanir...
karakter bir insamin ozelliklerini belirler ama ancak eylemleri olanlart mutlu ya da
mutsuz eder.” > Oyle ki Antik Yunan tragedyalar trajik kahramanin bilerek yahut
bilmeden gergeklestirdigi trajik hatasiyla, eylemi i¢ igedir. Zaten Antik Yunan
anlayisi, kahramanlarin eylemi bilerek ya da bilmeden yapmalari konusunda ayrim
gozetmemekte, sucluluk ile masumiyet konusunda durmamaktadirlar. Bu diisiincede
onemli olan se¢im yapmadan dogru bilenen eylemi gergeklestirmektir. Sec¢im
yapmaz, ciinkii trajik kahramanin olusturulma egilimi bagka tirlii davranma
secenegini ortadan kaldirmaktadir. Oidipus yazgisindan kagmak i¢in hep bir eylem
icindedir. Agamemnon kibrine yenik diiserek erguvan renkli hali iizerinde yiiriir.
Oyle ki, klasik tragedyanin ¢atismasim “insamn ve bazen tanrilarin bile karsisinda

232 teskil etmektedir.

miicadele vermek zorunda oldugu kader ya da alinyazist

Hegel dramatik yapitta ¢atismanin temel 6nemini vurgulayarak, Antik Yunan
tragedyasinin Oziiniin, iki uyusmayan iyinin c¢atismasi seklinde yorumlamaktadir.
Hegel’in Antik Yunan tragedyasindaki ¢atismanin konumu iizerine bir diger goriisii
ise Antik Yunan tragedyasinda Aiskhiklos tarafindan gelistirilen, Sophokles
tarafindan doruga ulastirilan ve en yetkin bicimde Antigone adli oyunda goriilen aile
arasindaki karsitliklardir.”>* Tek istedikleri farkli kaynaklardan yola ¢ikmus olsalar da
kendi etik anlayislar1 ekseninde dogru bildiklerini gerceklestirmek olan Antigone ile
Kreon, hem aile icinde toplumsal evrensellikle donatilmis karsitliklar1 hem de
uyusmazlik icerdigi takdirde iki iyi diisiincenin dahi catisacagini gostermektedir.
Evrensel, insani ve tanrilar diizeni i¢inde hareket eden Antigone ile toplumsal,
otoriteyi koruma amacl hareket eden Kreon, tek tek bakildiginda dogru ve catismaya
yer vermeyecek gibi goriinen degerleriyle, bir arada var olamaz, asirilik hatasinin
percinlemesi sonucu trajik bir catisma dogururlar. Karsitliklarin birligi ve dramatik
olanin ne olabilecegi iizerine de dogru doneler veren bu karsitlik, her iki taraf

tarafindan da sonuglar1 ne olursa olsun devam ettirilmekte, karsitliklarin birligi yani

21 Aristoteles, Poetika, s. 24
2 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s.187
3 Bkz., Carlson, A.g.y., ss. 201- 203
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catisma dogmaktadir. Oyle ki, uyum oldugunda ve karsithklarin birligi
saglanmadiginda catisma ve catismanin varligi olan dram sona erecektir. “Antigone
ile Kreon karakterleri birbirinin karsiti olduklari, yani farkli olduklart igin degil,
birbirlerinin benzeri olduklari icin catisirlar. Ikisi de ‘yasa’yi temsil eder; biri ilahi,
digeri diinyevi yasayi... Ikisi de simirlart asmak konusunda birbirlerinin ikiz kardesi
gibidir. "

Iki olumlu degerin catismasinin karsit kisiler iistiinden verildigi Antigone nin
tersine Kral Oidipus’ta catisma kisiler arasindaki c¢atismayi oldukca geri plana
itmistir. Oidipus, yalniz Kreon ve kahin Teiresias’1 kendisine karst komplo kurmakla
suclamaktadir. Kendine ve 6zellikle aklina olan giiveniyle Oidipus, ana g¢atismay1
yine kendisi ortaya ¢ikarmis, gozleri gdrmemesine ragmen gercekleri Oidipus’tan
daha iyi goren Teiresias ile de baska bir karsitligt meydana ¢ikarmistir. Antigone ve
Kreon arasindaki farkli yasalardan hareket etme eylemi, burada da kendini gosterir.
Oidipus somut ve akilsal olandan yola ¢ikarken, Teiresias soyut ve gizemli olandan
yola ¢ikmaktadir. Coziimde, Oidipus gercekleri gdrmeyen gozlerini kor ederek bu
karsithgi, gerceklerin hangi gozle goriilebilecegi tartismasina doniistiirmiistiir. Antik
Yunan tragedyalarinda gercek, insan bilgisine kapalidir, kisi ne kadar saglam olursa
olsun gergegin yliceligi karsisinda tuzla buz olur. Oidipus ve Teiresias arasindaki bu
karsitlik, insanin gergek karsisindaki caresiz konumunu belirlemektedir. Bu ¢atisma
sonucunda, Oidipus gercek karsisinda umarsizligi ortaya ¢ikar ve onun gercegi
gostermeyen gozlere ihtiyact kalmayacaktir. Oidipus, kendiyle yani gergek
kimligiyle catigmaktadir; oyunun baslangicinda, babasimi oOldiirerek annesiyle
evlenmesi konusundaki kehanetten kacarak, Thebai kentini akli sayesinden Sfenks
canavarindan kurtaran, 6lii olarak bilinen kralin, esi olan fokesta ile evlenerek, dort
cocuk sahibi olan ve insanlarin yiicesi olarak anilarak Thebai’nin krali olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun, serimle birlikte sorunu da ortaya atmis, Thebai kenti
veba salgintyla cebellesmekte, Apollo Tapinagi’ndan gelen haberci salgint durmanin
yolunun, eski kralin katilinin bulunmasi oldugunu dile getirmesiyle atmosferdeki
gerilim, diiglime dogru ilerletilmistir. Oidipus bu noktada olay1 aydinlatmaya ¢alisir
ancak kor kahin Teiresias’in Oidipus’un 1srar1 sonucunda Teiresias’in katilin Oidipus

oldugunu agiklamasiyla diigiim gerceklesmektedir. Oidipus, Teiresias’in verdigi bu

4 Celal Mordeniz, Tragedya ve Ta’ziye; René Girard’m Tragedya Yorumu Uzerine Diisiinceler,
s. 218
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bilgiye siddetle kars1 ¢ikar, Teiresias’t ve esinin kardesi Kreon’u kendisine komplo
kurmakla suglar. Aklina giivenen Oidipus olayin pesini birakmaz, ancak giiveni
kralice Iokesta’nin durumu yumusatmak icin kendi yasamindan 6rnek vermesiyle ilk
kez sarsintiya ugrar; lokesta, rahiplerin eski esi kral Laius’a, kendi oglu tarafindan
oldiirecegi kehanetinde bulunduklarini, Laius’un buna karsilik ogullarini bir ¢obana
vererek Oldirttiiglinii soyler. Oidipus, ii¢ yol agzinda kral kafilesine benzeyen bir
grup insan1 6ldiirdiigiinii animsar ve tedirginlikle Laius’un cinayetinin tek tanigi olan
cobani cagirtir. Bu esnada bagka bir haberci, Oidipus’a babasi Polibos’un 6ldiigii
haberini ve Oidipus’un gergekte Polibos’un oglu olmadigini; daha ¢ok kiigiikken onu
Thebai’li bir ¢obandan alarak Polibos’a evlatlik verdigini bilgisini verir. Kralice
lokasta, gergegi anlar ve dehset iginde saraya geri doner. Oidipus ise bu ¢obanin
bulunmasini ister. Coban geldiginde, onun yalniz Oidipus’u bebekken Laius’tan
Oldiirmek tizere alan kisi degil dahasi Laius cinayetinin tek tanmigi oldugu ortaya
cikar. Bdylece, Oidipus’un gercek kimligi ortaya cikar. Kehanet dogru c¢ikmus,
Oidipus kehanetten kagarken, babasinin katili olmus ve annesiyle evlenmistir. “Anne
ile baska bir kadin arasinda bir fark olmasi zorunlulugu, toplumsal alan ve dili
miimkiin filan farkliliklarin temelini atar.”®> Thebai’yi kurtaran Oidipus, simdi
Tebai’nin yikimindan sorumlu kisidir. Bir kimlik sorunu i¢inde kalan Oidipus, hem
annesinin kocas1 hem de ¢ocuklarinin kardesi hem de Thebai’nin kurtaricisi, “iistiin
Thebai’liyken” simdi bir yabanct konumunda, bir 6tekine doniismiistiir. Bu gergege
dayanamayan Oidipus Iokasta’nin elbise diigmeleriyle gozlerini kor eder. Oidipus’un
bu tavrt “Ahlaki degerler, bu degerlerin korunmasina verilen onem, bireyin bu
konudaki sorumlulugu konularinda diigiindiiriiciidiir. Diisiince devinirken, tanrilarin
oyunu gibi, yazgi gibi tehlikeli bir sinir1 zorladigi, ensest gibi muhatarall bir iligkiyi
giindeme getirdigi icin heyecan verir. Diisiince yaminda duygular da devinir. %%
Veba salgin1 gostergesi, kotiiliigiin yani ensest iligki ve sakli kalmig cinayetin
gizini ortaya dokerken, 6tekilesmenin de sinyallerini vermektedir. Veba salgini sonug
olarak bir suclu bulur, bu ise bir yabanci olan Oidipus’tur. Hastaliklarin, cesitli
felaketlerin sonucunda bir suglu gosterme mantigi burada islemekte, kendi
gercekligiyle ylizlesme noktasinda insanin sugu bir bagkasi lizerinden yiirlitmesi de

alt bir metin olarak okuma secenegi sunmaktadir. Bu durum ise insanin toplumsal

5 Mordeniz, A.g.y., s. 218
26 Sevda Sener, Yasamin Kirillma Noktasinda Dram Sanati, s. 26
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yanina vurgu yapmaktadir; tragedyalar, 6zellikle de Kral Oidipus tragedyasi insanin
kendinin {istlindeki kavramlarla olan catigmasini, bir toplumsallik ¢ergevesine
oturtmakta, bodylece asil 6devi ve sorgulama alani olan toplum i¢inde ‘dogru’
davranma anlayisina ulasmistir denilebilir. “Tragedyalar sosyal diizenin tesisine bir
sekilde deginirken sosyal yapi i¢inde olusan muhalif tavri kendi séylemine dahil
ederek onu toplumsal uzlasma boyutunda yeniden iiretir. "’

Oidipus, korliik X gercek gorme karsithigina yoneldigi gibi, ses ve sessizlik
karsithgina da yonelmektedir. Oidipus gozlerini kor ederek ayrildigi Thebai’den
sonra sessizlige gOmiilmiistiir. Bu karsitlhik ayni zamanda bizi, toplum ig¢inde,
toplumsal bir kimlik i¢inde olma ile toplumdan uzaklasma, onun disinda birakilma

karsithgina da gotiirmektedir. Toplum i¢inde olma ayni zamanda dil i¢cinde de

olmaktir. Varolus ve yok olus karsithigini da beslemektedir.

“Trajik insan, oyunun basinda toplumsal yasamda var olup dilin
icinde konumlanabilen biriyken, oyunun sonunda toplumsalligin ve onu
kusatan dilin tamamen disina savrulmugstur. Ona en ¢ok yakisanmin 6liim
olmasi biraz da bundandir: o6lmek, trajik kahraman i¢in “layigim
bulmak ’tan bambagska bir seydir. Artik icinde bulundugu toplumsalligin
ve dilin disina atildigimi bilen kahraman igin oliim, miimkiin olan tek
insani “varolug” bi¢imi olur ve kahramanimn sessizligi bu varoglun (va

da yok olusun) asli ifadesi haline gelir.”**

Oidipus’un asagida alintilanan repligi, toplum disilik/dil disilik iliskisini net

sekilde veri olarak vermektedir;

Oidipus: Ah, ah! Ne talihsizmigim ben!

Nereye gidebilir boyle bir kadersiz?

Nereye u¢tu gitti haykirislarim ?%°

27 Buket Deniz, Tugba Elmaci, Athenayim Oyleyse Varim!, Cogito, say1:54, 2008, s. 178
28 Kerem Eksen, Trajik Hata ve Sessizlik, Cogito, say1:54, 2008, s. 145
% Sophokles, Kral Oidipus, Cev. Ciineyt Cetinkaya, Bordo Siyah Yay., istanbul, 2005, s. 118
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Onun catigmaya girdigi kavramlar, ne kadar iistiin 6zelliklere sahip olurlarsa
olsun insan olmanin getirdigi zaaflar, bu zaaflarin toplumsal yasantida karsisina
engel olarak ¢ikmasi, yine donatilmig ozelliklerine ragmen kendinin iistiinde olan
tanrilar ve yazgiyla ters diismesi ve bu karsithigin onun toplumsal yasamini

dolayistyla da 6znel yagamini yok edisidir.

“bir kahramanmin eylem alami, bir tanrisal giiciin eylem alamiyla
kesisir ve kahramamn diisiisii bu kesisim bélgesinde gergeklesir.(...)
kahramanlar, bir¢ok durumda kendilerini asan giicler tarafindan
belirlenir.(...) Bir eylem, tekil bir irade merkezinin degil, cesitlilik
gosteren akilca ve akildisi eyleme arzularimin birbirleriyle girdigi
iliskilerin bir itiriiniidiir. Bu anlamda, bir eylem kaynagina isaret etmek,
daima bir ¢ogullugu hesaba katmayr gerektirecektir.(...) Bu anlamda
Oidipus 'un kendine dair sorunsallastirmasi — ya da trajedinin Oidipus’a
dair sorunsallastirmasi- bu c¢ogullugun sorunsallastiriimasidir. “Bu
eylemi yapan Apollon’du ama eller benim ellerim” séziinde ifade bulan
sey, tam da bu iginden ¢ikilamaz cogﬁtlluktur.”o

’

Aiskhilos’un  “Oresteia” liglemesinin son duraginda Orestes, annesi
Klytaimnestra’nin katili olmak sucuyla mahkemeye alinmakta, intikam perileri olan
Erinnyler, adalet temsilcileri olan Eumenidlere (sevecenler) doniismektedir. “Eski
tanrilar gitmis, yerini yeni tanrilar almis; eski anaerkil hukuk diizeni kalkmug, yerini

7?4 Tragedya kadin-erkek karsitligi noktasinda degisime

veni ataerkil diizen almigtir.
ugramaktadir. Anaerkil diizen ataerkil diizene yerini birakmaktadir. Oyun burada bu
iki diizen arasindaki karsitlig1 da su yliziine ¢ikarmaktadir. Anne katili olan Oresteia,
mahkeme tarafindan affedilmekte, disiligin olumsuz olanla anilmasi ortaya
cikmaktadir. Daha sonra pek cok yapitta karsimiza ¢ikacak olan kadina bigilen iki
karsit rol ilk iiriinlerinden birini vermektedir denilebilir. Kadin1 ya iyi kalpli, anne,
melek yahut kotii niyetli, seytan olarak gdsteren, ‘kadin imajlarr’, ataerkil diizenle

iliskili olan ve ataerkil diizende erkegin gii¢ kaybetme tedirginliginin kadin figiirii

lizerine yansimasini gostermektedir denilebilir. Bu bakimdan Aiskhlos’un Orestia

0 Kerem Eksen, Trajik Hata ve Sessizlik, ss. 151, 153, 154, 155
! Aziz Calislar, Tiyatro Oyunlari Sozligii 1, Mitos Boyut, istanbul, 1994, s. 231
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tclemesinde sug-ceza, kabilesellik-demokrasi, kirlilik-arinma, eski-yeni, Yunan-
barbar, kan-hukuk, anaerkil-ataerkil, doga-kiiltiir gibi ikili karsithklar’® iliskileri
icinde hiyerarsik bir sisteme tabi tutulmaktadirlar. Bu hiyerarsiyi belirleyen ise
hakim sdylem olan ataerkil sdylemdir. Ayn1 zamanda iiclemede Athena, ataerkil
diizende kadina ait roliin bir gostergesidir. Tersi ise iktidart bir siireligine eline almis
olan Klytaimnestra’dir. Klytaimnestra, Agememnon oyununda Agememnon’un kibir
konusundaki asiriliginin sonucunda erki ele gecirmis ancak Agememnon’un bu
hatas1 daha sonra iizerinde durulan bir konu olmamustir. Klytaimnestra’nin ‘kadin
imaji’na karsitlik olugturan Athena ise kadin goriiniimlii olmakla birlikte kadinsal
ozelliklerin disindadir, bir bakiredir ve erkek gibi bir savascidir. Zamanla
cinsiyetsizlesen Athena, babasi Zeus’un kizi olmay1 tercih eder. Bu kisilestirme
ozellikleriyle bir disi degil, ataerkil diizende kabul goren disi goriiniimlii bir erile
doniismektedir. Yine benzer bigimde dogum kadinin elinden alinir ve erkek, dogum
konusunda da kadinin giiciinii elinden alir, Athena, Zeus’un kafasindan dogmus,
Dionysos babasinin baldirindan diinyaya gelmistir. Hera’y1 kiskanan Zeus (erk sahibi
eril) istedigi takdirde dogurganligi da gerceklestirebilmektedir. Hayat alma
konusunda oldugu gibi eril, boylece hayat verme edimine de ulasmaktadir. Adalet
kavramin1 sorgulayan Orestia iiclemesi bu bakimdan, anaerkil-ataerkil diizenleri
arasindaki karsithigin ¢atismasini da islemekte ve bu catismadan ataerkil diizeni

zaferle ¢ikartmaktadir.

“Klytaimnestra: Oglum benim! Sus! Yari uykuda!
Defalarca dudaklarinla siit emdigin

Bu gogse kiyma!*®

(...)

“Athena: Babamin ¢ocuguyum ben

Onun icin

Evin efendisi, kocasint oldiiren

N . . 11244
Kadwin 6liimii fazla tizmedi beni

*2Buket Deniz, Tugba Elmaci, Athenayim Oyleyse Varim!, s. 179
8 Aiskhylos, Oresteia Ug¢lemesi, Cev. Ahmet Cevat Emre, Meb, Istanbul, 1964, s.121
2 Aiskhylos, A.g.y., s. 170
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“Tragedya, adaletin degil siddetin sagladigi bir denge durumudur. Tartinin

gozlerinden birinde ne varsa hemen otekinde de o olur; karsiliklt olarak aym
hareketler edilir; hasimlar arasindaki suglama trafigi tenis magindaki top trafigi
gibidir. Catisma sonsuza uzar gider, ¢iinkii hasimlar arasinda en kiigiik bir fark
yoktur.
Antik Yunan tiyatrosunda tragedya ve komedyalar dogal olana ters diiseni
farkli bicimlerde cezalandirmaktadir. Tragedyalarda trajik kahramanlar dogal
dengeyi bozan kimselerdir, dogal olan dengenin mevcut bulundugu yer, hem fiziksel
hem de fizikdtesi diinyalardir. Bir diizendeki dengenin aksamasi, diger diinyadaki
dengenin de aksamasi anlamina gelir. Trajik kahramanin sekteye ugrattig1 diizen ise
trajik kahramana ragmen kendini yikimla dahi olsa diizeltecektir. Trajik
kahramanlarin tanri ile olan ¢atismasi, yalniz bir inang sistemi de degil, ilahi bir
adaletin her iki diizende de temsilcisi olan tanriy1 da kapsayarak, onun iistiine gegen
bir kavramadir. Bu noktada karsimiza Ozellikle nemesis ¢ikmaktadir. “(...)
nemesis’in aract ya da aracisi insan intikami, dogaiistii intikam, tanrisal intikam,
ilahi adalet, kaza, kader ya da olaylarin geregi olabilir.**® Nemesis, sckteye
ugrayan diizeni yeniden insa eden, insanin toplumsal ve evrensel uyumunu kuran,
uyum bozuldugunda, insani gergekleri bir kenara koyan bir kavramdir. “Grek
tragedya sairi, hayatimizi sekillendiren veya yikima ugratan kuvvetlerin aklin veya
adaletin hiikmii disinda oldugunu one siirer. Daha da kétiisii: etrafimiz, ruha sikintt
verip ¢udirtan veya kendimize ve sevdiklerimize onarilmaz bi¢imde zarar vermemize
vol agacak bi¢imde irademizi zehirleyen kotiiciil enerjilerle ¢evrilmis durumda. »247

Tragedya ideal olan ile var olan arasindaki karsitligi yansitmaktadir, komik
olan ise yine var olan ile ideal olan arasindaki uyumsuzlugu karsitlik olarak ele
almaktadir. Komedya akili 6n plana almakta, mantik perspektifi ile insan
davranislari1  gozlemlemektedir. Insan davranislari, toplumsal olaylarda, aile
arasinda, ask iligkilerin ve daha pek ¢ok alan i¢inde oOl¢iilmektedir. Bu 6l¢iimiin
cetveli ise her seyden Once akil ve mantik yasalaridir. Komik olan kaynagi bir¢ok

diisiiniiriin de gosterdigi gibi toplumsal yasamdir. Doga bir uyumsalliktir, komik

olanin elestiri oku onun uyumunu bozan hedefedir. Insani degerlere ve dogal uyuma

5 René Girard, Siddet ve Kutsal, s. 62
2 Agy.,s.116 )
7 George Steiner, Tragedyamm Oliimii, Cogito, say1:54, 2008, s. 248
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ters diisen her tiirlii davranis komik olanin malzemesi olabilir, aradaki zithik
yogunlastikc¢a, komik olanin siddeti de artacaktir.”*®

Iste bu noktada Antik Yunan tragedyasi, insanin toplumsal yasantis1 ile ters
diismesini trajik bir yolla sunarken, ayni zit durum Antik Yunan komedyasinda alaya
alinmakta, bunun sorumlular1 komik bir yoldan cezalandirilmaktadir. Antik Yunan
komedyasi Dionysos senliklerine dayandirilan “Komedya” sézciigii comos ve oidia
sOzciiklerinden olusmustur. Antik Yunan’da komedya, curcuna ya da halk ezgisi
anlaminda kullanilmaktadir. Komedya konusunu ele alan Platon, komedyanin akla
yonelik olusundan yola ¢ikarak, boyle oldugu siirece devlet i¢in yararli bir sanat
olabilecegini dile getirmistir. Aristoleles ise, Poetika nin II. boliimiinde, tragedya ile
komedyay1 karsilastirirken, “komedya ortalamadan daha kotii karakterleri, tragedya
ise ortalamadan daha iyi olan karakterleri yansilamaktadir” demektedir.** Ancak
Aristoteles’in  komedya hakkindaki goriisleri elimize ulagsmamakla birlikte,
elimizdeki kisimlardan ¢ikan, Aristoteles’e gore komedyanin dort dnemli 6zelligi
vardir: a-) komedya, ortalamadan daha asagi kisilerin taklididir. b-) komedyanin
taklidi salt giiliing olan1 yansitmaktadir. c-) giiliing-olanin aci verici bir etkisi yoktur.
¢-) komedya mutlu sonla bitmektedir. Bu goriislerden hareketle Aristophanes’in
komedyalarindaki yargi¢lar, komutanlar gibi ortalamadan hi¢ de asagi olmayan oyun
kisilerinin kullanimi bir soru isareti dogurmaktadir.

Buna karsin ilk tanim ve bilgi verme agsamasindaki yetersizlik, daha sonra
cesitli diistiniirler tarafindan uygun diizeye ulastirilmistir. Romali kuramci Cicero
komedyanin tammmin1 “Hayatin taklidi, adetlerin aynasi, ger¢egin imgesi” bi¢imde
yapmistir. Bu goriise karsi ¢ikan yazar ve diisiiniirler komedyada bulunan elestirinin
Oziinde saldir1 ve yikiciligin bulunduguna dikkat c¢ekerek, komedyanin devrimci
niteligi iizerinde durmuslardir. Komedya asiriliklarla alay etmekte, insani zaaflarin
meydana  getirdigi  bozukluklari, toplumsal dengesizligin  yikiciliklarini
gostermektedir. Komedya, dogal olmayan davranislari, 6zentilerle olusan bozuk

davranislar, modalari elestirmektedir.”"

28 Bkz., Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar Sozliigii, s.104

2% Ozdemir Nutku, Dram Sanat, s. 57

9 Bkz., Seving Sokulu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmn Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.
Ankara, 1997, s. 35
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Komedya karsithk, celiski ve c¢atisma kavramalarimi yogun sekilde
barindirmaktadir. Bu durumu daha iyi anlayabilmek i¢in kimi diisiiniirlerin, komik
olan iizerine gelistirdikleri agiklamalara gz atmak yerinde olacaktir. Kant’in komik
olani, yeni-eski, icerik-bigim, amag-arag, davranis-cevre, gercek-kisinin kanisi
arasindaki karsitliklardan beslendigi diisiincesine sahipken, Hegel ve Marx da komik
olani, tarih bagdasmazlik (anakroni) aciklanmaktadir. Platon’un, kendini ¢irkinken
giizel, korkakken cesur sanmak, yoksulken zenginlik, bilgisizken bilgiclik taslamak
gibi kendini bilememeyi giiliing saymasina karsilik, Hobbes’a goére komik olan,
beklenmedik ile gelismektedir. »' Schopenhaure tarafindan komik olanim, beklenen
sey ile olan sey arasindaki uzlasmazliktan dogdugu fikriyle de gelistirilecektir.”>
Soren Kierkegaard ise komik ve ¢eliskinin ayrilmaz oldugunu sdyler. Komik olani
0zne acisinda da ele alarak, varolusun kendisinin ve var olma hareketinin ac1 verici
ve giildiiriicii oldugunu da eklemektedir.”® J.Volket’e gore, gerilimi meydana getiren
‘olmasimi bekledigimiz sey’ ile ‘olan beklemedigimiz sey’ Ancak gerilimi
acimlayabilmek icin “ciddiye alma veya almama” durumlarini da incelemek gerekir.
Ciddi olanm1 bekleme gerilimi ne kadar giiclii olursa ve beklentiye ragmen sonugta
gergceklesmeyen biiyiikliik, derinlik, bilgelik gibi kavramlarin yerini bir bosluk alir.
Bekleyis geriliminin bosa ¢ikmasi komik olani ortaya ¢ikarmaktadir.>* S. P. Sidney
giilmenin kendimizle ve dogayla uyumlu olmayan seylerden dogdugunu ileri
stirmektedir. Ralph Waldo Emerson ise giilmeyi yaratan seyin, ideal olanla,
diisiiniilen arasindaki catisma oldugunu sdylemektedir. J. William Hazlitte gore de
giiling, uyusmaz olanin oOziidiir. C. C. Everett’e gore ise oOgeler arasindaki
uyusmazliktan dogan giiliing, uyusmazlhiga dayanan trajikten farklidir. Komigin
biciminde uyusmazlik bagintis1 vardir, trajikte ise bu baginti trajigin gercegiyle
iligkidir. Bu bagmtilarin farki, bagintiy1 olusturan nedenler ve bu bagintidan dogan
sonuclardir. ° Giilmenin nedenlerine filozof Henri Bergson da yeni bir sav
gelistirmistir. Bergson’a gore komiklestirme diismanca duygulardan degil
duygusuzluktan ileri gelir ve toplumsal bir ceza yontemidir. Ona gore komik olanda

cirkinlikten ziyade bir katilik vardir;

31 Bkz., Aziz Cahslar, Tiyatronun ABC’si, .43

22 Bkz., Ismail Tunali, Estetik, s. 241

3 Bkz., Seving Sokulu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, s.15

2 Bkz., Ismail Tunal, Estetik, s. 243

% Bkz., Seving Sokulu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyann Evrimi , ss. 8- 15
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“(...) her karakter, ruh hatta beden katilig1 toplumu kuskulandirir.
Bu katilik hem wyuyan bir etkinligi gosterebilir hem de toplumun
cevresinde toplandigi merkezden kendini aywarak uzaklastiran bir
etkinlik, bir eksantriklik olabilir... Yasamin ve toplumun bizlerden
istedigi sey bulundugumuz durum ve kosullarla uyum kurmamizi
saglayacak ruh ve beden esnekligidir. Toplumsal yasamda uyaniklik ve
esneklikten yoksunluk hem aci ¢ekmeyi hem sug islemeyi dogurur.
Toplum, yasamimizla yetinmeyip iyi bir sekilde yasamimizi da istedigi

icin kahkaha bu cegitten bir yoksunluga verilen en uygun cevaptir.”*>°

Freud giilme nedeni olarak gosterdigi bastirilmis “infantilism™i gostermekte,
toplumlagsmanin beraberinde siddet olgusunu bastirma egilimi dogurdugunu, bu
egilimin ise alay, niikte, saka gibi giilme 6geleriyle disa vuruldugunu belirtmektedir.
Ona gore kilik degistirme, karikatiir, taklit etme gibi komiklestirmeler bu duygudan
beslenmektedir.””’

Antik Yunan’da Komedya, Eski Komedya (Aristofanes), Orta Komedya,
Yeni Komedya (Menandros) olmak iizere {ic ayr1 evrede gelisim gostermistir.
Aristophanes oyun metinleriyle bugiine gelen ilk komedya yazaridir. Onu
oyunlarinin en onemli Ozelligi yasayan kisileri ve onlarin yanlislarini sahneye
taglayabilmesidir. Koro yapilan taslamayi koriiklemekte ve elestirmektedir. Oyun
kisilerinin davranislari, giysileri, maskeleri olduk¢a abartili olmakla birlikte sarkilar
ve danslarla pekistirilmistir. Aristophanes, doganin 6ziine ters diisen cirkinlikleri,
akil yolundan uzaklagsmay1 dogal uyumu bozdugu i¢in elestirmekte ve giilme yoluyla
cezalandirmaktadir. Eski Komedya tiirtine dahil edilen bu oyunlar zaman iginde
yumusamalar gostererek Orta ve Yeni Komedya siireglerinde konularimi agk, aile
iligkileri cergevesinde gelisen, suya sabuna pek dokunmayan oyunlara yerini
birakmistir. Bu oyunlarin finalinde toplumsal kurallara ters diisen durumlarin,
rastlantisal mucizelerle uzlasma goriilmektedir. Antik Antik Yunan Eski Komedya
anlayisinda da oyunun sonunda bir uzlas1 ger¢eklesmektedir, ancak bu mantiksal ve

insani olanin komik cezasini bulmasiyla meydana ¢ikmaktadir.

26 Sokulu, A.g.y., ss. 17- 18
7 Bkz., Sokulu, A.g.y.,s. 16
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Aristophanes komedyasmin yapisal diizeni kisaca soyledir; bir kahraman
tarafindan “mutlu diisiince” ortaya atilir. Koro girer ve bu diisiince iizerine tartismaya
girigir. Bu kisimda ¢ogu kez toplumsal, siyasal sorunlar tartigilir. Oyunlarin ikinci
boliimii, birbirlerine gevsek sekilde baglanmis bir dizi sahneler i¢inde ‘mutlu
diistince’nin  onaylanmasi bi¢imindedir. Oyun genellikle tim kahramanlarin
uzlasarak, bir sélene ya da senlige gidisleriyle son bulur.”>® Aristophanes oyunlarinin
bu diizenini 6rnek bir oyun dahilinde incelemek gerekirse; Lysistrata Aristophanes’in
1.O. 411 yilinda yazdig: bilinen ve arka planinda, yeni baslayan Iyonya Savasi ile
Sicilya Seferi bozgununun yarattigi bir ortamin oldugu bir oyundur. Lysistrata
(Kadinlar Savasi) adli oyun kisaca sOyle gelismektedir; Atinali bir kadin olan
Lysistrata, Sparta ile savas bitinceye dek erkekleriyle sevismemek konusunda
kadinlar1 orgiitler. Kadin ve erkeklerden olusan iki gruba ayrilmis olan koro
kadinlarin bu ask eylemlerini tartigir. Sonug olarak kadinlarin eylemi basariya ulasir.
Atinalilar ile Ispartalilar arasinda barig goriismeleri baglar. Barig tanrigcasinin
destegiyle, Lysistrata barisi saglar. Final, tiim oyun kisilerinin s6lene gidislerindeki,
sarki ve danslardir. Bu oyunda savas ve kadin haklar1 sorunlari iki yonlii olarak ele
alimmaktadir. “Komedyada, kahramanin erotik ve toplumsal egilimleri son sahnede
birlestirilir ve biitiinlestirilir; tragedyada, ask ve toplumsal yap1 genellikle
uzlastirllamaz ve celisik giiclerdir; bu catisma aski tutkuya, toplumsal etkinlikleri
yasakly, iirkiitiicii ve zorunlu vazifeye doniistiiriir.”>°

Savasg, insanliga ters diisen bir kavramdir, Lysistrata oyunu savas karsitt bir
oyundur. Savas huzursuzlugun gostergesiyken, baris rahat ve huzurlu yasamanin
yolu olarak ele alinmistir. Oyunun temel catismasi, savas ve baris lizerineyken,
savast yapan erkekler, barist yapan ise kadinlar oldugu i¢in, savas-baris karsithigi,
kadin-erkek karsitligina diizsapmali olarak birlesmektedir. Oyunun ¢ozimi,
kadinlarin agk greviyle erkeklerini barigsa ikna etmeleridir. Kadinlarin savasla
catismasi ise pek cok komik durum icinde gdsterilmektedir. Ayni zamanda oyun
eglenceli olma yoOniinii kadin olma, erkek olma ve cinsellik noktalarinda ortaya

¢ikarmaktadir.

8 Bkz. Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, s.33
% Northrop Frye, Sonbahar Mitosu: Tragedya, Cev. Begiim Kovulmaz. Cogito, say1:54, 2008,
s.125
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“3.KADIN- Ey dogum tanrigasi! Yatagima varmadan buralarda
dogurtma beni!

LYSISTRATA- Ne sacmaliyorsun orda?

3.KADIN- Birakin beni doguracagim.

LYSISTRATA- Ama diin gebe degildin.

3.KADIN- Ama bugiin gebeyim iste. Ne olur, Lysistrata, birak
beni, evime gideyim, ebeyi bulayim.

LYSISTRATA- Kime yutuyorsun? (Kadinin karmmni yoklar.) Nedir
bu karmindaki?

3.KADIN- Bir oglangik.

LYSISTRATA- Ne oglancigi be! Tencereye benzer bir sey. Dur
bakayim hele. (Elbiselerini arar.) Basima gelen! Tanrigcanin

migferi! Bir de gebeyim diyorsun ha?’®

Eski komedya, bicimsel yonden kaba giildiiriiyli, farsi, agik-sacikligi

kullanmakla beraber, igerik yoniinden toplumsal-siyasal taglamaya ve yergiye yer

vermektedir. Eski Komedya, Atina’nin Pelopenez Savasi sonunda ugradigi yenilgi ve

cokiisiiyle son bulmus, yerini Orta Komedya’ya birakmistir. Eski Komedya’nin

ortadan kalkmasiyla siyasal ve kisisel taglama, 6zgiir fantezi yerini 1liml glilmeceye

ve niteliksiz burleske birakmugtir. *°!

Roma donemde tiyatroya bigilen kurulu diizeni korumak, inanglar

giiclendirmek, ahlak agisindan egitmek gorevlerine kosut olarak, bu doénemdeki

komedyalarda giiliing rastlantilar, yanlighiklar, kusurlar eglendirici bir bicimde

islenmektedir.

Bu donemde, Antik Yunan komedyalarinda goriilen toplumsal-

siyasal taglamalar neredeyse yok olmustur.

260 Aristophanes, Lysistrata, Kadnlar Savasi, Cev. Azra Erhat, Sabahattin Eyuboglu, Remzi
Kitapevi, Istanbul, 1996, s.54

%1 Bkz., Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, s5.203- 473

62 Bkz., Sevda Sener, insam Gegitlerde Smayan Dram Sanati, Mitos Boyut Yay. istanbul, 2003, s.

87
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2.2. Romantik Tiyatroda Catisma

XVIIIL. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikarak, XIX. Yiizyilin bagsinda parlak
donemini yasayan Romantik Akim, Alman idealizmi ve Fransiz devrimiyle
yogrulmus bir akimdir. Fransiz devriminin 6zgiirliik, esitlik ve adalet diisiinceleriyle,
yurtseverlik, dini inanglara baglilik gibi prensipleri arka planinda tagimaktadir.
Devrim kanmi1 ge¢mistir, bu durum saskinligi beraberinde getirmistir ancak devrime
olan inang sarsilmamistir. Romantik tiyatro akil ve mantigin karsisinda duramadigi
askinligin, bireyin, vicdanin, cogskunun tiyatrosudur. Tanrisal ve insansal gerceklerin
aydinhiga kavusturulmasini ama¢ edinmistir. Celiskilerin farkina varilmasi,
karsitliklarin ise dengelenmesi, bir biitiinliik ilkesinin bigcime yansimasidir sz
konusu olan. Romantizm, Antik Yunan’a karsi, Ortacag mitlerinden esinlenmekte,
Napolyon’un giic kazanmasiyla Ulusculuk ilkesine yakinlik gdstermekte,
Rousseau’nun baskaldir felsefesinden yararlanmakta ve her tiirlii yerlesik kurumun
istiine bireysel var olusu ve ulusla, dinsel baglilikla beslenmis bireyi koymaktadir.
Rousseau kandan gegen soyluluk yerine, kisisel erdemi one almis, her tiirlii erke
kars1 bireysel vicdandan yana olmustur. Tiyatro sanati doganin genel uyumunu

gozeterek icerigini olusturmaktadir.

“Sanat¢i, oziine indigi gercegi iyi bicimler iginde ifade eder.
Evrenin biiyiik uyumunu yapitinda yeniden kurar. Sanat¢i Tanrisal olani,
sanatinda 1s1tirken, ona en uygun bigcimi de bulmustur. Bu bigim, asal
gergegin temelindeki uyumuna ve diizenine denktir. (...) Sanat¢i, yaratic
diis giicii ile evrenin 6ziinii kavrayip uyumunu yeniden kurarken, gercek
ve ideal diinya ayirimini ortadan kaldirir. Somut, sonlu ve parcali olan
kullanarak, soyut, sonsuz ve biitiinciil olan ifade eder. Soyut olanin
insanin duyumlarina yonelecek bicimde ifade edilebilmesi demek, mistik
1s181n somut olanda gésterilebilmesi demektir. Sanat¢i béylece doganin
yaratict ruhu ile yarigmis, olasiligi gercege, gizil giicii etkin giice

- 1,263
cevirmis olur.

2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 141
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Romantizm tutkulu ve celismeli bir ayaklanma hareketidir ayn1 zamanda,
akim i¢inde goriinen sanatg1 ve diisiiniirler arasinda kimi ayriliklar da vardir. Gelisen
kapitalizminle ortaya c¢ikan c¢elismelerin felsefede, edebiyatta ve sanatta
aktarilmasinin bir yolu olarak da goriilebilmektedir. Baslangigta Amerika’nin
Bagimsizlik Savasi (1775-1783) ve Waterloo Savasi (1815) Romantizm ¢elismelerini
kizigirmistir.  Romantizm 6zii ise diyalektigin tez (baslangictaki birlik), antitez
(ayrilma, boliinme, yabancilagsma) ve sentez (celismelerin yok edilmesi, gergeklikle
uzlagma, 6zne ve nesnelerin 6zdesligi)dir. Romantik diisiince hem gdzleri yeni bir
gelecekte hem de eski “giizel gilinler” 6zlemine c¢evrik olan bakisiyla belirsizligi de
getirmektedir. ***  Ozdemir Nutku bu konuda soyle bir goriis belirterek, Romantik
akimin celiskilerine 151k tutmustur; “onlarin bir yandan burjuva degerlerine
anaparact diizene karsi ¢ikmalari ile devrimin sonuc¢larindan dogan korkuya
kapilarak ister istemez tepkicilige ve bir aldatmaciliga kagis ¢eligkilerini
unutmamaliyiz.”*®

Kant’la baglayan idealist felsefenin sanatsal yaraticiligin karsitliklarin birligi
ve uyumuna tekabiil ettigi diisiincesinden etkilenerek Romantik tiyatro sanatta, bu
birligin en yetkin oldugu yerin dramatik tiir oldugunu sdylemektedir. Oyle ki, dranmi
meydana getiren oOgeler karsit giliclerin catigmasini  veren eylem etrafinda
toplanmistir. Boylece kaos kozmosa doniisiir. Aymi sekilde Hegel de tragedyayi
diyalektigin en iyi sekli olarak gorerek bu diisiinceleri pekistirmistir. Schlegel trajik
olanin ortaya ¢ikardig1 zorunluluk fikrinin, insan 6zgiirliigii ile diyalektik bir iliskiye
girdigini, kaybeden ve kazananin birbiri i¢ine girdigi bu durumda, karsitliklardan
birinin kaybederken ayni1 zamanda kazandigini, digerinin ise kazanirken kaybettigini
belirtmistir. Ozgiirliik kahramanin igindeyken, zorunluluk distan gelmektedir. Sonug
ise karsitliklarin savagiminin ortaya ¢ikardigi uyumdur. Karsitliklar simetrik bigimde
ele alimigi, karsit degerlerin seviyelerinin aymi diizeyde olusu, seyirciyi celiskili
duygular i¢inde heyecanlandirmaktadir. S. T. Coleridge de doganin karsitliklarindan
beslenen dramanin, kisiler, kisilerin tutkular1 ve dilin de kendi i¢inde dengeli
karsitliklar olusturdugunu ifade etmistir. Kisi diger kisilerle, dil kendi i¢inde simetrik
bir karsithiga sahiptir. Ayni bigimde Victor Hugo da karsitliklarin drama i¢in 6nemi

tizerine durmustur. Giizel ile ¢irkin, yiice ile giiliing, zarif ile bi¢imsiz, viicut ile ruh,

24 Bkz., Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ss.53,54
295 )zdemir Nutku, Dram Sanati, s.102
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hayvansal olanla ussal olan, karanlik ile aydinligin birbirini dengeleyerek uyumu
gerceklestirdigi diisiincesindedir. Hugo ayni zamanda groteski karsitliklar1 tasidigi

e v e 266
1¢cin ovmustur.

Romantik tiyatro, groteski dogadaki giizel-¢irkin karsithiginin ve
bilesiminin ifadesi olarak gormektedir. Hugo, Antik Yunan tiyatrosunda hem
komedya da hem de tragedyada groteskin var ancak sakli oldugunu dile
getirmektedir. Ciinkii grotesk Antik tiyatroda giizel ve hayvansi olanin bilesimi
olarak verilmektedir. Romantik dram ise, yiice ile groteskin dogal bilesimini
icermektedir. Oyle ki, insanin hayvansal yam ile ruhsal yan1 bir aradadir. insan bir
yantyla 6liimlii oldugunu bilir, diger yandan ise ruhun Sliimsiizliigiine inanmaktadir.
Iste romantik insanin bu geliskisi onu romantik groteske tasiyacaktir. Grotesk
giiliincii de, yiiceyi de tasimaktadir, yarattig1 etki ise korkunctur. Romantik tiyatroya
gore dogada da komik ve trajik olan bir arada oldugundan grotesk dogaya uygun
bulunmustur. Hugo, tragedyanin, trajik ve yiice olan1 groteskle birlikte sundugundan
Otliri hem yasama benzemekte hem de ¢ekici olan {ist bir sdylem

gerc;eklestirebilmektedir.267

Romantik tiyatro karsitliklara verdigi agirlik bakimindan
romantik ironiyi de ortaya ¢ikarmistir. Romantik ironi sanatg¢i iizerinden ele alinan
bir kavramdir. Sanat¢inin malzemesine yaklasimini belirleyen bu olgu, karsitliklarin
bir bagka dili olan ironiyi, sanat¢inin yasamdaki iist bir gozlemle karsitliklart
gorebilmesi ve {istiin bakisiyla diger insanlart saskinliga ugratacak celiskileri
Oziimsemis olmakla onlardan ayrilmaktadir. Sanatci, tanrisal yiiceligi de, ondaki
uzlagsmanin gostergesi olan yaraticit da ve bunun bilincinde olan sanatgiy1 bir potada
eritmektedir, sonu¢ ise bu {i¢ verinin birbirine karisarak higlige doniismesidir.
Yasamin kendi zaten bir oyundur, tiyatro ise bunu yine oyun yoluyla aktarmaktadir.
Bu ise tiyatronun kendine 6zgii olan ironisidir. ***

Goethe yasami karsitliklardan olusan bir biitiin olarak gérmektedir. “Zki can
tasir benim gonlim / Ve biri digerinden hep ayrilmak ister.”*®” diyen Faust

karsithiklar1 6ziimsemis bir yazarin {irlinlidiir. Oyun Tanri ile seytan karsithiginin ele

almigini, Tanr1 ve Seytan kelimelerini biiylik harfle yazarak, karsithgin derinligini

266 Bkz., Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, ss. 153,154
27 Bkz., Sener, A.g.y., s.156

28 Bkz., Sener, A.g.y., ss. 159,160

2% Goethe, Faust, Cev., Nihat Ulner, Istanbul, 1992, s. 48
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vurgulamaktadir adeta. Ruh ile beden, yiice olan ile asagilik olan, iyi ve kotii, ak ile
kara karsithgiyla Goethe, bu karsitliklarin uyumunu yakalamaya calismistir.””’

Romantik tiyatro Shakespeare’i yasama felsefi bir gozle bakabilen, ¢eligkileri
gorebilen, bicimlemede dogal olanla bilingli olan1 birlik ve uyum i¢inde kullanmay1
basarabilmis bir yazar olarak goriir. Romantikler tarafindan Shakespeare, somut
yasamu soyut gerceklikle vermekte usta olarak goriilmektedir.””"

Klasik diisiinceye hayran olan Hegel modern tragedyayir da benimsemekle
birlikte huzurlugunu da belirtmektedir. Romantik tragedyalarda iilkii ve toplumsal
cikarlar icin kendini feda eden kahraman klasik kahramanin yerini almistir.
Shakespeare ise i¢ ¢atismaya da yer vererek eylemin yanina kahramanin i¢ durumunu
sahnede ayrintili bicimde vermektedir. Hamlet eylemi gerceklestirme noktasinda
degil eylemini erteleme hatta eylemsizlige doniistiirme noktasinda asal gerilimi
yasatmaktadir. “belki de neredeyse sikigsmisliktan siiregelen ¢atisma duygusunun en
iyi ve tek ornegi Hamlet’in oldiiriilen babasimin dciinii alma iizerine yasadig
psikolojik ve travmatik gel-gitlerinin bes sahnesidir.”*"*

Modern oyunlarda da var olan kararsizlik, eyleme adim atmama, engelleri
asmada gosterilmeyen ¢aba, Antik Yunan tragedyasinda neredeyse hi¢ rastlanmayan
bir durumdur. Shakespeare ise Hamlet gibi ¢agina mahkum ancak c¢agindan daha
ileride olan, bu nedenle bile ¢atigmay1 kendi i¢inde var eden Hamlet karakterinin
yani sira, Yunan tragedyasindaki gibi eyleme doniik kahramanlarla da oyunlarini
cesitlendirmistir. Bu anlamda Shakespeare, bir geg¢is noktasi olusturmustur
denilebilir. Eylem iradesizligi olan Hamlet, eyleme ge¢mede hi¢ duraksama
yasamayan Othello ile karsilastirildiginda farkli noktalar1 isaret etmektedirler.
Macbeth ise basarili, diiriist, savasci bir kahraman olarak iktidar giicii i¢in bir katile
doniisme tehlikesini eyleme ge¢me aninda gormiis, i¢ ¢atigmalar yagamistir. Hem
eylem hem de i¢ ¢atigmalarla beslenen bu oyun iki tiir gatismanin dengeli ve oyunun
temposunu meydana ¢ikaran bir unsur olarak oyunu ortaya ¢ikardigi agiktir.

Macbeth oyunu yogun olarak iyilik X kétiiliik catigmasini tastyor olsa da, tim

bir tragedyay1 bu c¢atisma iizerinden izlemek dogru olmayacaktir. Macbeth’te iyilik

ve kotiiliikk birbirleriyle miicadele etmeye devam etmenin yaninda birbiri i¢inde

10 Bkz., Beliz Gii¢bilmez,, ironi ve Dram Sanatu, s.60
"l Bkz. Giigbilmez,, A.g.y., s. 162
> Cadden John , Drama Appreciation for a Level, s.7
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yogrulmaktadirlar da. Macbeth oyunun baslarinda ne tam olarak iyidir, ne tam olarak
kotli. Normal bir insan gibi bu karsithgr uzlastirmaktadir. Cesur, diiriist bir
komutandir ancak derinliklerinde iktidar tutkusu da vardir. Oyun iyilik X kotiiliik
catismasindan ¢ok, Macbeth’in derinliklerindeki iyi ve kotii olanin miicadelesidir bir
anlamda. Cadilarla karsilasan Macbeth, onlarin kendisini selamlamalar1 karsisinda
dehsete kapilarak sarsilir; Birinci Cadi, “Selam sana Macbeth! Selam Glamis
beyine!” diye Macbeth’i selamlar, Ikinci Cadi, “Selam sana Macbeth! Selam Cawdor
beyine” diye selamlar, Ugiincii Cadi, “Selam sana Macheth! Selam yarimin

773 olarak selamlar. Uglincii Cadi'nin Macbeth’i bu sekilde selamlamast,

kralina
Macbeth’i sarsintiya ugratir, cadilarin sagkinligini tasiyan Banquo dahi Macbeth’in
bu halinin farkina vararak, ona ne oldugunu sorar. Cadilar Macbeth’e Kral Duncan’1
oldiirecegini sdylememelerine ragmen, Macbeth ileride olacaklar1 o an gormiis gibi
afallamigtir. Cadilar yalnizca Macbeth’in derinliklerinde gizlenen iktidar tutkusunu
yluzeye dogru itmiglerdir. Macbeth bu noktadan sonra kendi igindeki iyilik ve
kotiiliigiin catismasinin sahnesine taniklik edecektir. Macbeth’in bir diger itici giicii
olan Layd Macbeth de Macbeth’i yilicelmek ister; hirslart vardir, ama isteklerini
gergeklestirirken kotiiliik yapmaya yanasmaz. “Can attigin seyi namusunla, suya
sabuna dokunmadan elde etmek istiyorsun. Hem dalavere yapmayacaksin, hem de
hakkin olmayan tahta oturacaksin!”*'* diyerek, Macbeth’in igindeki iyi-kotii
savasimini drneklendirmistir. Macbeth {igiincii sahnedeki ilk konugmasinda “Bundan
kétii, bundan iyi bir giin yasamadim.”*” demektedir. Cadilarin yankisi oldugunu
diisiindiiren bu sozler, Macbeth’in iyilesmek isterken kotiilestiginin, kotiilesmek
isterken iyi olmasimi dile getirir adeta. lyilik ve kétiiliik yogrularak, yeni bir kavrama
dogru ilerlemektedir. Macbeth’in tetikleyicisi olan cadilar, Shakespeare’in asil
metinlerinde “the weird sisters” olarak ge¢mektedir. Kaderin kiz kardesleri olan
cadilar, bu bakimindan, kaderin temsilcileri olarak da goriinebilirler. “Uciincii Cadh:
Kader Tanricamn ii¢ kizi var / El ele vermis dolagirlar.”*’® Ancak bdyle bir durumda
Macbeth, Oidipus gibi yazgmin elinde siiriiklenen, caresiz bir insana doniisecektir,

oysa Macbeth cadilarin ve Lady Macbeth’in, Macbeth’e getirdikleri yalniz, kendi i¢

3 W. Shakespeare, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Remzi Kitapevi, istanbul, 1996, ss.14-15
" Shakespeare, A.g.y., 5.25
5 Shakespeare, A.g.y., s.14
7% Shakespeare, A.g.y., s.14
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savasiminin su yliziine ¢ikarilmasidir. Shakespeare Macbeth’in iktidar tutkusu
oldugunu, cadilar ve Lady Macbeth’in ellerinde oynadiklar1 bir kararsiz kurban
olmadigini, ilk cadilar sahnesinde Macbeth’in yanina Banquo’yu koyarak
gostermektedir. Cadilar Banquo’ya kendisinin tag giymeyecegini ancak kral soyunun
temsilcisi olacagini, ¢ocuk ve torunlarinin tag¢ giyinecegini soylerler. “Kral olmasan
da krallar yetistireceksin!”?’’ Bu kehanet karsisinda sakinligini koruyan Banquo,
Macbeth’e cadilarin sozlerine aldirmanin iyi olmayacagi uyarisin1 yapar. Oysa
Macbeth, kral olacagi kehanetini duyar duymaz igindeki kotiiliigiin simgesi olan
iktidar tutkusu Oniine dikilir. Cadilar iyilik ile kotiliigl birbirine karistirmis
yaratiklardir. ‘Iyi kotiidiir, kotii iyidir.” onlara gére. Macbeth de Duncan’i
oldiiriirken, yan odada uyuyan Duncan’in ogullar1 Malcolm ile Donalbain’nin
uykularinda sayiklayarak, Tanrinin kendilerini korumasini istemislerdir, Macbeth bu
duaya amin diyememekten aci1 duyar. “Allahim bizi koru dedikleri zaman / Ben de
amin demek istedim, diyemedim.”*’® Bu noktada kotii eylem iizerindeyken, iyiligini
yok etmesiyle, iyilik ve kotiiliik arasinda belki de son savasimini yasayacaktir. Daha
sonra iyilik ancak pismanlik seklinde kendini gosterecek, katiiliikk ise saplandig
kotiiliik kuyusundan onu kurtaracagina inandigi cinayetler olacaktir. Shakespeare,
Macbeth’in seyirci tarafindan 6zellikle bu bicimde algilanmasi i¢in, Macbeth’in ilk
cinayeti olan Duncan katlini sahne gerisine almis, Macbeth’in uyuyan, yash bir
adamu oldiiren azili bir katil olarak goriilmesini istememistir. Aksi halde tragedya, bir
caninin diislisiinii veren, derinliksiz bir yapiya doniisecektir.

Lady Macbeth de Macbeth’deki kadar derin ve farkli olmakla birlikte 1yi ve
kotii ¢atismas1 yasamaktadir. Macbeth’i kigkirtan, cinayet islemeye cesaret veren
Lady Macbeth, bunu kendisi i¢in degil kocasi i¢in istemektedir. Duncan cinayetinin
gergeklesecegi gece kadinligindan ¢ikmayi, bir zalime donlismeyi, siitiiniin zehre
dontismesini istedigini soylemektedir. “Gelin, sarin memelerimde kadinligimi, Zehire
cevirin  siitiimir™®”  Kadinlik=annelik=iyilik arasinda vyiiriitilen bu anlam
cogalmasinin, karsisina erkeklik=zalimlik=katiiliik anlamlar1 yerlesir. “Macbeth: Sen

valniz erkek ¢ocuk dogur! Yalniz erkek hamuru yogurmali/ Bu amansiz giiciin

7" Shakespeare, A.g.y., s.16
"8 Shakespeare, A.g.y., s.41
% Shakespeare, A.g.y., 5.26
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senin.”**® Duncan’1 uyurken babasina benzetmese, bu isi kendisinin yapacagini bile
sOyler. Kocasin1 Duncan’in kanindan dolay1 suclayan iradeli ve vicdan azabindan
yoksun gibi goriinen Lady Macbeth, ellerindeki kan kokusunun ge¢mediginden
sikayet etmekte ve ¢ildirmig bir halde karsimiza ¢ikmaktadir. Hi¢ ikileme diismiiyor
gibi goriinse de oyun bitmeden vicdan azabi ve pismanlik onu bitirecektir.

Macbeth tragedyasi karsitlik bakimindan iyi-kétii karsitligini igermekle
birlikte, pek ¢ok aci alayla da karsitliklar gliclendirmektedir. Duncan, eski Cawdor
beyi i¢in insanlarin gergek kisiliklerinin yiizlerinden okunmadigindan yakinmakta ve
ona lanet okumaktadir; bu sirada Macbeth sahneye girer ve Duncan ona ovgiiler
yagdirir. Gergek karsisinda Duncan’in i1yi niyetli yanilgis1 ve Macbeth’in daha sonra
Duncan’in katili oldugu diisiiniildiigiinde bu olay oyunun karsitliklarini ac1 bir alaya
doniistiirmektedir. Lady Macbeth, Macbeth’in yiiziiniin i¢inde garip seyler yazan bir
kitaba benzeterek, bunun yerine berrak ve temiz goriinmesi gerektigi uyarisinda
bulunarak hem oyunun ironilerini beslemekte, hem de goriiniis X gercek ¢atismasini

var etmektedir.

“Lady Macbeth: Yiiziin, beyim, yiizii bir kitaptir unutma,
Icinde korkulu bir seyler okuyabilir insan.

Diinyayr aldatmak isteyen diinyanin rengine biirtinecek.
Bakasin, ellerin, dillerin giilsiin,

Yiiziinde lekesiz bir ¢icek ol,

Icinden zehirli bir yilan.”®

Oyun bu karsitliklarin disinda; huzur X huzursuzluk karsithigmi da
vermektedir. Huzur uykuya, huzursuzluk ise uykusuzluga baglanmistir daha ¢ok.
Macbeth, krali Sldiiriirken, “Macbeth uykuyu 6ldiirdii”?* diye bir ses isittiginden
bahseder. Gergekten de bu ilk cinayetle birlikte Macbeth uykusuzluga dolayisiyla da
huzursuzluga mahkum etmistir kendini. Huzurlu uyuyabilmek i¢in; “bu diinya da
vikilsin, oteki de” demektedir. Macbeth kotiiliige Oylesine bulagmustir ki, diger

diinyada da kendisine kurtulus olmadigin1 diistinmektedir. Bu diinya ve oteki diinya

%0 Shakespeare, A.g.y., 5.33
8! Shakespeare, A.g.y., .27
82 Shakespeare, A.g.y., s.41
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karsithgr boylece aym eksende ilerlemekte ve kendi iglerinde bir ¢atisma
olusturmamaktadir. Huzura kavusmak oOzlemi i¢inde oliillere dahi Ozenmektedir.
“Kendimizi huzura kavusturmak icin huzura kavusturdugumuz/ O oliilerden biri
olmak daha hayrli.”

Shakespeare tragedyalarinda karsimiza ¢ikan bu bosunalik, gelip gecicilik,
trajik kahramanlarin goziinde kendi oliimlerini dahi higlestiren bir hal almaktadir.
Macbeth, Lady Macbeth’in 6liim haberini aldiginda da ayni hi¢lik duygusu i¢indedir;

“Ergec¢ olecekti Kralige: Erge¢ bir giin soylenecekti bu soz.”
(...) Hayat dedigin ne ki:
Yiiriiyen bir gélge, bir zavalli kukla bu sahnede,
Bir saat boy gosterip, boyun kirip gidecek!

Bir daha da duyulmayacak artik sesi.”*

Duncan’in cinayetinin sabahinda sarhos kapici yeni bir ironi kapisi agarak,
kendinin cehennem kapicist oldugu komik bir oyun oynar. Gergekleri bilmedigi i¢in
yalniz bir oyun olarak goriir eylemini, oysa cehennem kapicisindan hi¢ de farkl
degildir. Bu nokta yine oyunun goriinen gercek X gercek karsitligini beslemektedir.
Seyirci ise ger¢egi bu noktada tam olarak bilmektedir. Seyircinin bilip oyun
kisilerinin bilmedigi bu ironi, oyunun bir baska 6nemli yanina isaret etmektedir.
Kapici, igki lizerine felsefe yapmaya baslar; “Bir yandan uyandirwr, bir yandan
uyutur, bir yandan kistirtir, bir yandan dagitir, bir yandan uyutur, bir yandan
kiskwrtir, bir yandan dagitir; bir yandan kériikler, bir yandan sindirir. Hem kosturur

254 Jckinin sehvet ile iliskisi, oyunun kétii ve iyinin

insani, hem zink diye durdurur.
birbirinin Stesine ge¢mesi gibi sehveti hem kizdiran, hem yatistiran bir sey olarak
sunulur. Bu birbiri i¢ine ge¢mis tiimceleri rastland1 degildir. Oyundaki bir baska
goriinen gergek X gergek catismasi Duncan’in cesedini géren Macduff’un o anda
Lady Macbeth’in soyledigi sozlerde gizlidir; “ Ah! Ah, melek yiizlii bayanim; size

gore degil/ Soylememi istediginiz seyler./Bunlart bir kadina séylemek/Yiiregine bigak

% Shakespeare, A.g.y., s.124
% Shakespeare, A.g.y., 5.45
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saplamak olur.””® Oysa cinayetten sonra Duncan’mn kanim bekgilerin iizerlerine
tastyan Lady Macbeth’tir.

Oyunun diger 6nemli karsitligt; karanlik-aydinlik karsithigidir. Giines 15181n1n
goriindligli iki sahne vardir yalniz oyunda. Macbeth ve Lady Macbeth cinayetlerini
gizlemek icin geceyi cagirirlar, cinayetin gerceklestigi ve Banqou’nun hayaletinin
goriindiigii sahneler, 6zellikle karanlik sahnelerdir. Karanligi ¢agiran Lady Macbeth
daha sonra siirekli mumlarin  yanmasmi ister, uykuda dahi karanliga
dayanamamaktadir. Karanlik- aydinlik karsithgi, iyilik-kotiiliik karsithgina ekler
kendini. Karanlik oyunda kétiiliiglin simgesidir. Ayrica ilk basta vicdandan yoksun
olarak karsimiza ¢ikan Lady Macbeth’in vicdan azabiyla canina kiymasi, vicdan
azabiyla kivranan Macbeth’in ise bu sebeple degil de Macduff’un eliyle 6lmesi, hem
vicdan azab1 X vicdan yoksunlugu ¢atismasini dogururken, hem de oyun ilerledikce
daha once ortak olan Macbeth ile Lady Macbet ayrimimi giindeme getirmektedir.
Oyle ki, oyun ilerledik¢e bu ¢ift birbirlerinden neredeyse uzaga firlatilmisgasina
uzaklasacaklardir.

Huzur-huzursuzluk, aydinlik-karanlik, gdriinen gercek-gercek, uyku-
uykusuzluk, vicdan azabi-vicdan yoksunlugu, Macbeth-Banqou, Macbeth-Lady
Macbeth karsitliklari, oyunun asal g¢atismasi olan iktidar X erdem catigmasini
vurgulayan yan catigmalar olarak kendilerine yer bulmaktadir. iktidar X erdem
catigsmasi ise bizleri iyi X kotli catismasina tasimaktadir. Oyun 1iyilik ve kotiiliik
arasinda kararsiz olan Macbeth’in, iyiligi kotiilik, kotiligi iyilik olarak goren
cadilar ve iyilik yaptigimi diisiintirken, kotiiliik yapan Lady Macbeth’in itkileriyle
icindeki kotiiliige dogru ilerleyerek yikima dogru siiriiklenisini anlatmaktadir. Oyun
bu bakimlardan kendi ¢izdigi iyi X kotli catigmasinin da Otesine gegmektedir
denilebilir. Bu ise bizlere Shakespeare’in neredeyse tim tragedyalarinda goriinen

kokusmus diizen anlayisin1 géstermektedir.

“Macbeth’de gercgekten iyi ve kétii —diyalektik iliskinin tersine-
kendi nitelikleri bozularak bir biitiin olustururlar. Cadilar acikca
“kotii "diir ancak son tahlilde Macbeth’deki iktidar hirsi cerahatini

akittiklart oranda “iyi”’ye hizmet ederler ve sonucta hizmet ettiklerine

% Shakespeare, A.g.y., 5.49
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doniigiirler. Sistem disidirlar- toplumsal hiyerarsi piramidinde onlari
herhangi bir yere yerlestirmek imkansizdir- ancak sistemin c¢iiriimiis

yammin agiga ¢ikmasinda katalizor etkisi yaparlar.” **°

Shakespeare tiyatrosu bir karsitlar tiyatrosudur ayni zamanda. Pek ¢ok
karsithgin ana catismay1 besledigi, ana catismanin ise bir bosunalia doniistiigii
tragedyalariyla Shakespeare, oyunlariin i¢inde saglam ¢atigmalar kurmay1 basarmus,
dahas1 oyunu bosunalik duygusuna tasiyarak, oyunun géndermesi olan gercek diinya
tizerine diislinmeyi, oyunun ne denli sarsic1 olursa olsun, ayna tuttugu gercek yasam
sahnesinin bir yansimasi oldugunu ortaya koymustur. “Tiimel bilginin olanaksizligi,
nasilsa 6ltimlii olusun verdigi kismi kayitsizlik ve diinyanin ¢oktan ¢iiriimiis olduguna
iliskin kanaat Hamlet'i harekete ge¢cmekten alikoyar.”™’ Babasinin 6liimilyle almak
zorunda oldugu intikam, Hamlet’in duraksamalariyla bir kaosa doniisiir ve iilkenin
topraklar1 Fortinbras’a birakilir. Hamlet babasinin 6liim ve ‘yatak’ intikamini1 almis
olsa da, topraklarmmi Fortinbras’a birakmasi bu intikamlar1 bosunalik durumuna
sokar. Bu bakimdan tiyatronun insan1 diinya iizerine diislindiirme, uyarma 6zellikleri
bu bi¢cimde gerceklesmis olmaktadir. Sonug¢ olarak romantiklerin Shakespeare
hayranligi azimsanacak bir nokta degildir. Karsitliklarin birliginden s6z eden
romantik tiyatro Shakespeare oyunlarini en yetkin 6rnek olarak gdstermektedir.

Shakespeare’in Hamlet oyununda kullanilan oyun i¢inde oyun teknigi de
buna benzer bir estetik uzaklik getirmekte, tliim bir yasamin bir sahne oldugunu
belirtmektedir. Bu bakimindan Hamlet’in yonetmeni oldugu oyun iginde oyunla,
oyun ger¢eklik diizenegine taginmaktadir. Seyirci sahnede izledigi asil oyunun da
oyun oldugunu ve Hamlet’le 6zdeslik kuran seyirciye bu durum ayrica, Hamlet ve
diger oyun kisilerinin yasamlarinda gordiigii gibi kendi yasaminin da bir oyuna
dontstiigiinii  gostermektedir. Bunun disinda kisilerin  birbirleriyle bakisiml
durumlar1 da verilmektedir. Ophelia’nin gercek deliligi, Hamlet’in sahte deliligi ile
karsitlik olustururken, Hamlet’e gore ahlaksiz olan Gertrude’un ahlaki, ahlakli gibi
goriinen Ophelia’nin durumuyla, Rosencrantz ve Guildenstern’in ikiylizIiligi

Horatio’nun giivenilir dostluguyla, Hamlet’in eylemi erteleyen diisiince yogunluguna

% Beliz Giigbilmez, ironi ve Dram Sanati, s. 65
27 Beliz Giigbilmez, Zaman/Zemin/Zuhur, Gergekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu,
Deniz Kitapevi, Ankara, 2006, s.46
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karsilik, Fortinbras’in eylem iradesiyle karsitlik olusturmaktadir. Hamlet oyununda
goriinen gergek ile gercegin karsithigr ise ozellikle Opelia’nin gergek deliligi ile
Hamlet’in sahte deliligi arasinda olusturulmaktadir. Bunun disinda oyunda Hamlet’in
karsisinda bulunan oyun kisilerinde de ikiyiizliiliik, goriindiigii gibi olmama sorunu
islenmektedir. Polonius, Claudius, Rosencrantz ve Guildenstern’da net bigimde
goriilmektedir. Othello’da 6zellikle de lago bu karsithigin tam ortasinda yer
almaktadir. “Clinkii goriindiigiim gibi degilim ben.””* diyen lago goriinen-gercek
karsithgim ilk agizdan dile getirmektedir. “Goriineni gergek zanneden Othello, kan
goliiniin ortasinda, katlettigi Desdemona’yla, ironinin farkina varamayan izleyici

icin bir ‘ibret tablosu’ olusturur.

“Tanriarin kindarligi veya adaletsizligi, insan soylulastirir.
Onu masumlastirmaz ama ategin icinden ge¢misgesine kutsar. f5te
bu nedenle, ister Grek tragedyalar: ister Shakespeare’in
tragedyalart veya neoklasik tragedyalar olsun, biitiin biiyiik
tragedyalarin son anlarinda keder ve nesenin, insamin diististine
hayiflanisin ve ruhunun kurtulusa sevinmenin bir birlesimi verilir.

Baska hicbir siirsel form bu etkiyi yaratamaz.”**’

Hegel ise Yunan tragedyalarinda gordiigii mutlak olanin netligini
savunmakta, Shakespeare’e hayranliktan vazgecememekle, modern tragedyada kimi
hususlar1 tam olarak kabullenememektedir. Ona gore Yunan tragedyasi diyalektik

iligkiler biitliniinii net sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.

“onu modern dramada en fazla rahatsiz eden sey de zitliklarin ve
catismalarin  ayni  esini  veriyormus  gibi  goriinen  gelisimidir.
Aristophanes 'te ve belli romantiklerde tiim ¢atisma ve celiskileri gegici
ve gayri ciddi olarak géren, temelde uyumlu olan bir evren kabuliine
sahip komik bir bakis agisi goriir. Hakiki komedya kendi ¢eligkilerinin

tizerine ¢tkan ve orada ne kusurlu bir sertligin ne de bir talihsizligin

2% W. Shakespeare, Othello, Cev. Ozdemir Nutku, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1985, .27
2% Beliz Giigbilmez,, Dram Sanat1 ve ironi, ss. 72- 73
0 George Steiner, Tragedyamm Oliimii, Cogito, say1:54, 2008, s. 250
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hissinin deneylendigi sonsuz bir giiler yiizliiliige ve giivene sahip

1291
olmalidir.

Engels ise trajik c¢atismay1 “farihsel olarak zorunlu bir 6nermeyle onun

72 gormekteydi. Romantik

gergeklestivilmesinin  pratik imkansizligr arasinda™
oyunlarda {ilkiileri ugruna kendini feda eden kahramanlarin oldugundan
bahsedilmisti. Bu oyun kisileri aym1 zaman da oyunun catismasim1 kendi ic
catismalariyla var etmektedirler. Ornegin Firtina ve Atilis igerisinde yer alan
Schiller’in Haydutlar adli oyununda aile i¢inde iki kardes arasindaki iyi ve koti
catigmasi, ¢atismanin iyi ucunda duran Karl von Moor oyun kisisini bagka, donemin
oyunlarina egemen olan toplumsal yapiyla ¢atisma noktasina ulastirmaktadir. Karl
von Moor zenginlerden alip, fakirlere veren ‘Robin Hood’ gibi efsanevi, diizenin
yasalarina bagkaldiran yasadisi bir kahramandir. Kardesi Franz von Moor ise
Tanr1’ya baskaldiran bir seytandir adeta. Karl, toplumsal iilkiileri ugruna ¢ok sevdigi
nisanlisin1 6ldiirmek zorunda kalir ve nihayetinde adalete teslim olur. Karl’in ¢ok
sevdigi nisanlist Amalia ise ideal giizelligin diisler {ilkesinin bir {rlintdiir.
Amagcladig: iilkiiler ve duydugu ask karsithiginda i¢ catisma yasan Karl, iilkiileri
ugruna kendini feda etmektedir. Oyun iyimser bir coskunlukla baglayarak k&tiimser
bir coskunlukla bitmektedir. “S. 7. Coleridge, tragedyanin insanlar yazgisi
arasindaki iliskiyi ele aldigimi, boyun egmeyen irade ile karst konulmaz yazgiy
catistirdigimi soylemistir. Yazara gore tragedyada, insan ruhunun tiim giicleri, bir
amaca dogru seferber edilmistir. Kahraman, ulusculuk duygusu olan, erdemleri,
vetkinlikleri kendinde toplamis olan ideal kisidir. Kendini goniillii olarak

%3 Tutku tragedyasi olarak da adlandirilan bu tragedyalar Hettner

dizginlemistir.
tarafindan fikir tragedyalar1 olarak adlandirilan ve modern oyunlarin gelisimini
saglayan oyunlardan ayri tutulur. “fikir tragedyalaridir ki gelecegin ciddi draminin
hedefi olmalidir. Bu dram i¢ ¢atismayt da icerir ama buna yol acanlar Wallenstein
va da Hamlet te oldugu gibi, yalnizca karakterin giicsiizliikleri ya da yetersizlikleri

degil, ¢atisan zorunluluklar ve ideallerdir. Sophokles’in Antigone’si, Goethe nin

! Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s. 204
2 Carlson, A.g.y. s. 267
% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 155
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Faust’'u ve Hebbel’in oyunlari, toplumsal insanin kendi gelisiminin neden oldugu

krizlerle ilgilenen yeni orta sinif toplumsal ¢catisma draminin yoniinii isaret eder.”***

2.3.Modern Tiyatroda Catisma

Yonetmenin ortaya cikisi baslangici olarak kabul edilen modern tiyatro,””
yaklagik olarak 1850-1950 arasindaki yiizyillik bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bu
ylzyillik siire¢, pek cok akimi, egilimi, diisiince, sanat¢1 ve yeniligi dogurmustur.
Modern tiyatro, Dogalct akim, gerceke¢i akim, kars1 gercekei tiyatro, politik tiyatro,
epik-diyalektik tiyatro ve son olarak uyumsuz tiyatro gibi bir¢ok anlayisin ortaya
ciktig1 bir donemdir. Bu boliimde, gercekcilik, epik ve uyumsuz tiyatro getirdikleri

yeni ¢atigma yaklasimlariyla ele alinacaklardir.

2.3.1.Gerc¢ekci Tiyatroda Catisma

Antik Yunan tragedyalarinda gercegin insanin {istlinde olusu ve insanin
onunla olan ¢atigmasi sonucu, gergegin kendine kapaliligi s6z konusu oldugundan
yenik diismesi, Gergekei tiyatroda insanin cevresiyle girdigi sinsi savagimda yenik
diismesine doniigsmiistiir. Gergekei yazarlar insan1 toplumsal ¢evresiyle ele almakta,
onu arastirmakta ve degerlendirmektedirler. Gergeke¢i yazarlar genel egilim olarak,
oyunlarinda var olan durumun Otesine ge¢cmemeye, oyun kisini yargilamamaya
calisirlar, oyun kisilerini suglamazlar, onlarin yaninda da degillerdir. Anton Cehov
“Tek bir kotii adam, tek bir melek portresi yapmadim (Yalniz soytarilar: ¢izmekten
kendimi alamadim). Kimseyi suglamadim, kimseyi aklamadim. Iyi mi oldu

720 sozleriyle tamamen olani vermek konusundaki duyarliligin

bilmiyorum.
vurgulamaktadir.

Gergekeiligin  etkilerini veren, Ibsen tiyatrosuna yol ag¢an Hebbel de
oyunlarinda yaratti§1 kisileri yargilamamak konusunda titiz davranan bir bagka

yazardi. Ozellikle kadmn oyun kisilerini derinlemesine ele alan Hebbel, kadinlar1

% Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s. 268
% Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut, Istanbul, 1996, s. 34
% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 179
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inceleyerek diinyanin yeni bir degisime tabi oldugunu, insanlarin bu degisime ayak
uydurma konusunda yasadiklar1 ¢atismalar1 incelenmektedir. Hebbel, oyun yazarina
bir arastirmaci gibi yaklagsmaktadir; oyun yazari degisen anlayislar1 gbzlemlemeli,
catismalarin nedenlerini bulmali ve bunlart dogru bir teknikle seyirciye aktarmalidir.
Hebbel’in eserlerinde, kisi iradesinin diinya iradesiyle catigmasini vererek, birey-
toplum catismasinm1 gostermektedir. Yazarin Maria Magdelena (1844) adli oyununda
Klara eski yapmin kurbani olarak karsimiza c¢ikmasina ragmen, eski yapinin
temsilcisi olan babasi Anton Usta’y1 suglayamayiz, yazarin da Anton Usta’y1
sucladig1 yoktur. O yalnizca var olan yapiyi, arastirarak oyuna getirmistir. Burjuva
elestirisi olan oyun, toplumsal anlayislari, toreleri sorgulamaktadir. Oyun kisileri
yasadiklar1 ortamdan siyrilamaz niteliktedir, onlarin asil anlamlar1 da budur; onlar
toplumsal yapinin iiriinleridir, eylemlerini belirleyen de budur. Oyunun sarsici yani
ise, kisilerin eylemleri degil, onlar1 bu eylemlere siiriikkleyen toplumsal kabullerdir.
Anton Usta “XIX. yiizyilin degismeyen yammi katilagmis bir “saygi” ve ‘“‘erdem”
heykelidir.”*” Kiz1 Klara, evlenmeye zorlandigi ve ondan hamile oldugu, nisanlisi
Leonhard tarafindan, Leonhard gercekte baglik parasini az buldugundan, Anton
Usta’nin oglu Karl’in hirsizlikla su¢lanmasini bahane ederek terk edilmesi sonucu,
Anton Usta’nin yumugsamayan katiligi1 ve ¢evreye verdigi onemden dolayi, Klara
cocugunu dogurmak yerine kendini kuyuya atarak intihar etmeyi secer. Klara’nin
intiharindan ziyade bu sonucu doguran nedenler 6nemlidir. Anton Usta onceligi
cevresindeki insanlarin kotii diisiincelerini engellemeye vererek, toplumda saygin bir
kisi olmaya caligmaktadir. Oysa kizinin nisanlisi Leonhard’in niyetlerini, oglu
Karl’in durumunu ve kizi Klara’nin intihara giden yolda oldugunu gérememistir.
Anton Usta ile Klara’nin toplumsal yap1 nedeniyle girdikleri ¢atigma, her ikisini de
yikima ugratmistir. Anton Usta’nin kuyudan ¢ikarilan Klara’nin cesedi karsisinda,
“Ben artik bu diinyayr anlayamiyorum!”**® sdzleri hem Klara’mn hem de Anton
Usta’nin trajik boyutunu ortaya koymaktadir. “Maria Magdelena’da, eski anlayisin
kaliplasmis, kati temsilcisi Anton Usta ile babasinin sert tutumu karsisinda yok
olmak zorunda olan Klara’min karsithgr vardir. Anton Usta aslinda kétii degildir.

Hebbel oyununda kimseyi de suclu gostermez. Anton Usta’yi da su¢lamaz.**

7 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Mitos Boyut Yay. istanbul, 2000, 5.303
% Hebbel, Maria Magdalena, Cev. Selahattin Batu, Meb. , s. 78 (¢ogaltma)
% Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 5.303
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Hebbel bireyi toplumsal kabullerin bir {iriinii olarak ele almakta ve oyun
kisilerini yargilamak yerine, yasanan olaylar1 tarihsel bir zorunluluk olarak
vermektedir. Degisen diizene ayak uyduramama sorunu, bir baska yazarda, baska bir
cerceve icinde ele alinmaktadir; Anton Cehov’un Visne Bahgesi oyunu visne
bahgesindeki agaglarin kesilme sesleriyle biterken, yerini alacak olan pansiyonlar ile
degisen diizen iizerine net bir karsitlik vermektedir. Dogal giizelligin simgesi olan
visne bahgesi, ticari zihniyetin simgesi olan pansiyonlara yerini birakmistir. Zamana
ve tarihe yenik diisen visne bahgesi gibi visne bahgesinin sahipleri de aynit duruma
yenik diismektedirler. Visne bahgesi yok olurken, Rusya’da toprak soylulugu yerini
tiiccar sinifa birakmaktadir. Oyun kisilerinin i¢ ¢atismalariyla da vurgulanan, oyun
asal catigmasi olan eski toplumsal donem-yeni toplumsal donem karsitligi, yine
gercekei tiyatronun birey X toplum catismasini desteklemektedir. Bu oyunda daha
onemli olan oyun kisilerinin eylemleri degil, onlarin eylemlerini belirleyen
nedenlerin zorunluluklaridir. Visne bahgesinin sahibi Ranyevskaya, topraklari
elinden giderken ve parasi biterken, bahsisler vermekte, topragini elinde tutmak i¢in
caba gosterecegine nostalji icinde yasamaktadir. Ciinkii Ranyevski, bugiine kadar bu
bicimde yasamis, diinya goriisli bu bigimde gelismistir. Oysa simdi toplumsal ortam
degismektedir, Ranyevski ise bildigi ve gelistirdiginin Otesine gegemeyerek, yeni
donemin ayak sesleriyle yok olmaktadir. Cehov, Ranyevski’yi ince bir bigimde
elestirmekte ancak onu yargilamamaktadir, yine bahgenin yeni sahibi Lopakin’e de
kiigiimseyerek yaklagsmamaktadir. Oyun kisileri ana catigsmalarini toplumsal olan
bakimindan yasamakla birlikte, yazar bu olaylara tarihsel perspektifle bakmaktadir.
“Gergekgi tiyatroda insan kendini savunabildigi ve aciya dayanabildigi oranda
dramatik anlam kazanir. Oyunun atesleyici giicii ¢evreden gelmektedir. Anton Cehov
i¢c ve dis ortamina kogsullu kisinin umursamazligini, insan onurunu ve insanlik
degerini zedelemeden yansitmayt basarmistir.”*

Cehov bunun disinda oyun kisilerinin i¢ catismalarina da yogun olarak
egilmis bir yazardir. Cehov oyunlarda goriilen i¢ catisma, eylemi desteklemekle
kalmaz, oyuna asil anlammi ve derinligini vermektedir. Cehov, tam karar verme
asamasinda yakaladigi kahramanlarini, i¢ aksiyonla yiiklemekte, i¢ ¢atismalariyla

beslemektedir. Ug Kiz Kardes adli oyununda Moskova’ya gitme dzlemleriyle adeta

3% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s.182
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yasama tutunan Olga, Irina, Masa’nin Moskova’ya gitme istekleriyle, bunu
gerceklestirmek icin higbir eylemde bulunmamalari oyunun gerilimini ayakta
tutmakta, hem oyunun dis c¢atismasini kurmakta hem de oyunun asil iskeletini
meydana ¢ikaran i¢ catismalar1 olusturmaktadir. Gitme istegi ve eylemsizlik tli¢ kiz
kardesin i¢ c¢atismalartyla meydana ¢ikip oyununun anlam katmanlarimi
zenginlestirir. Eylem istegi ve bunun karsisinda istege ters diisen bir baska ‘eylem’
ya da eylem istegini erteleyen, oyun kisisinin i¢ diinyasindan baska bir gerceklige
yerlesmeyen eyleme karsilik salt eylemsizlik, bir yandan i¢ ¢atigsmalar1 diger yandan
dis catigmalar1 kurar. Daha sonra sagma tiyatrosunda ana izlekler olarak kurulan
erteleme ve eylemden yoksunluk, Cehov oyunlarinda hem gergekgiligi var etmekte

hem de yeni bir ¢atisma kurgusunu tiyatroya getirmektedir.

“Kiginin istenmeyen bir durum karsisinda kalinca, karasizliga
diismesi, kendi ile ¢atismasi, tipki dis ¢atisma gibi oyuna devini saglar.
Seyircinin ilgisi olayimn gelisim dogrultusundan ¢ok kisilerin i¢
diinyasindaki degisime ve gelisime yonelir. Insanlarin i¢ diinyalarindaki
firtinalarin  dis eylem kadar ilgi ve merak uyandirabilecegini ve
seyircinin diigtincesini devindirecegini gosteren en giizel 6rnek Anton

’

Cehov’un oyunlaridir.’

Gergekgi tiyatro ile birlikte oyun kisileri artik toplumsal krizler ekseninde i¢
ve dis c¢atismalar yasamaya baslamislardir. Oyun kisileri artik toplumsal krizler
ekseninde i¢ ve dis catismalar yasamaya baslamislardir. Gergek¢i oyunlarla birlikte
artik insan c¢evresiyle yani c¢evresindeki toplumsal kosullar ile c¢atigmaya
baslayacaktir. “Ger¢ek¢i tiyatro uygulamasinda (...) Devinimin, karsit giiclerin
catismasi ile olusmast ve oyunun bas oyun kisisinin karsit kisilere yenik diismesi ile
son bulmasi Antik tragedya ve Shakespeare tragedyalarina uyar. Modern gergekgi
dramda bas oyun kigisinin ¢evreden ve kendi i¢ zorunlulugundan gelen kosullara
yenik diismesi de ayni kurguyu gosterir. "

Ornegin Eugene O’Neill’in Allahin Ayisi (Hairy Ape) adli oyununda Yank

oyun kisisi, bir kasara is¢isidir ve oranin lideri konumundadir. Geminin sahibinin

3% Sener, A.g.y. 5.201
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kizt Mildred’in kasaraya inmesiyle birlikte Yank’in diinyas1 degismekte, o giine
kadar tanidigin1 sandig1 diinyay1 gercekten tanimaya baslamaktadir. Yank kasaradan
ayrilip 5.cadde’ye vardiginda, kendi kii¢iik diinyasindaki konumunun toplum i¢inde
hi¢ de deger tasimadigini goérmekte ve toplumla olan catigmasini aidiyetsizlik
noktasina tagimaktadir. Allahin Ayist adli oyunda da goriilen hissi savagim Amerikan
dramasinda siklikla yer almakla birlikte, Hauptmann’in Dokumacilarin Isyam adh
oyununda da sosyo-ekonomik sartlar altinda ezilen kii¢iik insanin toplumuyla girdigi
amansiz ¢atismanin yani sira, toplumsal diizenin iist sinif {iyeleri i¢in de catigsma
konusu oldugu gosterilmektedir. Ciinkii toplumsal diizen, kii¢iik insani sinsi bir
savasima soktugu gibi, rekabet ve var olan ‘iyi’ durumun korunmasi bakimindan iist
sinifi da ayni sinsi savasimin igine siiriiklemektedir.

Gergekgi tiyatro icinde goOsterebilecegimiz Ibsen, Strindberg, Cehov,
Hapurtmann, Gorki, Shaw, O’Neill gibi yazarlar toplumsal catismalar1 oyunlarina
yansitmuglardir. “XIX. Yiizyuin ortalarindan baslayarak dram sanati da yasam
savasimin tim acimasiziig1 icinde yansitmaya baglar. (...) Hebel, Ibsen, George
Bernand Shaw, gibi yazarlarin ilgisi, toplumsal karsitliklari, ¢atisma yaratan deger
farkliiklarina, insanin toplumla olan kaginilmaz savasimina doniik olmustur. »302

Henrik Ibsen de toplumsal ¢evrenin net fotograflarin1 ¢cekmeyi basarmis bir
baska yazardir. Nora, Bir Bebek Evi adli oyunundan sonra katildig1 bir kadin birligi
toplantisinda kadin haklar1 konusunda ¢ok seyler bilmedigini amacinin toplumsal ve
evrensel insani hissederek, onu yansitmak oldugunu belirtmistir. Cagin ruhuna
egemen olan diializm Ibsen’n kendi benliginden ¢ikarak oyunlarinin gelisimine, oyun
kisilerinin birbiri ile karsitliklar noktasinda kararsiz ve bulaniklagmasina hatta oyun
kisisinde kisilik boliinmesine kadar vardirmaktadir. Rekabetin genislemesinden
kaynak bulan bu durum insanin biitiinselligini korumasina izin vermemektedir.
Rekabet ugruna hangi yonlerini koruyup, hangi yonlerini terk edecegi belirsizdir ve
“gerekli” yonlerini koruyarak “gerekli olmayan” yonlerini elinde tutmasi
imkansizlagtirmakta, kisi biitlinliglinii korumak adina kendini iptal etmektedir. Bu
bakimdan Ibsen tiyatrosu i¢in kendi kurdugunu yikan bir yonelimde oldugu

soylenir.’® Ornegin Yaban Ordegi oyununda “Gregers’in hayati aciklamayan

%2 Sener, A.g.y. 5.173 .
393 Bkz., Beliz Gii¢bilmez, ironi ve Dram Sanaty, ss.293,294
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ideallerinin karsisina Dr. Reilling’in hayati savunan yalanlari konulur. Yine de
oyunun finali terazinin hangi kefesinin agwr bastigini gostermez. "

Ibsen’in gergcekei oyunlarinin tiimiinde ana oyun kisisinin kendi biitiinliigii
bakimdan verdigi bir 6zgiirlik miicadelesi temel g¢atigmayr kurmaktadir. “Ibsen

395 olarak tanmmaktadir. Toplumsal

oncelikle toplumsal sorunlarin oyun yazar
sorunlar, genel dizgesi ile verilmenin yaninda oyun kisisinin i¢ catismalar1 ve
toplumdaki sorunlarla olan catismasi bakimindan kurularak genis bir perspektif
olusturulur. Ibsen, Hedda Gabler oyununu “iyi kurulu oyun” mantig1 iginde
gergeklestirmenin Otesinde bir oneme kavusturarak toplumsal sorunlari ¢atismanin
merkezine yerlestirmistir. Oyunda Hedda kendi celisik durumuyla degerlidir,
eylemlerini belirleyen bu c¢elisik durum, bireysel Ozgiirlik savasimi, toplumsal
sorunlarla g¢atisan bireyin i¢ catigmalar1 ve Ibsen tiyatrosunun kaygan zeminine
taniklik etmektedir. Hedda, en basta 0zgiir bir kadin ve bir birey olarak yasamak
ister, ancak diger yandan istedigi i¢in gereken sorumluluklara karsi kagamak
yasamaktadir. Hedda’nin toplumla ve kendiyle olan catigmalari, bunlar1 su yiiziine
¢ikarmada etkin bir zemin i¢inde ger¢eklesmektedir; olaylar ve diger oyun kisileri bu
iki catismayi siirekli beslemektedir. Hedda annesi olmayan, babas1 General Gabler’in
getirdigi “erkek diinyas1” i¢inde, kocasi, babasiz Tesman ise halalar1 birlikte
yasamanin dinginliginde bir “kadin diinyas1” i¢inde gelisim gostermektedir. Karsitlik
bununla sinirli kalmamakta, dingin, giivenli, toplumsal orgiiyle uyumlu olan
Tesman’in yasaminin tersine, Hedda giivensiz, toplumla ¢atismalart olan,
Ozgiirliikeii, celiskili bir yasam igerisindedir. Bu iki oyun kisisinin bir araya gelmeleri
ise Hedda karakterinin cizgilerini hemen ortaya dokmektedir. Yine ayni1 bigimde
Tesman ile Lovborg arasinda da karsitliklar gézlenmektedir; iki arkadastan Tesman,
dar yetenegi i¢inde caligkan bir bilim adami ya da aragtirmaci iken Lévborg coskun,
genis hayal giicii ve yaraticiliga sahiptir. Lovbog yalniz Tesman’la karsitlik i¢inde
degildir, kendi i¢inde de c¢eliskilidir; Dionysos’a 6zgii yaraticilik, Dionsysos’a 6zgii
icki ve sevigsme yasantilarina egilim birlikteligi Lovbog’u gevreleyen, ¢ikissiz bir
dinamik halini almistir. Elinor Fuchs, Tesman’a Nietzsche’'nin Iskenderiyeci

yaklagimiyla bakar;

3% Giigbilmez, A.g.y., s. 81
395§ W.Dawson, Drama and Dramatic, Methuen&Co Ltd, U.S.A., 1970, s. 9
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“fskenderiyeci insan, aslhinda ve temelde, bir kiitiiphaneci, el
vazmalarim diizelten kisidir ve kitaplarin tozundan ve baskilardaki
hatalardan feci bicimde korlesmistir. Tesman kuskusuz boyle bir iyimser,
sen Iskenderiyecidir, Hedda nmin onu kiiciimsemek igin soéyledigi gibi bir
“uzman’dir, hayatta “kiitiiphanelerde esinip, eski parsomenlerin

kopyasimi ¢ikarmaktan daha fazla zevk aldigi hicbir sey yoktur.” >

Hedda, Tesman ile karsitlik gosterirken, Thea ile de baska bir karsithik
meydana ¢ikarmaktadir. Giir sagli, bireysel Ozglrlik i¢cin almayi bildigi kadar
vermeyi de bilen, yasaminmi calisarak kazanmak zorunda olan, kisirligina ragmen
Lovbog’un kitabin1 olusturmasina yardim ederek dogurgan bir kadin olan Thea,
seyrek sacli, bireysel Ozgiirligii icin yalmiz alan dolayisiyla kisir kalan, rahat
yasamak icin Tesman ile evlenmis olan, hamile Hedda ile karsit kisiliklerdir.
“Yasadigi dag zirvesinde biitiin tensel zevklerden uzak yasayan peri Thea, kasaba ya
da vadinin ortasindaki muzaffer sefahat diigkiinii ve yeraltindan ya da oliimiin
kucagindan ¢ikip gelen ve Ibsen’in deyimiyle “yver alti enerjilerle ve gii¢lere sahip...
Maden kazicisi bir kadin olarak ve oyunun kétii kadim ve Hekate’si Hedda.” *"
Hedda toplumca belirlenen kadin normunu kii¢lik gostermekte, ona uymaktan

kacinmaktadir, ancak birey olan kadin imgesini dogurmak i¢in gerekli olan cesarete

de sahip degildir.

“Hedda Gabler, Julle Teyze 'nin generalin kizi onuruna satin aldigt
giiliing sapkanin aslinda hizmetgiye ait oldugunu kasith bigimde iddia
ederken o iyi niyetli teyzenin kalbinde onulmaz bir yara agar, ama
tatminsiz kadinin béylece yaptigi, acinasi evliliginin acisini savunmasiz

bir kurbandan ¢ikarma sadistligi degildir sadece: Kendi yasamindaki en

gormektedir: Beceriksiz yegenini taparcasina seven yash kadina karsi,
bilingsizce ve sagma bir bigimde, mutlaki temsil ediyordur. Hedda dir
kurban, Julle degil. Hedda nmin sabit fikri olan giizelligin ahlaka karsi

¢tkisi, onu alaya alisindan bile oncedir. (...) Béylece meydan okur o

3% Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, s. 92
%7 Fuchs, A.g.y., 5.88
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normal genellige, ozgiir olmayan her seyin esitligine. Ama bunu yaparken
kendisi de su¢lu durumuna diiser: Genelle iliskisini koparirken, o olumsal
varolusu asma imkanlarin da tiimiiyle bir yana atmistir. Boylece dogruya

karst yanhisin yaninda bulur kendini giizellik.”*"

Toplumsal kurallara karsidir, ancak toplumsal kurallar1 yikma konusunda
basarisizdir, o General Gabler’in kizidir ve toplumla ters diigmekten korkar.>®” Bu
bakimindan Hedda, iki yonlii ve bir yoni diger yoniinii kabul etmeyen, iki yon
arasinda catismanin bitmedigi, ¢catigma sonucunda ise kiginin asla kazanamadigi,
Ibsen’in kisilestirme yapisina 6rnektir. Karsitlik i¢inde olan oyun kisisinin bir yonii
kazanmasina ragmen diger yoniiniin kaybetmesi her zaman oyun kisisini kaybeden
olmaya mahkum etmektedir. Oyle ki, ¢atismalar zinciri i¢inde Hedda sakagina bir
kursun sikarak yasamina son vermistir.

Ibsen tiyatrosunda eylemler ise karsi eylemlerle hi¢lenmektedir. “Her eylem
bir karsi eylemle higlenir, bize tamitilan oyun kisisinin her olumlu ozelligi, bir
olumsuz ozelligiyle yasamimin ve akil yiiriitme bigciminin karsitliklar iizerinden
ilerlemesi ve bu karsithiklarin tek bir oyun kigisinin kimliginde bile ortakyasarligiyla

ve son tahlilde kendi gecerliligini ortadan kaldiran™"°

gelisimi s6z konusudur.

Ibsen tiyatrosunu yalniz toplum-birey ¢atismasi noktasinda gérmek yeterli bir
okuma olmayacaktir. Ibsen’de karsitliklar, celigkiler ve catigsmalar, ¢ok yonli bir
seyir izlerken, oyun kisileri de bu ¢ok yonlii yolu izlemekte, birbirleriyle ve 6zellikle
kendileriyle onlar1 yikima gétiirecek ¢atismalar yasamaktadirlar. Oyun kisisi, kendi
icinde c¢atismalar yasamakta, karsitllk oyun kisisini yok edercesine savasmakta,
sonunda kazanan bir taraf olmasina karsilik oyun kisisi her zaman kaybetmektedir.
Hedda, bir yaniyla 6zgiirlik¢ii kadin kimligi barindirirken, diger yandan toplumsal
normlarin disina ¢ikmaktan ve 6zgiirlilk icin emek vermekten kaginmasiyla kendi
icinde catigma yasamakta, sonunda i¢ ¢atigmasi onu yikima tagimaktadir. “Henrik
Ibsen, oyunlarinda soz ile davranis, irade ile eylem arasindaki ¢eliskiyi ele alir, bu

. : w31
celiskinin nedenlerine yonelir.

3% Theodor W. Adorno, Minima Moralia; Sakatlanmis Yasamdan Yansimalar, Metis Yay., Cev.,
Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, Istanbul, 2000, s. 97

3% Bkz. Aysegiil Yiiksel, Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum, ss. 72- 73- 78- 80

319 Beliz Giigbilmez ironi ve Dram Sanati, s. 82

3! Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s.178
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Toplumsal ¢atismay1 odagina alan bir bagka tiyatro yazari ise Pirandello’dur.
Pirandello bu catismay1 baska bir derin diizenege tasimistir. insanin toplumsal yani
ile dogal yami arasindaki ¢atismayi, Ibsen’de goriilen karsitliklardan kurulu oyun
kisisi, karsitliklarin bilesimi olan oyun kisisine yerini birakir. Goriinen ile gergek
olan karsitligi bu noktada derinlestirilmistir; Pirandello tiyatrosu maske ve yiiz
karsithigin1 kurmaktadir. Maske insanin toplumsal “perdesi’dir, yiiz ise maskenin
ardinda ac1 ¢eken bireyin gostergesi. Maske toplumsal dayatma sonucunda bireyi
kaliplamistir. “Pirandello ’'nun oyun kisileri mask kullanirlar, her biri roliin iginde
rahatsiz edici degigsimi roliin ve maskin duraganligiyla sabitlemeye calisir. Bu
noktadan bakildiginda insan kisiligi Pirandello’da kurgulanmis olandir, kurgusaldir.
Belki de bu nedenle Pirandello tiyatrosunun en sik rastlanan oyun kisisi, oyuncu,
kilik degistirmis biridir. »312

Pirandello, yiiz ve maske karsitligin1 ayn1 zamanda doga ve sanat karsithigina
da tagimaktadir. Karsitliklar anlamsal noktada ise gercegin goreceligi ile
iliskilendirilmektedir. ““Pirandello’nun oyunlarinda gercegin mantikli ve herkes
tarafindan aym bicimde anlasilabilecek bir yiizii yoktur. Farkh, hatta karsit
gergekler yan yana hatta i¢ ige yagar. »35 Aln Kisi Yazarmi Ariyor’da, kendi
oyunlarinin oynanmasini isteyen kisiler diizlemiyle, oyunu oynayanlar diizlemi ayirt

edilemez hale gelmekte ve gercek goreceli olarak oyuna getirilmektedir.

“Pirandello tiyatrosunda Doga ile Sanat arasindaki ¢eligki, yasam
ve bi¢im arasindaki celiskiye doniistiiriilmiis, goriiniim, yanilsama haline
gelmistir. Yasam ve bicim, gerceklik ve yanilsama birbirine karsit
giiclerdir ama insanin varligini/varolusunu, bu kutuplarin biraradalig
olanakl kilar. Bu anlamda Pirandello tiyatrosu ¢eligkinin formu ya da

karsithigin teatrallesmesi olarak nitelendirilebilir. »3ld

G. Bernard Shaw, epik tiyatroda da bu anlamda benzer Orneklerini
gordiigiimiiz diisiince oyunlart ile birlikte anilan bir yazardir. Bernard Shaw da

toplumsal ¢atisma ve ¢eliskilere yonelen bir yazardir. “Shaw, tiyatro konusunun,

312 Beliz Giicbilmez, ironi ve Dram Sanatu, ss. 90,91
313 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, 74
314 Beliz Giigbilmez, ironi ve Dram Sanat, s. 91
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kisinin duygulart ile kosullari arasindaki ¢atismadan iiretildigi kanisindadir. »313

Ozellikle evrensel degerlerin toplum yapisiyla catismasim ele almaktadir
oyunlarinda. Kendini sosyalist olarak nitelendiren Shaw, toplumcu gercekei kimi
yazarlar gibi kapitalistlerin tamamen kotii, sosyalistlerin ise tamam iyi olduklar
diistincesine kars1 ¢ikarak, insanligin sistem karsisindaki durumunu ortaya koymayi
amaclamistir. Sistem tarafindan mekaniklestirilmis kisilerle, daha canli ve dogal
ilerleyen kisiler arasinda kurmustur oyunlarini. Bdylece Shaw, yapay olan-dogal olan

arasindaki karsitligi ele almaktadir. Shaw’ gore

“Dram yazarlarmin malzemesini her zaman insan duygusu ile
kosullarin ¢atismast olusturur. Toplumsal durumlar aymi zaman da
kosullar olduguna gore toplum sorununu icermeyebilir. Béyle bir durum
bir sorun degildir, insan yazgisinin bir pargasidir.(...) Yashhk, ask,
oliim, kaza gibi, kiginin karakterleri gibi, kurum disi bir durumdur. Bu da
oyuna kalict ve evrensel bir ilgi saglar, oyunun zamana ve yere bagh

kalmaktan kurtarir.”°

Onun oyunlarinda, kisiler yoluyla diisiinceler ¢arpisir ve seyirciye bir tartisma
konusu yaratmak amac¢ edinilir. Bu noktada klasik dramaturginin gelisim evresi
yerini tartisma evresine birakmistir. Diigliimden hemen sonra ortaya ¢ikan tartisma
beraberinde yeni diigiim/diigiimleri yani yeni g¢atigma/catigmalart meydan ¢ikarir.
Ozellikle tartisma oyunlar1 olarak anilan oyunlarinda egemen &ge dildir. Diisiinceler
ve dil, olayin kendisinden daha dramatiktir denilebilir. Bu oyunlarindaki ana ¢atisma
diistince ve dil eksenli ilerlemektedir. Pygmalion adli oyununda ¢igek¢i kiz Eliza
daha canli ve dogal olan1 gdsterirken, fonetik profesorii Higgins dural ve yapay olani
gostermektedir. Pygmalion oyununda Shaw net bir bigimde dilin bir ¢atisma unsuru
olarak Onemini vurgularken, dili bir oyun kisisi gibi oyuna yerlestirmektedir.
Edindigi dil becerisi sayesinde ¢icek¢i kiz Eliza bagimsiz kisiligini elde etmistir.
Sinif ayrimi konusunda ve smif atlama konusuna dili kiiltiiriin en 6nemli unsuru
sayar boylece Shaw. “G.B.Shaw, “Ibsen ciligin Oziiniin Ozii’nde, kisiler arasindaki

tartismanmin yeni dramda geleneksel ¢oziimiin yerine gectigini ve eserde agiga

315 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s.193
316 Sener, A.g.y., s.182
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dokiilen derin  yasam c¢eliskilerinin, hazir bir ¢oziimle bagdasmadigin
belirtiyordu. "’

Dramatik c¢atisin1 dil iizerinden kuran oyunlarda, catisma bu eksenden
uzaklasmamakta ve hem diyalogun yiiklendigi ¢atigma hem de oyunun merkez
catismast iki catisma big¢iminin birbirini etkilemesiyle olusmaktadir. Diger
oyunlardaki ¢atismadan, dil iizerinden yiirliyen oyunlardaki ¢atisma arasindaki fark
bu oyunlarin neredeyse dili, bir oyun kisisi agirliginda oyunlarina getirmeleridir.
Diger oyunlarda ozellikle oyun kisileri ve olay etrafinda beliren catisma, bu
oyunlarda olayin ve oyun Kkisilerinin gelisiminin dil ile olan bagintilartyla
ilerlemelerinden sebep, catismanin dilde aranmasimi kosullamaktadir. Bu tiir
oyunlara en iyi 6rnek B. Shaw ve Daved Mamet oyunlar1 olarak gosterilebilir.

Oyunlarinin ¢atigsmasmi dil {izerinden veren bir baska yazar da David
Mamet’tir. David Mamet oyunlarinda, kapitalizmin ve kapitalizmin i¢inde ondan
daha biiyiik bir agirlik olarak insanin kendi kendini ¢iirtitmesi karsitlig1 ana izlektir.
Bu izlek ise dil iizerinden verilmektedir. Oyle ki, oyun kisileri igin uygun dile sahip
olma, dilini tutma ya da tutamama, esnek, becerikli bir dil kullanma onlarin basar1 ya
da Dbasarisizhiginin temel Olgiitleridir. “Mamet tiyatrosu “dil’le ilgili bir
tivatrodur.(...) Catismalar ¢ogu kez bu baglamda olusturulmustur.”'® Mamet’in
Glengarry Glen Ross adli oyununda gayrimenkul pazarlayan bir satis ofisinde satig
yarigsmasina tabi tutulan ofis c¢alisanlarinin en iyi 6diilii almak ve isten atilamamak
icin girdikleri yarig1 gérmekteyiz. Bu yarista en dnemli unsur ise basari, basarisizlik
catismasinin dil ile siki sikiya bagl olusudur. Ofisin en yash ve basarisiz saticisi
Levene’dir. Bir zamanlar basarili olmasina karsilik isleri son zamanlarda kotiiye
gitmektedir. Roma oyun kisisi ise ofisin en basarili saticisidir; diizgiin bir
konusmacidir, siirsel monologlarla konusmalarini siislemektedir. Roma, insanlarin
zaaflarmi yakalamak ve bunu dilsel yetenegi ile kendi ¢ikar1 dogrultusunda
kullanmada ustadir. Mamet’in kisileri, kullandiklar: dille ozdestir. Onlar dil
elverdigince vardir. Bu konuda Mamet soyle der: “Kisilerin birbirlerine soyledikleri

. P . 1319
sozler, onlarin daha sonra birbirlerine davramislarint dogurmalidir.

37 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 250 )

*'% Erbil Goktas, David Mamet’in Oyunlarinda “Dil”, Golge Tiyatro, izmir, Ekim 97, Say1 10, s.13

3" Filiz Ofluoglu, Mamet ve Oyunlari, David Mamet Toplu Oyunlar: 1, Mitos Boyut, istanbul,
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Sonug olarak, gercekei tiyatro ¢evre etmeni iizerinde durdugu, (...) “i¢ ve dus
kosullarin insam kiskivrak baglamis olmasinin tiyatroya yeni bir yazgi kavramini
getirdigi ve insanin ¢evresi ile ¢atismasinin dramatik anlami iizerinde duruldugu
soylenebilir.*

Bireyin ¢evresiyle girdigi catigmalar her zaman igin kars1 eylem olarak
kendini gostermemekte, modern dramaya gegisle birlikte engel ya da soruna karsilik
oyun kisisinin eylemsizligi oyunun c¢atigmasini belirlemektedir. Donem olarak
Romantik akimin sonunda yer alan George Biichner gerek Danton’un Oliimii’'nde
gerekse Woyzeck’te “tarihin kisiyi tiiketmesi”**' fikrinin iriinleri olarak gelistirilmis
ve gergekei tiyatronun varhigini bildirmenin yani sira epik tiyatronun da habercisi
olmustur. Biichner’in Woyzeck’te anti-kahraman ya da tersine kahraman (Anti-held)
olarak adlandirilan toplumsal cevrenin kosulladigi oyun kisisini getirmektedir.
Cevresi tarafindan ezilen Woyzeck’in ¢evresinden genel etkilere karsi tepkiyi degil
tepkisizligi getirmektedir. Woyzeck bu tepkisizligi sonucu zaten var olan i¢
catismasini kuvvetlendirmekte ve cevresi tarafindan daha yogun bicimde karsitliga
stiriklenmektedir. Cevresine degil kendine yonelen Woyzeck, oyunun ¢atismasini bu
bicimde devam ettirmektedir. Siradan insanin, kiigiik diinyasin1 veren bu tiir oyunlar,
sosyo-ekonomik sartlar i¢inde giinliilk insanin catigmasini eylemsizlik noktasinda
vermektedir.

George Biichner’in tiyatrosu iceriksel olarak getirdigi bu yenilikle bigcimsel
bir yenilik siirecinin de baslangici olmaktadir. Woyzeck oyununda oyun kahramani
eylemiyle degil, kendisine yapilan eylemlere gosterdigi direngle meydana
cikmaktadir. Yani artik birey, tarihsel giiclerin kesisme noktasinda, eylemlerinden
dahi uzaklasmigs ve toplumlagsan diinyada bir kuklaya indirgenmis bir varliktir.
Biichner’le birlikte yalniz oyun kisisi ve bireye bakis degil, dram yapisinda da
degisikler ortaya ¢ikar. insanin kaderle, tanrilarla ¢atismasi bir yana birakilmakta,
tarthin kati yasasiyla catismadan da gecerek, toplum-birey catismasi sahneye
gelmektedir. Degisen icerigin bigimsel degisimi zorlamasi epik tiyatronun yenilikleri

icin de bir ortam hazirlamaktadir.’*

320 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 182
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2.3.2. Bertolt Brecht ve Epik Tiyatroda Catisma

Brecht’in tiyatrosu elestirel bir tiyatrodur. Heiner Miiller “Brecht’i
elestirmeden kullanmak bir ihanettir*%* diyerek bu durumu dzetler. Brecht tiyatrosu
degistirilemezmis gibi sahnelenen prodiiksiyonlara 6ziinde karsi ¢ikmaktadir. Epik
tiyatro kendi ¢ercevesi i¢inde ‘deneysel’ ve elestiri odaklidir. Bertolt Brecht’in Epik
tiyatrosu toplumsal diizeni ortaya koymakta, insanin bu diizen i¢indeki caresizligini
asabilecegini, kendini ve diinyay1 degistirebilecegini sdylemektedir. “Diinya sabit ve
degismez degildir. Celiskiler bile gerceklik diizeyinde var olmaz, onlart insanlar

s.

yaratir.”*** Bu acidan epik tiyatro seyircinin biling diizeyine seslenmeyi, onun
bilgiyi 6grenerek eglendirmesini amacglamaktadir. Brecht tiyatronun 6nemli bir islevi
olarak gordiigii eglenmeyi diinyanin degisebilirligine baglamaktadir. “Diyalektik ise
bunlart karsithklarin biresimi niteligiyle ele alip, her olgunun iginde barindirdig
tez-antitez  karsithgini  gozler oniine sergilemeyi ongoriir. Amag, toplumsal
gercekligin dogal ya da tanri vergisi degismez bir sonug¢ degil, degisebilir bir siire¢
oldugunu gostermektir.>*

Epik oyunlarda catigma tez, anti-tez lizerinden verilmekte, sentez yani
diyalektik iliskinin sonucu ise seyircinin yorumuna birakilmaktadir. Toplum-birey
catismasini ele alan epik oyunlar, toplumla iliskilendirilen g¢atisma noktasinda,
oncelikle diizen igerisinde insanin durusuyla ilgili bir tez atmakta, daha sonra bu teze
karsihk karsit bir tez kurmaktadir. Ornegin Brecht’in Sezuan’in Iyi Insani adh
oyununda Shen Tea oyun kisisi bozuk toplumda hayatta kalmak i¢in Tanrilar’in ona
sundugu para ile bir tiitiincli dilkkkan1 agmakta, ancak 1yi niyeti ve insancil 6zellikleri
nedeniyle yavas yavas hayatta kalma miicadelesini kaybetmeye baslamaktadir. Shen
Tea buna karsilik Shui Ta adinda uydurma, gercekte kendisinin kilik degistirmesiyle
yarattigt kuzenini devreye sokmaktadir. Kuzen, Shui Ta, Shen Tea’nin aksine
davranarak, cevresindeki kisiler tarafindan somiiriilmez, yavas yavas cevresini

somiirmeye baslar. Bozuk toplum i¢inde ayakta kalma yolunu kétii, ezici ve somiiren

olarak secer. Ancak olaylar sarpa sarar ve Shen Tea iki karakter i¢cinde de kendi igin

323 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Cev. Aysegiil Bahgivan, Dost Yay. , Ankara, 1998, 5.9

24 Wright, A.g.y., s. 20

325 Aysin Candan, Yirminci Yiizyllda Oncii Tiyatro, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul,
2003, s. 127
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dogru yolu bulamaz. Bu oyun catisma ekseninde, oyun kisisine yliklenen karsi
eylemi yiiklenme gorevinden ziyade, iki karsit fikrin oyun kisisinin gergeklestirdigi
olaylara vurgu yapar. Yani Shen Tea ve Shui Ta, Brecht’in Aristoteles gibi, dramada
en onemli olarak olay dizisini gormesinden de kaynaklanan, oyun kisisinin Oniine
cikan engelleri asmasi i¢in verdigi savasim degil, oyun kisisinin yasadigi olaylar
vasitastyla karsit olusturacak iki fikrin ortaya ¢ikarilmasi vardir. Shen Tea
karakterinin eylemi; bozuk diizen igerisinde ‘iyi’ olma fikrini dogururken, Shui Ta
karakteri bozuk diizen igerisinde °‘kotii’ olma fikrini dogurmaktadir. Birbiriyle
catisan bu karsit unsurlar oyunun ana catismasini kurmaktadirlar. Bu karsit fikrin,
karsitliklarin birligini saglamasiyla da sentez fikri ortaya ¢ikmaktadir. Sentez ise bir
yargl climlesi degil, cevabinin bulunmas1 ancak sorgulamayla gerceklesebilecek bir

sorudur; diizen mi degismeli, insan m1?

“Brecht, diis ile tasariyi, bilgi ile sezgiyi, duygu ile diisiinceyi
birbiri ile iliski kuramayan karsitlar olarak diigiinmedigini de
actklamigtir.  Bilginin sezgiye, sezginin bilgiye, diislerin tasariya,
tasarilarin diislere doniismesinden séz etmistir. Bu gidip gelmeleri,
vakinlasma ve uzaklasmalar: yadirgatma diisiincesine uygulamamak igin
neden yoktur. Sonug olarak diyebiliriz ki Bertolt Brecht’in yadirgatma
diistincesi tiyatronun estetik uzaklik ilkesinin ¢agdag bir yorumudur. Bu
yeni yorum estetik uzakliga esnek, dinamik, degisken bir nitelik

1326
kazandirmstir.

Brecht, kapitalizmin insanda iki farkli kisilik yaratmasi Sezuan'in ILyi
Insani’'nda Shen Te ve Shui Ta seklinde verildigi gibi Bay Puntila ve Usagi Matti
adli oyununda da vermektedir. Puntila sarhos oldugu zamanlarda insani olana
yaklagmakta, sarhoslugunun etkisi gectiginde ise insani olandan uzaklasarak, bir
zorba ¢izgisine biirlinmektedir. Yine Cesaret Ana ve Cocuklari’nda anne/tiiccar
Courage, Galile’nin bilim adamligiyla bencil, obur kisiligi arasindaki ¢atisma gibi.
Tipkt Sezuan in Iyi Insani’nda oldugu gibi Puntila’nin farkl kisilikleri arasinda diiz

anlamiyla 1yi ve kotii olarak degerlendirilebilecek bir karsitlik yoktur. Puntila sistem

326 Sevda Sener, Tiyatroda Estetik Uzaklik ve Brecht’in Yadirgatma Diisiincesi, s.8
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igerisinde ‘kapitalist sinifin olmak zorunda oldugu’ ve ‘kapitalist sinifin olmaktan
kaginmas1 gerektigi’ arasinda karsithig sergilemektedir. Oyun bu noktada diizenin
degismesine baglanmaktadir. Ayni bicimde Shen Te ve kuzen Shui Ta arasindaki
karsithik ile de ahlak benligini temsil eden ‘sistem iginde iyi’ ve kamusal alan
benligini temsil eden “koti” karsithgini kurarak kiginin bolinmisligi  dile
getirilmektedir. “Iyi yan"in korunmasi “kétii yan i daha fazla gii¢ gostermesine
izin vermeyi gerektirir. Boylece vermenin ancak bir kar elde edildiginde miimkiin
oldugu gosterilir.”?’

Brecht, Sezuan’in Iyi Insami’nda karsithklar1 kullanmaktadir, ancak
karsitliklar bir birlik diisiincesine varmazlar, bu noktada diyalektik tiyatro devreye
girer. Diyalektik tiyatro karsitliklar1 ortaya c¢ikaran bir olusumdur. Tarihsellestirme
anlayisiyla birlikte diisiinebilecegimiz diyalektik, siiregleri kesintiye ugratarak
kesintilerdeki celiskileri belirtir. Diyalektik diisiincenin degismeyen seyin
yasamadigi, her yasayanin degistigi on goriisii, diyalektik tiyatroda ¢eliskilerin ayni
yone dogru ilerlemesi ve bu celiskileri {iretenin ise insan olmasi fikrine dayanir.
Celiskilerin varligi diinyanin degistirilebilecegine gotiiriir bizi. Brecht burjuva
tiyatrosunun ¢eligkileri ele aldigini, ancak onlari yumusatma girisiminde oldugunu
belirtir, burjuva tiyatrosu olaylar baska tiirlii olamazdi duygusunu yaratmada

328
ustadir.

Bagka tiirlii de olabilirdi bilincini kuran ise beklenmediklik yani
yabancilastirma etmenidir.

Sezuan’in Iyi Insami yabancilastirma etmeni olarak da karsithiklardan
yararlanmaktadir. Tanrilarin yeryiiziinde birer insan olarak var olmalar1 bekleneni
kirmakta, beklenmedikligi olusturmaktadir. Sahnede bu sekilde tanrilar1 karsisinda
bulan seyirci duruma yabancilastirilmakta, 6zdeslesme kirilmaktadir. “Sezuan i Lyi
Insam oyunu sik sik sahnede olup bitenleri tartisan tanrilarmn varhigiyla kesintiye
ugratilir>*

Epik tiyatroda kavramlar birbirleri ile vazgecilemez baglarla oriiliidiir. Basat
olarak toplumsal yasamin celiskilerinden yola ¢ikmaktadir. Toplumsal celiskiler
dogal akis1 bozan, yabancilastirma, tarihsellestirme, mesel ve hatta gestus (toplumsal

tavir) kavramlarinda kendini gosterir. Brecht, toplumsal yasamin zaten

327 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, s. 59
328 Bkz., Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, s. 54
329 Beliz Giigbilmez, ironi ve Dram Sanati, s. 102
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yabancilasmis oldugu kanisindadir, yabancilagsma, insanlarin c¢ikarlariyla uyum
gosterdiginde ‘dogal’ olarak algilanirlar. Ya da insanlar c¢ikarlarimi yabancilasma
eksenine uyma zorunlulugunda hissederler kendilerini. Bu ise uyumsuzluga isaret

etmektedir.

“Yine Brecht oyunculugunun potansiyel olarak icerdigi dualite de
onun tiyatrosunun yaratmayt hedefledigi estetik uzakliga hizmet eder. En
basit tamimiyla Brecht’te “dualizm” olarak adlandirilan olgu, basit
olumlama ile inkarin ayni anda temsil edilmesidir. Izleyicinin gozleri
ontinde olup biten sey yalniz olmus olani géstermez, olmamig olant da

) g . 330
temsil ederek, varligini kesinler.”

Zaten uyumsuz ve yabancilasmis toplumsal durum, insanit da ayni konuma
itmigtir.  Kisilestirmede ortaya ¢ikan gestus, oyuncunun roliine olan
yabancilagsmastyla baslayan bir hesaplasma sorunudur. Bu durum dilde, tavirda ve
diger oyun kisilerine kars1 kendini ortaya koyma konumlarinda sabitlenir.
Kisilestirme toplumsal boyut goz Oniine alinarak belirlenmistir, kisiler toplumsal
gestuslart esliginde kendilerini sergilerler, uygulama da ise bu durum oyuncunun

roliine kars1 gelistirdigi uzak bakis acistyla saglanmaktadir.

“Diinyamin  degiskenliginin  temelinde  karsitlarin  birligi
vatmaktadwr. Seyler, insanlar, olaylar iglerinde ne olduklarini, nasil
olduklarimi barindirdiklar: gibi bunun karsitini da barindirirlar. Ciinkii
gelisirler, durmazlar, sonsuza dek degisirler. Ve seyler, su andaki
halleriyle bile, iclerinde “bilinemez” bir bicimde karsitlarin

331
bulundururlar.”

Ana olarak toplum-birey catismasini isleyen epik oyunlar, Vasif Ongéren’in
Asiye Nasil Kurtulur, Sermet Cagan’in Ayak-Bacak Fabrikast gibi lilkemizde epik
tiyatro i¢inde goriilen oyunlarin da ana izlegini olusturmaktadirlar. Ayak-Bacak

Fabrikas: adli oyun toplum-birey catismasini islerken, birey olamayan insanin

30 Giigbilmez, A.g.y., s. 108
33! Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, s. 69
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yasamak zorunda kalacagi catigmalar1 da vermektedir. Bu oyun eksen bir karakterin
kars1 davranista bulunmasi seklinde kurulmamustir, zaten eksen bir oyun kisisi de yer
almaz oyunda. Dramatik malzemesini gergek bir olaydan se¢mis olan oyun, epik
tiyatronun kimi yabancilastirma etmenlerini de kullanarak, bir toplumun tiyelerinin
birey olamamalarini, bu nedenle de yonetilme, adalet, insanca yagama gibi haklarimni
kaybetmelerini gosterir. Bu oyundaki ¢atisma insanin kendi yaratimi olan seylere
yabancilagsmasi, onlardan iyice uzaklasarak kendi yaratimlarimi “sey” olarak

gérmesine varmaktadir.

“Okiiz- Sey seye ¢ok bagl...Sey olmadan sey olmaz...Seysiz sey
vapilmaz.  Evet ¢ok enteresan. Cok ilging. Seysiz sey yapilmaz. Tabii!

Kadin- Sahi bizim seylerimiz sey oldu degil mi? Sey de edemiyoruz.”>’

Epik oyunlar oyun kisisinin seriiveni dogrultusunda ya da gosterdigi veya
gostermedigi eylemleri noktasinda catismayir kurmazlar denilebilir. Bu oyunlarda
catisma diisiinceler ekseninde ilerlemekte, seyircinin ¢atismanin heyecanina
duygular ile degil diisiinceleriyle yonelmesini saglamak amaglanmaktadir. Zaten
epik tiyatroda kullanilan yabancilastirma etmeni toplumda var olan, celiski ve
catismalarin bir sahne bicimi olarak olusturulmasidir denilebilir. Bloch ise
yabancilastirma etmeninin “giizel yabanci”min bir anlik parlamasini,  bir
tamamlanmishk ditopyasim yakalamalarindan™ dogdugunu savunmaktadir. Hacks

ise bu konuya su bigimde yaklagmaktadir;

“(...)tiim fenomenlerde bulunan c¢atismanmin kag¢inilmazliginin
farkinda olan ve seyirciyi “degigsime dahil” biri sayan daha “diyalektik”
bir gercekgilik goriisii cagrisinda bulunur, Brecht’i tiyatroda bu gériisiin
onctisti ve Lessing’in burjuva teorisinin karsiti olarak gosterir. Hacks
catisma ve ¢eligkinin Lucacs’in  “tipiklik” doktrininde egit onem
tasidigina  igaret eder. Proleter kahraman “toplumunun tipik

celigkilerini” tasimall ve “doneminin tipik c¢eliskili durumlarinin’ igine

332 Sermet Cagan , Ayak-Bacak Fabrikasi, Savas Oyunu, Mitos Boyut Yay., istanbul, 1993, s. 72
333 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, s. 443
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verlestirilmelidir. O “kusurlarla zayiflatilmis bir kahraman degil”’; “ayni

334
anda hem kahraman olan hem de kahraman olmayandr.””

Yabancilagtirma etmeni siiregiden ile birden ortaya c¢ikan arasindaki
karsitliktir. Brecht seyircinin giinliik yasaminda sistemin ortaya ¢ikardigi, kisiye
dogal gibi goriinen gercegin ancak gerekli farkindalikla ayirt edilebilecegini
gostermek i¢in yabancilastirma etmenini kullanir. Sahnede dogal, siradan bildigi bir
olgu, hi¢ de beklenmeyen bir bigimde gdsterilmekte bu yonle seyirci yadirgatma
stirecine sokulmak istenir. Brecth yabancilastirmay1 su bigimde agiklar; “(...)onu bir
kez dogalligindan, bilinip tamnmishgindan, akla yakinligindan swywrip almak,

»335 Beklenmedik olanm

seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga sokmaktir.
ortaya ¢ikmasi, trajik ile komik olanin belirlenimini de farklilagtirmaktadir.

Beklenmediklikle ortaya ¢ikan komik olan Brecht i¢in toplumsal bir kaynaktir.

“Brecht’e gore komik, tarihsel olarak bagimli bir olgu, dogrudan
politik amaglar i¢cin kullanilabilecek bir seydir. Onun diyalektik
tivatrosu, tarihin belli bir aninda komik olmus ve artik bir anakronizm
haline gelen seylere odaklanmr. (...) Brecht’e gore komedya, “dogal”
olmamis seyleri “aktarir”. Toplumun ideolojik belirlenimlerinden
kagmak i¢in gii¢ saglayan sey, “dogal” olmayana giilmektir. Brecht
komedyanin kaynagimi bireyin “dogasi”inda bulmak yerine, toplumun

. » 336
dogasinda bulur.

Brecht dogalligin arkasindaki sasirticiligt bulmanin 6nemini Kuraldisi ve
Kural adli oyununda net bir bi¢imde seyirciye ulagtirmaktadir; oyun su bigimde

agilir;

“ En onemsiz, goriintirde en basit hareketi bile
Kuskuyla izleyin!

Kendinize bunun gerekli olup olmadigini sorun

34 Carlson, A.g.y., s. 443
333 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Cev. Kamural Sipal, Cem Yay. istanbul, 1997, s. 85
336 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, s.64
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Ozellikle de siradan ise””>”

Kargithiklarin carpiciligii  bir bagka bi¢imde kullanan yabancilagtirma
etmeninin ana karsithigini ise goriinen-gergek karsithgidir. Gergegin arkasindaki
gergegi gostermek anlayisiyla yola ¢ikan epik tiyatro, bu kuramlastirmayla seyirciye
diinyanin degisebilirligini géstermek ister. Goriinen gercek-gercegin arkasindaki asil
gercek karsith@ini veren yabancilastirma etmeni daha birgok karsitliktan da
yararlanmaktadir. Sahne ile salon (oyuncu ve seyirci), oyuncu ile rol, zamanda
stireklilik ile kesinti karsitligi yeni harmanlarla oyunu beslemektedir. Seyirci ile
oyuncu karsithigr epik tiyatroda, seyircinin izlediginin bir oyun oldugu bilgisinin
aklindan ¢ikartilmamasi, ¢esitli bigimlerde ona bunun hatirlatilmasi seklinde ortaya
c¢ikar. Oyuncu hem canlandirdigi roliin ig¢ine girmeli, hem de canlandirma devam
ederken, roliine uzak ag1 saglamalidir. Epik tiyatroda zaman konusu da benzer olarak
yadirgatma  siirecini  harekete geciren bir unsur seklinde  kullanilr.
“(...)yabancilastirma esit tarihsellestirmedir, yani olay ile kisileri tarihsel, bir baska
deyisle siireklilikten yoksun nesneler gibi sergilemektedir.”**®

Tarihsellestirme olgusu simdi ile gegmis, simdi ile gelecek karsitliklarini
baska bir uyuma tagimaktadir. Dramatik tiyatronun simdi, burada 6nermesinin tersine
epik tiyatro o zaman, orada zamanini kullanmaktadir. Boylece gec¢mis, simdiye
gelmekte, simdinin, ge¢misin ve gelecegin bir {iriinii oldugu fikri benimsenmektedir;
bu ise diinyanin degismekte oldugunun ve degisebilirliginin gostergesidir. “Hem
karakter hem seyirci stirekli bir sekilde gorsel ve sozel siirprizlerin sokunu yasar ve
bu yiizden Barthes soyle yazar: “Brecht bize gostergebilimden daha iyi bir seyi;

33 Barthes’in deprembilim dedigi sey, toplumsal ¢eliskiler

deprembilimini birakur.
kaynakli insan ve eylemlerdeki celiskilerin kesin ve ¢arpici bir yolla gostermeye
isaret etmektedir. Celiskiler ayni zamanda degisimlerdir, diyalektik felsefenin
sacayagindan biri olan degisim, epik tiyatroda yabancilastirma teknikleri ile
kurulmaktadir. Diyalektik Brecht’e gdre eglenmenin ve Ogrenmenin kaynagidir.
Bunun igin ¢arpic1 ve akilda kalic1 imgelere ihtiya¢ vardir. Bu agidan Sezuan ' Lyi

Insani adli oyunda sucu Wang’in suyunu satamayacagl i¢in yagmurun yagmasini

337 Wright, A.g.y., s. 63
338 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, s.85
339 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, s. 71
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istememesi epik tiyatronun karsitliklar1 yakalama ve carpict imgelerle sahneye
getirme anlayisina 6rnek olarak gosterilebilir. Yagmur iiretimin ve bereketin sembolii
iken su satan Wang i¢in yagmur tiiketimin yoklugu, iiretim ile tiiketim terazisini
sekteye ugraticisidir. Oyleyse epik tiyatroda kisilestirmede karsimiza ¢ikan gestus,
sistemin kisiyi getirdigi durumlar ve kiginin bu durumlara kars1 gosterdigi duruslarla
ilgilidir. Bu duruslar ise karakter derinligiyle degil, siniflarla ilgilidir.

Diyalektik anlayis her seyin hareketli oldugunu, hareketsiz gibi goriinen
seylerin i¢inde dahi degisim ve gelisimin mevcut oldugunu dile getirmektedir.
Benzer anlayigla yiikli olan Brecht’in tiyatrosunun ismini diyalektik-epik tiyatro
olarak adlandirmak istemesinin gerekgelerinden biri de budur. Oysa zaman i¢in bu
tiyatro adin1 epik tiyatro olarak sabitlemistir. Ancak basta da belirtildigi gibi epik
tiyatro, elestiri tiyatrosudur, gelisim ve degisim odaklidir. Epik tiyatroyu Brecht’le
birlikte ancak onu agarak diistinmek dogru olacaktir. Epik tiyatro gelisim ve degisime
yaptig1 vurgularla, celiskiler, karsitliklar ve c¢atismalar i¢in verimli bir topraktir.
Kaynaginda Piscator’un politik tiyatrosu da olan epik tiyatro, siyasal tiyatronun salt
kiskirtici propaganda anlayisindan ve catigsmalari yalniz sinif ¢atismasi bakimindan
siyah ve beyaz olarak kuran, politik tiyatronun Gtesinde, seyirciyi sasirtma, ona
goriinen gercegin ardindaki gergegi gdstermek misyonu, seyirciyi 6grenmeyle egitme
ve yadirgatma siireciyle, catisma kavraminin renklenip, gelistigi bir tiyatrodur.
Brecht tiyatro icin basat 6genin hikaye yani olay dizisi oldugunu sdyler, oyun kisisi
ise daha geri plandadir. Bu bakimdan olay dizisinin asal konum olarak agirlik
kazandig1 bir tiyatroda ¢atismanin yalmiz kisilestirmeye odakli bir kavram oldugunu
sOylemek eksik bir degerlendirme yapmak olacaktir. Su ki, tiim dramatik yapilarda
goriinen islevleri disinda ¢atisma kavrami, epik tiyatro i¢in epik tiyatronun kuramsal
temel yapr taglarint kuran, bircok kavramin (yabancilagtirma etmeni, gestus,
tarihsellestirme, mesel v.b.) bir arada tutan bir ¢imento olarak da diisiiniilebilir.

Brecht, Berliner Ensemble Tiyatro Calismas: kitabinda Ulm 1592 adl
siirinde catismanin diinyanin degisebilirligi noktasindaki 6énemini vurucu bir hikaye
ile dile getirmektedir. Brecht’in oyunlarinda oldugu gibi bu siirinde de siir bitmesine
ragmen catisma bitmemistir, ¢atisma okuyucunun zihninde evrimlesmeye devam

edecektir. Siir sdyledir;
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’

“Muhterem piskopos, u¢abilirim ben’
Dedi terzi piskoposa,

“Bak nasil u¢acagim hem de!”

Ve kanat gibi bir seylerle

Cikt kilisenin ¢atisina

Yiiksek mi yiiksek, sivri mi sivri.
Piskopos yiiriidii gitti.

“Yalan bunlar, hep yalan
Insanoglu kus degildir ki

Opyleyse bilin

Insan hi¢ ugmayacaktir vesselam!”

Dedi piskopos terzi igin.

“Tezi ote diinyayr boyladi”

Dedi ahali piskoposa

“Cok maceralvyd: ¢cok
Dilim dilim ayrildi kanatlar:
Diistii par¢alart kilise meydanina
Sert mi sert, kati m1 katt.

“Calin ¢canlar, calin canlari,
Bunlar yalan dememis miydim size
Insanoglu kus degildir ki,
Oyleyse
Insan hi¢ ugmayacaktir vesselam”

Dedi piskopos ahaliye.”*

Brecht siirin iglincii kitasini okuyucuya birakmakta, ondan bu sayede
diisiinmesini ve sorgulamasini beklemektedir. Siirde, Piskopos hakli ¢iksa da bugiin
insanin ugabiliyor olmasi, tiim karsi inaniglara ragmen diinyanin degistirilebilecegini

vurgulamaktadir.

340 Zehra ipsiroglu, Tiyatroda Diisiinsellik, Dramaturgiye Giris, Mitos Boyut Yay., istanbul, 1995,
s. 87
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2.3.3.Uyumsuz Tiyatroda Catisma

Uyumsuz tiyatroda iceriksel kirilmalar gerceklestirmekle kalmaz, yeni igerik
icin yeni bir bi¢im tasarlanir. Modern varoluscu diisiince ile temelleri atilan igerik,
varoluscu tiyatronun tersine ‘eski’ bi¢cimle yoluna devam etmemis, uyumsuz
tiyatroda dramatik yapinin neredeyse tiim bilesenleri tersle yiiz edilmistir. Artik
aciklanabilir, neden-sonug iliskisiyle yiirliyen olay dizisinden, gercege benzerlik
gosteren kisilestirmeden ne de iletisim tasiyan dil yapisindan sz edilebilir. Uyumsuz
tiyatro i¢inde goriilen baz1 yazarlar olay dizisini, olduk¢a kii¢liltmiis, onu mantik
baglarindan koparmis, neden-sonug dizgesini yok etmistir. Baz1 yazarlar da ise yine
de tam olarak olmasa da klasik catili olay dizisi korunmus, bazi yazarlarda ise
mantiktan uzaklasan olaylar bir yigmn halinde birikmistir. Oyun kisileri, evrensel ve
toplumsal diizgiilerin disina firlatilmig birer sahne figiirleridir. Dil bir iletigim araci
degildir artik, konugmalar birbirini takip etmez, kopuk kopuk, alict ve verici
biitiinselliginden yoksundur. Dil sosyo-kiiltiirel yapidaki ‘cilginligr’ belirtmek ig¢in
bir kaosun diline donilismiistiir Konugma orgilisii mantiksal dizgeden kopmustur,
pargal1 ve gevezelik seklinde kendini gostermektedir. Diyaloglar gercek anlamlarinin
disina firlatilmis ve i¢i bostur. Uyum yerini karmasaya, kosmos yerini kaosa
birakmaktadir. Sahnedeki bu teatral zenginlik, goriintiide c¢arpiklik, konusmada
kopukluk, eylemde mantik disilig1 beraberinde getirir.

Alt yapisinda insan-diinya karsithigini tasiyan uyumsuz tiyatroyu ortaya
cikaran gelismeler ise kisaca su bigimde agiklanabilir; 1880’lerde Nietzsche’nin
“Tanr1 6ldi!” soylemiyle etki bulan dinsel inanglardaki zayiflik, 19.ylizyildaki
felsefe ve bilimdeki vaatlerin ger¢eklesmemesi, 20.yiizy1l basindaki diinya savaslar
ve yerel savaslar, imparatorluklarin dagilmasi, ulus devletlerin dogmasi, Hitler
soykirimi, diisiilen manevi bunalim, atom bombasinin yarattig1 korku, soguk savasin
tedirginligi, bilimdeki kimi u¢ gelismeler, ekonomik rekabet. Cehov, Biichner,
Strindberg ve Wedekind gibi kimi yazarlarin insani bilgisiz, korkulu, sagkin, ¢aresiz,
kararsiz, amagsiz ve giivensiz islemeleri. Camus’niin Sisifos Soyleni ninde absiird
gerekcelerle ortaya ¢ikar; Hayatin Monotonlugu, Zamanin Gegmesi, Yalnizlik ve

Yabancilasma, Oliim.
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“(...) Agaglar arasinda bir agag¢, hayvanlar arasinda bir kedi olsaydim,
bu hayatin bir anlami olacakti ya da daha ziyade bu sorunun hi¢hir anlami

kalmayacakti, zira bu diinyanin bir parcasi olacaktim.”*'

Ana karsitliklar insan-diinya, kitle-birey, anlam-anlamsizlik, iletigim-
iletisimsizlik, kitle insani- birey olarak 6zetlenebilir. Ozellikle Ionesco’da rahatlikla
gozlemlenebilen kitle insani-birey karsithigi Gergedanlar adli oyunda net bigimde
islenmektedir. Herkes gergedana doniisiirken insan olmay: siirdiirebilmeyi basaran
Berger, bu haliyle kitle insanindan ayrilmakta ve birey olma yolunda ilerlemektedir,
ancak tek insan o kalmistir ve yalnizdir. Yine Albee’nin Hayvanat Bahgesi Masali
kitle insan1 ile birey sorgulamasi yapan bir oyundur, Pinter’in Git Gel Dolap da ise
birey olmaya kalmadan, sorgulamaya baglayan kisi sistem tarafindan hemen yok
edilir.

Bircok uyumsuz tiyatro Orneklerinde serim, diiglim, c¢atisma-sonug
boliimlemeleri yer almamaktadir. Catismanin varligi tiim oyuna yedirilmis, bi¢im ile
sik1 sikiya bagli ve belirsizlik iizerinedir. “Kesik kesik, birakilan yerde kalan, sonra
bir baskasina gecilen catisma konulari uydurulur. Atilan diigiimler ¢oziimlenme:z.
Her yeni diigiim; durumu biraz daha trajik, biraz daha komik yapar.”*** Oyun
kisinin kars1 kisi veya giiclerle tepki bakimindan bir catismasi da yoktur. Beckett’de
oyun kisileri, ¢izilen evrensel insan diinya-insan, anlam-anlamsizlik karsitliklarinda
amagsiz ve anlamsiz davraniglarda bulunarak catismayr gerceklestirmektedir.
Ionesco ve Albee’de kisiler modern insami temsil etmektedirler, genel olarak
kendilerini ortaya cikaran, tirlinleri olduklari sistemle ¢atisma icindedirler. Pinter
korkung, komik alt yapisiyla belirsizlik ve sistem i¢inde birey olma durumunun
catigmal1 dramatik 6ziinii kurmaktadir oyunlarinda. Pinter’in oyun kisileri belirsizlik
icinde belirsizlikle c¢atismaktadirlar, gegmis ve gelecegin Otesinde gizemli bir
simdide yasarlar. Bu bakimdan onlar kaderleriyle de ¢atismaktadirlar. Ancak

kaderleri bilinmeyen giliglerin elinde olmakla birlikte giigsiiz olanin yenileyecegi,

341 Albert Camus, Sisifos Soyleni, Cev. Tahsin Yiicel, Can Yaymlari, Istanbul, 1998, s.63

2 Servet Aybar, Ya icerde Ya Disarda! Ha icerde Ha Disarda!, http: / www. devtiyatro. gov.tr/
web/haberler/ikikisilik I.htm, 26Subat2009
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gliclii olanin ancak hayatta kalabilecegi bir savasima isaret etmektedir. Kaybetmek
kazanmakla, mikro kozmos, makro kozmosla ¢atismaktadir. Uyumsuz tiyatroda oyun
kisileri kararsiz, pasif kisilerdir, ¢atismali bulunduklar1 seyle miicadeleye girmezler,
kurtulmak i¢in ¢6ziim yollar1 aramazlar. Beckett’in kisileri bastan kaybetmis ve
caresizdirler, tek yaptiklar1 ya da yapabilecekleri, konusmak, oyalanmak, oynamak,
kafalarinda hikayeler yazmak ve hep ertelemektir. Uyumsuz tiyatroda oyun kisileri
zamana, anlamsizliga, oliime, kaygiya, sisteme, iletisimsizlige, yabancilagmaya
tutsak, caresiz birer oyuncaklardir. Genet insani toplum agisindan ele alirken,
toplumsal karsithigr c¢igirindan ¢ikan bir noktaya vardirmaktadir. Hizmetciler
oyununda iki kiz kardes olan Claire ve Solange’in toplumsal durumlariyla olan
catismalari, kisilik ¢atismasina, oyun-gercek catismasina kadar gotiiriiliir. Balkon
oyununda ise aynalar gercekligi sorgulayan birer imge seklinde kendini
gostermektedir. “Oyuncu ile seyirci kimlikleri, tek kimlik icinde yok etme, Genet
tivatrosunun asal eksenini olusturur.(...) Insan hem sahneden, hem sahne disindaki
glinliik  yasaminda rol yapar ama yasamda oynanan rollerin bilincinde
olunmadigindan, yasamda iistlenilen roller, tiyatroda iistlenilen rollerden daha az
“gercek "tir. "

Neredeyse tiim uyumsuz tiyatro oyunlarinda karsimiza c¢ikan siirsel imgeler
(mantar, ceset, gergedan, ¢op bidonlari, hayvanat bahgesi masali, v.b.) bir baska
karsithgr daha dogururlar ki bu da seyirci 6gesi bakimindan degerlendirilmesi
gereken bir husustur. Seyirciye ortlik, kimi zaman diinyada bulunmayan bir imge ile
verilen bu yaraticiliklar, seyircinin onu anlama ve anlamaya ugrasmasi
bakimindandir. Seyircinin siirekli ele ge¢irmeye c¢alistigt ancak yaklagtigini
diistindiikge kendinden uzaklastii, elde ettigini sanirken yanilgiya distigi,
ulagsamadigi tedirginligini iretirken net sekilde sezdigi siirsel imgeler, oyunlarin
igerik ve bicimsel diizeylerine ayn1 anda niifus etmekte, seyirciyi yeni bir deneyime
ulastirmaktadir. Mutlak bir gercek 6ngoriisli olmayan uyumsuz tiyatro bu bakimdan
izleyicinin oyunun mutlak anlamini yakalamaya caligsma ¢abasini bosa ¢ikarmaktadir.

Uyumsuz tiyatronun bir bagka karsitlik noktasi ise, oncelikle mantik-mantik
dis1 karsithgini ele alan, sonrasinda yiice ile siradani, korkung ile komigi, beklenen

ile beklenmedikligi, acik ile kapaliligi, trajik ile komigi aym diizlemde kosturan

3 Beliz Giigbilmez, ironi ve Dram Sanat, s. 137
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grotesk kullanimidir. Tuhaf, abartili durumlardan beklenmedik noktasinda komik
olanm1 yakalayan grotesk, yarattigi caresizlik ile de trajik olam1 kurmaktadir. Komik
olan bile boyle bir hal igerisinde rahatsiz etmeye dogru gelismektedir. Ozellikle de
uyumsuz tiyatronun komik ile trajigi aym1 potada eritiyor olmasi grotesk
kavramindaki karsitliklarin i¢ igeligiyle anlasilir killanmaktadir.

Uyumsuz tiyatro bu bakimdan “bir ¢eliskiler, karsithklar toplaminin sahneye

»344 Uyumsuzluk basl basina ¢atisma icin derinlik olusturmaktadir.

yvansitilmasidir.
Hem igeriksel hem de bicimsel diizlemde, ¢atisma yogunluklu sekilde sahneye
gelmektedir. Uyumsuzlugun uyumunu yakalamaya ¢aligan uyumsuz tiyatronun ana
konusu insan ile diinya catismasidir. Insan diinyaya firlatilmis, sefil, umarsiz ve
anlamdan yoksundur. Insan yine de bir anlaminin olmasini arzular ve anlamim
aramada nafile ugraslar icerisindedir. Insan igin bu bakimdan umut yoktur, ac1
cekerek varligmmi siirdiiriir. Aciya katlandigr olgiide de erdeme ulagir. Salt bu
acilardan bile uyumsuz tiyatro, insandaki ve daha c¢ok onun ig¢sel yasantisindaki
catismalar1 devingen ve yogun bir bakisla yakalar.

Samuel Beckett Godot’yu Beklerken’de dili geriye alarak goriintiiye agirlik
vermis, Vladimir ile Estragon adindaki iki sahne serserisinin bekleyisini vermistir.
“Waiting for Godot (...)belli bir gerilim, degismeyen bir ¢catisma, gercgekte beklemek
ya da beklememek iizerine odaklanmistir. **° Onlarin yasamlari hatta Beckett’m tiim

oyun kisileri yasamak edimi yerine siirdiirmek edimini ger¢eklestirirler.

“Hamm: Stirdiiren yaratict gii¢.(ara) Kendimi denize kadar

. . 11346
stiriikleyebilsem.

« . 347
Hamm: Hayat siirmekte.

Godot’yu bekleyis, onlarin yasamlarini stirdiirme big¢imleridir. Salt bekleyis
olgusu sahnede gerginligi ayakta tutmakta, c¢atisma kavramini giindeme
getirmektedir. Ancak Beckett’in kurdugu catigsma, daha onceki dramatik yapilardaki

catismanin konumundan olduk¢a farklidir. Uyumsuz tiyatro dolayisiyla Beckett

3% Beliz Giigbilmez, ironi ve Dram Sanati, s.111

3% Cadden John , Drama Appreciation for a Level, ss. 6- 7

34 Samuel Beckett, Oyun Sonu, Diizlem Yaymevi, 1993, Istanbul, s. 42
7 Beckett, A.g.y., s. 45
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tiyatrosu birden bire ortaya ¢ikmis degildir kuskusuz, Cehov’un iletisimsizlik ekseni,
oncii (avangart) oyunlardaki goriintii 6gesinin agirlik kazanmasi ya da Jarry’nin
mantigin kendisini iptal eden Ubii’sii. Beckett daha sonraki oyunlarinda eylemi,
kisilestirmeyi ve de dili sifir noktasina vardirmak i¢in adimladig1 yolda daha kendi
icine kapali oyunlar yazar. Uyumsuz tiyatro zaten bi¢imin kendisidir neredeyse, bu
acidan bi¢im ile oyunun igeriksel egilimi ayr1 degildir. Oyunlarda bicim olarak
tanimladigimiz sey aslinda bu tiyatronun igerigidir de. Uyumsuz tiyatroda ¢atisma
bigimle icerigin tek bir yiizeye konuslanmis yapisindan nasibini almaktadir. Ozellikle
Beckett oyunlarindaki kisiler, ademden bugiine evrensel insanin gdstergeleridirler.
Zamandan ve tarihten tecrit edilmislerdir. Beckett’de “zamanin gectigine dair biitiin
isaretler basarisizigin isaretleridir.”**® Ornegin Oyun Sonu’nda zaman iizerine tek
bildigimiz ya diinyanin baslangicinda ya da kimyasal silahlarla insanlifin yok
edildigi diinyanin sonuyla iliskili oldugudur. Uzam da ayni bigimde belirsizlik tasir,
hapishane ya da siginak benzeri bir yerde, pencerelerden birinden okyanus
goriiniirken, digerinden ¢ol 1ss1zlig1 goriinmektedir. Daha dogrusu Clov merdivenle
ciktig1 pencerelerden bunlar1 gordiigiinii aktarir. Mantik saf disi birakildigi gibi
gergeklikte saf disidir artik. “Hamm in hiicresini ¢evreleyen bu denize, bu sahile, bu
olii dogaya inanmayiz, Beckett de inanmamizi beklemez.””* Uyumsuz tiyatroya
kadar tiyatronun sorgulaya geldigi gerceklik parcalanmakta, sifir noktasina
varmaktadir. Boylece c¢atisma gergegin baska baska kurulup yikilmalariyla
devinimini stirdiiriir.

Olay dizisini harekete geciren ve gelistiren catigma kavrami, ilerlemek
yerine belirsiz bir merkezden saga sola, yukar1 asagi gergeklestirdigi sigramalarin
geri donisleriyle yeni bir catigmaya kapilarmi aralamigtir. Artik karsitliklarin
ikililiginden s6z etmekte zorlasir; ak-kara, aydinlik-karanlik, iyi-koti, akil-duygu
v.b. gibi karsitliklar yerini yogun bir griye birakmustir. Bu “insan ile diinya, icerisi ile
disarisi, art alan ile 6n alan arasindaki sinrlarin yikume. > dir. Ornegin Oyun Sonu

didaskalilerinde sahnede gri rengin agirligindan bahsedilmektedir. Gri gdstergesi bu

3¥Laura Cerrato, Postmodernizm ve Beckett’in Basarisizhigin Estetigi, Cev., Mehmet H. Dogan,
Kitap-lik say1 97, Eyliil 2006, s. 62

3% John Fletcher, Samuel Beckett’s Art, Barnes & Noble, Inc., New York, 1967, s. 48

3% Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Modernizmden Sonra Tiyatro, s. 126



145

oyunda bir renk olma durumundan &te, gergegi kavrayisin bir anlatimi gibidir. “Bos
bir evin i¢i. Gri igik. ™!

Karsithiklar arasinda sikisip kalmis olan birey, karsitliklar arasinda kendisine
dar, korunakli bir alan bulup burada kapali kalmis gibidir. Beckett’in 6zellikle Oyun
Sonu ve Mutlu Giinler oyunlarinda oyun kisileri g¢atigmaya en basta gorsel
malzemeleri olan bedenlerindeki olanaksizliklarla baslarlar. Clov oturamaz, Hamm
kotiirim ve kordiir, Nell ile Nagg’in bacaklar1 yoktur ve ¢op tenekelerinde yari
bedenleriyle yasamak zorundadirlar, Winnie ilk perdede beline kadar ikinci perdede
boynuna kadar topraga gomiiliidiir. Bedensel imkansizliklariyla bu kisiler, yasami
sirdiirme c¢atismasinda sefil insanligin gostergeleridir. Bedenler gibi dil de
yetersizdir; Beckett “dilin yetersizligini de vurgular.” >>*

Uyumsuz tiyatronun neredeyse tiim dramatik kavramlarinin parcalamasina
ragmen gerilimi ayakta tutan dolayisiyla klasik anlamdaki ¢atigmay1 ortaya g¢ikan
unsurlardan da bahsetmek miimkiindiir. Oyun Sonu’nda Clov Hamm’in belki manevi
ogludur fakat kesin sekilde onun bakicisidir ve artitk Hamm’dan ayrilmak
istemektedir, Hamm ise buna karsidir. Hamm ile Clov ikilisi, kendi i¢lerinde bir
catisma kurarlar, Hamm oynanan oyunun ayni zamanda oyuncusu olmakta birlikte,
oyunu var eden, onu oynayan, yazan ve yoneteni gibidir. Hamm’1n ilk repligi “oyun-
(ara) bende”dir. ‘Oyunsallik’ gostergesi olan bu replik uyumsuz tiyatronun bigimiyle
icerigini sabitlemesi durumuna da 6rnek olarak gosterilebilir. “kisilerin, yasamlarinin
disina ¢ikmalarimin oyun, insanin varolusunun disina ¢ikmasimin oyun, ya da mantik
kurallarmin  akil almaz bigcimde altiist edildigi bir satran¢ oyununun son
asamalar.

Clov oyundan ¢ikmak ister, Hamm buna karsidir, ¢ilinkii Clov’un gitmesi

oyununun bitmesidir.

Clov: Seni terk edecegim.
Hamm: Hayrr.

Clov: Beni burada tutacak ne var?

351 Samuel Beckett, Oyun Sonu, s.7

352 Mukadder Erkan, Samuel Beckett, ifadenin Arayiizeyi/ Postyapisalel Bir Yaklasim, Cizgi
Kitapevi, Konya 2005, ss. 14- 15

353 Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, Yap: Kredi Yaynlari, istanbul, 1997, 5. 74
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Hamm: Diyalog. ***

Hamm, Clov’a digsarmmin 6liim oldugunu sdyleyerek Clov i¢in iyi olanin
kendisinden ayrilmamak oldugunu belirtir. Boylece catisma baslatilir, Clov gitmek
istemekte, Hamm Clov’un bu istegine karst durmaktadir. Acaba Clov gitmeyi
basarabilecek midir? Clov’un kalmakla-gitmek arasinda da yeni bir ¢catigmay1 ortaya
¢ikarir, Hamm’dan ayrilmak istemekte dolayisiyla oyunu terk etmek istemektedir,
oysa Hamm’in da sdyledigi gibi disaris1 Olimdiir. Clov i¢ catisma iginde

kivranmaktadir;

“Clov- Bazen,- kendime diyorum ki, Clov, - bir giin, seni
cezalandirmaktan usanmalarini istiyorsan, act ¢ekmeyi ogrenmelisin. Bazen, -
Clov diyorum kendime, bir giin, gitmene izin vermelerini istiyorsan, burada
olman gerek. Fakat, yeni aliskanliklar edinmek icin ¢ok yasli, ¢ok ilerlemis

hissediyorum kendimi. Iyi, sonu olmayacak hi¢, gitmeyecegim hi¢.”””

Oyunun baslangiciyla ortaya c¢ikan Clov’un gitme-kalma edimi ya da
edimsizligi, merak uyandirmakla birlikle oyun bagladigi gibi bitmekte oyunun
finalinde, Clov sahne agildigindaki sekliyle sahnede durmaktadir. Beckett bu oyunda
Godot’yu Beklerken oyunundan bir adim daha atarak soz-eylem karsitliginin yaninda
$0z-s0z, eylem-eylem karsitligini da ortaya ¢ikarmistir. Clov hem gideceginden hem
hi¢cbir zaman gitmeyeceginden, hem disar1 kiyafetleriyle kapiya yonelirken hem de
bakislarint Hamm’da sabitleyerek kapinin agzinda dylece durmakla karsitliklar1 var
etmistir. Oyun bahsedilen bu karsitligi, Godot 'yu Beklerken’de oldugu gibi belirli bir
diizeye tasimak yerine belirsizlik, oyun finali gelmis olmasina ragmen verilmemistir.
Clov’un gidip gitmeyecegi belirsizdir. Oysa Godot’yu Beklerken’de, finalde
Vladimir ve Estragon kipirdamayarak orada kaldiklarini netlestirmislerdi. “(Clov
girer, gitmek iizere giyinmistir. Panama gsapka, yiin ceket, kolunda yagmurluk,
semsiye, ¢anta. Kapimin yamnda ayakta durur, duygusuzdur ve hareketsiz, gozleri

> ) 5,356
Hamma ¢evrili, sonuna kadar.)

334 Samuel Beckett, Oyun Sonu s.40
3 Beckett, A.g.y., s. 53
336 Beckett, A.g.y., s. 54
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Bu noktada tiyatronun bilesenleri olan s6z ile aksiyon birlikteligi devreye
girer. SOz ile aksiyon karsithgr ortaya ciktiginda Martin Esslin her zaman bu
karsithigin sonucunun aksiyon yoniinde olacagini belirlemektedir. Bu duruma en iyi
ornegi ise Godot’yu Beklerken adli oyunu gostermektedir. Ayrica burada aksiyona
karsilik sozciikler giligsiiz kalmaktadir; ¢ok iyi oldugunu sdyleyen ancak 6lmek iizere
olan bir adamin durumu g¢elisik bir durum yaratmakla birlikte aksiyonu 6ne alir. Ayni
bicimde kurbanina bigagi saplarken onu c¢ok sevdigini sdyleyen bir katilin
durumunda da aksiyonun zaferi degismez.””’

Ancak Esslin’in Onermesinin her zaman dogru oldugunu goézlemlemek
miimkiin olmayabilir. Oyle ki, Oyun Sonu su bigimde acilmaktir; “Clov: ( Dik bir
bakis, donuk bir sesle) Bitti, o bitti, hemen hemen bitti, hemen hemen bitmis olmali.”
3% Buradaki soz ile aksiyon karsithginda Clov’un bitti soziine karsiik oyun
baslamakta yani aksiyon, sozcliklerin Oniline geg¢mektedir. Yine karsitliklardan
hangisinin &ne gectigi tam olarak net degildir. 11k replikle beraber karsithiktir oyunu
baslatmaktadir, oyun baslarken replik bitmek {izerinedir. Oyunun ilk c¢atismasi
baslamak X bitmek arasinda baslar. Oyunun geneline hakim olan oyunsallik yapisi,
oyun i¢inde oyun olarak da diisiinebilecegiz Hamm’in oyunu da karsitliklardan
hangisinin one gegtigini belirsizlestirir. Oyun baslamakta m1? ya da baslayan ve
finalde biten hangi oyun? Kisacas1 oyunun baslangici ve finali, o giine kadar bilinen
oyunun baslama ve bitis beklentilerini de yikmaktir.

Beckett’in oyunlar1 seyirciyi kendi algilama siireciyle bas basa birakmakta,
onu bir bakimdan yalmzlastirmaktadir. Boylelikle aktif izleyici potansiyelini
kurmakta oldugu sdylenebilir. Bu acidan bakildiginda Brecht ve Beckett tiyatrolar

ortak bir alan yakalamaktadirlar. Beckett seyircinin klasik algisini yikmakta, onu

dogal olandan uzaklastirarak bir ¢esit yabancilagtirma islemine tabi tutmaktadir.

“Cagdas tiyatroda Brecht oyunlariyla ozdeslestirilen bu olay iki
vanlt olarak degerlendirmektedir: a) sahneyle seyirci arasina bir estetik
uzaklik koymak igin gerceklestirilen yabancilastirma,; b) belirli bir
durum, nesne, kisi ya da diisiinceyi, izleyene ‘“yabanci” kilacak bir

bicimde dile getirerek otomatik algilamanin oétesinde “gercek” bir

337 Bkz., Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, s.68.
¥Samuel Beckett, Oyun Sonu, s.8
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algilama saglamak yolunda gerceklestirilen yabancilastirma. Prag Okulu
vapisalcilar “vabancilastirma” olgusunu tamidik/yabanct”
kavramlarmin ikili karsithg icinde ele aldilar ve bu karsithg

2

“Onseme/otomatiklestirme” kavramlariyla belirlediler. Bu yaklasima
gore bir eylemin otomatiklestirilmesi, eylemin bilinglilikle olan iliskisinin
azaltilmasi, onsemesi ise bilin¢lilikle olan iligkisinin yogunlasmasi
demektir. Otomatiklestirme bir olayr semalastirmak, onseme ise semanin

kaba ¢izgilerinin disina ¢ikmak anlaminda degerlendiriliyordu. *°

Oyunun yiizeyinden kolaylikla alinabilecek olan diizlemde, hasta-hasta
bakici, efendi-kole karsitliklar1 iginde Hamm-Clov’un sevgisiz iligkileri, Hamm’in
Clov’un kendinden daha saglikli oldugu i¢in ona besledigi kiskanglik ve kin, Clov’un
giderek biiyliyen 6fkesi ve kini vardir. Bu iliskiye Hamm ve ebeveynleri arasindaki
sagliksiz, bozuk temelli iligskiler de eklenmektedir. Nell ve Nagg’in Hamm ¢ocukken
ona gereken ilgi ve sevgiyi gOstermemeleriyle Hamm’de sevgisizlik tohumlar
filizlenmistir.

Hamm ve Clov, Vladimir ile Estragon ikilileri aslinda anlamlariin pesinde
kosan ancak hi¢bir yere varamayan insani temsil etmektedirler. “Biz bir seylerin...
anlami olmaya bashyor muyuz? " Ancak onlar aym zamanda birer komik sahne
figlirleridir. Sahneden baska yasantis1 olmayan, parlak oyunculuk yillar1 geride
kalmis, artik ise yaramaz ancak bagka tiirlii de bir yasamayi1 bilmeyen oyuncular
izlenimi uyandirirlar. Bunun gibi oyun kisileri ile Beckett, kisilestirmede groteske

bagvurmustur denilebilir.

“Trajik ve grotesk diinyada durumlara zorunluluk ve kaginilmaziik
viiklenmistir. Se¢im ve karar 6zgiirliigii bu zorunlu durumum parcasidir.
Oyle ki onda trajik kahraman ve grotesk figiir mutlaga karsi

savasimlarinda daima kaybeder. Grotesk figiiriin ytkimi mutlagin alayt

3% Aysegiil Yiiksel, Yapisaleilik ve Bir Uygulama, M.Cevdet Anday Tiyatrosu, Giindogdu
Yayinlari, Ankara, 1995, s. 65
3%0 Samuel Beckett, Oyun Sonu, s.37
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anlaminda ve mutlagin kutsalligini bozarken, trajik kahramanin yikimi

mutlagin kabul edilmesi ve dogrulanmasidir.”®!

Uyumsuz tiyatro icine dahil edilen pek cok oyun ornekleri ayni zamanda
postmodern/modern sonrasi tiyatroya gecis olarak da degerlendirilmektedir. Beckett

oyunlari iste bu noktada durmaktadir.

“Oyunlari, genellikle teatral durumun kendisinin etrafinda
bigcimlenir, hem kendi kurgusalligini hem de kendi gercekligini
yaratir.(...) Beckett'in kendini referans gésteren, kendine génderen
oyunlarinda  anlam, oncelikle tiyatronun  bilegenlerinin  icinde
aranmalidir. Clinkii Beckett'in tiyatro teknigi bu tiirden bir kendine
gonderme, kendisini isaret etme iizerine kurulmustur.(...) Godot’yu
Beklerken’de, bekleyen, giderek beklemeyi bekleyen oyun kisilerinin
dolayimiyla eylemin bosunaligini gosterebilmek igin ¢ok c¢esitli teatral
araglart devreye sokarak “bosunalik” duygusunu oncelikle bicimsel

diizeyde yaratir.>**

Beckett tiyatrosunda olusturulan uzam da karsitliklar kurmaktadir; durum ile
sahne karsithigidir s6z konusu olan. Godot’yu Beklerken oyununun sahnesi bir yol
iizerindedir; “Bir kir yolu, aga¢.” ** Sahne yoksundur, yalmizlik ve tiikenmislik
tizerinedir, tek bir agac. Saga sola, yukar1 asag1 gidis gelisleri olan kir yolunda bir
merkez yoktur. Oyun kisileri ne i¢in beklediklerini unuttuklart Godot’yu
bekleyisiyle, bu derinlikli ancak bos uzamda salinmaktadirlar. Oyun Sonu dar bir
mekana kisitlanmigken, Mutlu Giinler oyununda genis ova ve derin gokyiiziine
karsilik Winnie’nin hareket yoksunlugu carpici karsitliklardir. Gergegi de pargalayan
bu oyunlar sahne-yasam, sahne-zaman Kkarsithklarim1 da olustururlar. Igerik
diizleminde insanin anlam-anlamsizlik, insan-diinya karsitliklari, bi¢im diizeyinden
ayrilamaz sekilde birlestirilmiglerdir. Bu karsitliklar baska bir karsitligi daha belirler;

varolug-yokolus karsithigini. Beckett’in kahramanlar1 yasamaktan Ote hayatlarini

36! Ronald Hayman, Samuel Beckett, s.50
362 Beliz Giigbilmez, Dram Sanat1 ve ironi, s.120
363 Samuel Beckett, Godot’yu Beklerken, s.11
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stirdiiriirler, siirdiirme oynama, erteleme, yazma, hikaye anlatma, konusma seklinde
kendini gostermektedir. Beckett’in oyun ve romanlarindaki pek cok kisi basarisiz
yazarlardir, oyuncu figiirlerdir ya da konusmacilardir. Winnie siirekli konusarak
kendini var etmektedir ya da varligint kendine kanitlamaktadir konugarak. Ciinkii
Beckett kisilerinin yasamla iligkileri zayiftir, 6lmiis veya yastyor olduklarina dair bir
fikirleri yoktur. Bir yandan 6liim sessizligini 6zler, ona yakin dururlar, diger yandan
konusarak 6liimii ertelemektedirler. Bu da Beckett oyunlarindaki bir bagka catisma
unsurudur. “sessizlik (oliim) oOzlemlerini dile getirmek i¢in konusmaya her
basladiklarinda yeniden varlik kazamr susku ve oliimii uzaklagtiririar. »364

Harlod Pinter’in oyunlarinda da dil ustaca islenmis ve catisma dile de
yiiklenmistir denilebilir. Ozellikle Git-Gel Dolap adli oyunda Pinter, Gus ve Ben’in
iktidar, sistem-insan noktalarinda i¢ine hapsolduklar1 ¢atismalar gorsel sikismishigin
yaninda dilsel sikismishikla da verilmistir. Bu iki kiralik katil yaptiklari ise
yabancilastiklar1 gibi kendi dillerine de yabancilasmis, nedenini tam olarak
bilmedikleri bir c¢atisma ortasinda birakilmiglardir. Belirsizlik, tehdit ve
yabancilasma oyunun dramatik yapisinda baskin iceriksel unsurlardir. Pinter’in ele
aldigr belirsizlik kavrami sagma tiyatrosunda siklikla kullamlan ogedir. Oyle ki
sagma tiyatrosundaki catisma kavramini insan yasamindaki belirsizlikle ilgilidir.
Pinter, lonesce, Albee, Beckett, J.Genet, H. Pinter gibi yazarlar oyunlarinda
belirsizlik lstline bir ¢ati kurmuslardir. Bu oyunlarda catisma da ayni belirsizlik
tizerinden ilerlemektedir.

Ana izlek olarak insan ve diinya arasindaki ¢atismayi ele alan bu oyunlar,
dramatik yapmin pek c¢ok Ozelliklerini kirmakta, bambaska bir diizleme
tagimaktadirlar. Diyalog, kisilestirme, olay dizisi ve c¢atisma kirilmis, ozellikle
Beckett oyunlari bu kavramlart sifir noktasina vardirmayi amaglamistir. Ancak bu
kavramlarin kirilmaya ugratilmis olmasi bu tiyatro igerisinde c¢atismanin var
olmadig1 anlamina gelmemektedir. Yaygin kaninin aksine bu oyunlarda ¢atismanin
varlig1 savunulabilen bir diisiincedir. Beckett teatral Ogeleri azaltirken Ionesco
anlamsizliginin siirlarinda dolagan, mantik digi evreniyle, uyumsuz tiyatro i¢in bir
baska tirli Ornekler vermektedir. Beckett’in yoksunlagsan goriiniimiine ters

Ionesco’nun oyunlari artan nesneleriyle ¢igirindan ¢ikmis diinyanin bir baska resmini

364 Beliz Giigbilmez, Dram Sanati ve ironi, s.118
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ceker. Amedee adl1 oyunda artan mantarlar ve giderek bliyiiyen ceset, Sandalyeler
adli oyunda ¢ogalan sandalyeler. Ders adli oyununda 6gretmen-6grenci karsithiginda
ilerleyen dil, siddet 6gesi kuvvetlendikge, salt siddetin kodlanmamis bir baska

anlatim bi¢cimine donmektedir.

“Ogretmen: Kiistahlagma, sekerim yoksa canina okurum.
Osretmen: Koparirim senin o kulaklarimi, o zaman bir seyin

. 1,365
kalmaz sekerim.”

Konugma orgiisii lonesco’nun oyun kisileri i¢in 6zel bir 6neme sahiptir. “(...)
oyunlarinda kisilerin yaptigi tek sey konusmaktir. Kuskusuz varliklarinin nedeni

32366 . o e e e .
Kel Sarkicri’da ise konusma oOrgiisii, once ciimlelerde

konusuyor olmalaridir.
kopukluk, belirsizlik, sonra kelimelerde ardindan da harflerde kendi basina bir yol

izlemektedir.

“Bayan Smith: Krisnamurti, Krisnamurti, Krisnamurti!
Bayan Smith: Or!(...)
Bay Smith: A, e, 1,i,0, 6, u, 1, a,e,1,i,0,0,u,,a,elio,o,u,i,

il (.)"%7

Uyumsuz tiyatro dilin kaliplagmis durumuna bir saldiridir ayn1 zamanda,
Ozellikle Ionesco’da kaliplar ele alinir, anti-tiyatro basligi altinda yeni bir diizene
sokulur.

Sonug olarak, bigim ve igerik, trajik ve komik, seyirci ve oyuncu, oyun ve
gercek karsitliklarini tek bir nokta bi¢iminde ele alan uyumsuz tiyatro, uyumsuzun
diliyle kaosun dilini kurar. Daha sonra Martin Esslin’in uyumsuz ya da absiird tiyatro
icine dahil ettigi Beckett, Pinter, Albee, lonesco ve Genet, uyusmazliklarin bilesimini

kullanarak ¢atigmaya uygun ortami yaratmakla birlikte, her bir yazar bu konuda

365 Eugene Ionesco, Biitiin Oyunlar 2, Kel Sarkici, Ders, Cev.: Hasan Anamur, Mitos Boyut,
1997,s. 114

366 Abdillatif Acarlioglu, Sagcma Tiyatrosu, Ionesco- Kel Sarkici/Ders, Mitos Boyut, Istanbul,2003,
s.35

367 Eugene lonesco, Biitiin Oyunlar 2, Kel Sarkici, Ders, s.77
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Ozgiin acilimlar sergilemektedir. Diinya uyumsuzlugun, yabancilasmanin, kaosun

sahnesi olmustur, 0yleyse sahnede bu mantiksiz var olus nasil verilebilir?
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SONUC

Drama, tam da karsit iddiadan dogar. Tennese Williams’in Arzu
Tramvayi’nda karsit iddia Stella ve Stanley’in yasamlari, Stella’nin ablas1 Blanche’in
evlerine gelerek, onlarin yasamlarina gelmesiyle ortaya ¢cikmaktadir. Blanche giineyli
bir bayandir, giineyli bayanlar gibi hassas, incelikli, kiiltiirlii ancak gerceklerden
kopmus bir kadindir. Stella yeni bir Amerikali olan Stanley ile birlikte cinsel
mutluluk iizerine kurulu, Blanche’in beklentilerine gére daha kaba, kiiltiir diizeyi
diisiik ancak gercekgi bir yagam siirmektedir. Blanche’in salt varlig1 bile, Stanley ve
onun yasam bi¢imine ayak uydurmus olan Stella i¢in karsit bir iddiadir. Stanley ise
bu yeni iddiaya kars1 kendini hi¢ durmadan savunur. Sonug, yazarin vermek istedigi
gerceklik-diis diinyasi, toplum-birey, ruh-beden, kaybeden-kazanan catigmalarinin
Blanche yoniinden kaybedilmesidir; Blanche akil hastanesine yollanir.

Karsit iddia karsit oyun kisilerinden, karsit degerlerden veya olaylardan
meydana gelebilir. Kafkas Tebesir Dairesi’'nde Gruse’nin yasamina karsitlik
olusturan sey, Valinin Karisi’nin ¢ocugunu yangindan kacarken geride birakmasidir.
Gruse sevdigi adamla evlenerek kendince bir hayat yasayacakken, Valinin Karisi’nin
cocugunu askerlerden korumakla savasir. Gruse’yi karsi iddia ile bas basa birakan ise
kendine karsit olan kisiden degil; kendi degerlerinden kaynaklanmaktadir. Gruse,
caresiz bir ¢cocugu yangin i¢erisinde birakamaz, ¢linkii is¢i sinifina 6zgii, insaniyet ve
fedakarlik vardir onda. Valinin Karisi’nin ise tek diisiindiigii elbiseleri ve ¢ikarlaridir,
clinkii o, kapitalist bir sinifin iiyesidir. Kendinin olmayan bir ¢ocuga emek verme
i¢gsel zorunlulugu olarak ortaya ¢ikan karsit iddia, yazarin islemek istedigi emek-
miilkiyet ¢catigsmasin1 kurmaktadir.

Karsit iddia toplumsal gergeklik seklinde de ortaya cikabilir. Gogol’un
Palto’sunda Akakiy, fakirlik icinde yasamaktadir; paltosu eskimistir, terziye gider,
terzi, paltosunun artik kullanilamayacagini sdyleyerek, ona eski paltosundan yepyeni,
Petersburg’da hi¢ kimsede olmayan bir palto yapacagini sdyler, Akakiy son parasini
ve evindeki esyalar1 satarak yeni paltosuna kavusur. Palfo’nun karsit iddia ise
Akakiy’in iste bu paltoya sahip olmasidir. Paltonun daha sonra c¢alinacak olmasi ve
Akakiy’in tiim c¢abalarina ragmen hirsizin bulunmasi i¢in hi¢ kimsenin yardim

etmemesi, Gogol’lin bu karsit iddiay1 aktarmak i¢in olusturdugu olay dizisidir. Kargit
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iddia, 9.dereceden memur Akakiy Akakiyevi¢’in yeni, saglam ve giizel bir paltoya
sahip olmasidir. Toplum Akakiy’in bodyle bir paltoya sahip olmasini kabul
etmemektedir. Oysa Akakiy’in bdyle bir paltosu vardir. Gogol karsit iddiadan
malzemesini olusturarak, toplum-birey c¢atismasini kurmustur. Gogol’iin Palto’da
kurdugu trajikomik bir bagka yan ise Akakiy’in soguktan donarak o6ldiikten sonra,
Petersburg’da ortaya ¢ikarak paltolar1 ¢almasidir. Akakiy’in hayaletinin sehirdeki
“Onemli kisileri”n paltolarini ¢almasi, grotesk bir 6ge olarak oyuna yerlesir. Bu
toplumsal karsit iddiaya karst Gogol’iin ortaya koydugu iddiadir. Ancak Gogol yine
de karsit iddiasini toplumsal gergekleri yikmadan yapar; Akakiy hakkini ancak
Oldiikten sonra, trajikomik bir bi¢cimde gerceklestirebilir. Akakiy’in hayaletinin
ortaya ¢iktigi final bolimi Gogol’iin toplumsal gerceklige karst bir nevi
baskaldirisidir denilebilir.

Sonug olarak denilebilir ki, dramatik yapi icerisinde dramatik ¢atisma, olay
dizisini, kisilestirmeyi, dili, tema ve mesaj1 kuran, dramatik yapinin 6ziidiir. Catigsma
dramatik yapinin olmazsa olmazidir. Celigski ve karsitliklarla beslenir. Drama i¢in
catigmanin, dramatik olma 6zelligine sahip olmasi gereklidir. Dramanin malzemesi
olan catisma, evrensel ve toplumsal degerlere isaret eden, daha iyi i¢in Onerme
sunabilen bir yapida olmalidir. Seyirci ¢atisma sayesinde insani1 ve yasami tanir,
bilgi, degerlendirme, kavrama ve eglenme edimlerini kazanir.

Dramanin malzemesi catisma olmakla birlikte her tiirlii catisma dramanin
malzemesi olamayacaktir. Drama kavganin dili degil; barisin ve uzlasimin dilidir
clinkii. Uzlasima ise uzlagmazliklar asilarak ulagilabilir. Yasaklarin oldugu yerde
catisma var olamaz. Yasaklarla miicadele ise ¢catismanin alanidir.

Insan tanrilarla hesaplasamaz &nerisi etrafinda toparlanan Antik Yunan
tragedyasi, insan1 uzlasmaya g¢agirir. Ancak dramanin dili aynm1 zamanda boyun
egmemektir, drama c¢atisma unsuruyla insani olanin, dogrunun ve haklinin
yanindadir.

Insanm ilerlemesi, maddi giiciiniin artis1, gerceklestirdigi bilimsel gelismeler
onu bekledigi huzura kavusturamamustir; denilebilir ki, insan istedigi diinyay1
kurmak i¢in yalmz bilimsel, maddi olanin ilerlemesine degil, sanat yoluyla
gerceklestirdigi ilerlemeye de ihtiya¢ duyacaktir. Sanatin evreni kavramasi ve olmasi

gerekeni kurmasindaki basat 6ge ise catigsma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Antik Yunan tragedyasi tanr1 ya da insanin 6tesindeki giiclerin insanla olan
catismasini s6z konusu eder. Insanin catistigi bu ‘sey’ metafizikseldir ancak tragedya
catisma bagini toplumsal yasamla kurar. Bu ikili diinya asla ayrit edilemez, ayrima
tabi tutulamaz. “Insamin disinda ve icinde, diinyamin “Otekiligi” vardwr. Buna
istediginiz adi verin: gizli veya kotii niyetli bir tanri, kortalih, cehennemin tahrikleri
veya damarlarimizda akan hayvani kamin verdigi vahsilik..”* Sonug; yikima neden

olan ¢atigmanin insan1 sarstig1, onu arittigidir; seyirciyi katharsis’e tasir.

“(...) eylem, yalnmzca tamamlanmis bir eylem olmayip aym
zamanda korku ve acima duygulart uyandiran olaylart da kapsar. Bunlar
ise her seyden once, olaylarin beklemedik bir anda birbirlerini
kovalamalariyla ortaya ¢ikarlar. Béylece de olaganiistii meydana gelir
ki, bu, tragedyamin en etkili bir ogesidir. Olaganiistii de kendiliginden,

rastlantiyla ortaya ¢ikarsa, o zaman onun etkisi ¢cok daha biiyiik olur.”%

Oyun sanatinin ortaya ¢ikardigt ve kullanmaktan vazgegemedigi
beklenmedikliktir; tragedyada, komedyada ya da diger alt tiirlerde oyunlarin etki
alanin1 genisleten beklenmediklik de bir ¢esit karsithigin ortaya ¢ikmasidir. Tiyatro
topluca katilimin alanidir, seyirci-sahne karsithigina dayanir, tiyatronun beslendigi
diger karsitliklar gibi seyirci-sahne karsithgi da uzlasima dayanir. Seyirci-sahne
karsitlig1 oyun boyunca evrilir ve sonugta meydana gelen uzlasi, tiyatro sanatini var
kilar. Ancak bu noktadaki diyalektik iliski ¢atismay1 degil, karsitliklarin birbiri
icinde erimesini gostermektedir. Oyunun dramatik yapisinda ise karsitliklar birbiri
icinde erimez; birbirine kars1 varligini devam ettirme konusunda iddialar getirir.

Romantik tiyatro oyunun biitiinselli§i ve sanat¢isi noktasina baska bir
pespektifle bakmaktadir; yasam c¢eliskiler dogasidir; sanat¢i, biri olmadan digeri
eksik kalan bu ¢eligkileri yapitina tasirken, eksikliklerden kagamaz, higbir zaman tam
bir biitliin gosteremez. Ayni1 zamanda onlar1 uyumlu sekilde olugturmak zorundadir.
Yazar i¢in de alimlayici i¢in de gergekligi vardir bu durumun, alimlayicinin biitiinii

yakalama ugrasi ise sonsuza dek siirer. Komedya ise baglarin1 daha ¢ok toplumsal

3% George Steiner, Tragedyann Oliimii, s. 249
* Aristoteles, Poetika, s. 33
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kaynaklardan, toplumsal kabullerden, toplumsal anlayislardan, insan olma
zaaflarindan ve giincel olandan almaktadir. Aristophanes ve Moliere’in higbir ¢agda
eskimeyen komedyalar1 giincel sorunlardan beslenmenin yaninda, insana ters diisen
eylemlerin sakincaliligini giildiirerek meydana getirir. Klasik donemin kuralci
yapisini degil; seyircinin begenisi kistas alan Moliere’de ¢atigma, toplumsal yasami
da sekteye ugratan, huzurluklar yaratan, insanlifa uymayan eylemlerin alaya
alimmasidir. Komedya c¢aginin iiriiniidiir, burada her tiirlii moda, yanhs egilimler,
budalaliklar yine beklenmedikligin ¢arpiciligina bagvurularak elestirilmektedir.
Omegin, Aziz Nesin Hadi Oldiirsene Canikom’da seyircisini yanhs egilimler,
kabuller sonucunda yalnizligin ve cinselligin kadini diisiirdiigli trajikomik sinirlarda
dolastirmakta, olan ile olmasi gereken karsitliginda olan1 gostererek olmasi gereken
lizerine vurgu yapmaktadir. Dramatik yapida c¢atisma, bu 6rnekte de goriildiigi gibi
susmanin, yasaklarin, bastirilmighiklarin degil; catisan, devinen gligler sayesinde
uzlagmaya varmanin hedefini korumaktadir.

Ronesans tiyatro anlayisi bu noktada ¢atisma odaklidir, ¢iinkii bu tiyatro her
seyden once Ortacag’in yasakei, insan degil; Tanr1 merkezli sistemine karsi kendini
savunmugstur. Ciinkii tiyatroya kaba, bayagi, isten ayirtici, ruh dinginligini bozucu
gozle bakma egilimi vardir. Ortagag’da Kutsal Kitap’tan boliimler oyunlagtiriimas,
kutsal kisiliklerin yasamlar1 ile dersler veren mucize oyunlari, kiliseden ¢ikarak
sokaklara dogru ilerleyis gostermesinden sonra, XV. ve XVI. ylizyillarda Avrupa’da
canli tiyatro hareketleri gozlemlenmeye baslar. Antik Yunan’in kurallarina bagh
olmak amag edinilir. Gergek, sagduyu ve uyumla siki sikiya iligkilidir. Denge, uyum,
simetri ve disiplin Ronesans tiyatrosunun merkezinde yer almaktadir. Tiyatro
anlayist bu donemde su bicimde Ozetlenebilir; tiyatro gergekleri gostermektedir,
ozellikle tragedya genel ve iistiin gergekleri yansitir, ciddi bir egilimi igindedir, alt
yapisinda felsefi bir derinlik vardir. Tiyatro egiticidir, egiterek yarar saglar,
eglendirerek zevk verir, olan kusurlar1 gostererek seyirciye olmasi gerekeni verir.
Tragedya heyecani koriiklemenin aksine heyecanin dizginlenmesidir. Uygulama
hatalar1 tiyatronun hatalarin1 degil, uygulayanlarin hatalarin1 gosterir. Tiyatro
oynanmak i¢indir. Tragedya ve komedya asla birbirine karigtirilmamasi gereken iki

farkl: tiirdiir. Bu diisiinceler daha sonra Klasik tiyatro diisiincesini olusturmaktadir.
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Shakespeare ve Lope de Vega bu kanilar1 ciddiye aldiklari, oyunlarini seyircinin
begenisine gore diizenledikleri ise bir baska gercektir.

Gliglii catigmalarin sahnesi olan Shakespeare’in tragedyalari, diinyanin
kokusmuslugu, bosunalik gibi degerleri de olmasi gerekenin karsisina yerlestirerek,
yeni bir karsit iddia getirmektedir. Dramatik ¢atisma olay dizisini kurmaktadir; oyun
kisileri ise bu noktada birer aski degil, iic boyutlu kisilikleriyle, ¢evrelerinin iiriin
olmalariyla da oyuna kendi c¢atigmalarini getirirler. Bu agidan Shakespeare’in
ozellikle Hamlet’i karsit iddiasin1 daha ¢ok Hamlet karakterini kurmakla miimkiin
kilmistir. Hamlet bu agidan verimli bir rnektir.

Epik tiyatro ise biiyilk cogunlukla bunu tersine isleten bir mantikla
gerceklesmektedir. Epik tiyatro, kisilestirme noktasinda oyun kisisinin i¢
catismalarindan patlak veren catigsmalarin oyunun ana catigmasini destekledigi bir
yoldan ¢ok, toplumsal zeminle ilgili olan ana catisma ya da celiskiyi oyuna
getirirken, oyun kisisinin i¢ ¢atismasi ana ¢atismay giiclendirmemekte, bunun yerine
ana catisma kisi lizerinde karsithiklar dogurmaktadir. Bdylece epik tiyatro
catisma/kisilestirme konusunda bir gesit tiimden gelim uygulamaktadir denilebilir.
Gergekei tiyatroda insan-gevre catigsmast eksen c¢atismadir. Oyun kisisi/catisma
iliskisi ise iki ucludur; ‘insan c¢evresine yazgidir’ dnermesine sahip gercekei tiyatro,
oyun kisisinin i¢ ¢atigsmasini toplumsal kaynakli bir agidan ele alir. Ancak bu dogru
fakat eksik bir onermedir. Ciinkii gercek¢i tiyatro oyun kisisinin i¢ catigmasini,
toplumsal durumdan kaynakli ele almakla birlikte oyun kigisinin i¢ ¢atigsmalari ana
catigsma iizerinde etki yapmaktadir.

Epik tiyatronun acik bi¢imle de desteklenen bir baska mantig1 ise oyunu
gercege benzetmek yerine, gercek diinyadan kurulan oyunu temsil etmektir. Yani
benzetmek yerine gostermeyi amaglar. Bu agidan seyirci-sahne diyalektik iligkisi
fakli bicimde olusturulur. Uyumsuz tiyatro ise seyirci-sahne diyalektik iligkisini
yeniden kurar, gercekler carpitilmistir, uyum ve biitlinliik artik baska bir seyleri ifade
icin kullanilir. Postmoderne gecis olarak da gorebilecegimiz uyumsuz oyunlar,
postmodernin merkezsizlestirme egilimine Onciiliik ederler. Postmodern tiyatro
kuramsal alandaki kargasasina ragmen uygulama alaninda daha net gdostergeler
ortaya ¢ikarmaktadir. Postmodern tiyatro karsitliklarin birbiri ile savagimindan cok,

karsitliklarin birbiri i¢inde erimeleri ve bigimsel olarak yalniz karsitliklar vurgusunun
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carpicihginin  altimin ¢izilmesi seklinde kendini gosterir. Ornegin “Wilson n
sahnelemelerindeki gorsel yapilandirmada one ¢ikan ozelliklerden biri karsitliklarin
gosterilmesi sirasinda iciceliginin de vurgulanmasidir.”’”’

Derrida’ya bagka bir okuma getirilerek “teatral olamin disinda hicbir sey
yoktur. """ denilebilecegi gibi, postmodern tiyatro degisen cag ile derin bir iliski
icerisindedir. Ikili karsitliklar bu tiyatroda daha ¢ok, “ayni anda her yerde birden var
olan bir ikili olmustur.”’* Andy Warhol’in 15 dakikahigma sohret belirlemesinde
oldugu gibi diinya teatrallestigi icin, tiyatro ve diinya diyalektigi de degisime
ugramaktadir. Oyle ki, “Gdsterinin giiniimiiz toplumunun asal iiretimi oldugu’™"
diisiiniiliirse, zamanin ve tarihin kesintiye ugratmis bu c¢agin tiyatrosunun da
karsithgr kesintiye ugrattigi bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Wilson
karsitliklar: salt kiiltiirleri birlestirerek, onlarin farkliliklarinin yarattigi karsitliklar

yalniz gorsel etki bakimindan kullanmaktadir.

“A Letter for Queen Victoria’da bir merdiven iizerinde yiiksekte
duran siyahlar giymis c¢elimsiz siyah bir kadin ile yerde duran daha
vapuli beyazlar giymis beyaz kadimin yer aldigi sahne buna tipik bir
ornektir. Bu sahnenin devaminda, birden iki kadin da iistlerindeki
ctkardiklarinda altlarinda zit giysiler goriiniir. Deafman Glance’in
acihisindaki sahneden ise farkli bir anlam katmaninda, zithklarin
iciceligini belirtir sekilde ¢ocuga siitii veren el ile bigagl tutan el aymi
eldir. Wilson daha sonraki bir konusmasinda bu sahnede insanin icindeki
siddeti ve goriiniiste zit olan unsurlarin igiceliginin vurgulandigin

. 7.
soyler.” "

370 Halil Ata Unal, Yirminci Yiizyill Sonunda Tiyatroda Arayislar: Postmodern Tiyatro, istanbul
Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dal, istanbul,
2004, s.137

3! Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, s.137

372 Fuchs, A.g.y., ss. 193, 194

3" Fuchs, A.g.y., s. 194

37 Halil Ata Unal, Yirminci Yiizyll Sonunda Tiyatroda Arayislar: Postmodern Tiyatro, ss.
137,138
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Canli olan her seyin temsile doniismesi sonucunda Derrida’da yazma ve
oynama nosyonunu tiyatro ile iliskilendirmektedir.*”® Postmodern tiyatronun vardigt
nokta ise “hi¢hir seyi taklit etmeyen bir taklitle kars1 karsiyayiz, teki olmayan bir ¢ift

25376

islemi bu. Foucault, “Deleuze’un “felsefeyi, diisiince olarak degil de, tiyatro

99377

olarak” yazdigi1 sonucunu ¢ikarir. Baudrillard ise “Bu diinyada ¢agdas kiiltiiriin

“senaryo-drama’’su gercekligi taklit etmez, gercekligin yoklugunu gizleme ¢abast ile

- 378
onu simiile eder.’

Postmodern tiyatro “artik hakikat yerine “gerceklik efekti”
kullanmilmaktadir. (...) burada, kararverilemez model ve kopya oyunu, varlik ve
vokluguyla yeni bir metafizik diinya onerisi getiren tiyatrodan daha uygun bir ortam
bulmak olanaksizdir.””® Postmodern tiyatroda gercegin bir tiyatroya doniistigii fikri
varken, catisma ve karsithginda tiyatronun bir 6gesi degil salt kendisi oldugu dile

getirilir. Postmodern tiyatronun ele aldigi karsitlik ise karsitlik uglari olmayan bir

beraberliktir.

“ (...)¢oziilmemis bir ikili disil/eril “logos”(...) “Cifte oturum ’un
barmdirdigi pek cok ciftleme arasinda oyle bir tanesi var ki, antik ve
modern dolayimiyla Bati kiiltiiriiniin iki momentini temsil ediyor. Bu ¢ift,
Deridaci  analizlerde goriildiigii  gibi  kendini tarihsel ya da
tarihsellestirilmis bir yapiya; bir dnce ve sonra yapisina yerlestirir.
“once” kisminda logosun mantigimi kabul ederiz; “sonra’da logos,
istikrarimi yitirir ve kusku ve karar verilemezlikle oynamaya baslar.
“Cifte oturum”dan, once ile sonra arasinda bir gegis terimi olacak bir

soyutlama yapmak miimkiindiir; o soyutlama, tivatrodur.””*

Sonug olarak catigsmasiz, karsitliklarindan destek bulmayan bir dramadan s6z

etmek miimkiin degil. Catigsma sayesinde dramada yasam gercekle ylizlesmektedir.

375 Bkz. Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, ss. 194, 195
376 Fuchs, A.g.y., s. 196

377 Fuchs, A.g.y., s. 197

37 Fuchs, A.g.y., s. 198

3" Fuchs, A.g.y., ss. 196, 197

3% Fuchs, A.g.y., s. 196
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