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Necati Cumali, siirleri, dykiileri ve romanlarinin yani sira yirminin
tizerinde oyun yazmis olan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nun énemli oyun
yazarlarindandir. Kalemini farkl tiirlerde denemis, komedya tiiriinde de, trajedi
tiirlinde de basarili yapitlar vermistir. Klasik kurallar altinda yazdig1 oyunlarini,
Aristoteles¢i (benzetmeci) tiyatro anlayisi dogrultusunda olustururken, sade bir
anlatim dili benimsemistir. Cumali’nin oyunlarin1 genel hatlariyla ii¢ ana baglk
altinda toplamak miimkiindiir. Bunlar: kirsal yasam igerisinde tore baskisi altinda
ezilen insanlarin yasamlarini konu edinen oyunlar, kasaba yasaminin baskici
ortamini igeren oyunlar ve kent ortaminda gegen oyunlardir.

Iki perdelik oyunlarinmn yaninda tek perdelik oyunlar da yazan Necati
cumali, gercekei bir iislupta yazdigi oyunlarinda, siklikla Anadolu insaninin
karsilastig1 sorunlara yonelirken, Tiirk toplumunda ulusal bir biling olusturmak
amaci gutmustur.

Tanzimat Donemi Tirk Tiyatrosu’'nun Bati etkisinde kaldigini
diistinerek, oyunlarinda oOzellikle folklorik Ogelere yer vermeyi ve Tiirk

toplumunun kars1 karsiya kaldig1 sorunlari dile getirmeyi tercih etmistir.
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Necati Cumali, who has more than twenty plays besides poems, stories
and novels, is one of the important playwriters of Republican Period of Turkish
Theatre . He has succesful plays of both comedy and tragedy genres which of
them has written under classical rules with plain languages. We can divide
Cumali’s plays into three topcis. These are: the plays about urban life, small town
life which has pressure on town’s people and people’s life under the pressure of
morals in rural life.

Necati Cumali mentions about both the problems of Anatolian folks in
his one or two-act plays which were written in a realistic style and tries to render a
national consciousness in Turkish society.

Taking the Reform Period of Turkish Theatre under the influence of
Western into consideration, he choices to use folkloric elements in his works and

tries to tell the problems that Turkish soicety come to face with.



ONSOZ

Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nun onemli yazarlarindan Necati
Cumalr’nin oyunlarindaki kadin karakterleri incelerken karsilastigimiz en dikkat
cekici Ozellik; Cumali’nin oyunlarinda kadin karakterlere 6zel bir yer vermesi
olmustur. Cumali’nin ‘kadinlar’’ hemen hemen tiim oyunlarinda ortak 6zelliklerle
donatilmistir. Bu durum da incelememizin seyrini kolaylasgtirirken ayni zamanda
lokallesmemizi de saglamstir.

Cumali Tirk Oyun Yazarlar1 arasinda ‘kadin sorunsalini isleyen
yazarlar’ smiflandirmasina dahil edilmese de O kadin sorunsalini ele alan
oyunlartyla bu sorunu en 1iyi anlatan yazarlarin basinda gelmektedir. Bu
siiflandirmada yer almamasinin nedeni ise sayisi otuza yaklagan oyunlarin1 pek
cok farkli temada yazmasidir. O tek bir temaya yonelmemistir.

Uc béliimden olusan ¢alismamizin birinci béliimiinde yazarin hayati,
eserleri ve sanat anlayis1 anlatilirken, ikinci boliim, oyunlarinin kisa 6zetlerini ve
sahnelendigi tiyatrolar1 aktarir. Ugiincii boliim ise yazarm oyunlarindaki kadin
karakterlerin incelemesinden olusmaktadir.

Calismamiz siiresince neredeyse hi¢ kaynak sikintis1 ¢ekmememizin
nedeni Cumali’nin, Tiirk Tiyatrosu ve uluslar arasi diizeyde tanmman ve g¢ok
begenilen, eserleri en ¢ok sahnelenen yazarlar arasinda yer almasindan dolayidir.
Hakkinda en c¢ok yazilan yazarlar arasinda bulunmasi da bir diger yardimci
etkendir.

Tez ¢alismamda Oncelikle bana bu ¢alisma basligini1 6neren, derin bilgi
ve tecriibelerinden daima yararlandigim, hocam Prof. Dr. Sayin Murat Tuncay’a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarken, calismalarim boyunca bana verdigi destek ve
duydugu giivenle ¢ok rahat bir calisma siireci sagladigi i¢in Danisman hocam
Yard. Dog. Dr. Saym Pinar Aras’a, tiim destekleri ve sevgileriyle daima yanimda
olan sevgili ailem Serpil Basak Temel ve Yigit Arda Temel’e ve 6grencim Emre

Aksakalli’ya yardimlarindan dolay1 tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Edebiyatin Tiim dallarinda basarili yapitlar ortaya koyarak Cumhuriyet
Doénemi’nin Oncli yazarlar1 arasinda yer alan Necati Cumali’nin yazarlik
anlayisin1 degerlendirirken yazarligi tam olarak meslek edinmeden Onceki
donemlerde ¢ektigi sikintilari da g6z oniinde bulundurmak gerekir. Cilinkii Cumali
o donemlerde baska islerle de mesgul olmustur ve bu durum yazarin daha ¢ok
eserlerine  yogunlagsmasini  engellemistir.  Necati Cumali  bu  konuda
cevresindekilere de sitem etmekten cekinmez. Cumali yazarligin hayatindaki
Oneminin yani sira ¢alisma sartlarinin agirligini su ciimlelerle anlatiyor:

“Ben 22 yildir yazi sanatlart ile ugrasirim. Bu 22
vilimi  yalmiz gsiiv, hikdye, roman ve oyun yazmakla
gecirmedim. Hayatimi kazanmak i¢in memurluk yaptim,
ogretmenlik yaptim, avukatlik yaptim. Ornegin 1941-42
kisinda Toprak Mabhsiilleri Ofisinin merkez subesinde
muhasebe servisinde ¢alisirdim. Ajanslarin, subelerin alim-
satim kaynaklarim tutar, kontrol ederdim. Bu is giintimiin
on saatini oldiiriirdii. Sekiz yil siiren avukatligim sirasinda
haftamin altt giinii mahkemeden mahkemeye kosardim.
Pazar giinleri herkesin kir gezintilerine gittigi, Izmir’in o
thk o camim Pazar giinleri evine kapanir hikdyelerim
siirlerim iizerinde ugrasirdim. Ne tuhaftir ki o siralar kimse
¢tkip da muhasebeciligin, avukathigin sanatima zarar
verdigini, ¢caliymami dagittigini one siirmezdi. Yani bir sair
avukat 120 davayr kovusturursa c¢alismasini dagitmis
olmaz. Mahkeme arzuhalleri yazacagi yerde, siirdeki
solugunu genisletecek oyunlar, hikdyeler, romanlar yazmak
isterse ¢alismasini dagitmis olur oyle mi? Ben ornegin
avukathiga  yeni  basladigim  yillarda  meslegimin
glicliiklerini ilk hamlede yenemedigimiz icin, 1950-53

arast tek siir yazmadim! O zaman dostlarim neredeydi?



Nive kendimi dagitigimi  one  siirmediler. Uzerinde

ciddiyetle durulacak diisiinceler degildir bu gibi sézler.””

Yazar ne kadar o sikintili yillarina sitem etse de esasinda yazarliginin

giiciinii o yillarda edindigi gozlemlere borgludur. Eserlerinin cogunda kendi

yasamindan izler bulunan Cumali’nin, 6zellikle tiyatro oyunlarinda derin bir

gbzlemin giiciiniin etkisi hissedilir. Yazmaya ve tiyatroya tutkun bir sanat adami

olan Cumali, yazmadan yasayamayacagini su ciimleleri ile anlatir:

getirir:

“ Oyun, hikdye, roman yazmadan yasayabilecegimi
sanmiyorum. Bakin, bu éyle bir zorunluluk ki, bana rahat
bir hayat saglamaya baslayan avukatligi biraktirdl. Bir
verlerde ii¢ bes saat eglenemez, bos oturamaz hale geldim.
En biiyiik zevkim odama kapanip yazmak yazmak!Beni
yakindan taniyanlar  bilir. Sekiz aydwr  Istanbul da
yvasiyorum. Sekiz aydiwr, tiyatroya gittigim geceler harig,
biitiin  gecelerim  evimde, yazi yazmakla  gecer.
Meyhanelerde, kahvelerde, gece kuliiplerinde, bu sekiz ay
icinde sekiz defa goren olmamistir beni! Hele cumartesi
Pazar giinleri evimden ¢tkmam. Simdi bu demek oluyor ki,
astl  simdi  kendimi  dagitmiyorum.  Yaradilisima,
kabiliyetime sadik yasiyorum. Evimde, biiyiik, genis, bir
masam var. Uzeri dosyalar, notlarla doludur. Kiminde
yarim siirler, kiminde, hikdyeler, oyunlar, romanlar. Artik
boyle olunca, siir oyun, hikdye yazmanin kendiliginden
gelen bir hal oldugunu insaf etsinler de kabul etsinler.
... Yazmaya baglamadan once ilk kavradigim sey yazacagim
seyin manasidir. Diisiine tagina manayr biitiiniiyle
aksettirmeye ¢alisirim.” ?

Bir bagka konusmasinda ise tiyatroya olan bagliligim

“Evet ben yine eskisi gibi tutkunum tiyatroya. Ama

benim tutkun oldugum tiyatro soylu bir sanat. Bir seckinlik,

sOyle dile

! Muzaffer Uyguner, “Cumali’nin Tiyatro Yapitlari”,Varhk, Nisan 1960, Say1.523. s.10.

Za.gm,s. 10



olumlu bir eleme gecerli o tiyatroda. Insam yiicelestiren,
sayginlastiran duygular, acilar, sevgiler gecerli. Insan
zekdsimin agik atilimlarina agik alanlar var, gozii kulag
alabildigine oksayan sayisiz  giizellikleri  var,  kisi
toplumdaki yeri ne olursa olsun tanriasir, oliimsiizlesir o
tivatroda. ... Gergek tiyatro yazarlar: da, halk siralarindan
aldiklart kisileri krallastirdiklar: olgiide yiicelteceklerdir
tivatroyu.””

Necati Cumali, siirleri, dykiileri, romanlar1 yaninda yirmi dokuz oyun
yazmis, Uretken bir tiyatro yazaridir. Tiyatro sanatinin farkl tiirlerinde basarili
yapitlar veren yazar, oyunlarinda genel olarak; kirsal kesimdeki iliskileri, kasaba
yasamii ve kent ortamini yansitan hatta Paris ‘te gecen aile ve komsuluk
iligkileri gibi, biirokratik isleyisin aksaklig1 gibi, toprak kavgasi gibi, kasaba ve
koy yasaminda kadinin yeri gibi. torelerin baskisi. gencglerin ideolojik
kosullanmalar1 gibi toplumsal sorunlar1 ele alan, ask, kiskancglik, vatan sevgisi
gibi insani 6zellikleri 6ne ¢ikaran temalara yer vermistir. Iki perdelik oyunlarmin
yani sira tek perdelik oyunlar da yazan Necati Cumali sairliginden gelen giiclii
duyarliligin1 oyunlarinda da yansitmistir. Kirsal yasamda ve kasaba ortaminda
karsilagilan toplumsal baskilarin anlatildigi pek ¢ok oyununa ek olarak kimi
oyunlarinda da kent ortamu igerisinde yitirilmis oyunlarinda yitirilmis bir seylerin
0zlemi yasanir. Ask da sevgi de, bu 6zlem duygusu i¢inde ele alinmistir. Yazarin
mutsuz olan ve mutsuz olduklarini fark etmeyen insanlart uyarmak istedigi
sezinlenir.

Bat1 etkisinden siyrilip kendi tarzini olusturan, Tiirk Tiyatrosu’nun ilk
orneklerinin yansitildigi donem olarak kabul edilen 1950-1960 yillari arasinda
onemli oyunlar yazmis olan Cumali, o donemde ortaya ¢ikan tiyatroda nesnel
elestiriyi de oyunlarinda siklikla kullanmustir. * Daha ilk oyunlari ile Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nun usta yazarlari arasinda anilmaya baslanustir.

Bireysel bir tema olarak goziiken ‘agk’ ta bile ‘toplumsal kosullarin agka

etkisini’ yansitmaya ¢alisan Cumali igin;

*Necati Cumali, Milliyet Sanat. 10 Ocak—30 Agustos. 1975. s.17.

*Bkz, Sevda Sener. “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatro Yazarligi”, Cumhuriyet’in
50.Y1ldoniimiinii Anma Kitabi, s.158,161.

°Bkz, Kenan Akyiiz. Tiirk Ansiklopedisi. C.32.Fasikiil:257. 5.188.



“Sanat, insana insanhgini Ogretir. Insamin insana
olan yakinligimi agiklar, insana insani sevdirir. Bu yoldan
kisinin,  bireyin  degerini  diigiincelere,  yiireklere
yerlestirir.”

Cocukluk yillarindan itibaren ilgiyle izledigi geleneksel tiyatromuzun, dile
dayali halk unsurlarini modern bir bakisla yeniden yorumlayacak olan yazar
ortaokul siralarinda oyun yazari olmayr ve Muhsin Ertugrul ile tanismay1 hayal
eder. Yillar sonra gergeklestirdigi bu hayal ile , ‘ulus olma bilinci’ nin
sekillendirdigi eserlerini veren Cumali ulusal tiyatromuzun yaratilmasina katkida
bulunan yazarlardan biri olmustur.

Cumalr’nin oyun yazarligin1 Songiil Tas, hazirlik dénemi ve olgunluk
donemi olmak iizere iki doneme ayirir. Hazirlik donemi (1949—60) Cumali’nin
oyun yazarliginda arayislar i¢cinde oldugu dénem olarak dikkati ¢ceker. Bu dénem
kisisel iislubunu olusturmaya calistigit 1949—60 yillar1 arasindaki eserleriyle
sekillenir. Yazarin bu donemde yazdigi oyunlarinda, tiyatro teknigini ilk defa
deniyor olmasindan kaynaklanan bazi teknik hatalarinin varligi gézlenir. Mesajt
izleyicinin anlamasini saglamak amaciyla estetik dengeyi goz ardi ederek abartili
Olciide anlagilir kilmaya ¢alismasi, kimi zamanda dramatik yazin anlayisina ¢ok
uymayan uzun repliklere yer vermesi ve gereksiz sahne ve dekor degisimlerinin
bulunmasi bu dénem yazdig1 oyunlarda dikkati ¢eker.’”

Eserlerinde gordiigii eksiklikleri diizeltme konusundaki tavrini, yazar, bir
roportaj esnasinda soyle ifade eder:

Yazdiklarimi  tekrar yazmam, beklide benim en
begenilir huyum olsa gerek. Bos besik’i tekrar yazdim. Bu
dordiincii defa yazisim o konuyu. Ama oyunumun o halini
begenmeyen benim. Ben, o zamandan bu zamana kendimi
astigim icin elbette ki kusurlu gordiigiim oyunumu ilk
haliyle birakamazdim. Hem o giizel oyuna yazik olurdu,
hem de benim igin ilerde iyi bir not teskil etmezdi 8
Daha ilk oyunu ile halk kaynaklarina yonelen ve Anadolu insanini toreleri,

baskilar1 ve sikintilarin1 sahneye tasiyan Cumali, bu eserinden sonra tek perdeli ti¢

% Necati Cumali “Yaya Civileri” Vatan, 14 Nisan 1961.
7 Bkz, Metin And, 50 yihn Tiirk Tiyatrosu, is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, s. 428
$ Muazzez Menemencioglu, “Necati Cumali Anlatiyor.” Varhk, s.10-11, Mayis-Haziran 1963.



komedi yazar. Komedi ile Fars arasinda bir yerde olan bu oyunlarini, ancak yillar
sonra yayimlama olanagi bulur. Yazarin folklor tutkusu ve avukatlik yillarinin
izlerini tasiyan bu oyunlarda geleneksel tiyatromuzun tuluata dayali s6z ve
davranis komigi dikkati ¢eker. Bu oyunlar yazarin komedi alanindaki ¢izgisini
sergilemesi agisindan Onemlidir. Tiyatronun her tiiriinde yazdigi oyunlarinda,
Anadolu gerceklerini sahneye tasir. Kisisel zaaflardan toplumsal kusurlara uzanan
sorunlari, komedinin yumusak zemininde kiminde diislindiirmeye yonelik
kiminde de eglendirmeye yonelik tarzda sergiler.

IIk oyunu olan “ Bos Besik” ile sanat anlayisini ortaya koyan Cumalinin
gecis devresinde verdigi eserler, asama asama olgunluga dogru gidisini sergiler.
Yazarin bu donemdeki son eserleri sonraki dénemi hazirlayan bir olgunluga
sahiptir. Yazar, sahne olanaklarmi zorlayan unsurlardan kaginmaya c¢alisir.
Oyunlarinin oynanabilme 6zelligi oldukg¢a giicliidiir. Yapilastirma ve toplum
gergeklerini yansitma konusunda sonraki eserlerine de temel olan bir takim
tiyatral 6geleri ihmal etmesine ragmen genel hatlariyla Aristoteles¢i, benzetmeci
ve yanilsamaci kapali bi¢imi tercih eder.

Giiliing ironi ile sekillenen komedilerde toplum diizeninden biirokrasiye,
kisisel bunalimlar ve catigmalardan, agk arayisina uzanan bir ¢esitliligi sergiler
yazar. Kisisel zaaflarmi sivriltme; onlarin tipik bazi tavirlarimi hareket ve
sembollerle karikatiirlestirme; ironik durumlardan hareketle giiliing ironiye zemin
hazirlama yanlis anlamadan kaynaklanan s6z ve davranis komigini sergileme,
deyimlerle halk ifadelerinden yararlanarak benzetme amach eglenceli diyaloglar
gelistirme, kafiyeli diisiinme gibi yollarla giildiirii unsuru yakalamay1 basarir.

Biirokrasi deki carpiligi, niifuzlu insanlara yakin olmanin getirdigi farkliligi
elestiri oklariyla taslayict bir tonda giildiiri malzemesi olarak kullanan yazar,
harekete dayali unsurlarla oyunu yergisel bir komediye dogru yonlendirir.

Insandan topluma, toplumdan evrensele uzanan cizgisi ile yazar toplum
icindeki insan1 somutlagtirirken onun sosyal diizen i¢indeki yerini de belirler.
Oyunlarinda, bireyin kisisel sorunlarindan hareket edip, toplumsal aksakliklara
uzanan Cumali, kimi zamanda bireyin i¢ catigmasini ele almigtir.

Oyunlarinda kendi duygu ve diislincesini herhangi bir oyun kisisi
araciligiyla izleyiciye iletmek amacinda olan yazar, cogu zaman ideal bir oyun

kisisi yaratip kendi s6ziinii ona emanet eder.



1967-1970 yillar1 arasinda dort komedi, alti1 dram olmak iizere on oyun
kaleme alan yazar, kdy ve kasaba insaninin sorunlarindan kisinin kendi kendisiyle
hesaplagsmasina kadar c¢ok cesitli oyunlar1 kaleme alir. Tiyatronun ilgi alaninin
geniglemesine Onciiliik eden, dram sanatini, kisileri, olaylar1 ve cevresiyle
zenginlestiren Cumali, ege insanini her yoniiyle oyunlarina malzeme edinmistir.

Necati Cumali’nin oyun yazarlhiginda; konu, kisi ve olay se¢imi bakimindan
onceki oyunlarindan farkli ve daha olgun bir ¢izginin esas oldugu bu devre,
yazarin daha ¢ok “zaman” iizerinde yogunlastig1 bir devre olarak belirir.

Daha rahat bir iislubun esas oldugu bu donemde hayatin tabiligi, olgun,
seviyeli ve inandiric1 bir atmosferle sahneye tasiir. Gildiiride konusma ve
davraniglarla gelistirilen, jest ve mimiklerle igtenlik kazanan ironiler s6z
konusudur.

Oz ve bigim bakimimdan dengenin esas oldugu bu dénemde daha ustaca bir
sahneleme ve diyalog gelistirme dikkati ¢eker. Mesaj1 davranislarla ve sozlerle
hayatin dogal akisina uygun ve taglayici yonde biraz abartarak, sivrilterek
yansilama esastir.

Toplumun aksayan yonlerini biiyiik bir incelikle tespit ederken izleyicide
ortak bir ruh olusturmay1 hedefleyen yazar, simetrili, dengeli ve ahenkli bir oyun
yapisina ulagir.

Insan psikolojisinden toplum psikolojisine uzanan bir “yerlesme” ve
“bulundugu yeri kaplama” durumu bitkilerle de sembolik olarak sahneye taginir.
Yazar sanat¢1 duyarliligi, derin gozlem ve sezgi giiciiyle herkese ait bir sorunu
somutlastirir.

Trajik Ozellikler barindiran oyunlarinda ortak bir ruh halinin yansimasi
sezinlenir: Gegmise Ozlem, geg¢mis yillar1 sorgulama, kendi kendisiyle
hesaplasma, bir omrii bir ama¢ ugruna harcama bu oyunlarin asal izlegini
olusturur.

Cumali’nin 1949 yilindan 1988 yilina uzanan oyun yazarhiginda kullandigi
teknik, devrelerle birlikte gelisir ve daha ustaca bir yapiya ulasir. Yazar, tiyatro
teknigi konusundaki tercih meselesini anlatima dayali tiirlerdeki iislup tercihi gibi
yorumlar. Tiyatroda 6z bakimindan kusurlu olan oyunlarin, tiyatro teknigi
bakimindan giizel bulunmasina kars1 ¢ikar. Ona gore, her yazar teknigi kendine

gore yorumlar:



“Bir sanat¢imin  yarattigi, yaratacagr tek sey
yvapitimin teknigidir belki de. Yani kendine ozgii kendi
yarattigi kendi yapitini bagka yapitlardan aywran teknigi.””

Cumali, oyunlarinda teknigi kalip gibi kullanmaktan ve kuralciliktan yana
degildir. Teknigi, 6zii sergilemek amaciyla kendince yorumlar. Oyunlarinda
Aristotelesgi bir yaklasimi sergiler. Aristotelesci, benzetmeci tiyatroda yer alan
kapali bicim ve dramatik yapilagtirmayi, ‘mimesis’ e (benzetme) , ‘katharsis
bagl’ sergilemeyi esas alan Cumali,benzetmeci tarzin tiim kurallarina biitiiniiyle
uymanustir. Ug birlik kuralinin esas oldugu benzetmeci tiyatronun bu unsuruna
oyunlarinda ¢ogunlukla yer vermemistir. Daha ¢ok tek perdeli oyunlarinda s6z
konusu birlige uymaya calisir. Akimlar1 ve teknikleri sinirlayici ve kisitlayict
bulan Cumali, kurallara uymak i¢in herhangi bir zorlamaya gitmez.

Oyunlarinda klasik serim, diiglim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢oziimden olusan
bir yapilastirma dikkati ¢eker. Bu yap1 Aristoteles¢i yaklagimin temel unsurudur.
Yazar eserlerinde izleyiciyle biitiinlesmeyi hedefler. Benzetmeci, diger ifadeyle
kapali oyunun temel 6zelliklerinden olan 6zdeslesme yazarin biitliin oyunlar i¢in
gecerlidir. Oyunlarma edebi olmayan higbir sey katmayan yazarin tiyatro
konusunda sdyledikleri onun Aristoteles¢i yaklasima yakinligi ve yatkinligini

aciklayici tarzdadir:

“Tiyatroya giden ozguirliigiinii duyar, duymalidir.
Sahte giinahlara su¢lamalara karst savunmasint duymaya
gider tiyatroya. Kendisi gibi giinahkdr, suclanmis kisilerle
bir arada yan yana oturarak izler oyunu. Sahnedeki ile
kendisi gibi kigilerle giinahlarimin agirligini  boliisiir,
dertlesir, armir... »10

Izleyici ile dogrudan iletisimi hedefleyen yazar, bu duruma &nem veren
benzetmeci tiyatro ile uyum igindedir. Izleyiciyi katharsise, yani dramda ve
komedide arinmaya ulastirmaya hedefler. Yansilama yoluyla sahnede olusturulan
illiizyon giicii ile izleyicinin oyunla 6zdeslesmesini hedefler.

Oyunlarin her sahnesi, bir sonraki sahneye zemin niteliginde sergilenir. Her

ara diigiimiin ¢oziimii benzetmeci tiyatro teknigine uygun olarak, yeni bir ara

? Necati Cumali, “Tiyatro Teknigi Ustiine”, Varlik, 15 Nisan 1960, s. 524
' Necati Cumali , Yesil Bir At Sirtinda, Can Yaynlari, Istanbul 1990, s.184.



diigiimiin baslangicina hazirlik niteliginde gelistirilir. Asil tema, Aristoteles¢i
yaklagimin kapali bicimde uygun bir sekilde oyun boyunca varligini stirdiiriir.
Oyunun ekseni genellikle bagskahraman ve onun davranislari ile sekillenir.

Oyunlarint akimlardan, akimlarin sinirlayict kurallarindan uzak bir sekilde
yazdigini belirten Cumali’nin eserlerinde realist, romantik ve ekspresyonist
yaklagimlar dikkati c¢eker. Akimlarin kurallarin1 uygulayanlarin  ‘edebiyati
smirladigini’ ifade eden yazarin kendine 6zgii bir gercekeilik anlayis1 vardir.
Realist bir anlayigla se¢ilen malzeme, romantik bir atmosferde estetik olani
yakalama gayretine hizmet eder.

Siradan insanin sorunlarimi esas alan ve eserlerini insanin icindeki
‘karanliklara biraz 151k tutmak’ amaci ile yazan Cumali’'nin oyunlarinin
kaynaklarini ana hatlar1 ile belirlemek miimkiindiir.

“Basta Tiirkiye 'nin diinii, bugiinii giderek cografyasi
etkiler benim esin kaynaklarimla” !

diyen yazar, hareket noktasini belirginlestirir.

Ulus olma siireci, oncelikle dile sahip ¢ikmakla miimkiin olacagi inanciyla,
halk arasinda yasayan folklor unsurlarindan 6nemli 6l¢lide esinlenen yazar, bu
yerli kaynaklardan, yanik halk ezgilerinden, derin halk yorumundan, mahalli ve
milli degerlere ulasir. Oyunlarinin etkileyici giiciinii ‘halk imgeleminin yarattigi
mit’ ler de bulan yazar, halk dilini ve folklor unsurlarin1 vazgeg¢ilmez dramatik
malzemeler olarak degerlendirmistir.

Dogdugu, yasadigi, yakindan tamidigi, gezip gordigii yerlerde yazarin
oyunlarinin malzemesini olusturur. Ege ve oOzellikle Urla kiiltiird, iklimi,
cografyasi ve insani ile yazara sinirsiz yarati olanaklari sunmustur.

Paris yillarina ait izlenimler, giincel olaylar, gazete haberleri, tarihi donem
ve kisiler, ... Kisaca Anadolu insanina ve Anadolu gerceklerine gevrilen duyarli
bakiglara takilan hemen her sey yazarin eserleri i¢in malzeme olarak deger
kazanir.

Mabhalli ve milli unsurlarin zemininde evrensele ulagsmay1 basaran yazar,
yalin bir lslupla 6rdiigii oyunlarinda halkin yaratici giiciiniin iirlinii olan folklor

malzemelerini ulusal tiyatronun yaratilmasina katkida bulunacak seviyede ele alir.

""Necati Cumali, “Raik Almagik’a Mektup”, Tiirk Dili Dergisi, Mayis-Haziran 1992, s.52.



Tirk Tiyatrosunun Oncili sanatc¢ilarindan Necati Cumali’nin ilk ve tek
hareket noktasi, insan1 ver gergekleri ile yalniz Anadolu dur. Biiyiik zorluklarla
kazanilan basar1 savasin ardindan baslayan kiiltiir reformu, timmetten ulusa dogru
gidis, dil bilimci, memleket sevgisi, Cumali’y1 kendi gergeklerimizi anlatmaya
goturmustur.

Tiirk tiyatro edebiyatina ve sahne hayatina yerli canli ve degisik konular1 ve
degisik kisileri getiren Cumali, karmagik iligkileri ve yapisiyla beliren insanin
karanlikta kalan tarafina 151k tutar. Toplumun ve toplum i¢inde siradan insanin
aksayan taraflarina yonelttigi elestiri oklartyla ideal olani gostermeyi amag
edinmistir. Ulusal diizeyde kazandig1 basarilar ile Tiirk Tiyatrosu’nun diinyaya
acilmasmna katkida bulunan Necati Cumali, insan ve doga sevgisini, ask ve
memleket sevgisiyle birlestirir. Hem insan hem de toplum adina 6z elestiri

sayilabilecek oyunlariyla kendi gergeklerimizi giin 15181na ¢ikarir.

BIiRINCi BOLUM
1. NECATi CUMALININ HAYATIL ESERLERI VE SANAT ANLAYISI

1-1- Necati Cumali’’nin Hayati

13 Ocak 1921 yilinda Yunanistan’in Florina kasabasinda dogan Necati
Cumali, Kurtulus Savasi sonrasi devletler arasi yapilan miibadelede ailesiyle
birlikte izmir’in Urla ilgesine yerlestirilir.'* ilk 6gretimini Urla’da tamamlayan
Cumali, orta ve lise gretimini izmir’de tamamlar. Edebiyatin her alaninda eserler
kaleme alan sanatci, siirle geng yaslarda tanismis olmasini su sézlerle anlatir:

“Ortaokulun son sinifinda karsilastim siirle. O yil
merhum Refik Ahmet Sevengil'in hazirladigi bir Tiirkce

12Bkz, Serif Aktas, Necati Cumali, Tiirk Dili Ayhk Dil Dergisi, Cilt: LVIII, Say1: 454, Ekim
1989, 5.197



kitabint aldirdi bize ogretmenimiz. Kitapta Necip Fazil'in
siirleriyle karsilastim: 'Otel Odalart’, 'Heykel', 'Gegen
Dakikalarim'... O zamana kadar okudugum manzumelere
benzemiyordu bu okuduklarim.  Biiyiilenmis, hemen
ezberlemistim bu pargalari. Bu siirlerin itmesiyle okul
kitaphginda 'Oriimcek Agi'm, "Kaldwimlar™ buldum.
Kalinca bir defter aldim. Sevdigim siirleri bu deftere
gecirmeye bagladim.”

1938 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesi’ne girer.1941 yilinda Hukuk
Fakiiltesi’nden mezun oldugu yillarda aldigi hukuk egitiminden cok siir ve yazin
diinyas1 ilgisini ¢ekmektedir.

“1939 sonlarina dogru sairdim artik. Ankara
Hukukuna gidiyordum. Ceplerim siir doluydu. Siirden
baska soz etmiyor, dinlemiyordum. Her yil ders
calismalarim  aksiyor,  kitaplart  sinav  kapisinda
tamamlayp,  yiiregim agzimda  giriyordum  igeriye.
Sabahattin - Kudret Aksal, Salah Birsel, Baki Siiha
Edipoglu, Sahap Sitki arkadaslarimdi. Rahmetli Riistii
Onur, Kemal Uluser, tabii Hiiseyin ile mektuplastyordum.
Ilk siirlerim o yil dergilerde gériinmeye bagladi. O yil
Orhan Veli ile tamstim. Sonra yakin bir dostluga dondii bu
tamsmamiz. 1941'de Hukuk Fakiiltesi'ni bitirdigim sirada,
Oktay  Rifat, Taranci, Ata¢ ¢alismalarimda  beni
yiireklendiren yakinlarimd. "

[k siirini 1939 yilinda Urla Halkevi dergisi olan Ocak’ta yayimnlayan
Cumali, sonrasinda bu siirinin etkilenmelerle yazilmis olmasindan pismanlik
duyar. Ozgiin bir nitelik tasiyan ve sanatsal degere sahip olan ilk siiri 1940 yilinda
Varlik dergisinde yaymlanir. O yillarda Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Cahit
Sitk1 Taranci ve Nurullah Atag gibi Cumhuriyet Donemi’nin 6nemli sairleriyle
tanisan Cumali, bu biiyiik sairlerin etkisiyle siirine yon verir. 1941°de “Kizilgullu

Yolu” adl kitapta yer alan siirlerini yazar ve 1943 yilinda yayimlar. Bu eserle

13 http://www.amatorceedebiyat.com/eser.asp?id=854
1 http://www.amatorceedebiyat.com/eser.asp?id=854




Cumali siirde kendi tislubunu bulmustur artik. Cocukluk hatiralarindan baslayarak
hayatinda yer alan olaylar siirine konu eden Cumali kendi siirini sOyle agiklar;
“Hidirellez ~ gezintileri, bayram  yerleri Izmir’in
faytonlari, avlusunda tavuklar, horozlar beslenen baba evi,
sabahlart erken uyanmanin sevinci, ilk ask kirginliklar,
gengligin  ¢abuk kapanan duygu yaralari, ogrencilik
villarimin  yorgunluklari...  Nasil  yasarsam,  nasil
konusursam o6yle yaziyordum... Dizelerime, kelimeleri
secigime, yan yana getirisime yon veren, bi¢im veren de
kendi begenimdi. Agdali, okkali, abartmali, kapali
sozlerden hoslanmayan bir yaradilisim vardi. Madem ben
oyleydim, yazacaklarim acik, yalin, anlasilir olmaliydy.”

1942 yilinda Yedek Subay olarak askerlik gorevi i¢cin Ezine’ye giden
Cumali, 1945 sonunda iki yilin1 savag korkulari igerisinde gecirmesinin bir {irlinii
olan “Harbe Gidenin Sarkilar1” adli siir kitabiyla askerlik goérevinden doner.

Asker doniisii Milli Egitim Bakanligi Yaym Miidiirligi'nde calismaya
baslayan Cumali, Halil Vedat Firatli’'nin Gilizel Sanatlar Genel Miidiirii olmasinin
ardindan, ayn1 genel miidiirliikkte ¢aligmaya baglar.

1945°ten sonra Ulus Gazetesi sanat sayfasi, Varlik, Ulkii ve Ankara gibi
dergilerde siirekli olarak siirleri yayinlanir. Hikaye alanindaki ilk denemelerini de
ayn1 y1l Ulus gazetesinde ¢ikarmaya baglar.

Halil Vedat Firatli’'nin 1948 yilinda Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii
gorevinden alinmasi lizerine 1949 yilinda Necati Cumali Ankara’daki gérevinden
ayrilarak Izmir’e gider. izmir’de avukatlik staji yaptiktan sonra, Izmir’de ve
Urla’da 1957 yilina kadar avukat olarak ¢alisir.

Necati Cumali’nin yazin alaninda kendini gostermesi Ankara’da yasadigi
yillarda ger¢eklesir ve Cumali bu alanda ilkin siir tiiriinde eserler verir.

“Giizel Aydmlk” (1951), “Inbatla Gelen” (1955), “Giines Cizgisi” (1955)
adli siir kitaplar1 izmir’de iken yaymmlamr. Cumali, 1955 yilindan sonra siir,

hikaye, oyun ve roman ¢aligmalarini birlikte yiiriitiir.

1% Serif Aktas, Necati Cumali, Tiirk Dili Ayhk Dil Dergisi s.199



Hikayelerini once Varlik, Sec¢ilmis Hikayeler, Yenilik, Yeditepe
dergilerinde ve Diinya gazetesinin sanat ekinde yaymmlar. ilk hikaye kitab1
1955°te “Yalniz Kadin” adiyla ¢ikar.

Deneme ve terciime alanlarinda da calismalari bulunan Necati Cumali
1957°den 1959’a kadar Paris’te basin ataseliginde memur olarak calisir. Paris
doniisii Istanbul’a yerlesir. Bir siire Radyo Evinde Basm-Yaym Miidiirliigi
Istanbul Temsilciligi ve radyo oyunlar redaktorliigii yapar. 1960 yilinda evlendigi
Berin Hanimin hariciye memuru olmasindan dolayt israil ve Fransa’da da bir siire
yasamigtir.

“Yagmurlu Deniz” kitabiyla Tiirk Dil Kurumu 1969 siir 6diiliinti; “Tufandan
Once” kitabiyla 1984 Yeditepe siir 6diiliinii; “Degisik Gozle” kitabiyla 1957 de,
Makedonya ile 1977°de olmak {iizere iki kez Sait Faik hikaye odiiliini
kazanmistir.

Tiirk Siirinin yeni arayislar igerisinde oldugu bir donemde, 1940’11 yillarda
edebiyat diinyasina siirle giren Necati Cumali, cogunlukla yasadiklarindan
esinlenerek siirlerini yazar. 20-21 yaslarindayken yazdigi ilk siir kitabi olan
“Kizilgullu Yolu’nda adli ¢alismasinda, ilk genclik yillarinin izlenimlerini, ilk
asklarim, hiiziinlerini, coskularmi ve Ege’yi siirine konu etmistir. ilk eserinde
kendine 6zgl bir ses olusturmay1 basaran Cumali, “Harbe Gidenin Sarkilar1” adli
eserinde basarili ¢ikigini siirdiiriir. Boylece siirinin gelisme yonii de belirlenir ve
yasam akis1 igerisinde karsilagtigi olaylarin onda uyandirdigi duygulanma ve
dalgalanmalar eserlerinin temasini olusturur.Bu bakimdan kisisel imgelemlerini
aktaran sairlerden ayrildig1 gibi, toplumsal olaylar1 anlatmayir gorev bilen
sairlerden de ayrilarak, kendine 6zgii bir siir diline sahip olmay1 basarmustir.'®

“Cumall, kisa misralar, agik ve yalin bir dille siirine
viicut verir. ‘Yalinlik, gercekle dogru ile yiiz yiize getirir
okuyami, yiizlestirir’, ‘Anlasiimazlikta derinlik yoktur’
diyen Necati Cumali, siirde kendi sesi ve tarzini siirdiiren,
stk stk degisen akimlara iltifat etmeyen sairlerdendir.”’

Garip akiminin (Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat) ve diger 1940
kusagi sairlerinin ortak konu ve yazislarindan siyrilarak, yalin bir duyarligin sairi

olan Cumali, siirlerinde net bir goriiniimle, kisisel duygular, giindelik hayat,

16 Serif Aktas, Necati Cumali, Tiirk Dili Aylik Dil Dergisi s.199-201
" Bkz, a.g.m, 5.199-201



toplum ve diinya durumunu yansitmistir. Tiirk siirine kalin, aydinlik bir Necati
Cumali ¢izgisi ¢izerek 1955°ten sonra siiri, hikayeyi, oyunu, roman1 ve denemeyi
birlikte yiiriiten sanat¢i, yazdig: biitiin tiirlerde uzatmalardan kac¢inarak, siirli bir
yogunluk yaratabilmeyi basarmustir.'®

Necati Cumali, siirinde dile getiremedigi gozlem ve tespitlerini hikaye,
roman ve oyunlar1 araciligiyla aktarir. Anlatima dayali edebi tiirlerde ilkin
begendigi yazarlan taklit ederek eserlerini olustururken, siirsel bir bakis acisiyla
hikaye, roman ve oyunlarini kaleme almistir.

1959’dan sonra yazdigi hikaye, roman ve oyunlarinda Urla ve gevresine ait
gozlemleriyle avukatlik yillarinda karsilastigi olaylar ve baktigi davalardan
edindigi izlenimle eserlerine sekil verir.

1965'ten sonra yalmzca yazarhigi ugras edinen Cumali, Oykii, roman ve

tiyatro tiirlerine 1955'den itibaren yonelerek, siirsel dili ve ayrintilar1 ustaca
kullanmasiyla okuyuculara kendini benimsetmistir. Cumali, roman ve
Oykilerinde, ozellikle Ege yoresindeki kasaba ve kirsal kesim insanlarimin
sorunlarini igledi. "Titliin Zamam (Zelis)"(1959), "Yagmurlar ve Topraklar"
(1973), "Ac1 Titin" (1974, 1991) adli eserleri bu tiiriin 6rnekleri arasinda yer
aldi.
Necati Cumali, "Ay Biiyiirken Uyuyamam" (1969,1986) adi altinda topladigi
oykiilerinde ise Anadolu insaninin cinsellik tablosunu ¢izdi.Cumalinin bazi
yapitlari sinemaya da uyarlandi. "Bos Besik", "Nalinlar", "Susuz Yaz", "Mine" ve
"Derya Giili", bunlardan birkaci.

"Yagmurlu Deniz" adli kitabiyla 1969 Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii'nii,
biitiin siirlerinin 1. cildi olan "Tufandan Once" ile 1984 Yeditepe Siir
Armagani'ni, "Degisik Gozle" ile 1957 ve "Makedonya 1900" ile 1977 Sait Faik
Hikaye Armagani'ni, "Diin Neredeydiniz" adli oyunuyla 1981 Kiiltiir Bakanlig1
Tiyatro Odiilii'nii kazanan Cumali, 1995'te Orhan Kemal ve Yunus Nadi Roman
Odiilleri ile Dil Dernegi'nin diizenledigi Omer Asim Aksoy Odiilii'niin ilkini
"Viran Daglar" adli romaniyla ald1."

Yasadigr yorenin, Urla insanin dramini yalin ve duygulu bir anlatimla,

toplumsal oyun tarzinda ve kendine 6zgii bir giilmeceyle dile getiren Cumali, ele

18Bkz, http://www.cnnturk.com/YASAM/DIGER/haber_detay.asp
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aldig1 hikayeleri kendi olusumu igerisinde vermeye 6zen gosterirken, hayati tiim
gercekligiyle tiyatroya aktarmak goriisiiyle oyunlar yazdi.*’

Necati Cumali'ya liimiinden bir y1l 6nce (2000), Tiyatro Yazarlar1 Dernegi
tarafindan Tiirk Tiyatrosuna katkilarindan dolay1 "Onur Odiilii" verilmisti. Necati
Cumaly, 6liimiinden sonra 2001 yili "Siir Biiyiik Odiilii"ne deger bulunmus ve

odiilii, 20 Mart 2001'de Cumali'nin esi Berrin Cumali'ya sunulmustu.”!

Romanlari, yukaridaki 6rnekte oldugu gibi, yazarin kendi kisisel goriiglerini
aktarmasi gibi teknik kusurlara ragmen, iyi kurulmus; saglam gozlemlere, gercek
hayatin dinamizmini tasiyan gergekeci tasvirlere sahip; yerel renkliligi ve yerli
unsurlar1 ictenlik ve sadelikle yansitmasiyla kendi insanimizi buldugumuz
gercekten bizim olan romanlardir. Bu da Necati Cumali’nin Tiirk roman tarihinde
hakettigi, dnemli yeri almasi i¢in yeterli bir nedendir. 1959°da yayimlanan Tiitiin
Zamani, 1971°de Zelis adiyla yeniden bastirilir. Kirsal kesim insanini anlatan
diger kdy/kasaba romanlarimizin ¢agristirdiklarindan farklidir Necati Cumali’nin
romant. O, koyliiyli ideolojik obje yaparak kusurlarini, zaaflarini ya da
erdemlerini abartmak yerine, onu kendi dogal ¢evresi iginde, kendi toreleri, deger
yargilari, duygular1 ve inanclariyla sadelikle yansitmasini bilmistir. Bu bakimdan
Necati Cumali’nin gergekgeiligi, ¢arpict olmak ig¢in, az rastlanir, sivri olay ve
kisilerin konu edilmesiyle u¢ noktalarda aranan bir gergek¢ilik anlayisina karsidir
ve yazar esasinda gercekei romanciligin 6n kosulu olan bu sadelik ve dogruluktan
ayrilmayarak romanini kurar. Kisilerin kendi dar ¢ergeveli, basit diinyalar1 i¢ginde
gosterdikleri bireysel gelisimi ve eylemlerini realiteye uygun bicimde ortaya
koyarak yasayan, tanidik, yadirganmayacak kisiler yaratir. Toplumsal
yapilanmanin  biitlin  engellemelerine ragmen, okumus sehir insaninin
Onyargilarindan uzak kalabildikleri ve dogal bir ortamda yasadiklar i¢in daha
kendine 6zgii olmay1 basarabilmis kirsal kesim insanlarindaki bireysel olusumlari
izleyebilmis nadir yazarlarimizdan biridir Necati Cumali. Yazarin gercege ve
insana saygisi, Anadolu insanin1 deneysel ya da ideolojik bir obje olarak

gormesine engel olmustur.

2 Bkz, Aziz Caliglar, Tiyatro Adamlar1 Sézliigii, Mitos Boyut yaymlari, istanbul 1998, s.60
2 Bkz, http://www.hurriyetim.com.tr/haber/0.,sid~13@tarih~2003-01-14




Uretken bir yazar olan Cumali’nin ¢ok sayida &ykiisii, “Yalmz Kadin”
(1955), “Degisik Gozle” (1956), “Susuz Yaz” (1962), “Ay Biiyiirken Uyuyamam”
(1969), “Makedonya 1900” (1976), “Kente Inen Kaplanlar” (1976),
“Revizyonist” (1979) baslikl kitaplarda toplanmistir. Geleneksel 6ykii kaliplarini
kullanmakla birlikte yazar, son yillarinda kaleme aldig1 6ykiilerde ise olaydan ¢ok
ayrintilarda yogunlasarak bu tavrini biraz degistirir. Kisileri, romanlarinda oldugu
gibi ¢ogu Urla yoresinin insanlaridir. Kadin erkek iligkileri, cinsellik dykiilerinde

baslica tema olarak one ¢ikar.

Necati Cumali’nin bir edebiyat adami olarak belki de en ilging yonii tiyatro
yazarligidir. “Bir yazar halkinin sosyal, ekonomik sorunlarina, mutluluk arayisina
yaklastigi, kendini aralarindan biri olarak gordiigii oranda ulusallasir” diyen
Necati Cumali, diger eserlerinde oldugu gibi oyunlarin1 yazarken de bu anlayisa
bagh kalmistir. Konularimi yerli kaynaklardan alarak tamamen yerli unsurlari
kullanmistir. Tiyatromuzda yabanci oyunlarin egemenligi karsisinda durarak

ulusal tiyatromuzun gelisimine hizmet etmistir.*>

Necati Cumali 'nin dykiilerinden, romanlarindan ve tiyatro eserlerinden bir
cogu televizyon dizisi ve sinema filmi olarak da degisik yonetmenler tarafindan
ekrana getirilmistir. “Susuz Yaz” 'dan yola ¢ikilarak 1963 yilinda yapilan ve
Metin Erksan 'in yonettigi film 1964 Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 Odiilii'nii
almistir. Bu 6diil Tiirk sinemasinin o zamana kadar uluslararas1 yarigmalarda
aldigr ilk 6nemli odiildiir. Cumali 'nin eserlerinden yola g¢ikilarak yapilan
filmlerden bir kagi ise sdyle siralanabilir:; “Bos Besik”, “Zelis”, “Mine”, “Dul Bir
Kadin” ve “Derya Giili”.

Necati Cumali, kaleme aldig1 her tiirdeki eserleriyle 6diil almig bir yazardir.
“Yagmurlu Deniz” adli kitabiyla 1969 Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii'nii, biitiin
siirlerinin 1. cildi olan 'Tufandan Once' ile 1984 Yeditepe Siir Armagani'ni,
“Degisik Gozle” ile 1957 ve “Makedonya 1900~ ile 1977 Sait Faik Hikaye
Armagani'ni, “Diin Neredeydiniz” adli oyunuyla 1981 Kiiltiir Bakanlig1 Tiyatro
Odiilii'nii kazanan Cumali, 1995'te Orhan Kemal ve Yunus Nadi Roman Odiilleri

ile Dil Dernegi'nin diizenledigi Omer Asim Aksoy Odiilii'niin ilkini “Viran

2Bkz, http://www.tdk.org.tr/ncumali.html



Daglar” adli romaniyla almisti. Necati Cumali 'ya gecen yil, Tiyatro Yazarlar
Dernegi tarafindan Tiirk tiyatrosuna katkilarindan dolayr 'Onur Odiilii

verilmisti.”

1-2- Necati Cumali’nin Eserleri

SIIRLERI

Kizilgullu (19439

Harbe Gidenin Sarkilar1 (1945)
Mayis Ay1 Notlar1 (1947)
Glizel Aydinlik (1951 —1971)
Denizin Yikselisi (1954)
Inbatla Galan (1955)

Giines Cizgisi ((1958)
Yagmurlu Deniz (1968)
Basaklar Gebe (1970)

Bkz, http://dosyalar.hurriyet.com.tr/2001almanak/21kay.asp




Ceylan Agid1 (1974)

Ay Giines (1980)

Bozkirda Bir Atli (1981)

Yarasin Beyler (1982)

Biitiin Siirleri (1983)

Asklar ve Yalnizliklar. Toplu Siirler I (1985)
Kismeti Kapali Genglik. Toplu Siirler II (1986)

HIKAYELER

Yalniz Kadin (1955 — 1970)

Degisik Gozle (1957)

Susuz Yaz (1962)

Ay Biiyiirken Uyuyamam (1969)

Makedonya (1976) Sonradan Dila Hanim adryla (1978)
Kente inen Kaplanlar (1976)

Revizyonist (1979)

Yakup’un Koyunlar1 (1979)

Ayl Bigak (1981) Sonradan Uzun Bir Gece adiyla (1991)

OYUNLAR

Bos Besik (1949)

Mine (1959)

Nalinlar (1952)

Derya giilii (1963)

Oyunlar 1 (Bos Besik, Ezik Otlar, Vur Emri 1969)

Oyunlar 2 ( Susuz Yaz, Tehlikeli Giivercin, Yeni Cikan Sarkilar ya da
Juliette 1969)

Oyunlar 3 ( Nalinlar, Masalar, Kaynana Cigeri 1969)

Oyunlar 4 ( Derya Giilii, Ask Duvar1, Zorla Ispanyol 1969)

Oyunlar 5 ( Gomii, Bakan1 Bekliyoruz, Kristof Kolomb’un Yumurtasi 1973)
Oyunlar 6 ( Mine, Yiiriiyen Geceyi Dinle, is Karar Vermekte 1977)

Yarali Geyik (1981)

Diin Neredeydiniz (1983)



Bir Sabah Giilerek Uyan (1990)
Vatan Diye Diye (1990)
Devetabani (1992)

ROMANLAR

Tiitiin Zamam (1959, Ikinci Baski Zelis adiyla 1971)
Yagmurlar ve Topraklar (1973)

Aci Titlin (1974)

Ask da Gezer (1975)

Ug Minik Sergcem (1990)

Viran Daglar (1995)

DENEMELER

Nigin Ask (1971)

Senin I¢in Ey Demokrasi (1976)

Etiler Mektubu (1982)

Nigin Af (1989)

Siddet Ruhu (1990)

Ulus Olmak —Atatiirk Denemeleri- (1995)

SENARYO

Bagimsizlik ya da Oliim (1990)
HATIRA

Yesil Bir At Sirtinda (1978)

CEVIRILER

Gottfriet Keller, Yedi Efsane (1946) Dara Giiney ile birlikte.
Theotor Storm, Mese Agacli Kosk (1946) Dara Giiney ile birlikte.
Langston Hughes, Memleket Ozlemi (1961)

Merime Prosper, Altin Araba (1963)

Guillaume Apollinaire, Siirler (1965)

INCELEME KITAPLARI
Muzaffer Tayyip Uslu, Siitleri, Yazilar1 ve Kendisi I¢in Yazilanlar (1956)



Guillaume Apollinaire, Yasami Sanati ve Siirleri (1986)

1-3- Necati Cumalr’nin Sanat Anlayisi ve Yazarhik Anlayisi

Edebiyat'in hemen her dalinda eserler vermis olan Necati Cumali,
eserlerinde oldukca sade ve etkileyici bir dil kullanmaya ve anlasilir olmaya
bliyiik 6zen gostermistir. Anlasilir olmay1 adeta kendine amag edinerek, 6z kiiltiir
ve dilden asla 6diin vermeyen, Tirk insaninin yasayisini, davranigini ve
duyumsayisini eserlerine malzeme edinen Cumali, ulusal bir edebiyatin olugmasi
icin ¢aba harcayarak, yerel degerlere biiyiik bir 6nem vermistir. Bir yazarin her
seyden Once anlasilir olmak zorunda oldugunu bir eserinde su sozleriyle dile
getirir:

“...sadik efendi dilek¢eyi yiiksek sesle okudu. dordii
de ciimlelerin kurulusundan bir anlam c¢ikaramadiklar,
cogu kelimeleri hayatlarinda ilk defa duyduklari halde,
dilekceyi pek begendiler. bizde begenilecek her yazinin
anlasilmaz olmasi oteden beri asil olduguna gore, onlarin
bu davranisina hi¢ sasmamak lazim! toplumumuz sadik
efendinin  dilekgesine  gelinceye kadar, anlasimaz

sozleriyle  biitiin  edebiyat  jiirilerini,  biitiin  iinlii



elestirmecileri hayran eden nice sayisiz sairler, nice biiytik
yvazarlar yetistirmistir. 2

Giiglii bir gézlem sonucunda viicut bulan romanlari; iyi kurulu, gergek
hayatin izlerini tasiyan, ayrintili betimlemelere sahip; yerel renkliligi ve yerli
unsurlari ictenlik ve sadelikle yansitmasiyla Anadolu insanini anlatan, gergekten
bizim olan romanlardir.

Siirlerinde de ayni duru anlatim ve hayata dairlik bulunan Cumali, dilde
daima yalinliktan yana oldugunu ifade ederken, bu konuda Stendhal’i 06rnek
aldigin1 belirtmistir. Tevrat’ta duru dilin ve hikayeci anlatimin yiiksek bir edebi
deger tasidigimi diisiindiigli i¢in, yazmadan once ¢ofu kez Tevrat okudugunu
belirtir.”’

Romanlarinda oldugu gibi Oykiilerinde de siklikla Urla yoresini ve
insanini ele alan yazar, Oykiilerini geleneksel dykii kalibinda yazarken, ayrintilara
fazlaca yer vermesiyle dikkat c¢eker. Hemen tiim eserlerinde belirgin olarak
varolan kadin-erkek iliskileri ve cinsellik gibi baslica temalar1, dykiilerinde de
kendini gosterir.

Necati Cumali’nin bir edebiyat adami olarak belki de en ilging yoni
tiyatro yazarhigidir. “Bir yazar halkinin sosyal, ekonomik sorunlarina, mutluluk
arayisina yaklastigi, kendini aralarindan biri olarak gordiigii oranda ulusallagir”
diyen Cumali, diger eserlerinde oldugu gibi oyunlarin1 yazarken de bu anlayisa
bagli kalmistir. Konularint yerli kaynaklardan alarak tamamen yerli unsurlari
kullanmis, tiyatromuzda yabanci oyunlarin egemenliginin karsisinda durarak
ulusal tiyatromuzun gelisimine hizmet etmistir.

“Edebiyatin her alaminda eserler vermis olmasi bir
bakima onun se¢imine dayamwr. 15 Aralik 1974 tarihli
Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan roportajinda soyle
anlatir:  “Siirin, romanin, tiyatronun J&geleri ayri ayri.
Roman ve kiiciik hikayenin yapisi genel olarak diigiinceye
dayanir. Siirse bir kelime sanatidir daha ¢ok. Siirde duygu
ve diistince varsa ancak gsiir olarak soylendigi olciide
vardir. Devamli siir yazmamn bir sair igin kaginilmaz

sonucu kendini tekrarlamaktir. Kendini tekrarlamaktan

2 http://sourtimes.org/show.asp?t=necati+cumali
% Bkz, a.g.m




kagmamin  yolunu edebiyatin ¢esitli tiirlerinde eser
vermekte goriiyorum. »26

Necati Cumali siirleri, dykiileri, romanlar1 yan sira yirmiyi agkin oyun
yazmis olan iiretken bir tiyatro yazaridir. Tiyatro Sanatinin farkli tiirlerinde
oyunlar yazan Necati Cumali, edebiyatin diger tiirlerinde oldugu gibi, oyun
yazarhiginda da Tiirk Tiyatro’sunda onemli bir konumda yer alan usta bir yazardir.
Kirsal kesimdeki iliskileri, kirsal yasamin getirdigi gelenek baskilari, somiirii
diizeni ve gerici27 (“Vur Emri”. “Ezik Otlar”, “Nalinlar”, “Susuz Yaz”, “Bos
Besik”), kasaba yasamimi (“Mine”,“TehlikeliGiivercin”, “Gomii”, ‘“Bakani
Bekliyoruz”, “Yarali Geyik”) kent ortamini (“Yiriiyen Geceyi Dinle”, “Yeni
Cikan Sarkilar”, “Bir Sabah Giilerek Uyan”, “Diin Neredeydiniz”’, “Kristof
Kolomb’un Yumurtas1”), Pariste gecen, (“Ask Duvar1”, “Zorla Ispanyol”), aile ve
komsuluk iligkileri gibi, biirokratik isleyisin aksakliklar1 gibi, toprak kavgasi gibi,
kiz kacirma gibi, kasaba ve kdy yasaminda kadinin yeri gibi, torelerin baskisi,
genglerin ideolojik kosullanmalar1 gibi, toplumsal sorunlar1 ele alan, ask,
kiskanglik, vatan sevgisi gibi insani Ozellikleri 6ne c¢ikaran oyunlar1 vardir.
Normal uzunluktaki oyunlart yani sira tek perdelik oyunlarinda da basarili
6rnekler vermistir.*®

Necati Cumali oyunlarinda kohnemis kaliplar igine hapsolmus,
cevrelerine kars1 duyarsizlasmis, dedikoduya egilimli, icki ve kumarla vakit
Oldiiren biirokratlar1 (“Masalar”, “Tehlikeli Gilivercin”, “Bakani Bekliyoruz”)
zliippe, sorumsuz gen¢ kizlari, kadinlari, maco erkekleri, giizelligi, inceligi
degerlendirmeyenleri, insana saygi duymayanlar1 elestirmis, kalplerinin sesini
dinlemeyi, duygularinin hakkint vermeyi Ogrenememis olanlarin gereksiz
kosusturma iginde gecen yasamlarini sergilemis (“Diin Neredeydiniz”, “Bir Sabah
Giilerek Uyan”) zorbaligin, haksizligin kurbani olanlarin dramimna (“Mine”,
“Susuz Yaz”) egilmistir.

Necati Cumali’nin, klasik serim-diigiim-¢6ziim sablonunda gelisen,

temast da kolay anlagilir oyunlarinda; belli bir sorun iceren durumun

* Sennur Sezer, 40. Yazi Yilimin Ardindan Necati Cumali’ya Sorular, Nesin Vakfi Edebiyat

Yilhigy, istanbul 1982, s5.1002-1003
¥ Bkz, Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, 5.492

28 Bkz, Sevda Sener, “Necati Cumali’nin Tiyatrosu”, Milliyet Sanat Dergisi, Y1l 2001, 1 Ocak-15 Temmuz,
s.11



sergilenmesiyle baslayan, bu durumun c¢esitlendirilmesi ya da tartisiimasiyla
gelistirilen olaylar dogal ve tempolu bir akisla sona erdirilir. Seyircinin ilgisini
oyunun sonuna kadar ayik tutacak, merak Ogesi gii¢lii, klasik bir kurgulama
yontemi uygulamistir. Bununla birlikte olaylarin arasinda uzun konugmalara da
yer verdigi goriiliir. Bu konusmalar giincel ve siradan oldugu, alt anlamlara
gonderme yapmadigi i¢in dis olay akisini fazla etkilemez. Seyircinin derinligine
diisiinmek yerine, sergilenen dramatik durumdan etkilenmesinin amaclandig
sOylenebilir. Yazarin konugma orgiisiinde kullandig1 yalin siirsellik duygusal etki
yaratmaya katki saglamistir.
“Lirik dram olarak tammlayabilecegimiz — kimi

oyunlarinda yitirilmis bir seyin ozlemi yasamir. Ask da,

sevgi de bu ozlem duygusu icinde ele alinmistir. Yazarn,

mutsuz olan, ve mutsuz olduklarin fark etmeyen insanlart

uyarmak istedigi sezinlenir.””

Oyunlarmi yeni bir iislup, oncii bir teknik arayis icerisinde yazmaktan
cok klasik kurallar igerisinde kaleme alan Cumali, diiz ve duygulu bir anlatim
icinde kendine 6zgii bir bakisla olusturur;™ hikayelerinde ve siirlerinde oldugu
gibi, demek istediklerini giinliik dile en yakin konusmalar ve olaylar arasina
ustalikla serpistirir.;>! hikayelerinde ve siirlerinde oldugu gibi, demek istediklerini
giinlik dile en yakin konusmalar ve olaylar arasina ustalikla serpistirir. Bir
ressamin ii¢ bes firca vurusuyla, li¢ ¢izgide konusunu ¢ikaris1 biciminde, fazla
girintili ¢ikintili olaylara kagmadan, kisilerin ¢esitli diisiince ve oluslarina
sapmadan demek istedigini ortaya koyar.*> Necati Cumali’min bir diger 6nemli
ozelligi de, kirsal kesim insaninin sorunlarina giildiirii baglaminda egildigi zaman
olaylara biraz abart1 katarak eglendirici bir atmosfer yaratmasidir. Yazarin oyun
kisilerinin zaaflarin1 sergileyip seyirciyi bu zaaflara giildiirmek yerine hosgoriili
bir elestiriyle yetindigi, sevindirerek eglendirme yolunu sectigi goriiliir. Daha ¢ok
miizikli oyunlarda rastladiimiz bu yontem Necati Cumali’nin “ Nalinlar” ve

“Gomii” gibi komedyalarina 6zel bir sicaklik kazandirmistir.

¥ Sevda Sener, “Necati Cumali’nin Tiyatrosu”, Milliyet Sanat Dergisi s.11

3% Bkz, Aziz Calislar, Gergekei Tiyatro Sézliigii, Kiiltir Yaymevi, istanbul 1997, s.71
3 Bkz, a.g.e, s.71
32 Bkz, Muhtar Korukeu, ”Mine”, Varlik, Yil: 1, Ocak 1960, Sayi: 517



Necati Cumali’nin ironi ve siirpriz 6gelerini basariyla kullandig
“Nalinlar “adl1 oyunu Tiirk Tiyatrosu igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Yazar bu
oyununda, ciddi bir toplum sorununa ironik bir bakis sergileyerek yaklasmus,
toplum gercegini halkin yadirgamayacagi bicimde yogurmus, oyununa kivraklik
kazandirirken onu elestirdigi yasam gerceginden koparmay1 basarmustir.>

Cumalr’nin “Nalinlar” hakkindaki diisiinceleri soyledir:

“Neydi Nalinlar’la gerceklestirmek istedigim yenilik?
Ac¢iklayayim: Tanzimatla baslayan batililasma akiminin
bizde gelisme karakteristigi her alanda gériilen bati
kopyaciligrydi. Batil orneklere oykiinmeydi. Batililagma
c¢abalarimiz  uzun yillar boyle siiriip gitti. Resimde
ressamlarimiz batili ustalarin goziiyle dogaya, esyaya
baktilar. Onlarin renkleri ¢izgileriyle boyadilar tuvallerini.
Siirde her sairin (ozellikle Fransa’'dan) batili bir ustasi
vardi. Sairlerimiz o ustalarin sesini siirimize getirmekle
oviiltirlerdi. Romanda hikayede batili yazarlarin konulari,
kendi yasamimiz iginde yenilenirdi. Kisacast bir dergi
¢ctkaracak olsak, kapagini, bicimini, sayfa diizenini batidan
kopya ederdik. Tiyatroda sahne diizenine dek bati
kopyacisiydik. Kiiciimsemek yanlis olur bu donemi. Bir
bakima yeni kiiltiir kaynaklarina yénelen bir toplumun
gecirmesi gereken zorunlu bir asamasiydi bu tutum. Fakat
bir yerde sona ermesi, asiimasi gereken bir tutumdu eninde
sonunda. Oyle saniyorum ki benim de aralarinda
bulundugum bir kusak, ilkin siirde gerceklestirdi bu
asamayi. Ozgiin, yerli rengi agwr basan siirler verdi.
Nalinlar’t yazdigim yillarda bu asamaya varmis sairlerden
biriydim ben de. Tiyatro soluk katar siire. Tiyatronun
biiyiisiine kapilmamis sair pek azdwr edebiyat tarihimizde.

Ben de oyunlar yazmaya hazirlaniyor, ¢evremde olup biten

33 Bkz, Sevda Sener, “Necati Cumali’nin Tiyatrosu”, Milliyet Sanat Dergisi, s.11



olaylarda ozgiin tiyatro eserlerini bulup ¢ikarmaya
calistyordum. Nalinlar bu ¢abalarimdan dogdu. »34

Necati Cumali’nin oyunlarinda, Anadolu insanin giincel sorunlar tiyatro
sanatinin etkili diliyle aktarilir. Oyunlarinda Anadolu insaninin sorunlarina
agirliklt olarak yer veren Cumali, ele aldigt Anadolu’daki sorunlarla Paris’teki
sorunlar arasinda temelde fark yoktur. Yer ve kiiltiir farkindan dogan bir bi¢imdir
ayr1 olan yalnizca. Giineydogu Anadolu Yoriikleri’ne ait bir sdylenceyi ele alan
ve bir halk tiirkiisiinden esinlenerek yazdigi “Bos Besik’te” o yOre insaninin
folkloriinii agirlikli olarak islemistir.

Ezik Otlar Anadolu insaninin sevileri ve diismanliklar {izerine kurulu
bir oyundur. Giilsiim’le Kenan arasindaki sevda yaninda, Giilsiim’lin agabeyi
Mahmit’un Kenan’a ve ailesine olan tutumu ve bu iligskiye karsi ¢ikisi, ¢cevrenin
de Mahmut gibi diisiinmesi ya da Mahmut’un ¢evrenin gereksiz karst ¢ikisinin
temsilcisi olmas1 bir gerginlik yaratir. Bu gereksiz karst cikislar Mahmut’un
hayatina, Gllsiim’iin de sevgisine mal olur. Ana Ayse topraga olan tutsakligi
belirtir. Giilsiim, biitiin geleneklere baskaldirir, i¢giidiisiine boyun eger; ama
cevresine yenilir sonunda. Doganin, ¢evrenin katiliginda sevdalar ezilir, yok olur.

Vur Emri, bir kdy ¢ocugunun, Halil’in trajik Oykiistidiir. Diislerine
kavusamadan bir lokma ekmek ardinda kosarken hapse giren Halil, kdyden kente
g6¢ olusunun act sonuglarini temsil eder.”

“Susuz Yaz”, bir yandan topraga bagl insanlarin su kavgasini, yasama
savagin1 verirken, 6te yandan cinsel sorunlarini, yerine hapse giren kardesin
karisina sahip olan agabeyin tutumunu anlatir bizlere. Aslinda biitiin Anadolu
insaninin yasami ve sorunudur bu.

“Tehlikeli Giivercin”, komsu {lilkelerden arastirma amaciyla saliverilen
bir giivercinin yakalanmasiyla olusan bir oyundur. Kars1 anlayista olan kisilerin
nasil suglandigi, nasil lekelendigi, nasil dolaplar cevrilerek sonuca varilmak
istendigi bu oyunda, bu yergide anlatilir. Insanlarin iki yiizliiliigii, o ana kadar
dost goriinenlerin aykir1 tutumlari, ¢ikar karsisindaki durum, igrenclikler, oyunun

belirli akisi i¢erisinde Ol¢iilii olarak verilir.

3* Necati Cumali, Devlet Tiyatrolar1 Dergisi, Say1:58, 5.23
33 Bkz, Muzaffer Uyguner, “Cumal’nin Tiyatro Yapitlar”, Tiirk Dili, Ayhk Dil Dergisi, say1:228, Y1l: Eyliil
1970, Cilt XXII, 5.491-493



“Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette”, bir perdelik ve tek kisilik bir
oyundur. Bir kadin oyuncunun diisiincelerini, Juliette roliiniin kendisine verilip
verilmemesi ile ilgili hesaplarini kendisiyle ylizlesmesini goriiriiz bu oyunda.

“Nalinlar”, tematik anlamda “Ezik Otlar’la benzerlikler gdsteren bir
oyundur. Birbirini seven iki gencin evlenmelerine karsi ¢ikilmasinin konu
edinildigi bir oyun olan “Ezik Otlar’’da Seher, “Nalinlar’da da Giilsiim vardir.
“Nalinlar’da da “Ezik Otlar”’da da sevda ¢eken gen¢ kizin annesi ve agabeyi
iliskiye kars1 ¢ikar. “Nalinlar’’da sevilen erkek Kenan, baska yerlerden geldigi
icin ¢evreyle bagdasamazken, “Ezik Otlar’da ise Osman aile durumu bakimindan
yadirganir. Giilstim ile Seher ayni yazgiy1 yasarlar. Seher biraz daha akilli
davranir ve sevdigini kacar fakat Giilsiim, belki de ailesine olan bagliligindan
bunu beceremez. Seher kacarak mutluluga ermek ister, Giilsiim mutsuzlugun
kucagma diiger. Cevrenin ve ailenin gelenegi ve geleneksel baskilart her iki
oyunda da iyice belirtilmistir.*®

“Masalar”, baskentteki bir devlet dairesinde gecer. Devletteki isleyisin
elestirildigi bu oyunda Cumali, her giin degisen odalar ve masalar ¢evresinde bir
yergi ortaya koyar. Oyunda, bir devlet dairesinde nasil gereksiz islerle ugrasildigi,
kisilerin bir bakanla iligkisinin bulunup bulunmamasinin iist makamlarda
oturanlar1 nasil etkiledigi yapmaciksiz bir dil ve diizen i¢inde verilmistir. Cumali
bu oyun araciligiyla biirokrasimizdeki aksakliklar elestirmektedir.

2999

“Derya Giilii”’nde ise, Hasim’in kapatmast Meryem ile Hasim Kaptan
ve Hasim’in yanasmas1 Sinan arasinda gelisen oyunda topragin yerini deniz alir,
ama gene cinsel sorunlar1 ele alan bir tema yer alir oyunda. Toprak insaninin alin
yazist ile deniz insanininki arasinda ¢ok bir fark olmadig1 goriiliir. Bu oyunda da
zoraki siirdiiriilen bir evliligin yiikiinii kadin ¢ekmektedir ve gene kadinin cinsel
doyumsuzlugu, erkege ihaneti ve evlilik dis1 iligki tema olarak ele alinmaktadir.”’
“Ask Duvan”, Paris’teki bir Tiirk gencinin iki kadin arasinda kaldigi bir
ask Oykiisiinli ele alir. Fransiz kizi1 Colette ile Amerika’li Michele Collins’in
degisik anlayislarinin da belirtildigi oyun, daha ask {izerine bir ¢esitlemedir.
Cumali’nin kat1 dogaya, topraga ya da denize bagl, cevreye ve

geleneklere tutsak insanlar1 arasinda alin yazisi birligi vardir. Onlar, egitilmemis,

bir ot gibi, bir badem agaci gibi dogadan koparilamamistir.“Tehlikeli

3%Bkz, Muzaffer Uyguner, “Cumali’nin Tiyatro Yapitlar”, Tiirk Dili, Aylik Dil Dergisi 5.491-493
37 Bkz, Metin And, 50 YihnTiirk Tiyatrosu, isBankas1 Yayinlari, Istanbul 1973 5.465



Gilivercin”’deki gibiler de gercek insanligi Ogrenememislerdir. Cumali, her
yoOniiyle insan, bizim insanimiz olan bu kisileri ve sorunlarini ustalikla serer
gozler dniine.”®

Necati Cumali “Mine’’de dengi olmayan bir erkek evli olan gen¢ ve
giizel bir kadmin, disiligi i¢cin sOmiiriilmesi ve tutucu g¢evresi tarafindan nasil
yipratildigini canlandirir. Aymi yazarin Ahmetlerim adli oyununda, kadin, erkek
kardesine, kocasina, ¢ocuklarina, torununa hep kendinden bir seyler veren onlar
icin yasaya, yiiregi yalniz onlar i¢in ¢arpan 6zverili bir insandir.

Ozellikle 1960°tan sonra yazilan oyunlarda kdy yasaminin sik sik konu
edildigini goriiriiz. Bu oyunlarda, aga baskisi, su sorunu, toprak sorunu, kan
davasi, kadinin somiiriilmesi {izerinde durulmustur. Bu oyunlarda sdyle bir tablo
ortaya ¢ikmaktadir: Koylii ge¢im zorlugu i¢indedir. Evin geng¢ kizi en ¢ok baslik
paras1 verenle evlendirilir. Bu paray1 zar zor temin eden erkek ailesi gelini kole
gibi calistirir, kocasi Oliince onu ¢ocuk yastaki kardesine nikahlayarak evden
gitmesine engel olur. Geng kizin sevdigi ile evlenmesine engel olur. (“Nalinlar,
“Ezik Otlar” gibi) Evli kadinin ¢ocugunun olmamasi, onun aile iginde
horlanmasina yol acar. (“Bos Besik”)*’

Yalmiz Tirk Tiyatrosu’'nda degil Diinya Tiyatrosu’'nda da varlik
gosteren kadin tiplerinden biri de Fettan Kadin tipidir. Bu Fettan Kadin tipi
becerikliligiyle olaylara yon verir, kurnazligiyla mutlu sonu hazirlar
“Nalinlar”’da, sevgililerin kavusabilmelerini saglamak ic¢in kurnazca bir oyun
hazirlayan kurnaz Dondii sevenlerin kavusmasina yardimci olur.

Yeni kusak yazarlar eserlerinde sik sik kadin sorunlarma yer
vermiglerdir. Necati Cumali “Mine” adli oyununda, kasabalinin dedikodusu,

kasaba capkinlarinin sorumsuz satagsmalar1 yiliziinden yikima ugrayan giizel bir

evli kadinm dramimi yansitmgtir.*

BSBkZ, Muzaffer Uyguner, “Cumali’nin Tiyatro Yapitlart”, Tiirk Dili, Aylik Dil Dergisi 5.491-493
3% Bkz, Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yayinlari, Ankara 1993, s.160
* Bkz, a.g.y, s.170



IKiNCi BOLUM
2- NECATIi CUMALI’NIN OYUNLARI

2-1- Bos Besik

Necati Cumali’nin ilk oyunu olan “Bos Besik”, konusunu bir halk
baladindan alir. Bu yapisiyla da oyun zengin bir folklorik yapiya sahiptir.
Cumalr’nin ulusal tiyatroya verdigi 6nem; halkin kendisinin yaratarak kusaktan
kusaga sozlii olarak aktarip getirdigi bir halk sdylencesini oyununda
kullanmasiyla kendini gostermistir. *'

“Bos Besik’’te Anadolu insaninin ¢ocuk sahibi olmaya verdigi 6nem,
kisir oldugu diisiintilen kadinin iizerindeki toplumsal baski ve torelerin kadini
ezen yapisl oyunun temasina ve seyirciye iletmek istenilen mesaja toplumsal bir
boyut kazandirir. Cumali, bu oyununda digerlerinden farkli olarak, alegorik bir
teknik kullanarak Aga¢ ve Riizgari’da oyun kisisi yaparak konusturmustur. Agac
ve Riizgar, yasam ve 6liimii simgelerken oyuna diisiinsel bir derinlikte katmistir.

Anadolu’da ytizlerce yildir varlik gdsteren Yoriik yasantisinin folklorik
Ogelerine zengince yer verilen oyunun konusu; Oba Beyinin, ovali olan esi
Fatma’yla yedi yildir evli olmasina karsin hala ¢ocuk sahibi olamamalariyla
aksiyon kazanir. Obalilar, ovali olan Fatma’y1 bu durumdan dolay1 suglamakta ve
hor goérmektedirler. Oba’nin ileri gelenleri ve Oba Beyi’nin annesi Oba Beyi’ne
Fatma’nin lizerine kuma getirmesi konusunda bask1 yaparlar. Fatma’nin ‘yiikli’
oldugunun anlagilmasi iizerine bu baskilar ve hor goriisler son bulur. Cocuk

dogumundan kirk giin sonra go¢ karar1 alinir ve go¢ baslar. Toreler geregi Fatma

*! Bkz,Songiil Tas, Necati Cumali ve Oyunlari, Ankara, Kiiltiir Bakanhig1 Yaynlar, 2001, s. 32



gdciin sonunda seyahat etmek zorunda birakilir. Karamaya ‘nin {izerine besigiyle
birlikte oglu Murat’1 yerlestiren Fatma, Cigek Dagi’n1 agsmakta olduklar1 firtinal
bir gecenin sabahinda Karamaya’nin iizerindeki besigin bos oldugunu goriir.
Karamaya’ya yiiklenen besigin firtinada ¢am dalina takildigi ve kuzgunlar
tarafindan pargalandig1 anlagilir. Cilgina donen Fatma oglu Murat’in bir akkus
oldugunu zannederek pesinden gider. Cayda bulunan cepkeni ile Fatma’nin ¢aya
atlayip boguldugu haberi gelir.

Istanbul Genglik Tiyatrosu tarafindan Erlangen Festivaline gotiiriilen
“Bos Besik”, En Ilging Oyun olarak &diil alir. Daha sonra, Uskiip Tiirk
Tiyatrosu’nda, 7 Ekim 1987°de Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda, 27 Ekim 1987
Giresun’da, 2 Kasim 1987°de Pazar Tiyatrosu’nda, 16 Kasim 1987°de Samsun’da,
23 Kasim 1987°de Artvin’de ve pek ¢ok amator topluluk tarafindan {ilkenin ¢esitli
bolgelerinde defalarca sahnelenir. Yillarca Tiirk halkinin begenisiyle karsilanan
oyun 1952 yilinda “Baha Gelenbevi” ve 1969 yilinda da Orhan Elmas tarafindan
sinemaya uyarlanir. **

Siirsel bir dile sahip olan ve yerel motiflerin ve renkliligin bolca
kullanildig1 oyun yillarca biiyiik bir basariyla karsilasir. Bunun da en biiyiik
nedeni; Necati Cumali’nin da inandig1 gibi, oyunun konusunu halktan almasi ve

halkin sesini, yasayisini ve duyumsayisini dile getirmesidir.

2-2- Susuz Yaz

Kirsal kesimde coklukla karsilagilan su sorunu ve kardes catismasi
tizerine kurulu olan oyun, Necati Cumali’nin ayni adi tasiyan uzun Sykiisiinden
uyarlanmigtir. Cumal1 “Susuz Yaz”’da, topraga bagli insanlarin siklikla diistigi
su kavgasinin yani sira, insanlarin yasam miicadelesini, ayakta kalma savasini,
cinsel sorunlarini, yerine hapse giren kardesin karisina sahip olan agabeyin etik
degersizligini, kisaca Anadolu’da Gteden beri varolan birtakim agmazlar: elestirel
bir bakisla kaleme almistir.

Yazar oyunu yazmasinda kendisine esin kaynagi olan olay1 ve oyun

hakkindaki diistincelerini su sézleriyle agiklar:

*Bkz, Songiil Tas, Necati Cumal ve Oyunlari s. 34



“1950 yazinda, Urla Sulh Ceza Mahkemesi'nde,
durusma sirami beklerken, ¢ok ilging bir dava dinledim...
Sanik davacrya isaret etti: ‘Yargi¢ Bey siz buna agabey mi
diyorsunuz? Ben bunun icin bes yil hapis yattim! Aftan
sonra koye doniince, eline emanet biraktigim karimi damin
ontinde iki yasinda bir ¢ocukla buldum!.. Susuz Yaz"1 ilkin
oykii olarak 1960 yilinda yazdim. Yukarida anlattigim
olaydan yola ¢ikarak, oykiide, kirsal kesim insanlarinin
toprak, su savaslarim, cinsel sorunlarimi, yiizeysel kalan
adalet iliskileri ile yogurup biitiinlestirerek tek bir olay
olarak igledim... Bu aci gozlemler eski Yunan trajedilerinin
salt imgelem giicii olmadigini, temelde degistirilmesi gii¢
toplumsal iliskilere dayandigint ogretti bana. Bunun i¢indir
ki, Susuz Yaz’'da yer alan olaylar, dramdan c¢ok,
vazgilarim kati yasam kosullarimin belirledigi insanlarin
trajik yasami olarak yorumlamak egilimi duydum. Hikayeyi
oyunlastirirken,  tiyatronun  bagisladigt  olanaklardan
yvararlanmak yoluna gittim. Koroya, yer yer de gsiire
basvurdum...” *

Antik Yunan tragedyalarinda oldugu gibi koro’yla ve bir prologla baslar
oyun. Karis1 dldiikten sonra kardesi Osman ve yeni evli karis1t Bahar’la birlikte
yasayan Hasan Kocabas, bahgelerine bir havuz yaparak su yolunu kesmis, asagida
kalan bahgelere su vermemeye baslamistir. Komsular1 Esma, Veli ve Hiiseyin
kendi bahgelerinin susuz kalmasindan dolayr bu duruma karsi ¢ikarlar. Hasan
ileride ¢iftlik kurma hayaliyle suyu tutmus ve bunca yillik uygulamay:
cignemistir. Komsularinin uyarilarina ragmen suyu asagi bahgelere salivermez.
Agabeyinin yaptiklarina gonlii elvermeyen ve asagidaki bahgelerin kurudugunu,
tiriinlerin yandigimi goéren ve kdye indiginde g¢ocuklar tarafindan tasa tutulan
Osman, agabeyi Hasan’la catisir. Kocabaslar’a kars1 6fkeli olan koylii, kopekleri
Arap’1 yok ettikleri gibi, bir gece de bahgelerini basip bahgeye zarar verirler ve
silahlarla Kocabaslara saldirirlar. Hasan ile Osman’da tiifekle onlara karsilik verir

ve ¢atismada Veli vurularak oliir. Veli mavzerle 6ldiirtilmiistiir. Mavzeri kullanan

# Aziz Calislar, Oyunlar Sozliigii, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul 1996, .75



da Hasan’dir. Ancak, Hasan Hapiste yatmamak, yerine Osman’1 yatirmak ig¢in
kardesinden sucu iistlenmesini ister. Karis1 hamile olan Osman yakinda askere
gidecektir eger agabeyinin yerine hapse girmeye kabul ederse, Hasan,
hapisteyken hem Osman’a ona har¢lik gondermeye hem de karisina ve dogacak
cocuklarina bakmaya s6z vererek Osman’1 ikna eder. Osman yedi yi1la mahkum
olarak Izmir Cezaevi’ne konur. Izmir Cezaevi’ndeyken Bahar siirekli Osman’la
gorlismiis ancak Denizli’ye naklolunca artik onunla mektuplasmaya baslamistir.
Bir siire sonra mektuplarina cevap alamayan Bahar bunun ardindan da Osman’in
cezaevinde bir kavgada oOldigi haberini alir. Oysa mektuplara el koyan da
Osman’in 6ldiigii haberini yayan da Hasan’dir. Boylelikle Osman’in malina da
karisina da el koyar. Osman’in 6ldiigii haberini aldiktan sonra biitiin kolu kanadi
kirilan Bahar, Hasan’in zorlamasi altinda onun olur. Bu arada Osman’in
cezaevinden bir arkadasi Siileyman gelir ve Osman’in iki ay sonra aftan
yararlanarak ¢ikacagini bildirir. Bir siire sonra Osman g¢ikagelir ve Hasan’la
hesaplagmak iizere karsisina dikilir. Osman, Hasan’in iistline yiiriiylince, Hasan
tabancasini ¢eker, ancak bu arada Bahar ¢ifteyle Hasan’1 vurarak 6ldiirtir.

Ik olarak 1967 — 1968 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
sahnelenen oyun sinemaya da uyarlanmistir. Yonetmenligini Metin Erksan’in
yaptig1 sinema filmi olan “Susuz Yaz”, 1964 yilinda, ‘Berlin Film Senligi’nde en
iyi film odili; ‘Altin Ayr’yr aldiginda segici kurul “Susuz Yaz” i¢in su
degerlendirme de bulunur: “Diinyanin en eski konularindan biri Habil-Kabil
hikayesini, cok carpict ve modern bir sekilde anlatiyor.”**

Kirsal yasantida varolan su ve toprak kavgasinin ekseninde, hak, adalet ve

intikam gibi temalarla yiiklii oyunda trajik olan da agirlikli olarak verilmistir.

2-3- Mine

Toplumun kadin {izerindeki baskisini, kadinin toplumda 6zgiirce
yasayamayisin1 ve c¢evresinin kadmi disiliginden dolayr somiirmek istemesini
tema edinen “Mine”, Bati Anadolu dolaylarinda kiigiik bir istasyon kasabasinda
gecer. Cumali bu oyunu araciligiyla Mine’nin 6zelinde toplumsal bir genelleme

yapmaktadir.

* Bkz, Songiil Tas, Necati Cumal ve Oyunlari, s. 96



Golkoy takma adi verilen kiigiik bir istasyon kasabasinda gegen oyunda
Mine, yasadig1 dar ¢evrede kasaba gencglerinin ve kasabanin ileri gelenlerinin
cinsel arzulariin hedefidir. Kiiciik yasta annesi tarafindan zorla kendinden yasca
biiylik olan istasyon sefiyle evlendirilen Mine, sadece nikaha bagli olan bu
evlilikte aradigini bulamamistir. Kocasinin silik ve pasif tavri ¢evredeki erkekleri
ylureklendirir ve hepsi Mine i¢in hayaller kurar. Her seyin farkinda olan ve tiim
bunlara kars1 direnmekten bagka bir sey yapamayan Mine, saygin bir ask arayisi
icindedir. Kasaba oOgretmenlerinden Perihan’in agabeyi Ilhan’mn kasabaya
gelmesiyle Mine, aradig1 saygin aski bulur. Mine’yle ilhan arasinda duygusal bir
yakinlasma baglar. Ancak umdugunu bulamayan kasabanin tiim erkekleri
kiskanglik igerisinde Mine ve Ilhan hakkinda tiirlii dedikodular yaparlar. Bu
dedikodulardan bikan ilhan, Mine’yi kasabanin boguk, sikici ve oldiiriicii
ortamindan kagirmak ister. Ancak Mine, Ilhan’in duygularindan emin olmadan
onunla kagmak istemez. ilhan Istanbul’a gider. Duygularindan emin oldugu
zaman donecek ve Mine’yle yeni bir hayata baslamak iizere kasabadan
ayrilacaklardir. Bu sirada kasabada arzularina ulasamayan tatminsiz ereklerin ele
bas1 Ofisci taskinliklarini artirir. IThan’dan on giin boyunca haber alamayan Mine
umudunu yitirir. ofis¢i’nin tacizleri ¢ekilmez bir hal alinca da, Mine ofis¢i’yi
cifteyle Oldiiriir. Bu sirada Perihan gelir ve agabeyinin kasabaya gelmekte
oldugunu haber verir fakat Mine i¢in artik ¢cok gectir. 3

Kisa sahnelerden olusan ii¢ perdelik oyunda, konusma 6rgiisii yalin kisa
ve Olgiili bir tonda gelisir. Sahneler kisa, hatta kimi zamanda gereginden de
kisadir. Yazar, bunu isteyerek yapmistir. Ciinkii oyununu; Mine’nin ¢evresi, asigi,
kocasi ile olan baglantilarina gore, ii¢ ayri ‘durum’ {istline kurmustur. Bu da
oyunda aksiyonun gelisimine katki saglamigtir. Oyunda olay ilerledikge,
cevresiyle - Mine, kocasiyla - Mine, asigiyla - Mine baglantilarinin degisip
gelismesine tamik oluruz.*®

Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan 1959 ve 1960 yilinda sahnelenen
oyun, 1982 yilinda yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptig1 sinema filmi olarak ta

cekilir.

4 Bkz, Songiil Tas, Necati Cumali ve Oyunlari, s. 48
46 BkZ, Ahmet Koksal, Mine ile ishak, Tiirk Dili Aylik Dil Dergisi, Y1l: Kasim 1960, Cilt: X, Say1: 110



Bireysel oOzgiirliikkler ve toplumsal baskilarin c¢atistigt oyun; Tiirk
toplumunda kadinin, nasil duygularini yasayamadiginin ve en dogal isteklerini

bile i¢ine hapsetmek zorunda kalisinin giizel bir 6rnegidir.

2-4- Nahinlar

Necati Cumali’nin iilkemizde ve uluslar arasi alanda en ¢ok sahnelenen
oyunu “Nalinlar” bir tére komedyasidir. Kirsal kesim yasaminda siklikla
karsilagilan ‘kiz kagirma’ olayr oyunun ana izlegini olusturur. Oyunda dogal
olanla kurmaca olanin, yani; toreler karsisinda askin gatismasi verilir. Insanm en
dogal istemi olan askin, kirsal yasama sahip kapali toplumlarda tore baskisina
ragmen tiirlii entrikalar ¢evrilerek nasil galip gelebilecegi fars dongiisti icerisinde
sergilenmektedir.

Osman ile Seher’in askini konu alan “Nalinlar”, Osman’in Seher’lerin
evlerinin 6niinde dolasarak eve ayna tutmasiyla baslar. Muhtar, on bes y1l 6nce bir
davada kendi lehine ifade vermeyen Osman’in babasindan 6¢ almak igin,
Seher’lerin evinin dniinde dolagan Osman’t Seher’lerin komsusu Dondii Baci’ya
sikayet eder. Osman’la Seher’i ayirmak i¢cin Dondii Baci’dan yardim ister. Dul ve
gen¢ bir kadin olan Dondii Bact Osman’in ilgisinin 6nce kendine oldugunu
zanneder. Boyle olmadigini fark edince de 6fkesinden Muhtar’a yardim etmeye
karar verir. Osman’m evin &niinde dolastigin1 Seher’in agabeyi Omer’e duyurur.
Omer babasindan kalan miras1 kiz kardesiyle boliismemek ve ona ceyiz
vermemek icin bu iliskiye karsi c¢ikar. Annesine Seher’e gz kulak olmasini,
kapiya ¢ikarmamasini tembihler.

Osman Dondii Baci’ya Ali Kinali’nin kendisine vurgun oldugu yalanini
sOyler. Bunun {izerine yumusayan Dondii Bact Osman’a yardim etmeye karar
verir. Osman Ali ve Dondii Bact’nin yardimiyla Seher’i kacirir ancak, bir hafta
sonra yakalanir. Osman tutuklanir. Omer, bu firsati degerlendirerek kiz kardesini
yasl fakat ceyiz istemeyecek zengin bir adama vermeyi planlar.

Intikamimi almis sayilan Muhtar, Seher’in on sekiz yasindan biiyiik
olmasindan dolayr Osman’in hapisten ¢ikabilecegi korkusunu Dondii Baci’yla
paylasir. Dondii Baci duyduklarini  Seher’e anlatinca, Seher evdekilerin

anlamamasi i¢in yan odada havanla calistyormus zannetsinler diye elindeki



havan1 Dondii Baci’ya vererek Osman’t kurtarmak i¢in evden kacar. Bu arada
evden kendi gonliiyle gittigini isaret eder bicimde nalinlar diiz koyar.

[lk kez 1962 yilinda Mahir Canova’nin ydnetmenliginde Kent
Oyunculari tarafindan sahnelenen “Nalinlar”, 1968’te Uskiip Tiirk ve Arnavut
Halklar1  Tiyatrosunda, 1978 yilinda Haldun Dormen’in y&netimiyle
Newcastle’de, ardinda da Londra’min {inlii tiyatrosu Old Vic’te oynanir.
Tiirkiye’nin pek cok bdlgesinde yiiz’iin iizerinde sahnelenen “Nalinlar”, son
olarak 1988 yilinda Yunanistan’in Corintos sehrinde seyirciyle bulusur. */

Koy yasantis1 ve toreleri yumusak bir tislupla komedi tarzinda sergileyen
Cumali, “Nalinlar’da kiz kagirarak torelere karsi ¢ikmayi, iki asigin birlesmesi
icin tek care olarak ortaya koyunca izleyicinin destegini alir. Bdylece ‘kiz
kagirma’ veya ‘kagma’y1 hos goren ortak bir ruh olusturup seyirciyi rahatlatmay1
hedefler. Boylece komedinin dnemli bir unsuru olan bu gevsetme ve rahatlatma
islevine yani “katarsis” ¢ de ulasilmis olur. **

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun, Koy Seyirlik oyunlarinda da c¢oklukla
kullanilan bir malzeme olan ‘kiz kagirma’ olayi, dolantilarla gelisim gosteren,
hareket komiklerine ve karakter komigine dayali olarak “Nalinlar’da da klasik
bir dramatik yap1 igerisinde basariyla ele alinmistir. “Nalinlar”, Tiirk Tiyatro
Tarihi icerisinde, ‘Kiz kacirma’ gibi yerel bir olayi, evrensel bir tema olan askla
harmanlayarak mahalli olandan evrensel olana uzanabilmeyi basarabilen nadir

oyunlardan biridir.
2-5- Derya Giilii

Kadmin cinsel tatminsizliginin ve gencligini heba eden erkekten o¢
almak isteginin sekillendirdigi “Derya Giilii”, Cumali’nin kadin sorunsalini ele
aldig1 6nemli oyunlarindan biridir. Bu yapisiyla Mine adli oyunuyla 6nemli
benzerlikler gosterir. Her iki oyunda da farkli gevresel kosullar altinda ayni
yazgiya sahip iki kadinin trajedisi sunulur.

Yagsl ve alkol bagimlis1 Hagim Kaptan’in kapatmasi olan Meryem, daha

on bes yasindayken babasinin 6limii ve alti kardesle annesinin ortada kalmasi

" Bkz, Songiil Tas, Necati Cumah ve Oyunlari, ss. 150-151
* Bkz, Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyammn Evrimi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlar,
Ankara 1993, s. 21



tizerine kendilerine uzanan yardim elinin diyeti olarak Hagim’e sunulan bir
kurbandir. Hasim Meryem’i Bodrum’dan izmir’in kérfezinin giiney kiyilarma
getirir. Deniz kenarinda kiiclik bir balik¢1 kuliibesinde yoksulluk ve yalnizlik
icerisinde yasamaya mahkum olan Meryem, gengligini sOmiiren, umutlarini
elinden alan Hasim’e kars1 siirekli kin beslemekte ve her firsatta intikam almak
pesindedir. Yash ve ayyas kocasindan kurtulmak icin kocasinin yaninda ¢alisan
tayfalarla iliski kurar. Son olarak ise yeni alinan Sinan’la aralarinda geligen cinsel
yakinlagsmadan da yola ¢ikarak tek basma beceremedigi icin, Hagim’i oldiirlip
birlikte kagma fikrini Sinan’a agar. Sinan Meryem’i arzulamasina ragmen bu fikre
sicak bakmaz. Daha sonra Hagim kalp krizi sonucu 6liir. Sinan’da ¢ekip gidince
Meryem yine yalniz kalir. Ancak kuliibe ve kayik Meryem’e kalmistir. Meryem
yalnizligina ragmen, Hasim’den kurtulmus olmanin mutlulugu ve gencliginin
verdigi umutla Sinan’in donmesini bekler. Donmese de Sinan gibi bir erkegi
bulacagindan emindir.

Ik olarak 1963 yilinda Mahir Canova yonetiminde sahnelenen “Derya
Guli”, sonraki yillarda Yildiz Kenter, Miisfik Kenter ve Siikran Gilingdr’iin
oynadig1 bir yapimla NewYork ve Washington’da da sahnelenir. Siireyya Duru
tarafindan sinema filmi olarak da c¢ekilen “Derya Giilii”, Fransiz bir tiyatro
toplulugunun da oynadig1 bir oyundur. 1998 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen oyun birka¢ sezon basariyla oynanmig hatta Meryem roliiyle Seving

Erbulak’a en iyi kadin oyuncu &diiliinii de kazandirmstir.

2-6- Vur Emri

Koyden kente goc¢ olgusunun, biiylik kentleri umut kapisi olarak
gormenin yanlisliginin islenildigi “Vur Emri”, ayn1 zamanda bir sistem elestirisi
yapmaktadir. Kdyden kente gogerek daha refah bir yasam silirecegine inanan
Halil’in 6zelinde toplumsal bir genelleme yapmak amacinda olan yazar; goc
olgusunun bir sistem sorunu oldugunu, Halil gibilerin de kentin acimasiz dislileri
arasinda yok olmaya yazgili birer kurban oldugunu belirtmek istemistir. Binbir
umutla koytinii terk edip sehre giden Halil, toplumsal diizensizligin ve kat1 adalet

sisteminin yokettigi bir tiptir.



Toplumsal diizensizlige, kat1 yonetim ve adalet kurallarina, téreye ve
ekonomik kosullara kars: iilkiisel degerlere baglanmayi*’ esas alan bir oyun olan
“Vur Emri”, kiiciik bir kdy evinin avlusunda baslar.

Daha giizel bir hayat siirmek umuduyla kdyden sehre kagan Halil,
sehirde umdugunu bulamamis ve aglik, sefalet ve kimsesizlikle karsi karsiya
kalmistir. Kendini kurtarmak diisiincesiyle sehirde esrar igine bulasan Halil,
tutuklanarak ii¢ yila mahkum edilmistir. Halil hapisteyken ailesi tarafindan hic
aranip sorulmamistir ve buna isyan etmektedir. Hapis siiresinin bitmesine dort ay
kala Halil ailesinin bu duyarsizligina isyan ederek hapisten kacar. Babasi ve
agabeyi Halil’in aile serefini kiiclik disiirdiigiinii diistinmekte ve bu yiizden onu
yok saymaktadir. Halil hapisten kagtiktan sonra rastladigi bir bekg¢inin silahini
almistir ve bu ylizden de hakkinda ‘vur emri’ ¢ikartilmasina sebep olmustur. Halil
yakalanacagimi bilmekte fakat hi¢c degilse ailesini bir kez olsun gormek
istemektedir. Babasi ve agabeyi acimasiz ve sevgisizce davranip Halil’i ihbar
ederler. Ev kusatilir. Ana ise digerlerinden farkli olarak oglu Halil’in tekrar hapse
girmesine dayanamayacagindan askerleri yaniltarak oglunun ka¢masina yardim
eder. Bu kagisla oyun son bulur.

Ik kez 1969’ da Altindag Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, daha sonra
1970’te Devlet Tiyatrolari’nda, 1970 Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda ve ayni yil

Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

2-7- Tehlikeli Giivercin

Soyutlama tekniginden yararlanarak; herhangi bir iilkenin, herhangi bir
jandarma karakolunda baslayip gelisim gdsteren oyun, aslinda tilkemizdeki politik
acmazlara, biirokrasideki ¢ikar iliskilerine ve insanlarin ¢ikar elde edebilmek igin
bir baskasini alt etme cabasina dikkati ¢ekmektedir. Traji-komik tiirde yazilan
oyun c¢ikarlar1 dogrultusunda yasayan sinifin karsilastigi her firsatta kendi lehine
davranarak, rakip gordiiklerini iftira yoluyla su¢lamasini taglayici bir dille ortaya
koyar.

13 Subat 1970 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosunda, Engin Uludag

tarafindan sahnelenmistir.
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Gergek bir olaydan yola ¢ikilarak yazilan oyunun konusunu Necati
Cumali sdyle anlatir: “ Oyunun konusunu ellili yillarda izmir’de ‘Yeni Asir’
gazetesinin ikinci sayfasinda {i¢ satirlik bir haberden esinlenmistim: Edremit’te
ayaginda Moskova plakasi tagiyan bir giivercin yakalanmigti. Glivercinin kime
geldigi arastiriliyordu.

Savcilik, Edremit’te giivercinin kime geldigini aragtiradursun, olayin
uluslar arast1 bir yontem oldugu anlasildi. Meteoroloji istasyonlart goc
mevsimlerinde, go¢ eden kuslarin nerelere kadar uctuklarini saptiyordu bu
yoldan.”

Cumal1 bu gazete haberinden hareketle kasabada aydin ¢evrenin hedef
secilmesini, Urla’daki avukatlig1 esnasinda yasadiklariyla birlestirerek “Tehlikeli
Giivercin” adl1 oyunu yazmistir.

Karsilikli kutuplagmay1 Allar ve Karalar olarak sembollestiren yazar,
kiigiik kentin, kasaba yasamimnin gerceklerini bir yapinti iilkede ve gevrede
soyutlamalarla vermistir. *°

Cikar iligkilerinin irdelendigi oyunda Avukat, olumlu bir oyun kisisi
olarak yazarin goriislerini dile getiren oyun kisisidir. Cikar iligkilerinin ironik bir
dille anlatildig1 oyunda, ¢ikarlart dogrultusunda hareket eden insanlarin ¢irkin
ylzii ve diistiikleri giiling durumlarin yam sira, ikiyiizliliikleri, hedeflerine
ulasabilmek icin ne denli kendilerini agsagiladiklar1 da taglanir.

Traji-komik O6gelerin zengin olarak yer verildigi oyun, goriinen ile
gergegin catigmasi tizerine kuruludur.

Cumalr’nin gercek bir olaydan hareket ederek yazdigi oyun, jandarma
karakolunda yapilan bir sorusturmayla baslar. Bascavus, ayaginda plaka takili
olan giivercini nerede, ne zaman ve nasil buldugunu Koyli’ye sormaktadir.
Koylii’de kusluk vakti Ugdegirmenler mevkiinde tarlada ¢alisirken buldugunu ve
Avukata plakay1 okutmak tlizere giderken de Muhtarla karsilastigini, Muhtar’in da
giivercini tehlikeli bularak karakola ihbar ettigini ve boylece karakola geldiklerini
sOyler. Bu arada parti bagkan1 ve ona yaranmak isteyen kaymakam c¢ikarlarina
engel olarak gordiikleri Avukat’in olayla iliskisi oldugunu ve alict olarak ona
gonderilmis oldugunu iddia ederek Avukat’i tutuklattirirlar. Giivercinin tehlikeli

olmadig1 olaymn gercek yiizlinlin ne oldugu anlasilmis olsa da avukat bir yila

3% Bkz, Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Ankara 1983, s.531



mahkum edilerek hapse atilmistir. Parti bagkani ve kaymakam bu kadarla
yetinmeyip Avukat’in esini memleketin 6te ucuna siirglin ettirmislerdir. Kadin

istifa etmek zorunda kalir ve oyun cikarcilarin galibiyetiyle son bulur.

2-8- Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliet

Tek perdelik ve tek kisilik bir komedi olan oyun, oyuncu olan bir
kadimin roliine adapte olma, hazirlanma siirecini anlatirken, oyun kisisinin
psikolojik gel-git’lerini ele almaktadir.

Psikodram ozellikleri tasiyan “Yeni Cikan Sarkilar Ya Da Juliette” 1968
yilinda Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenmistir.

Oyun boyunca siliregelen i¢ catismanin jest, mimik ve hareketlerle
desteklenen monologa doniismesi aksiyona devinim kazandirir.

Endiseli bir bekleyisin huzursuzluguyla sekillenen oyunda, insanin ig¢
diinyasinin hizla degismesi; umutsuzlarin umuda, hiiziinlerin sevince doniismesi
an meselesidir.

Juliette roliinii alabilmek i¢in biiyiik bir endise tasiyan gen¢ kadinin
bekledigi zaman bir tiirlii gelmemektedir. Oysa burada verilmek istenen zamanin
normal akigina ragmen kisinin kendi igselliginde endisesinden kaynakli olarak
zamanin yavasladigini diistinmesi ve i¢sel bir karmasa yasamasi durumudur. Bu i¢
karmasiklik oyunda geng¢ kadinin yogun bir i¢ ¢atisma yasamasina neden olurken
sahne tizerindeki i¢ aksiyonun da gelisimine gli¢ vermektedir. Sahne tizerindeki
dis aksiyon ise sesler araciligiyla varolur.

Oyunda, gerceklesmesi beklenen ile olasiliklarin ¢atismasi, rol beklentisi
cercevesinde diiglimlenir. Cocuke¢a hir¢inliklar1 ve kiskangliklart olan bir tiyatro
sanat¢isinin komediye uygun bir sonla hedefine ulagmasi sergilenir.

Komedi tiiriinde olan oyun, monodram ve psikodram yapisi
tasimaktadir. Insanlarin kaygilari, umutlari, beklenti ve korkular1 sergilenirken,
oyun kisisinin Gen¢ Kiz olarak adlandirilmast oyuna evrensel bir nitelik

kazandirmistir.

2-9- Ezik Otlar



Anadolu koylisiiniin gogiislemek zorunda kaldigr cesitli sorunlardan
toprak veya otlak meselesini, kadinlara ve kizlara yapilan baskiyi, torelerin
katiligin1 Anadolu koyliisiiniin namus ve onur anlayisindaki yanilgiy1 ve insanlara
yerini yurdunu terk ettiren kan davasinin acimasizligini konu edinen “Ezik Otlar”
yoresel bir atmosfere sahiptir.

Ana temasi ‘agk’ olan oyunda yan tema olarak, tore, inang, kat1 kurallar
ve baski yer almaktadir. Dlisman ailelerin ¢ocuklariin birbirine duydugu biiyiik
askin sekillendirdigi oyun Shakespeare’in ‘Romeo ile Juliette’ oyununu hatirlatir.
>! Gergekgi ve giincel bir konunun sergilendigi “Ezik Otlar”’da, Egeli-Karadenizli
diismanlig1 olarak yansitilan diismanlik esasinda Anadolu insanin kars1 karsiya
kaldig1 toprak sorunundan baska bir sey degildir.

Oyun Urla yakinlarinda yasayan Egeli koyliiler ile buraya sonradan
yerlesen Karadenizliler arasinda patlak veren ve sonu trajik bir oOliimle
tamamlanan bir kavgayla baglar. Yazar gereksiz serimden kacarak oyunun hemen
basinda catismanin en yliksek oldugu noktadan oyuna giris yapmistir. Duyulan bir
cifte sesinin ardindan Lazlardan Fahri’nin Egeli Kadir tarafindan vuruldugu
anlasilir. Bu iki diigman ailenin ¢ocuklar1 Giilsiim ile Kenan ¢ocukluk yillarindan
itibaren birbirlerini sevmektedir.

Giilsiim’iin agabeyi Mahmut kiz kardesinin, diismani1 olan Kenan’la
bulustugunu, mektuplastigini 6grenir ve bunu kabullenemeyip onur meselesi
yapar. Kenan’in dostca tavirlarina karsin Kenan’a tokat atar. Bunun {izerine
Kenan’da Mahmut’a kin duymaya baglar. Kenan’la Mahmut hesaplagsmak
istemektedirler. Bir siiredir Giilsiim’den haber alamayan Kenan, Giilsiim’iin de
ailesinin tarafinda oldugunu diisiliniir. Oysa Giilstim hastadir ve Kenan’a bir siire
ortalarda goOriinmemesi haberin gondermistir. Ancak Kenan Mahmut’la
hesaplagsmak tizere bulusur. Bu hesaplasma Mahmut’un 6liimiiyle sonuglanir.
Kenan Mahmut’u 6ldiirmek zorunda kalmastir.

“Ezik Otlar”, Anadolu insaninin en biiylik agmazlarindan biri olan kan
davasini, kat1 kurallarin insan yasamini hice saymasimi anlatan trajik tonda

gelisim gosteren, yerel motiflerin zengin olarak islendigi bir oyundur.

2-10- Masalar
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Genel olarak sistem elestirisi yaparak biirokratik yozlagsmay1 hicveden,
komedi tiiriindeki kez, ilk olarak 1967 yilinda Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir.

Sembolik bir yaklagimla devlet dairelerinde yasanan ast — st iligkisini,
yonetimdeki degisiklikleri ve biirokrasideki c¢arpiklikla, issizligin sergilendigi
oyunda yazar, kaliplasmis yanlis deger yargilarimi elestirerek olmasi gerekeni
gosterir.

Kemiklesmis yanlis uygulamalarin elestirisini konu edinen “Masalar”’da
Icisleri Bakanhigmma bagli bir yaym miidiirliiginde yasanan c¢arpikliklar
canlandirilir. Yasadigimiz toplumda kaniksanmis olan ‘adam kollama’ aligkanligi
somutlastirilir. Hem ger¢ek hem de sembolik unsurlar komedinin taglayici yoniine
hizmet eder.”

Oyunda kisisel ¢ikarlar, dalkavukluga zemin hazirlar. Ydnetimin
yakininda yer almak terfi ve makam sahibi olmak i¢in yeterlidir.

Oyunda taslanan bir taraf da memur sifatiyla dairede calisanlarin
bazilarmin gizli issiz durumunda olmalaridir. Isini ciddiye alan insan ¢ok azdir.
Normalinde de dogru diizgiin ilerlemeyen isler, bir de biirokrasi zinciriyle kesilir.
Emir-komuta zincirinde ¢ogunlukla verilen emir, neden sorulmaksizin yerine
getirilir. Siirekli olarak masalarin yerlerini degistirme ile yonetimdeki degisiklik
vurgulandig1 gibi biirokrasideki bu anlamsiz kuralcilik ve emir-komuta zinciri de
elestirilir.

Oyunda goriinenle gercek, gergcekle goriinen arasinda stirekli bir ¢atisma
vardir. Ironi {izerine kurulu oyunda; Selim, bakan yegeni olmamasina ragmen,
bakan yegeni sanildig i¢in itibar goriir. Bakanin degismesi lizerine bakan yegeni
sanilan Selim de itibarin1 kaybeder. Yeni bakan Selim’in arkadasidir. Ancak bu
amirleri tarafindan bilinmez. Asagilayici ylizyiize gelen Selim’i bakanliktan gelen
bir mektup kurtarir. Bu mektup goriinen ile gercegin yiizyiize gelmesi anlamini
tasir.

Masalar oyununda biirokrasideki ¢ikara dayali davranis degisikliginin

insan1 giiliinglestirdigi diisiincesi islenir.
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Insanimizin zaaflarinin ve devlet dairelerindeki aksakliklarmm Selim’in
yasadiklarindan yola c¢ikilarak anlatildi§i oyunda yazar, biirokrasi elestirisini

siirekli yer degistiren masalarla vurgulamak istemistir.”

2-11- Kaynana Cigeri

Cogu oyunlarinda halk kiiltiiriinden bolca yararlanan Necati Cumall,
“Kaynana Cigeri”’nde de bir halk tiirkiisinden yaralanmigtir. “Kaynana
Cigeri”’ni yazmasinda etkili olan oyun havasi ile ilgili diisiincelerini su sekilde
aktarir:

Cocuklugumdan beri, diigiinlerde, ulusal
bayramlarda oynandigini gordiigiim bazi oyun havalari,
tivatro ogeleriyle beni diisiindiiriiyordu. Ornegin Arap
havasi, kasap havasi gibi tiyatro havasi tasiyorlardh...
Kaynana Cigeri de bu tiir oyun havasiydi. Yedi sekiz
vaslarinda iken bir diigiinde bir kez gormiistiim.
Bellegimde durulup bulunan bir goriintiisii vardi.””

Oyun bir sabah vakti kedinin mutfaktaki cigeri alarak kagmasiyla baglar.
Oyunda olay oyun havasinin sozlerinde de anlasildig1 gibi:

“KAYNANA CIGERI”

Bir sabah erken gelin hanim kalkti

Bakt ki cigeri kediler yemig

Biraz daha sonra kaynata geldi

Nedir bu halin gelin hanim dedi

- Kaynata cigeri kediler yedi

- Sagliklar olsun gelincigim, dedi.

Biraz daha sonra kaynana geldi
Nedir bu halin gelin hanim dedi
- Kaynana cigeri kediler yedi
- Saghklar gelin hanim, dedi

%3 Bkz, Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Ankara 1993, ss. 329
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Biraz daha sonra goriimce geldi
Nedir bu halin yengecigim dedi

- Goriimce cigeri kediler yedi

- Agabeyim gelsin hallesin, dedi.
Biraz daha sonra efendi geldi.
Getirin cigeri yiyelim dedi

- Efendi cigeri kediler yedi

- Getirin gelsin imamcigi, dedi.

Biraz daha sonra imamcik geldi
Nedir bu halin gelin hanim dedi
- Imamcik cigeri kediler yedi

- Iki kurus on para nikahiniz, dedi.

O kediyi kesivermeli
Daragaglarina asivermeli.”

kedinin cigeri almasi {izerine kuruludur. Gelin, efendisinin bu yiizden
kendisini bosayacagindan korkar. Kaynata ve kaynanasi gelinin haline liziiliirken,
goriimce ve efendi onu hos karsilamaz. Bdylece gelinin korktugu basina gelir.
Efendi, gelinin bos diisiip diismeyecegini anlamak iizere imami ¢agirtir. Imam
gelir ve gergek anlagilir. Kaynatanin gece yaris1 baklava yemek icin tel dolabin
kapagini acik biraktigi, asil su¢lunun kaynata oldugu anlasilir. Gelin de ‘bos
diismek’ ten kurtulur.

Cigerin kedi tarafindan kacgirilmasiyla oyunda gelin-goriince ve gelin-
efendi catigmasi sergilenir. Ataerkil aile diizeninde erkegin otoriter tavri giiler
ylzle elestirilirken, esas amag¢ geleneksel aile diizeninde kadin bosamanin
kolayligim taslamaktir. Icerdigi olay dizisi bakimindan tére komedisi 6zelligi
tastyan “Kaynana Cigeri”, abartili komik 6geleri ve kalin ¢izgileriyle farsa yakin

bir yapidadir.

2-12- Ask Duvari
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Necati Cumali’nin Paris’te yasadig yillarin izlerini tagiyan oyunlarindan
birisi de “Ask Duvar1” adli oyunudur. Temasi ask olan oyun, cat1 katinda yasayan
bir sairin yagadigi aski anlatir.

Oyun Ali’nin tiyatroda tanistig1 ve aralarinda duygusal bir yakinligin
basladig1 Colette ile bulusma hazirliklar1 yapmasiyla baglar.

Colette on bes giin erkek arkadasindan ayrilmis, Ali ile bulugsmadan
once Piere ile konusarak birlikteliklerini bitirmistir. Bulustuklar1 esnada Ali’ye on
giindiir goriismedigi Michele’den telefon gelir. Colette bu durumu kiskanir. Ali
ve Colette gegmis iligkileri lizerine konusurlar. Colette gitmek ister ancak Ali izin
vermez. Birlikte gecirdikleri gecenin sabahinda Ali’nin soguk davranist
karsisinda Colette sarsilir. Colette Ali’ye bir daha kendisini aramamasini
sOyleyerek gider. Ali, arkadas1 Sedat’la konusurken Colete’yi gercekten sevdigini
fark eder. Bu sirada gelen Michele, Ali’nin bir bagka kadinla birlikte oldugunu
anlar ve tartigirlar.

Oyunun sonlarina dogru Colette ve Michele Ali’nin evinde karsilasirlar.
Ali’nin eve gelmesi iizerine ortam gerilir. Colette’den daha giiclii ve anlayigh
olan Michele, Ali ve Colette’i bas basa birakip gider.

Ask sehri olarak kabul edilen Paris’te yasanilan ¢ikmaz bir ask ticgeni
cevresinde, gelisen kiskangliklar, duygusal gel-gitler ve bunun yani sira islenen
memleket 6zleminin anlatildigi, diigiimlerin giiglii olarak yer aldigi bir oyundur

“Ask Duvar1.”

2-13- Zorla Ispanyol

Cumali’nin Paris yasamindan izler tasiyan ve tek perdelik bir diger
oyunu olan “Zorla Ispanyol” komedi tiiriindedir.
Oyunun konusuyla yazarin Paris anilar1 arasinda biiyiik benzerlik
bulunmaktadir. Yazar oyuna konu olan bir anisini su sekilde anlatir:
“...kapmmin  disinda  bakislarimiz  karsilast,
selamlastik.
Yabancisiniz herhalde?
Evet.

Macar misiniz?



Birden anlayamadim. Dedigini iyi duymadigimi
sandim. Bir sey dememe sira kalmadan konusmasini
stirdiirdii:

Yeni mi geldiniz Paris’e?

‘Evet’ en dogru karsiliktr.

Select’e geliyor musunuz?

Bir ‘evet’ daha dedim

Ben de sik gelirim. Yine karsilasacagiz. Sizi evime
cagiracagim bir daha karsilasmamizda, yalmizliginizi
unutmaniza yardimci olacagim. Hikayenizi anlatirsiniz
bana.

Gegen bir taksiyi durdurdu.

Bu  aksam  bir  yere  gitmem  gerekiyor,
allahaismarmadik.

Ayrilir ayrilmaz degilse bile otelime doniinceye kadar
unuttum bu karsilasmayr. Sonra aklima gelince anladim
kadmin ilgisini ¢ekenin ne oldugunu: 1956 Macar
Ayaklanmasi’nin kurbanlarindan biri sanmisti beni! Sovyet
tanklarina karsit duran goziipek Macar aydinlarindan

biri 256

Oyunda yazar, Paris’li kadinlarin zevklerini, asksiz yasayamayacaklarini
Paris’e sigian halk kahramanlarina 6zel ilgi gosterdiklerini, hele de otellerin ¢ati
katinda oturan sanatgilara diiskiin olduklarini sergiler. Komedi tiiriindeki oyun,

ironik bir yapida kaleme alinmigtir.

2-14- Gomii

Ik olarak 1972 yilinda “Bir Kiip Altin” adiyla sahnelenen oyun,
insanlarin kolay yoldan zengin olma hayallerini komedi yoluyla taslar.
Oyunun basinda beliren kahve fali, hem insanlarin gelecegi bilme

istegini gosterirken, hem de oyunun sonuna dek seyirci de uyandirilmak istenen
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merak Ogesini diri tutar. Kahve falinda sdylenenlerin gerceklesip
gerceklesmeyecegi oyun kisilerinde ve seyircide merakin ayni noktada
toplanmasini saglar niteliktedir.

Urla kasabasinda yasanilan gercek bir olaydan yola c¢ikilarak yazilan
oyunda ana tema insanlarin para ve servete diigkiinliiklerinin elestirilmesidir.

Komedi tiiriindeki oyunda, insanlarin zaaflarindan dolayr diistigi
giiliing durumlar gosterilir. S6z ve hareket komiginin yogun oldugu oyunda
sevimli sempatik tipler oyunu canli ve renkli kilar.

Oyunda “goémii” iki farkli anlamda kullanilir. Biri, maddi ag¢idan hazine
arayist, digeri ise hazine bahanesiyle ask ve es arayisidir. Dul kadin ve kizi
kasabali tarafindan bir servet olarak goriilmektedir. Hatta kadin1 ‘kiip’, kizin1 da
‘comlek’ olarak niteleyenler bile vardir.

“Kibris Barig Senlikleri” nedeniyle 20-24 Temmuz 1983 tarihleri
arasinda Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen “Gomii”adli oyunun tanitim
brosiiriinde Necati Cumali oyun hakkinda sunlar1 syler:

“Gomii’de tantyacaginiz Seyfi Giimiis ile 6biir kisiler,
Urla’da yasadigim  yiularda  benim  yakin  kahve
arkadaslarimdi. Ozellikle avukathk staji yaptigim 1949
vilinda onlarla oturup kagit oynayacak bol bol zamanim
vardi. Aradan gegen yillar bana onlarin arasinda giile
soyleye gecirdigim hos, tatl saatleri unutturmadi. Bunun
icindir ki onlart oyunumda anma istegine kapildim. Fakat
hemen sunu soyleyeyim ki hayattaki adlarint degistirdim.
Nedenine gelince: once her yazar bu yola sapar. Ciinkii
anlattiklar: arasinda kendi uydurdugu ya da baska yerlerde
gectigine tamiklik edipte aktardigi bir yigin degisik olay
vardir. Ele aldigi kisilerin adlarim oldugu gibi birakacak
olsa, ilkin onlar, yazdiklarin dogruydu, degildi diye karsi
¢tkar, ortaligi karistirwrlar. Sonra hayattaki dostum Seyfi
Giimiis  ile Arif Efegil’in son yillarda aramizdan
goctiiklerini duydum. Geride kalanlarin onlar kadar saka
kaldirip kaldirmayacaklarini nereden bileyim?

S6z arasinda sunu da ekleyeyim ki oyunum bir

bakima hi¢ de uydurma sayilmaz. Ciinkii ¢ok iyi biliyorum



ki Seyfi Bey, Efe Arif, obiir arkadaslart gomii arasalardi,
olay oyunumdaki gibi gegerdi. Onlar bu sikintili isi paraya
olan tutkularindan degil, olsa olsa bazi yararli bildikleri
diislerini gergeklestirmek, Beyazlarin evine daha rahat
girip ¢ikabilmek i¢in katlanirlardi.

Simdi  ansidikca Ali  Zemzem'in  kahvesindeki
dostlarimi her bakimdan Steinback’in Yoksul Palas’inda
oturanlarla ruh¢a akraba buluyorum. Gene ansidik¢a daha
iyi anliyorum ki onlar belki de ¢ok dogru bir hayat
felsefesinin temsilcileriydi. Insani yasamaktan saptiran
cogu hirslardan armmuslardi. Kasabalarini seviyorlar,
beraberliklerinden hoglaniyorlar, gezilerin, gogebeligin
tedirginliklerinden kacinmak, ellerinden geldigi kadar aza
vetinmekle, bilerek ya da bilmeyerek, yerlesik yasadiklar
saatleri uzatiyorlar, ava c¢ikmak, cicek yetistirmek, kagit
oynamak, giiltip soylemek, diis kurmakla gecen omiirlerinin
tadimi ¢ikarmaya bakiyorlardi. Bir yasa geldikten sonra
geriye doniip baktigimiz zaman yasamaktan kalan belki de
onlarin tadimi c¢ikardiklart bu dakikalardir sadece. Bu
a¢idan diistiniiliirse onlarin pismanliklar: hepimizden daha
az, huzur ig¢inde ve dengeli gecen giinleri ise sonunda
kendini varlikli sanan cok kisiden daha coktur. Denilebilir
ki yasamaktan zenginlesen onlardir...””’

Oyunu konusu kisaca soyledir: gen¢ yasta dul kalan Sidika 40
yasindadir ve bir de gelinlik ¢agina gelmis kiz1 vardir. Fal baktiran ana-kiz falda
sOzii edilen servetten ¢ok ii¢ erkek i¢in heyecanlanir. Falc1 Letafet, merakli ana-
kiza falda c¢ikanlar1 tarif ederken, tanidik kimselerden s6z ederek imalarda
bulunur. Kahveye gelen Letafet, konusulan gédmii meselesine kulak kabartir.
GOmiiniin eskiden Rumlarin oturdugu evlerden birinin bahgesinde sakli oldugunu
sOylenmektedir. Bu konuda Atina’dan gelen mektupta gémiiniin hangi Rum’un
evinde oldugu da isaret edilmektedir. Letafet sozii edilen evde Sidika ile kizinin

yasadigint sdyler. Gomii i¢in onlarin evine giderler. Gomiiden c¢ok kadinlarla

>" Necati Cumali, Kibris Baris Senlikleri Nedeniyle, Devlet Tiyatrolar1 Brosiirii, 20-24 Temmuz
1983



ilgilenen Arif ile Hamdi, ilgilerine karsilik bulurlar. Gomii yerine antika esyalarin
bulundugu kazinin aslinda bosuna yapildigi anlasilir. Ciinkii kazinin sonunda
Sidika bahgelerinde gomiiniin olmadigimi kocasinin da 6lmeden evvel bahgeyi
didik didik aradigini sdyler. Bu arada Hamdi, Sidika’nin kiziyla evlenmek
istedigini belirtir. Baslangicta kizi vermeyecek gibi olsa da Hamdi’nin taksi

aldigin1 duyunca bu evlilige razi olur.

2-15- Bakam Bekliyoruz

Teftis ad1 altinda tatil yapan ve kendi zevklerine kapilarak esas isini
unutan bir devlet adaminin 6zelinde genel bir sistem elestirisi yapilan oyunun
komedi tiiriindedir.

Gortinen ile gercegin catismasi iizerine kurulu oyun bir saglk
merkezinde yasanilan bir giinliik olaylar1 konu edinir.

Gelmesin beklenen bakanin tavrinin yani sira bakani bekleyenlerin
devlet adamlarina kars1 sergiledikleri dalkavuk davranislar da elestirilir. Bu arada
halkin devlet biiyiiklerine ulasarak dileklerini iletme isteginin hiisranla
sonuglanmasi da gosterilir.

Oyunda taglanan sorunlardan birisi de teftis sebebiyle yapilan temizlik
ve hazirliklardir. Ayrica komedi yoluyla hasta-doktor arasindaki diyalog
kopukluguna da dikkat cekilir.

Necati Cumali, toplumda aksayan yonlere dikkat g¢ekerken, iilke
sorunlarinin da altim cizer. ideal olam halka sezdirme amaciyla kaleme aldig1
oyunlarda ortak bir ruh olusturmak amaci giiden yazar, “Bakan1 Bekliyoruz” adli
oyununda da halk tarafindan secilerek gelenlerin halka yiiz ¢cevirmesini elestirir.

‘Bekleyis’in durumu olarak verildigi oyunda, Hemsire ile avukatin
asklariin yaninda, Safinaz ile Mehmet Efendi’nin duygusal iligkileri oyuna farkli

bir renk katar.

2-16- Kristof Kolomb’un Yumurtasi

Halk arasinda varolan, davay1 kazanamayacak avukata para 6denmemesi

gerektigi anlayisinin elestirildigi oyun tek perdelik bir komedidir.



Kendisi de bir avukat olan yazar bu oyunu araciligiyla adalet sistemini,
adalete bakis ve adaleti uygulayis tarzini elestirir. Avukat alacagi hisseyi, avukata
miisteri getiren araci kendi paymni, davacit da Olmiis olan kardesinin mirasini,
kardesinin esine kaptirmamay1 hesaplamaktadir. Hepsini bulusturan ise kendi
¢ikarlarini diistinmeleridir.

Avukat Selman Hakgiider’e, Nur Turizm Ortaklig1 sahibi Kemal Ozar,
miras davasi agmak isteyen Hidayet Tanriverdi’yi getirir. Tanriverdi dava ile ilgili
aciklamalar yapar. Kendisinden bes yas kiiciik kardesini babalarinin 6liimiinden
sonra, on bes yil boyunca himaye eden Hidayet, sdzde iyilik adina kardesinin
hayatina siirekli miidahale eder. Evlenmesine bile izin vermez. Kardesi Izmir’e,
Istanbul’a gider, on-on bir yi1l sonra kaptig1 verem hastaligiyla doner. Bir siire
Hidayet Tanriverdi kardesine evinde bakar, pesinden bir de kadin gelince,
nikahsiz olduklar1 i¢in bir arada kalmalarina izin vermez. Kardesi kadinla
evlenmek ister. Hidayet buna karsi cikar, ancak kardesi kadinla evlenir ve
agabeyiyle babasindan kalma mallar1 boliisiir. Hidayet kardesinin oliimiine dek
onunla bir daha goriismez. Oliimiinden énce sahip oldugu mali karisina devreden
kardesinin mirasin1 elde etmek i¢in ugrasir. Avukat ¢ocuksuz oldugunu 6grendigi
adamin biraktig1 senedi gecersiz kilmak suretiyle mirasin dortte {iclinii Hidayet
Tanriverdi’ye kazandirabilecegini belirtir. Mirasin ylizde onu kadar iicret isteyen
avukata Hidayet, davay1 kazanmasi sartiyla para 6deyecegini belirtir.

Insanlarin zaaflarin1 komedi yoluyla sergileyen oyunda ikiyiizliiliik ve

goriinen ile gergegin catigmasi esastir.

2-17- Yiiriiyen Geceyi Dinle

12 Mart doneminin sikintili glinlerinin yansitildigt oyun, anarsi
ortaminda ortaya ¢ikan toplumsal karmasikligi ve bireyin yasadigi karmasa i¢
hesaplasmalar1 konu edinir.

Ik olarak 1078 yilinda Kent Oyuncular1 Tiyatrosu’nda Miisfik Kenter
tarafindan sahneye konulan oyun, yazarin gergek hayattan yola ¢ikarak
kurguladig1 ve esas kahramanina s6ziinii emanet ettigi bir igerige sahiptir.

Oyunda ana tema anarsi ortaminin aileler tizerindeki olumsuz etkileridir.
Bu temadan hareketle yazar, fikir miicadelesinde aklin yolunu tercih etmenin sart

oldugunu vurgular. Bir fikir savunurken silahli miicadeleye yonelen insanlarin



huzur bozmaktan bagka hicbir ise yaramadiklarini sergiler. Bu yolla anarsi
ortaminin toplum diizenini nasil derinden sarstigin1 vurgular.

Varolan diizen ile catisan oyun kahramani, fikri miicadeleyi benimser.
Akil ve sagduyunun onderliginde gelismeyen miicadelenin sonu¢ alamayacagin
goriir. Evine si@inan silahli eylem temsilcisi delikanli ile digiinsel bir tartigmaya
girigir ve ona genclerin heyecanlarina yenik diistiiglinii, oysa zamanla kazanilan
tecrlibenin insana; her diizenin bir siirece gereksinimi oldugunu anlatir.

12 Mart doneminde ailelerin tedirgin, huzursuz bekleyislerinin
serimlendigi oyunda i¢ hesaplasma ve fikir ¢atismasi esas alinir.

Diisiinsel derinligin olduk¢a giiclii olarak islendigi oyun, yogun bir
catismaya ve meraki siirekli diri tutan diiglimlere sahiptir.

Oyun, radyoda sikiyonetim komutanlhiginin yaymladigir bir bildirinin
okunmasi ile baslar. Bildiride, anarsistlerle gilivenlik giicleri arasinda c¢ikan
catismada Olen ve yaralananlardan s6z edilir. Anarsist olarak belirtilen gengler,
yasa dig1 yollarla diizeni degistirmeyi hedefleyen ii¢c kisidir. Catismadan sag
kurtulan Delikanli, Erkek’in evine sigmir. Erkek ile Delikanli arasinda diisiinsel
bir ¢atisma yasanir. Bu ¢catisma oyunun yoniinii belirler. Tutuklanma ihtimali olan
Erkek, Delikanli’nin evinde kalmasina izin vermez. Delikanli evi terk eder ve
Erkek tutuklanma korkusunu geride birakarak gelecek giinlere dair besledigi
umutla hayatina devam eder.

Metin And’a gore “Yiirliyen Geceyi Dinle” adli oyunda Necati Cumall,
evine sigman gengle hesaplasan solcu yazar aracilifiyla aslinda kendini

yargilamaktadir.>®

2-18- Is Karar Vermekte

Cumalr’nin tek perdelik komedilerinden olan oyun genglerin
diisiinmeksizin verdigi ani kararlarin1 ve romantik tavirlarini elestirir.

Oyun temel olarak hayal ile gergegin ¢atismasin isler. Akil-duygu ve
ask-para ¢atismasinin sekillendirdigi oyunda giiglii bir merak 6gesi bulunur.

Birbirlerini seven Oya ile Dogan yasadiklar1 sehri terk ederek

[stanbul’da Kaya’nin evine yerlesirler. Para sikitis1 gekerler. Bu arada Oya’nin
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Ankara’dan arkadasi Meral gelir. Elektrik faturasini bile 6deyememis olan Oya’ya
Meral yardim eder. Bu durum karsisinda gergeklerle karsilasan Oya, maddi
imkansizliklarin hayati zora soktugunu ve kendisinin de Dogan’a yiik oldugunu
fark eder. Dogan’a bir mektup birakarak Ankara’ya doner.

Yazar bu oyununda genglik ihtiraslarinin; gercekleri goremeyecek kadar

gozleri kor ettigini, yasamsal gerekliliklerin hayallerle ¢atistigini sergilemistir.

2-19- Yarah Geyik

‘Alageyik’ efsanesi olarak bilinen halk baladindan esinlenerek yazilan
oyun 1978 yilinda “Ertugrul Muhsin Oyun Yarismasi”n1 kazanmig ve ilk olarak
1980°de Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda Raik Alniacik tarafindan sahneye
koyulmustur.>

“Yarali Geyik”, geyik avina ¢ikan ii¢ kardesin aci sonunu dile getirir.
Geyik avina ¢ikan ii¢ kardes, bir tiirli takip ettikleri geyige ulasamazlar. Geyik
siirekli dagdan daga sekerek onlar1 atlatmayi basarir ve kendi dagina ceker
avcilari. Sonunda kardeslerden biri uguruma diiserek oliir.

Ideal pesinde kosan insanlarin hiiziinlii hikayesinin yansitildig1 oyunda
Avci ile sanatg1 arasinda bir bag bulunmaktadir. “Yarali Geyik™ bir bakima Necati
Cumali’nin da hikayesidir. Bir tutku, bir hayal pesinde kosan ve maddi biitiin
imkanlar karsisinda ideallerini segen aver gibi, Cumali’da avukatligi, rahat bir
hayat siirmeyi segmek yerine, sanati tercih etmistir.*’

Alageyik tiirkiisiine dayanan “Yarali Geyik”, pastoral bir atmosfere
sahiptir.

Oyunun bas oyun kisisi olan Duran av merak: yiiziinden kirk giindiir
daglarda Koca Geyik’in pesinde dolagsmaktadir. Kdye dondiigiinde sevdigi kiz
Guldi’nlin  nisanlandigmmi  goriir. Bu durum iizerine her tiirli yasamsal
gerceklikten vazgecer. Artik tiim ideali Koca Geyigi avlamaktir. Yillar sonra

baska bir kiza Bahar’a goniil verir. Bahar’da Duran’in av tutkusundan guru
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duymaktadir. Duran’la Bahar evlenmeye karar verirler ancak Duran, ¢iktig1 avdan
donmez. Pesine diistiigi Koca Geyik’i vurur ama uguruma yuvarlanmaktan
kurtulamaz. her seye ragmen mutludur ¢iinkii, Omriinii idealleri ugruna

harcamistir.

2-20- Bir Sabah Giilerek Uyan

Ik olarak 1985 yilinda Ankara Altindag Tiyatrosu’nda Mahir Canova
tarafindan sahnelene oyun, “Dul Bir Kadin”adiyla Atif Yilmaz tarafindan filme de
cekilmigtir.

Mutlu bir yagam siirmek isteyen insanlarin c¢aresiz arayislarinin dramini
yansitan oyun, toplumsal baskilar ve bireysel 6zgiirliiklerin ¢atistigi, ask ve para
karsithiginin sekillendirdigi bir igerige sahiptir.

Toplumumuzda sik¢a karsilastigimiz zorla evlendirilmis kurbanlarin
tipik bir 6rnegi olan Suna, Ankara’da yasayan iiniversiteyi yarida birakarak
evlendirilmis bir kizdir.

Kirk yaslarinda olan Suna’nin dogum giiniinde baslar oyun. Iki y1l 6nce
kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiikk olan kocast Hulki’yi bir kalp krizi sonunda
kaybeden Suna, yalniz kalmistir. On alt1 yil siiren bu evlilikten on alt1 yasinda
kolejde okuyan bir kizi vardir. Kocasindan geriye bir yigin kalmistir. Bu
sikintilarla bogusan Suna, genc¢ bir sair olan Ergun’la tanisinca mutlulugu
yakalam firsatt bulur. Ancak kocasinin arkadaslart Suna’yla ilgilenmekte ve
Suna’la evlenme niyetindedirler. Ergun’la evlenebilmek i¢in esyalarimi bile
satmay1 goze alan Suna, arkadasimin telkinleri sonucu bu evlilikten vazgecer.
Kocasmin arkadasi olan zengin Sadri Fincanbasi ile evlenir. Suna bu karari

Ergun’un sanat¢i kisiligine zarar vermemek i¢in de segmistir.

2-21- Vatan Diye Diye



Necati Cumali bu oyun araciligiyla Namik Kemal’in ger¢ek yasam
Oykiisiinii sahneye tasimaya calisirken ayn1 zamanda Namik Kemal’in émriinii
vatan ugruna harcamis bir aydin olarak, toplumu aydinlatma ve ulusal bilincin
toplumda uyandirilmasi idealini de gostermek istemistir.

Tarihi bir kiginin hayatindan kesitlerin sunuldugu oyun. Tarihsel
gercekliklerden hareket ederek mekan ve zaman betimlemesinde de tarihsel olana
sadik kalmustir.

Belgesel bir oyun olma o6zelligi tasiyan oyun, Istanbul’da sahaflar
carsisinda baglar. Bir sahaftan Sinasi’nin Miinacat’in1 satin alan N. Kemal, bu
siirden ¢ok etkilenir ve Sinasi ile tanigir. Sinasi’nin ¢ikardig1 gazetede yazilar
yaymlar. Saray cevresiyle catisan diisiincelere sahip olan N.Kemal, Osmanli
Devleti'ni  kurtarmak amaciyla arkadaglariyla birlikte Yeni Osmanlilar
Cemiyeti’ni kurar. Cemiyetin gizli faaliyetlerinden dolayr iilkeyi terk etmek
zorunda kalir. Yurda doner ve tekrar yazmaya devam eder ancak bu kez de
yazilari yiiziinden siirgiin edilir. Tekrar Istanbul’a déner. Vatan Yahut Silist’re yi
yazar, bu oyunun uyandirdig1 tepkilerden dolay1 tutuklanarak Magosa’ya siiriiliir.
Abdiilaziz’in  tahtan indirilmesi sonucu Istanbul’a doner. V.Murad’in
padisahligin1 sevingle karsilayan N.Kemal, onun akli dengesini kaybetmesin
lizerine hiisrana ugrar. V.Murad’in yerine goreve gelen II.Abdiilhamit Namik
Kemal’e Onemli gorevler verir. Ancak kisa bir siire sonra Namik Kemal
IT1.Abdiilhamit’i tahtan indirme ¢abasi i¢inde oldugu gerekgesi ile tutuklanir. Daha
sonra sugsuz oldugu anlagilir. Siirglinden siirgiine gonderilen sair, son gilinlerini
sakiz adasindaki evinde gegirir. Yasadig1 siirece Istanbul’dan ugaklastirilan sairin
eserlerinin yayini da ¢esitli sebeplerle durdurulur. Tiim bunlardan sonra biiyiik bir
umutla bekledigi Osmanli Tarihi adli eserinin de yaymlanmayacagini 6grenince

sarsilir ve 1888 tarihinde “vatan diye diye”dliir.

2-22- Devetabam

Toplumsal yasam igerisinde hemen herkesin her an karsilasabilecegi

ancak somut olarak adlandiramadigi, sikintisin1 dile getiremedigi bir sorunu,



“yayilma hastaligi”n1 yansilar oyunda yazar, konuyu toplum ve insan agisindan
ele alarak somutlagtirir.”’

Tiirk toplumundan hareket eden yazar evrensel bir mesaja ulasarak,
insanlarin bagkalarimin hayatinda gereginden fazla yer almasimni, teklifsizce
yasamasini elestirir.

299

Yazar oyunun 6nséziinde “Devetabani’’yla ilgili su agiklamay1 yapar:

“insanlarin bazi hastaliklart var ki ates, sanci,
uykusuzluk, istahsizlik gibi belirtiler gostermiyor, bu
nedenle tip biliminin saptadig, iyilestirilmesini iistlendigi
hastaliklarin disinda kaliyor. Devetabani 'nin konusu bu tiir
hastaliklardan birine dayaniyor; yayilma hastaligi!

Yayilma hastaligi i¢giidiisel bir itiden kaynaklanuyor.
Sonunda ortak yasami dayanilmaz durumlara getiren
boyutlara ulasryor. Dogada daha a¢ik gozlemlemek olasi
bu hastaligi. Bitkiler diinyasinda daha arsiz, kokleri daha
derine ulasanlar, aralarinda iiredikleri bitkilerin yok
olmasina vardirryorlar yayimalarini...

Oyunumda doga ile toplumda yan yana yansitmaya
calistim bu hastaligi. Devetabani gelistikce kendisini
yetistirenlerin yagsama alanmini daraltan, kisitlayan bir
bitki...””

“Devetaban1” yillarca kirada oturan ve ev sahibi olmak igin ugrasip
didinen Ilter’in giiriiltiiden uzak yasayabilecegi, istedigi gibi okuyup yazabilecegi
bir mekana sahip olmasi yani ev sahibi olmasi ile baglayan sikintilarini sergiler.
Yer yer traji-komik gelerle yiiklii olan oyunda Ilter, ev sahibi olmanin sevincini
yasar. Gelecege dair giizel giinleri hayal eder. Serdar’in evine, dolayistyla Ilter’in
hayatina yerlesmesi ve bir devetabani gibi yayilmasi, Ilter’in caresiz kalmasina ve
evini terk edecek duruma gelmesine yol agar. Oyun komediye uygun bir tonda
mutlu sonla biter. ilter evine dondiigiinde her sey istedigi gibidir. Devetaban1 da

curumustur.
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Oyununda gercekei anlatimin yani sira sembolik bir anlatima da yer
veren yazar, durum komedisinden yararlanarak, merak Ogesi gii¢lii, diislinsel

derinligi bulunan, taglayici bir yapit kaleme almustir.

UCUNCU BOLUM
3- NECATI CUMALININ OYUNLARINDAKI KADIN
KARAKTERLERIN INCELENMESI

3-1- Kirsal Yasamda Tore Baskisiyla Karsilasan Kadinlar

Cumali’nin oyunlarini genel bir siniflandirmayla ii¢ baglik altinda
toplamak miimkiindiir. Bunlar; kirsal yasamda tére baskisinin yansitildigi oyunlar,
kasaba yasaminin yansitildig1 oyunlar ve son olarak da kent ortaminin yansitildigi
oyunlardir. Yazarin kadin karakterlerini incelerken ayni siniflandirmadan hareket
etmek de dogal olarak daha dogru bir sonuca gitmemize yardimei olacaktir.

Necati Cumali’nin ilk oyunu olan ve ayni zamanda ‘kirsal yasam’1 konu
alan “Bos Besik” adli oyunu, Anadolu insaninin tére ve geleneklere olan derin
bagliligindan kaynakli baskici yapisini konu edinir.

Oyunda Fatma, yedi yildir evli olmasina ragmen ¢ocuk doguramadigi
i¢in gevresi tarafindan suglanan, hor goriilen ve toplum disina itilen, hatta iizerine
kuma getirilmek istenen torelerin kurbani kadini temsil eder.

“Ana - ...Kadin kismu gelin oldu mu dogurana kadar
soz sahibi bile degildir. Dogurursa séz sirasina geger,
itibar goriir. Kisir kadini herkes hor goriir! Tanri teala hor
gormiis kisir yaratmig, kul niye hor gormesin? Benim
bildigim kadin kiswr ¢iktt mi ya bos diiser, ya ortagini kendi
bulur, kocasini kendi everir... »03
Oba beyi Ali’nin esini sevmesine ragmen bu durum karsisinda etkisiz

kalmas1 torelerin kati gegerliliginin gostergesidir. Fatma’nin ise bu durum
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karsisinda hicbir s6z hakki olmadigi gibi, kendi istegiyle kocasina es bulmasi yine
torelerin geregidir.
“Fatma — Dayanamiyorum gayri! Bekleyemem!
Obada yedi yildir kisir dediler, soz siwrasina komadilar!
Yedi yildir herkesle bir giiliip séylemedim! Herkesle bir
oturup kalkmadim! Yedi yildir Ali’den, senden gayrisindan

tatly soziinii duydugum kimsem yok!

Fatma — Dayanamiyorum. Diistinemiyorum! Civan
omriim ¢lirtidii, tatli camimdan usandim! Sade dilsiz gibi
vasamak olsa neyse, c¢ilemmis derim katlanirim! Beni
oldiiren anamun, biitiin obanmin asik surati, igneli sozleri!
Nerde iki kadin bas basa verse beni ¢ekistiriyor! Hangi ig
ters gitse nedeni benden biliniyor! Ben Ali’ye kiigiik yastan
goniil verdim, kendi basimi yaktim! Yerimi yurdumu
bwraktim, eller arasina karigtim! Gelin geldim geleli,
biiyiigiimii  saydim, kiigtigiimii sevdim, ¢adirda sa¢imi
stiptirge ettim, kimselere yaranamadim! Bir kez elin ovalisi
geldi, Yoriik beyini elimizden aldi dediler, bir daha
bagislamadilar! Bir kusurum bin oldu, diken gibi gozlerine
batti! Bu aksam Ali donsiin hepsini diyecegim! Ustiime
kimi isterse alsin! Beni diismanlarumin dilinden, goziine
bakmaktan kurtarsin! “s.31

Oyunda bas oyun kisisi olma ozelligi tastyan kisi Fatma’dir. Fatma,
dayanikli, ¢aligkan, zor yasam sartlarina boyun egen, gururlu, hakkini aramasini
bilmeyen, derdini i¢ine atan Ozelligiyle oyun boyunca taktir toplar, heyecanin,
mutlulugun ac1 ve korkunun kaynag: olarak aksiyona hiz katar.**

“Bos Besik™’te tore baskisini temsil eden en belirgin kisi Ana’dir. Ana
obanin geleneklerini, toresini en iyi bilenlerdendir. Kararli, otoriter, torelerin
disina ¢ikmayan direngli bir kadindir. En biiylik istegi kendini ‘ellerin dili’nden
kurtaracak bir torun sahibi olmaktir. Yoriik beyi olan oglunu yeniden evermek ve

oglunun ¢adirini senlenmis, soyunu yesermis gdrmek niyetindedir. Onceleri

% Bkz, Prof. Dr. Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972), Ankara 1972,
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gelinini hor goren Ana, gelininin hamile oldugunu 6grenmesi lizerine degisim
gecirerek, geliniyle oviinmeye baslasa da, onu sakinip kollamak yerine, toreyi
uygulayarak gelinini go¢iin sonunda savunmasiz birakir.

Oba Beyi Ali ve esi Fatma torelerin geregine caresiz boyun egdikleri
sirada Fatma’nin ‘yiikli’ oldugunun anlagilmasi {izerine basta Ana olmak tizere
tiim obanin Fatma’ya kars1 olan tutumu degisir. Bu durumdan sonra Fatma yine
torelerin bir geregi olarak bir erkek cocuk doguracagi umuduyla el iistiinde
tutulmaktadir. Umulan olur ve Fatma bir erkek ¢ocuk dogurur.

Oba’dan goc¢ etme zamani gelip cattiginda kati toreler bir kez daha
kendini gosterir ve Fatma toreler geregi go¢ kervaninin en sonunda yer almak
zorunda kalir. Gligsiiz ve savunmasiz kalan Fatma gece bastiran firtinada oglu
Murat’t kuzgunlara kaptirir. Kendi de oglunun pesinden gidince Gelinalan
cayinda bogulur.

Gelince - ..Murat Cicek Dagi’'min kurtlarina,
kuslarina kurban gitti. Cocuk ¢ocuk diye Fatma’ya giin
gostermeyenler, bir giin rahat vermeyenler, hepiniz geride
sagswniz iste! Fatma oglunun acisindan, daglara diistii tath
camndan oldu! Tazecigin biitiin émriinde bir bahar yiizii
glildii...

Emmi — Bu acilar ders olsun bizlere! Bundan boyle
biiyiikler kiiciikleri ezmeden sevsin, kiigiikler biiyiikleri
korkmadan saysin! Bizden sonra gelenler bu daglardan
gecerken bir daha bu acilar: yasamasin! s. 56

Anadolu topraklarinda yiizyillardir siiregelen tore baskist iki kurban
daha alir ve oyun, yazarin oyun kisilerinin agzindan kendi disiincelerini
bulur.

Cumalr’nin kirsal kesimde yasayan insanlarin acilarmi yansittigr bir
baska oyunu da “Susuz Yaz’dir. Oyunda, su sorunu, kardes catigsmasit ve cinsel
sorunlar giin 1s181na ¢ikartilmistir.

Koyliiyle girdikleri bir silahli catismada agabey olan Hasan adam
vurunca yerine kardesi Osman hapse girer. Hasan, Osman’a kendisi hapisteyken
karisina ve dogacak olan g¢ocuguna bakmak iizere séz verir ancak soziinde

durmaz. Osman’in hapisten gonderdigi mektuplart Bahar’a vermedigi gibi



Bahar’in mektuplarini da Osman’a gondermez. Bununla da kalmayip kardesinin
karisina g6z koyar ve Osman’in hapiste o6lduriildiigii yalanim1 soyleyerek
kardesinin karisina sahip olur.

Bahar kdyde yalniz basina ve bir ¢ocuguyla kayninin yaninda caresiz
kalmistir. Ekonomik bagimsizligini elde edememis olan kirsal yasam igerisindeki
kadin, kendi hayatin1 kurma giicline sahip olamadigi igin; caresizce kaderine
boyun egmek zorundadir.

Sehnaz - ...Aklina bir sey gelmesin ama seninle bir
catt altinda bekar kalmasi dogru mu?

Bahar — Ne diyeyim bilmem ki, gidecek bir yerim olsa
cekip gidecegim. Ama yok! Anam babaligumin yanmnda.
Kardeglerimin Osman’la arast acik, baslart da kalabalik.
Nereye gideyim? Bir dengini bulup evilense hi¢ degilse
rahatlar, etrafin goziinden kurtulurum. s. 601

Bu oyunda ayrica Anadolu’da 6teden beri siiregelen bir tore; ‘Olen
kardes karisinin diger kardese helal sayilmasi’ inancinin kadin da yarattigi yikim
yazar tarafindan elestirilmektedir. Kendi hayatin1 kurabilme giiciine sahip
olamayan Bahar, Hasan’1n kendisine sahip olma istegine kars1 koyamaz.

Hasan — Ayri1 yatak yayma gayri!.. (Bahar, gii¢siiz bir
hareketle kolunu Hasan’in elinden kurtarmak ister. Hasan,
bu defa daha sert, daha kesin bir hareketle Bahar’1 yataga
dogru ¢eker.) s. 607

Varolan toreyi kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan Hasan, kendi cinsel agligini
gidermek i¢in Bahar’t kurban etmistir. Dolayli olarak tore kurbani olan Bahar,
61dii sandig1 kocasinin donmesi lizerine Hasan’1 ¢ifteyle oldiiriir.

Bahar oyunda cinsel yonden arzu edilen ve kullanilan tére kurbani geng
kadin1 temsil eder. Geng ve giizeldir. Dayanikli, sabirli ve sadakatlidir. Cocuguyla
ayr1 bir evde yasamak ve hapisteki kocasini beklemek istese de, ekonomik
bagimlilig1 buna izin vermez. Hasan’in art niyetini sezdigi i¢in ondan uzak
durmaya gayret eder. Kocastyla mutlu bir hayat siirerken, kocasinin agabeyinin
sucunu kabullenmesi iizerine mutsuzluga siiriiklenir. Osman’in 6liim haberiyle
tamamen yikilir. Osman’in eve donmesi iizerine, agabeyi Hasan’1 vurup tekrar

hapse girmemesi i¢in, kaymbiraderi Hasan’1 kendisi vurur.



Cumali bu oyunda, kirsal yasamda kurallar1 belirleyen toreleri hedef
alarak, torelerin nasil insanlarin hayatlarina hiikkmettigini gozler oniine sererken,
aynt zamanda insanlarin da bu toéreleri kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmalarini
elestirmistir. Torelerin kat1 baskis1 altinda ezilen genellikle kadin oldugu igin,
yazar bu oyunda da kadin karakterden hareket ederek torenin acimasizligini,
insani1 hice sayarak kendini varettigini yansitmak istemistir.

Yazar bu oyun araciligiyla kirsal yasamda topraga dayali yasamin
zorluklarint genel c¢ercevede sunarken, alt metinde, kendine bakacak erkegi
basinda olmayan kirsal yasam igerisindeki kadinin caresizligini, cinsel meta
olarak goriilmesini ve kullanilmasini, toreler geregi hige sayilan bireysel tercihleri
Bahar’in 6zelinde anlatarak; Anadolu insaninin genel sorununa 1s1k tutmustur.

Bir tore komedyasi olan ‘“Nalinlar”; kirsal kesim yasamda siklikla
karsilagilan ‘kiz kacirma’ olaymi konu edinir. Oyun akil-duygu c¢atismasinin
somutlastiritlmasidir. S6z konusu tartismanin bir tarafinda ask diger tarafinda ise
toreler vardir. Insanin en dogal istemi olan askin, kirsal yasama sahip kapali
toplumlarda tore baskisina ragmen tiirlii entrikalar cevrilerek nasil galip
gelebilecegi fars dongiisii igerisinde sergilenmektedir.

Koy yasantisini ve toreleri yumusak bir islupya komedi tarzinda
sergileyen Cumali, “Nalinlar’’da kiz kagirarak torelere karsi ¢ikmayi, iki agigin
birlesmesi icin tek care olarak ortaya koyunca izleyicinin destegini kazanmis olur.
Boylece’kiz kagirma’y1 ve ‘kagma’y1 hos gdren ortak bir ruh olusturup izleyenleri
gevsetme ve rahatlatmayr hedef alir. Komedinin 6nemli bir unsuru olan bu
rahatlatma ve gevsetme islevine yani ‘katarsis’e de ulasmayi hedefler.”

Oyunda iki O6nemli kadin karakter ¢ikar karsimiza; biri akli ve
kurnazligiyla olaylar istedigi gibi yonlendiren fettan kadin tipi Dondii, digeri ise
torelerden dolay1 karsisina ¢ikan tim engellere ragmen askinin pesinden giden
geng kiz tipi Seher. Orta yash dul kadin bir kadin olan Déndii, kivrak zekali,
sartlara ayak uydurarak, her isi yoluna koymasini becerebilen, sevgililer arasinda
arabuluculuk yapan ve komik 6geyi ilizerinde tasiyarak aksiyona yon veren renkli
bir tiptir. Tipik bir kdyli kiz1 olan Seher ise, baslarda silik, hirpalanan, boyun
egen ve baski altinda tutulan biri olsa da Osman’la kacip bir haftayr birlikte

Bkz, Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyann Evrimi, s.21



gecirdikten sonra belirgin bir degisim yasayarak kararli ve kurnaz bir davranisla
ve Dondii’niin de yardimiyla evden kagmay1 basarir.

Tiirlinlin komedi olmasindan dolay1 oyunda toreler oyun kisilerini ezen,
aci c¢ektiren ve sonunda mutsuzluga gotiiren nitelikte ¢ikmaz karsimiza. Oyunda
giidiilen esas amag torelerin yanlhisliklarini gostermek ve dogru olani, olmasi
gerekeni izleyiciye iletmektir. Bunu da komedi yoluyla yapmay1 tercih etmistir
yazar.

Seher’in karsisina engel olarak cikan toreler ¢ogunlukla kirsal yasamda
ve hatta geleneksel aile yasaminda da gordiigiimiiz, kiz ¢ocuklarinin sevdigiyle
evlenmesine izin vermek yerine, evlenecegi erkegi ailenin se¢mesi durumudur.
Seher bu duruma razi olmayip, torelere kars1 gelerek sevdigine kagmay1 basarir bu
oyunda ama yazarin dikkat ¢gekmek istedigi bu térenin yanligligidir. Bundan baska
bir de agabeyi Omer’in babasindan kalan mirasla ilgili olarak sdyledikleridir;

Esma - ...sen kardesinin payina ne diiserse boler
verirsin, ben alsam da olur almasam da...

Omer — (Artan bir ofkeyle) Ne? Béleyim mil
Babamdan kalan tek mali béleyim, 6yle mi? Aferin ana! O
bagin tek yapragi sararsa babamin i¢i titrerdi! Ben o bagi
ikive iice boliip de babamin kemiklerini mezarinda
sizlatmam, anladin mi? Ben o bagin igine yabanct sokmam!
Hadi boldiin diyelim, elin oglu, Seher’in varacagi o hangi
haywrsizsa kiymetini bilecek mi bakalim? Dogru diiriist
bakacak mi? Ben senin paywni, kendi payimi igler kina gibi
tutarim gene!...s.228

Oteden beri téreler Tiirk toplumunda kiz evlatlara miras paylasiminda
erkek evlattan daha az pay tanimistir. Hatta ¢ogu zaman kiz evladina verilecek
malin ‘el ogluna’ gidecegi diisiincesiyle kiz evlatlar1 mirastan mahrum birakilmas,
ancak ceyiz olarak belli bir miktarda miras hakki taninmustir.

Yoresel bir atmosfere sahip olan oyun toreler karsisinda kirsal kesim
insaniin verdigi miicadele sonucunda agkin kazanmasinin ardindan evrensel bir
nitelik kazanarak; tore gibi kurmaca yapilarin, insanin en igten duygular
karsisinda yenik diismesini yani, kurmaca olanin dogal olana karst

koyamayacagini isler.



Kirsal yasamdaki giic yasam kosullariin Halil ekseninde elestirildigi
“Vur Emri”, goc¢ olgusunu ele alirken, kdyden kagip sehirde mutlu ve rahat bir
yasam kurmayi hayal eden ancak umdugunu bulamayarak yok olup giden bir
hayatin 6ykiisiinii yansitir. Koytindeki kit yagsam olanaklarini fark ederek, kamyon
soforii olma umuduyla sehre kacan Halil’in seriiveni hapishane de son bulur.
Hapishaneden de kagip tekrar kdye, ‘ana evine’ sigman Halil, bir kez daha hem
de anasinin yardimiyla kagmak zorunda kalir. Bundan bdyle hep kacacaktir...

Oyuna evrensel degerler kazandiran Ana, sevgi, hosgorii ve dogrulugun
temsilcisidir. Hem toplum baskisina hem torelere, hem de aile i¢i catismalara
bliyiik 6l¢lide analik iggiidiisiinden kaynaklanan sevgi ve hosgoriiyle yaklagir.
Toplumsal baskilar ve toreler karsisinda hice sayilsa da;

Baba — Kadinsin kadinligimi bil! Benden gizli is
gorme! s.721

Sevgi dolu, direngli, kararli ve cesur bir kadindir. Tehlikede olan oglunu
korumak i¢in kendini ona siper eder. Tiim baskilara kars1 oglunun kagmasi i¢in
biiylik bir 6zveri gostererek, tipten 6te bir karakter niteligi gosterir.

Oyundaki diger kadin oyun kisisi ise Hacer’dir. Kizkardes Hacer, sz
hakki olmayan, kocasinin baskist ve korkusuyla yasayan ezilmis Anadolu
kadinin temsil eder.

Anadolu koyliisiiniin topraga dayali yasaminda karsisina ¢ikan zorluklar,
kadinlara ve kizlara kars1 sergilenen baskici tutum ve torelerin katiligint yoresel
bir atmosferde sergileyen “Ezik Otlar”, Shakespeare’in Romeo ile Jiiliet oyununa
benzer bir 6zellik gosterir; diisman ailelerin ¢ocuklari birbirini sevmektedir ancak
toreler kavusmalarina izin vermez.

Oyunun kadin kahramani Giilsiim, toreler geregi ac1 ¢eken, sevdigiyle
evlenemeyen, kdyde yasamasina ragmen modern diisiinebilen, duygularini dile
getirebilen, daha on yedi yasinda oldugu halde sevdigiyle evlenmek istegini
ailelesine kars1 savunabilen 6zgiin bir karakterdir.

Ayse — birak sen bana yardim etmeyi. Ben bulgurumu
tek basima da ceker, elerim. Al dantelini tamamla. Geng
kizsin, yarin Obiir giin evleneceksin, her seyin hazir
olmali...

Giilsiim — (eleyi doldurmaya devamla) Hih!

Evienecekmisim! Kiminle?



Ayse — Kendine uygun biriyle elbet!

Giilstim — Kimmis 0?

Ayse — Bilemem ki simdiden? Ama her kimse, bu
yvakinlarda gelir kapimizi ¢alar elbet!

Giilsiim — Sonra?

Ayse — Agabeyinle ben sorar sorustururuz, aklimiz
yatar, goziimiiz tutarsa evlendiririz seni...

Giilsiim — Boyle konusma benimle! (Elegi birakir)
Tiksiniyorum! Ayyy! Allah gostermesin 6yle evlenmeyi!

Ayse — Neden? Ne dedim ben sana tiksinecek?

Giilsiim — Neyi sorup sorusturacaksiniz? Evi var mi?
Topragi var mi? Hanesi kalabalik mi? Icki icer mi? Kumar
oynar mi? Ya ben? Ben onu sevecek miyim bakalim?

Ayse — Neden sevmeyesin?

Giilsiim — Neden seveyim? Ne diye seveyim? Evi var,
tarlast var, kagit oynamuyor diye mi?

Ayse — Erkegin diye!

Giilstim — Laf! Hi¢ de oyle bir zorum yok benim! Hem
sevmem ben sizin o kusursuz dediginiz erkekleri?
Sevemem!

Ayse — Evlenince, evine sahip olunca seversin!

Giilsiim — Sevmem iste! Sevemem dedim, sevemem!

Ayse — Sen ne bileceksin kizim simdiden sevip
sevmeyecegini? Daha kim, gérmedin, tamimadin ki? Iyiden
kotiiden, sevgiden ne haberin var senin?

Giilsiim — Bilirim! Yiiregimi tik olsun ettiremez
oyleleri! Bir kez olsun daha hizli ¢arptiramaz! Diimdiiz
olur o senin iyi dediklerin! Inissiz yokussuz, ¢ol gibi, sikict,
diimdiiz! Ben erkek olsam icerdim, kagit da oynardim.
5.829-830

Giilsiim ne istedigini bilen, askin inis c¢ikisli bir seriiven oldugunu
bilecek kadar aydin, bulundugu konuma zit diisen bir gen¢ kizdir. Yakin

cevresindeki diger kdy kizlar1 gibi ailesinin begendigi erkekle evlenmek



istemeyecek kadar asi, bir o kadar da uysal bir karakterdir. Bu yiizdendir ki,
toplumun ve ailesinin baskisindan ¢ekinir;

Giilsiim — Anne ben Binnaz lara kadar gideyim mi?

Ayse — Ne igin var Binnaz’larda?

Giilsiim — I¢im sukaliyor, camm konusmak istiyor.

Ayse — Otur oturdugun yerde!

Giilsiim — Gideyim n’olur!

Ayse — Agabeyin kizryor.

Giilsiim — Neden? Ne zarari var Binnaz in bana?

Ayse — Agabeysi bekar, laf olur! s. 831-832

Cocuk yastan beri duygusal bir yakinlik duydugu Kenan ile gizli gizli
bulusur mektuplasirlar. Agabeyi Mahmut’un bu mektuplardan haberdar olmasi
oyunda olay akisini ters yone ¢evirir. Bu durumu kendisi i¢in onur meselesi eden
Mahmut, Kenan’la kavga eder ve Kenan tarafindan oldiiriiliir. Kati toreler iki
cana kiyarken iki kisinin de hapishaneye girmesine sebep olmustur. Geride kalan
Giilsim ve digerleri ise toreye bagli kalmanin acisiyla yasamlarma devam
edecektir.

Cumalr’nin halk tiirkiisiinden yola ¢ikarak kurguladigi komedi tiiriindeki
“Kaynana Cigeri” adl1 oyunu, Anadolu’da yasanan tipik, gelin-kaynana ve gelin-
gorliimce ¢atismasini isler. Oyun kisileri silik tiplerdir.

Kaynana torelerin savunucusu konumunda yer alan ama ayni zamanda
gelin-goriimce ve gelin-efendi ¢atismasi arasinda koprii gérevi yapar.

Goriimce ise siirekli gelin ile ¢atisan, geleneklerin temsilcisidir. Evde
kalmis, kismet bekleyen ve riiya yorumlari1 yaparak kendini avutan tipik bir kdy
kizidr.

Gelin ise ev igerisinde s6z hakki olmayan, cigeri kaybettigi diisiincesi ile
Efendisi tarafindan bosanmakla tehdit edilen, torelere boyun egen giicsiiz edilgen
bir tiptir.

Necati Cumal1 kirsal yasam igerisinde kurguladig1 oyunlarinda 6zellikle
Anadolu insaninin 6teden beri siiregelen toreleri savunurken onun kurbani
olmalarim1 dile getirerek izleyiciyi bu konuda bilin¢lendirmek istemistir.
Cumal’nin bu yapidaki oyunlarindan c¢ikan genel sonug; torelerin kendi
varliklarin1 stirdirmek i¢in kurbana gereksinim duyduklart gergegidir, toreler

kurban aldikga giiclenmekte ve her kurban bir sonraki i¢in zemin hazirlamaktadir.



3-2- Kasaba Yasam Icerisindeki Kadnlar

Mahalli renklerle oriilmiis oyunlarinda, Anadolu insanini temel alan yazar,
kasaba gibi dar yerlesim merkezlerini bilingli olarak secer. Insanimiz1 daha iyi
anlamanin ve anlatmanin mekan1 olarak gordiigii kasabayla ilgili olarak sunlari
sOyler:

“ Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karisimi bir
verlesim merkezi. Tiirkiye’yi en iyi yansitan yerlesme
ornegidir bence kasaba. Kasaba kiiltiirii biitiin yasamimizi
etkiler. Kasaba gorgiisii egemendir  biitiin  deger
olciilerimize. Politika, egitim, sanat, hosgorii ortamini
kasaba saptar bizde. “*°

Cumali, kasaba c¢evresinin baskici zihniyeti i¢cinde kadinin sorunlarini giin
yiiziine ¢ikartir. Kadini arzulari, ihtiyag ve ihtiraslart ile sahneye tasir. Ezilen,
horlanan ve zulme ugrayan kadinin yanindadir. Kadinin haksizliga ugramasi
karsisinda kayitsiz kalamayan yazarin, hiimanist bir anlayigla yaklastigi kadin
konusu ile ilgili su sdzleri, onun konuyu tercih sebebini agiklar:

“Sarlo’nun yanilmiyorsam suna benzer bir sozii var:
hi¢bir sey beni kadinlarin ugradiklart  haksizliklar,
kadinlarin  bahtsizliklart  kadar  ilgilendirmez.” Bu
sozlerdeki derin insan sevgisini, aci gergegi her seferinde
hatirladik¢a biitiin kuvvetiyle tekrar duyarim kendi payima.
Bu sozler bir bakima (hi¢hir sey beni sosyal diizenimizdeki
adaletsizlikler kadar ilgilendirmez) anlamni tasir”.%’

Kadmin  sorunlarmi  sergileyen = Cumalinin  cinsellik  konusunu
secmesindeki gaye de kadin konusunda oldugu gibi toplumsaldir. “Mine” bu
acidan da yazarin daha sonraki eserlerinin igerigini belirlemistir. Cinsel sorunlari
da gergekgei bir yaklasimla sergileyen Cumali i¢in

“...birinci derecede onemli olan cinselligin kendisi

degil, insani su ya da bu davranista bulunmaya itisi ya da

davramislarinda ne dereceye kadar etken oldugudur. ™

66 Dogan Hizlan. “Necati Cumali Ile Soylesi”. Gosteri, Mart 1981, s.8.
57 Muazzez Menemencioglu, “Necati Cumalt Anlatiyor.” Varlk, s.8
% Dogan Hizlan. “Necati Cumali ile Soylesi”. Gosteri, s.8



Yazar, cinsel tatminsizligin insani ylice duygulardan basit seviyeye
cektigini de sezdirir. Insanlarin zaaflarim sergileyerek onlarmn giivenilir olup
olmadiklar1 hususunda okuyucuyu ve izleyiciyi diislindiiriir. Cumali, bu vesileyle
cinsel itmelere kapilan insanin ¢igneyebilecegi yasaklara sinir koyamayacagini
kanitlamaya ¢aligir.

Cumalmin bu konularina agki da eklemek gerekir. O sanat diinyasina
tagidigr insanlarin, agklarim1 yasamak isterken karsilastiklar1 engelleri de
somutlagtirir. Cumali, derin bir agk yorumcusudur. Aski bilmeyen, tanimayan
insandan korkar, ¢ilinkii ona gore:

“Insani, insan yapan duygularmn ilkidir ask.” *

Anadolu insaninin kadin iizerindeki baskisini, kadinin toplumda 6zgiirce
yasayamayisin1 ve c¢evresinin kadmi disiliginden dolayr somiirmek istemesini
tema edinen “Mine”, Bati Anadolu dolaylarinda kiigiik bir istasyon kasabasinda
gecer. Cumali bu oyunu araciligiyla Mine’nin 6zelinde toplumsal bir genelleme
yapmaktadir.

Golkdy takma adi verilen kiiglik bir istasyon kasabasinda gegen oyunda
Mine, yasadig1 dar ¢evrede kasaba genglerinin ve kasabanin ileri gelenlerinin
cinsel arzularinin hedefi haline gelmistir. Necati Cumali kendisine “Mine”’yi
yazdiran, esin kaynagin soyle agiklar:

1949 yilinda, Kiriklakale’de bir adam éldiirme olayt
oldu. Mine adinda bir kadin kayinpederini 6ldiirdii. Olay o
sene gazetelerde bir hayli yer tuttu. Mine, kendisiyle
goriisen Ulus gazetesi yazarlarindan Sinasi Nahit Berker e,
kaympederini neden oldiirdiigiinii soyle anlatiyordu:

“Yedi sekiz yildir eviiyim. Kocam yashcadr.
Evlendigim  giinden  beri  kayinpederim  kocami
aldattigimdan siiphe ederdi. Son zamanlarda kahyamizla
aramizda  bir seyler olabileceginden siiphelenmeye
baslamisti.  Kahyamin  yemegini her giin tarlaya
kayinpederim gotiiriirdii. Bir giin halsizligini, hastaligini
bahane etti, yemegi tarlaya benim gotiirmemi istedi.

Gotiirdiim.

%9 Necati Cumali, “Nicin Ask”, Varhk, 15 Nisan 1957.



“Kaywpederim, bizi iki kursun atimi mesafeden
gozetlemis, kucak kucaga gibi gérmiis. Daha ben kéye
donmeden gordiigii sandigi seyi de oniine gelene yaymus.
Koye dondiim ki, oniime gelen, karsima ¢ikan bana basi
ac¢tk orospu muamelesi yapiyor. Kahrimdan ii¢ bes giin ne
vapacagimi bilemedim. Kendimi oldiirmeyi diistindiim.
Olay giinii yamimda Havva vardi. Havva'yva derdimi a¢tim.
Birlikte  damin  penceresinden  baktik.gordiik ki
kayinpederim karsida, meydanda etrafinda kim varsa
toplamis, penceremi isaret ede ede dilinin zehrini sagryor
gene. Havva, anladin ya sen gsimdi fenaligin kimden
geldigini, dedi, kendine niye kiyacan, diigmanina kiy! O
sirada elime gecen bigagr kavradim, meydan yerine

firladigim gibi, kayinpederimin girtlag altina sapladim.””’

Dramatik malzemesini bu olaydan hareketle olusturdugu “Mine”,
yazarin en bagarilt oyunlart arasinda yer almaktadir. “Mine” Tiirk toplumunun
celigskili namus anlayiginin bir gostergesi olmustur adeta. Yazar “Mine” nin
olusum asamalarini, yillar boyu yakindan gézlemek durumunda kaldigi koy ve
kasaba yasamindan yola ¢ikarak, tanik oldugu ve dinledigi olaylar1 oyununa konu
etmistir:

“Omriimiin  Urla, Canakkale, Ezine gibi  kiigiik
sehirlerde gegen giinlerinin toplami yirmi bes yila yaklasir.
Bu arada sayisiz  yolculuklarim  swrasinda, Bati
Anadolu’nun ilgelerinin bir ¢ogunda ii¢ bes saat gegirdim.
Bu yirmi bes yul icinde, bu sehirlerde, her bakimdan
saygrya layik geng¢ bayan ogretmenler, ebeler, kiiciik
memur karilar:, bu sehirlerdeki ilk yahut orta okulu
bitirdikten sonra mali durumlari elvermedigi i¢in biiyiik
sehirlerde ogrenimlerine devam edemeyen, evlerinde
oturup koca bekleyen duygulu tasra kizlari tanmdim.

Onlarin ne tiirlii ince hayal kurduklarini, sonra ugradiklar

70 Necati Cumali, Tiirk Tiyatrosu / istanbul Sehir Tiyatrolar1 Dergisi, Kasim 1959, Say1: 321



hayal kirikliklarini, bazen kendi agizlarindan, bazen de bu
geng¢  kizlar, kadinlarla  yakinlik  kuran  delikanli
arkadaslarimdan  dinledim. Gece yarisi doguma diye
cagwrilip da wzina gegcen ebeler. Ayda bir giin il e inilecek
olsa arkasina gozcii takilan 6gretmenler, on yedi-on sekiz
vasinda, hayat hakkinda highir fikri yokken bir adamin
koynuna kart diye itilivermis, omiirlerinin ondan otesi bir
nefis miicadelesi halinde gecen kadinlar... biitiin bu
olaylarin ortalama anlami, sonunda bir noktada birlesiyor:
Kadini erkege esit gormeyen, herkesin o6zel hayatina,
vasayisina karismakta kendini hakli sanan bir anlayisin
cekilmez sonuclari.. »71

Kasaba yasaminin geng, giizel ve bakimli bir kadin i¢in nasil acilar
getirdigi, toplumumuzda oteden beri siliregelen, kadini cinsel bir meta olarak
gorme davranist bu oyunu sekillendiren ana unsurladir. Oyunda mekaninin bir
kasaba olarak tasarlanmasi tesadiif sonucu degildir. Yazar kasabay1 secerek,
Anadolu insanimin, ne koylii ne de kentli olamamis kasabada sikisip kalarak,
kendi yanlig degerlerini liretmis oldugunu gostermek istemistir. Oyunda kasabada
bulunan herkes; kasabanin ileri gelenleri, kasabali gencler hepsi Mine’yi cinsel
arzularmi tatmin edecek bir meta olarak goriir. Bunlarin higbiri karsilik
bulamayinca, Mine’nin, {lhan’a olan ilgisi ‘namussuzluk’ olarak karsilanir. Oysa
namussuz sayilacak bir davranig gostermemistir. Bu durum da Tiirk toplumunun
celiskili namus anlayisinin bir gostergesi olarak sunulur.

Oyuna adin1 veren bes oyun kisisi Mine, oyun boyunca gosterdigi dil ve
tavir ozellikleri bakimindan aksiyonu yonlendiren kisidir. Geng ve giizel olan
Mine’nin karsisinda yasli olan kocasin bulunmaktadir. Bu durumdan dolay1
kasabadaki erkeklerin, gencglerin tahrik unsuru olmustur. Cevresindeki tiim
erkeklerin ayni ihtirasla Mine’ye yaklagmalari, onu saygiya ve anlayisa dayali bir
ask arayisina gotiiriir. Duygularinin kontroliinde, bilingli bir agk arayisi icinde
olan Mine, her konuda mantikli davranmaya 6zen gosterir. Diiriist, agiksozlii ve
agirbashdir. Dedikoducu bir ¢evrede istediklerini elde edemeyenlerin iftiralar1 ve

kiskirtan tavirlar1 onu felakete siiriikler.

! Necati Cumali, Tiirk Tiyatrosu / istanbul Sehir Tiyatrolar: Dergisi, s.321



Kadinin cinsel tatminsizliginin ve gencligini heba eden erkekten 6¢ alma
isteginin sekillendirdigi “Derya Giilii”, Cumali’nin kadin sorunsalini ele aldig1 bir
baska oyunlarindan biridir. Bu yapisiyla “Mine” adli oyunuyla O6nemli
benzerlikler gosterir. Her iki oyunda da farkli gevresel kosullar altinda ayni
yazgiya sahip iki kadinin trajedisi sunulur.

Yasli ve alkol bagimlis1t Hagim Kaptan’in kapatmasi olan Meryem, daha
on bes yasindayken babasinin 6liimii ve alt1 kardesle annesinin ortada kalmasi
tizerine kendilerine uzanan yardim elinin diyeti olarak Hasim’e sunulan bir
kurbandir.

Meryem, Cumali’nin diger kadin karakterlerinden farkli bir yapidadir.
O cinsel yonden arzulanan ve cinselligi kullanilan kadin degil, cinselligini
yasamin ger¢ekleri dogrultusunda kendi ¢ikarlari i¢in kullanmaya calisarak,
kendini kurtarmak isteyen bir kadindir. Onun bu tavrinin kocasi da farkindadir.
Bu oyunda da kadinin istiindeki toére baskisi diger oyunlar kadar olmasa da
kendini hissettirir:

Meryem — Sen erkeksin. Erkek kismi cani nereye
isterse oraya gider...ben bir tek Bodrum’u bilirim, bir de
burayt...s. 523

Meryem Hagim kaptanin yaninda calismaya gelen herkesi ayartmaya
calisarak kendini kurtarma planlar1 kurar;

Meryem — ikinizden biri bana fazla! Ikinizin birden
karist olamam...s. 542

Ayiklaryla siirekli Hagim’i 6ldiirme planlar1 kurar ancak istedigini bir
tiirlii gergeklestiremez. Sonunda Hasim eceliyle Sliir.

Meryem diger kadinlardan farkli olarak daha kararli, daha gergek¢i bir
yapidadir. Baslangigta kendinden yas¢a ¢ok biiyiik olan bir adama diyet olarak
verilerek kurban edilmistir ama o stirekli bir kurtulus yolu arayarak sonunda
basaracak kadar da beceriklidir.

“GOomil” oyunun en renkli kisisi olan Sidika Beyaz, kasaba yasami
icerisinde kalan dul kadini temsil eder. Her firsatta gen¢ yasta dul kaldigini
belirterek hala iyi bir kismet bulamadigi i¢in yakinir. Merali ve cilveli olan
Sidika, kisa siiriide evinin bahgesinde gomii oldugu yalaniyla Arif’i ayartir.
Sidika’nin evlilik ¢agindaki kiz1 Giilsen’de tipki annesi gibi merakli ve cilveli bir

kizdir. O da annesi gibi Hamdi’yle iliskisini gdmii araciligiyla kurarak, isi evlilige



kadar gotiirlir. Bu oyun komedi atmosferinde, dul olan anneyle geng kizin cinsel
cazibelerini kullanarak kendi mutluluklarin1 insa etmelerinin goriintiistinii

yansitir.

3-3- Kent Ortamindaki Kadinlar

Necati Cumali’nin kent ortami icerisinde gegen oyunlarindaki kadin
karakterler diger oyunlarindakinden oOnemli bir farkla ayrilir. Bu kadinlar
digerlerinden farkl olarak kendilerini ezilip, baski altinda tutulmaktan, torelerin
kat1 tutumu altinda bir yasam silirdiirmekten siyirip kurtarmis, birey olmayi
basarmistir.

12 Mart darbe donemini yansitan oyunu “Yiiriyen Geceyi Dinle”,
yazarin kent ortami igerisinde kurguladigi onemli oyunlarindan biridir. Bu
oyundaki tek kadin karakter, Kadin adiyla anilarak bir soyutlama yapilmistir. Bu
oyundaki Kadin, esinin yaninda yer alarak ona destek olan anlayisl ve bilingli
kadin1 temsil eder.

Oyunda esinin yaninda yer almasiyla belirginlesen Kadin. duygusal,
romantik, iyi niyetli, giizel ve etkileyici bir kadindir. Egini geng yasta kaybetmis,
oglunu kiigiik yastan itibaren biiyiitmek zorunda kalmustir. Universiteye
gonderdigi oglu, okulu birakip silahli miicadeleye katilmigtir. Oglunun yani sira
tim gencler i¢in iiziintii duyan Kadin, gerceklere bagli, inandirici, bilingli ve
etkileyici bir tavir ¢izer.

Tek kisilik bir oyun olan “Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliet’te” bir sahne
sanatcist olan gen¢ kiz, sanat dergilerini karistirikken, daha ¢ok magazin
haberlerinin yer almasini elestirir. Tavirlarinda ¢ocuksu bir hir¢inlik, kiskanglik
ve Ofke vardir. Romeo ile Juliet oyununda rol alip alamayacaginin endisesi
icerisinde, asksizligini ve yalnizligini sergiler.

Geng Kiz - ...(Kalkar, kitabi bwrakir, gogiis gecgirir)
Ahhh! Ask var herhalde! Kim bilir belki ben de olurum bir
giin... (El aynasimi alir, kendini gozden gecirir) Saglarim
uzundu yaz giderken! Kestirdim! O ikide bir saglarin giizel
dedigi icin kestirdim! Sag¢larimdan da kurtuldum, ondan
da! Ask var belki ama, karsima ¢ikan Romeo degildi
benim!s. 739



Geng kiz, agktan korkan, yasamay1 seven, sanata goniil veren ¢ocuksu
tavirlar1 ve agik sozliiliigiiyle beliren bir kisidir.

Mine ve Derya Giili’'nden sonra “Bir Sabah Giilerek Uyan” adl
oyunuyla Cumali, kadinin dramini konu alan bir tigleme olusturur: bu iiclemede
sirastyla dar bir g¢evrede geng ve giizel olmanin cezasini ¢eken Mine’nin;
yoksullugun ve kimsesizligin bedelini yash ve ayyas bir kocaya satilarak 6deyen
Meryem’in ve sehirde geng ve giizel dul bir kadin olmanin sikintilarin1 yasayan
Suna’nin mutluluk arayislar1 sergilenir.

“Bir Sabah Giilerek” uyan oyununda temel sorun, kendini anlamayan,
varligina saygi duymayan ve her seyi maddi zevkle tartan bir ¢evrede kadin
olmaktir. Bu iiclemede yazar kadinin sesini duyurur. Arzuladigi gibi
yasayamayan kadin, kisiliginin ve kimliginin arayis1 icerisindedir.””

Kent ortami igerisinde aci ¢eken bir kadin olan Suna, kent soylu
siifinin, kendi yasam diizenine boyun egmek zorunda biraktigi, ¢aresiz bir
kadindir. Mine kasabanin, Meryem kasabanin var ettigi alt kiiltiiriin Suna ise kent
soylu kesimin kurbanlar1 olarak resmedilmislerdir.

Aydm, kiiltirli ve bilingli bir kadin olan Suna, kirk yaslarindadir.
Sartlar karsisinda tavir koyabilen yani ile karakter niteligi tasiyan bir kadindir.
Aradigim1 bulamamis olmasi, toplumsal gereklilikler ile bireysel ozgiirliikler
arasinda bocalayan, agk yerine paray1 tercih eden kent soylu kadinlardandir.

Suna kiiltiirel seviye bakimindan iist diizeyde yer alir. Okumay1 seven,
siire diigkiin, piyano c¢alabilen ve sekiz yil miizik egitimi almis olan aydin bir
kadindir. Sevdali, sefkatli ve 6zverili yapist ile tipik bir kentli Tiirk kadin1 olarak
c¢ikar karsimiza..

“Bir Sabah Giilerek Uyan”1n kisilerinin hepsi aydin kimligine sahip kent
yasami igerisindeki seckin sinifin temsilcileridir. Bunlarin diger bir ortak 6zelligi
ise bu seckin siifa mensuplarin hi¢birisinin mutlu olmayislaridir. Aydin olmalari,
basarili olmalar1 mutlu olmalarina yetmemektedir. Oyunda mutlu denebilecek tek
kisi varsa o da Suna’nin hizmetgisi Nazife Isik’tir.

Orta yaslarda dul ve giizel bir kadin olan Suna, yasaminda mutluluk iki
kez kapisimi1 ¢almaktadir. Biri iiniversite yillarinda, oyunda ¢ok da agiklanmayan

bir 6grenci aski. Ikincisi esinin 6liimiinden sonra Ergun’u tanimasiyla. ilk askiyla

2 Songiil Tas, Necati Cumah ve Oyunlari, s.227



ikinci arasinda yirmi yillik bir siire vardir. Yirmi yil boyunca duygularina gem
vurmus, icten gelen giidiilerini dizginleyerek yasamistir. Yirmi yilin sonunda ilk
kez “bir sabah giilerek uyanmistir”. Ancak cevresinin baskilarina kars1 gelerek,
kendisinden on yas kiigiik bir erkekle evlenememistir. Cevresindekilerin
yonlendirmesiyle duygularmin degil mantiginin sesine kulak vererek Olen
kocasinin arkadasi is adami Sadri ile evlenmis fakat mutlu olamamustir:
S.Say — Bitti! Hepsi bitti! Benim gibi aylak bir kadin
icin hayat aslinda uzun! Bundan sonra agk yok benim
hayatimda! Biitiin mutlulugum iki evlilik arasinda bu bes
ay sadece... O soézde dostlar , durmadan Ergun’u
cekistivenler, beni sogutmaya calisanlar bayram etsinler
simdi. Sonunda bu duruma getirdiler iste! Diinden beri 6lii
gibiyim. Duygusuzlastim, uyurgezer oldum!..s.602
Yazar bu oyunda mutlulugun parada ve sohrette olmadigini, agkta ve
gontl rahathiginda oldugunu anlatmak istemistir. Bu yiizden de zenginlige, se¢kin

bir yagsama ve sOhrete sahip olan Suna mutsuz, hizmet¢isi Nazife mutludur.



SONUC

Sanat yagami boyunca yetmisin iizerinde eserde imzasi bulunan Necati
Cumali, roman, hikaye, siir ve oyun yazarligiyla Cumhuriyet Dénemi’nin énemli
yazarlar1 arasinda yer almaktadir. Asil meslegi avukatlik olan yazar, birkag¢ yurt
dis1 gorevinin disinda Omriiniin bliyiilk kismini Urla ilgesinde gecirmistir.
Eserlerinin hemen hemen hepsinde Urla kasabasinda yasayip, gozlemledigi
olaylara yer veren yazar, uzun siire yasadigi kasaba hayatindan dolayi, Anadolu
insaninin folkloriinii, yasayis ve davranig bigimlerini ve duyarliliklarin1 ¢ok iyi
sergilemektedir. Eserleri Anadolu insaninin aynasidir adeta.

Necati Cumali, siirleri, Oykiileri, romanlar1 yaninda yirmi dokuz adet
oyun yazmis olan, iiretken bir tiyatro yazaridir. Tiyatro sanatinin farkl tiirlerinde
basarili yapitlar veren yazar, oyunlarinda genel olarak; kirsal kesimdeki iligkileri,
kasaba yasamini ve kent ortamini yansitan hatta Paris ‘te gecen aile ve komsuluk
iliskileri gibi, biirokratik isleyisin aksakligi gibi, toprak kavgasi gibi, kasaba ve
kdoy yasaminda kadinin yeri gibi, torelerin baskisi, genclerin ideolojik
kosullanmalarin1 ve toplumsal sorunlar1 ele alan, ask, kiskanglik, vatan sevgisi
gibi insani 6zellikleri &ne ¢ikaran temalara yer vermistir. iki perdelik oyunlarmin
yani sira tek perdelik oyunlar da yazan Necati Cumali sairliginden gelen giiclii
duyarliligin1 oyunlarinda kullandig1 dilde de yansitmistir. Kirsal yasamda ve
kasaba ortaminda karsilagilan toplumsal baskilarin anlatildig1 pek ¢ok oyununa ek
olarak kimi oyunlarinda da kent ortami igerisinde yitirilmis bir seylerin 6zlemi
yasanir. Ask da sevgi de, bu 6zlem duygusu i¢inde ele alinmistir. Yazarin mutsuz
olan ve mutsuz olduklarini fark etmeyen insanlar1 uyarmak istedigi sezinlenir.

Necati Cumali’nin oyunlarinda, Anadolu insanin giincel sorunlari tiyatro
sanatinin etkili diliyle aktarirken Tiirk toplumunun sorunlarina agirlikli olarak yer
verir. Cumali’nin ele aldigi Anadolu’daki sorunlarla Paris’teki sorunlar arasinda
temelde fark yoktur. Yer ve kiiltiir farkindan dogan bir bi¢imdir ayr1 olan
yalnizca.

Cocukluk yillarinda kasabada tanistigi geleneksel tiyatromuzu ¢ok iyi
Ozlimseyip modern tiyatro teknikleriyle bulusturarak kendi iislubunu olusturmus
oyun yazarlarimizdandir. Oyunlarinda agirlikli olarak Anadolu insanina yer veren
yazarin, kimi oyunlar1 da Paris’te gecer. Genel olarak iic baslik altinda

toplayabilecegimiz oyunlarini, hazirlik donemi ve olgunluk donemi diye



nitelendirilen iki ayr1 donemde yazmustir. Oyunlari; kirsal yasam igerisinde,
kasaba ortami igerisinde ve kent ortaminda olmak iizere li¢c baglhiga ayrilir.

Kirsal yasam igersinde kurgulanan oyunlarinda yazar, 6zellikle topraga
bagimli hayat siiren Anadolu insaninin, iizerindeki tore baskisindan hareket eder.
Bu baski yazarin kisilerinin hayatlarint ¢ogunlukla esareti altina almigtir. Bu
yapidaki oyunlarinda tore taraftar1 olanlar yani torenin uygulayicilan ile toreye
boyun egenlerin catigmast bulunur. Tore trajik tondaki oyunlarinin hepsinde bir
kur ya da birka¢ kurban alir. Cilinkii Cumali’ya gore torelerin devamliligi
kurbanlara baglidir. Komedi tiiriinde yazdig1 oyunlarinda ise tére yine s6z konusu
olsa da sonugta kurban yoktur, hatta torenin sikistirdigi oyun kisisi sonunda
kazanan taraftir. Kirsal yasami konu edinen oyunlarinin bazilarinda; “Bos Besik”
ve “Kaynana Cigeri”nde yazarin hareket noktas1 yani dramatik malzemesi halk
tirkiisiidiir. Bu iki oyunu halk tiirkiilerinden yola ¢ikarak yazmistir. Oyunlariin
hepsinde kendini gosteren folklorik zenginlik 6zellikle kirsal yasam igerisinde
kurgulanan oyunlarda daha belirgindir. Cumali kirsal yasam insaninin cehaletini,
toreler tarafindan ezilmesini, toplumsal baskilarin1 kimi zaman komik bir tonda
giildiirerek kimi zaman da hiiziinlii bir tonda acima hissi uyandirarak verir.

Kasaba ortami igersinde kurguladigi oyunlarinda, kasaba yasaminin
Anadolu insam iizerindeki olumsuz etkilerinden, kasabanin sahip oldugu dar
cevre sonucu insan iligkilerini nasil yanlis sekillendirdiginden s6z eder. Cumali
kasaba ortamini bilingli olarak tercih etmistir. Ciinkii ona gore, kasaba ne koy
kalmis ne de kent olabilmis kiigiik ve dar bir ¢evredir. Bu yapisiyla da baskici,
carpik iligkilere ve yanlis degerlere sahip bir ortamdir. Kent ile kdyiin karigimi bir
yasam alani olarak gordiigli kasabay1 Tiirkiye’yi en iyi yansitan yerlesme 6rnegi
olarak degerlendirir. Kasaba kiiltiiriiniin toplumsal yagamimizin tiimiine etki
ettigini; kiltiirimiizii, gorgiimiizii ve begeni seviyemizi belirledigini diisiinir.”
Bu ortam igerisinde sekillenen oyunlarinda kasaba halkinin agmazlarini, baskici
zihniyetini, ¢ikarlarini kollayan giiliing hallerini, sevinglerini ve korkulari gerek
komedi tiirlinde gerekse trajik yapida yansitir.

Kent ortamindaki oyunlarinda ise ayni temele dayanan ancak farkli
sekillerde kendini gosteren baska bir sorun esastir. Bu oyunlarda ¢ogunlukla kent

yasaminin sahte diinyasinda aci ¢eken insanlar bulunur. Ask yerine parayi tercih
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edenler, devlet dairelerinde terfi almak i¢in kendi benliginden 6diin veren
dalkavuklar, yalmizlik ¢eken, ask arayan kadinlar bu oyunlarin ortak temasini
olusturur.

Necati Cumali oyunlarinda erkek kahramanlardan farkli olarak kadinlara
daha ozel bir yer vermektedir. Erkek kahramanlar oyundan oyuna biiyiik
farkliliklar gosterirken, kadin kahramanlar i¢in ayn1 durum s6z konusu olmaz.
Onun oyunlarindaki kadinlar ¢ok biiyiik farklarla birbirinden ayrilmazlar. Kirsal
yasamda da, kasaba ortaminda da, kent ortaminda da onlar birer kadindir ve
toplumsal baskilara maruz kalan, torelere boyun egen ya da torelerle karsi karsiya
kalan, bagimli yasayan ve cinsel yonden arzulanarak, cinsel bir meta olarak kabul

edilen 6zverili, ¢ileli Anadolu kadinin temsilcileridir.
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EK-1

“Derya Giilii”nden bir sahne



Necati Cumali'nin Derya Gili (Kent Oyunculari, 1963)



Necati Cumali: Susuz Yaz (istanbul Sehir Tiyatrosu, 1967)




1969)

Ezik Otlar (Devlet Tiyatrosu,

Necati Cumali:



Necati Cumali: Masalar
(Ulvi Uraz 'Tiyatrosu, 1968)



Necati Cumali: Gdmil (Devlet Tiyatrosu, 1971)



Necati Cumali: Tehlikeli Giivercin (Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1970)



Cumah Paris’te “Mine” oyununu yazdig: otel odasinda



Cumah Pariste’te Lilkksemburg Parkinda



“GOmu””’den bir sahne



“GOmu”’den bir sahne



“GOmu””’den bir sahne



“GOmii”’den bir sahne



“GOmu””’den bir sahne
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Film Afisi



‘Mine’ den Bir Sahne



Oyun Promiyeri



‘Mine’ Filminden Bir Sahne



“Nalinlar” dan bir sahne
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“Susuz Yaz” Filminden bir sahne



Film Afisi



Film Afisi
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